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O TOZSAMOSCI MIASTA W KONTEKSCIE JEGO FRAGMENTACUI

Abstract

The objective of the article is to foster understanding complex relations underlying the issues of identity of contemporary
cities. Dynamics of globalization has launched a process of fragmentation in all fields of human activity leaving visible traces
in space. Fragmentation is often defined as an instrument of spatial and the social exclusion, associated with the processes
of disintegration, homogenization and segregation. The contemporary fragmented city is observed as “a produced object”
that Rem Koolhaas explains as The Generic City — the world of loneliness, individuality, ephemerality and transiency, which
reject the significance of genius loci causing disappearance of identity and production of non-places, resulting degradation
of public space.

Streszczenie

Celem pracy, zawierajacej interpretacyjny wywod autorski inspirowany miedzy innymi rozwazaniami Rema Koolhaasa
i Henry Lefebvra, pogtebiajacy rozumienie wspdétczesnych procesdw urbanizacyjnych (dotyczacy symbolicznej i wizualnej
tozsamosci wspotczesnych miast na tle procesow dezintegracyjnych), jest pokazanie, jak owe procesy wptywaja na funk-
cjonowanie miasta i jego strukture, indukujgc fragmentacje miasta (paradoksalnie, wspdtistniejgca z homogenizacja jego
struktury), ktéra z kolei prowadzi do spotecznej segregacii, alienacji, a nawet wykluczenia. Za punkt wyjscia do rozwazan
przyjeto zaprezentowang przed kilku dekadami przez Rema Koolhaasa koncepcje Miasta generycznego, to jest interpreta-
cje wspdtczesnego organizmu miejskiego jako przestrzeni indukujacej samotnosc, charakteryzujgcej sie efemerycznoscia
struktur spotecznych i ulotnosciag wartosci, a przy tym odrzucajacej tozsamosé oparta na duchu miejsca, genius loci, co
ostatecznie prowadzi do zaniku przestrzeni publicznych w ich dawnym znaczeniu, zastepowanych przez anonimowe
nie-miejsca. Niniejsze rozwazania stanowig zarazem prébe ponownej oceny Koolhasowskich i Lefebvre’owskich refleks;i
i tez z perspektywy czasu (w przypadku Koolhaasa sa to juz ponad dwie dekady), z finalnym wnioskiem zaskakujacej ich
zbieznosci z obserwowanymi zjawiskami urbanistycznymi i spotecznymi.

Keywords: urban identity; urban semantics; generic city; fragmented city

Stowa kluczowe: tozsamos¢ miasta; semantyka miasta; miasto generyczne; fragmentacja struktury miasta

Looking at cities can give a special pleasure,
however commonplace the sight may be.

i 1

INTRODUCTION Kevin Lynch
Looking at cities initiates a variety of feelings, ex-  or their changes influence our minds? Which offer us
periences and thoughts. This sphere of urban seman-  special pleasure, draw deep experience or inspire to

tic, either direct or hidden, implies a number of queries.  subtle reflection? The questions of that kind refer to
For example, which urban forms, their arrangements  identity of a city.
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THE ISSUE OF IDENTITY

According to Kevin Lynch?, the image of a city
consists of three key components that should be ana-
lyzed: (1) identity, (2) structure and (3) meaning. In fact,
they always appear together. Among these compo-
nents, there is a reciprocal causal relation: the iden-
tity determines the structure and meaning and vice
versa.

These three components of a city are generated
through the different layers of city structure; namely,
of social, economic, political, cultural, historical, and all
other relevant layers which are essential for the imple-
mentation of urban functions of the city. On the op-
posite, the fragmentation of an individual layer causes
fragmentation of physical structure of urban space. The
process is in progress, so the fragmented structure
(the second component of the triad) inevitably changes
the identity and meaning. Therefore, if fragmentation of
any layer is accelerating, the city becomes fragmented
as a whole.

Within this context of the semantic or physi-
cal connection between identity and fragmented city,
this research is related to the issue of the existence
and position of identity in contemporary urban distor-
tions.

HYPOTHESIS AND QUESTIONS

The formal hypothesis is drawn as follows: The
modern technocratic society is looking for its identity,
which is captured in the physical structure of a city.

But, whilst this thesis seems intuitive and logic,
is the second part of this statement true even in case
of ‘fragmented city’? Besides, the consecutive relevant
questions relate to analysis of fragmentation on mor-
phological and sociological levels: How can we find the
identity of a city through the structure and meaning?
Is the identity changed or completely lost, in terms of
evolving understanding and changing functions of the
city? Does the modern technocratic society really re-
quires ‘identity’ captured in the physical ‘fragmented’
structure of a city? Or, should new urban identity be
formed? Or maybe, this process is already in prog-
ress... If yes, is it comprehensible and does it seem
acceptable for us?

The objective of the paper is to foster under-
standing the above-mentioned interrelations and de-
pendencies underlying the issue of the identity of a city

RESEARCH METHODS

The research method includes inductive reason-
ing with parallel analysis of The Generic City (as a para-
digm of the fragmented modern city) by Rem Koolhaas
and dialectics of Henri Lefebvre who considered frag-
mentation in the socio-historical context.

1. THE DYNAMICS OF FRAGMENTATION

1.1. The origin and development

of fragmentation

To understand the transformation of modern
cities and the causes of their permanent fragmentation
it is necessary to look at cities through a longer time
perspective, considering the fact that Modernism un-
derlined the multiplication and discontinuity, and Post-
modernism emphasized the isolation of fragments. In
the 60’s, radical movements emphasized the disinte-
gration of traditional urban spaces and glorified sep-
arate worlds of new facilities: shopping centers, gas
stations, monotonous apartment buildings, etc. Have
they, the avant-garde and radical spirit of the modern
era, launched a massive fragmentation of existential
sphere? Where are the sources of fragmentation?

Because of his dialectical approach in urban
sociology, Henri Lefebvre finds the source of dynam-
ic development of urbanization in the changes of the
socio-historical context. He explains a linear flow of
urbanization in terms of (dis)continuity from the zero
point to the stage of complete urbanization. In that per-
manent process, there appear the phase transitions
representing the production of space®. Apparently, this
can be explained as the result of social changes in the
structure of power among social groups through the
transformation of ideological paradigms; so according
to Lefebvre, urban space is inevitably a material and
symbolic reflection of society. But on the other hand,
if the industrial revolution marked the way towards the
commodification of everything, and if according to Lefe-
bvre, space has become a commodity like everything
else, spacious fragmentation is expected. Lefebvre
confirms that in such processes, namely, homogeniza-
tion, fragmentation and hierarchization of space have
been developed*. That triad of processes (as stated by
Lefebvre) causes deconstruction of the triad of compo-
nents (as noticed by Lynch).

Lefebvre explains, that homogenization is the
initiator of production of commodified area in the city,

T K. Lynch (1990), The Image of the City, The M.I.T. Press, London, p. 1.

2 Ibidem, p. 10.

3 M. Grbin (2013), Lefevrova misao u savremenoj urbanoj sociologiji, “Sociologija” 55.3, p. 476.
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where space is reduced to equivalency. In common
sense, homogenization results in production of the
same or similar cities (generic), which do not glorify the
strong identity of historic cities. The process of frag-
mentation, which is associated with homogenization of
the fragments, results in the division of space through
urban functions, producing: consumption spaces,
production spaces, work spaces, residential spaces,
tourist spaces, etc., and eventually, empty spaces.
Hierarchization of space is accomplished through the
segregation of society, which causes problems of
ghettoization®.

Today, the contemporary city is observed as
a produced object rather than a process. The city as
an object or product can be reproduced, something
that Rem Koolhaas explains as The Generic city in one
of his essays®. In such generic structure, the identity
in ideology that reflects the aspirations of individuals,
classes and cultures, that produce space, has been
visibly changed. Eventually, it implies the fundamen-
tal questions related to the ontology of architecture,
such as the one asked by Radivoje Dinulovi¢: “How
can architecture function in society whose essence is
mercantile?”".

The answer can admit the following scenario: the
functioning of architecture through fragmented ideology
and fragmented identity. But in such context the func-
tioning of society is questionable. Another alternative is
as follows: functioning of architecture through ideology
which doesn’t need identity. Rem Koolhaas writes:

“What if we are witnessing
a global liberation movement:
‘Down with character!’
What is left after identity is stripped? The Generic?”®

1.2. The Generic City

Generic City is the post-city, evolved at the site of
the former city. It is fractal, formed of the infinite repetition
of the same fragments, becoming same as infrastruc-
ture system, built by the users of consumer culture. This
city is associated with ephemerality, speed, compres-
sion of time and space, differentiation and fragmenta-
tion. Rem Koolhaas links generic processes of the city to
the phenomenon of mobility and he argues that the con-

vergence of the modern city and the modern airport is
possible, but at the price of rejection of identity. Through
the concept of a generic city Rem Koolhaas examines
the lack of identity and advantages of emptiness.

In real post-cities, the lack of urban identity is ac-
companied by the loss of human-friendly proportions,
but only an old city achieves the capability of regenera-
tion. Nevertheless, the morphology is changeable: it is
a city without certain forms and bounds, spreading in
the horizontal and vertical plane. It has neither a center
nor a suburb, which have been disappeared in the pro-
cess of implosion and explosion of urban tissue. The
oldest parts of the city (if there is something historical)
necessary must become modern. Generic City aban-
dons all that is outlived its use and accept all that is
developing a new one. “This city had a past, once™.

Eventually, Rem Koolhaas convinces that Ge-
neric city made the correct path, being the one that
liberates of the historical identity and evolves towards
“...a new identity every Monday morning”™°.

2. LAYERS OF FRAGMENTATION

2.1. Morphological aspects: Disintegration

and homogenization

Spatial fragmentation requires the previous disin-
tegration (morphological) of the existing units, being the
result of social, economic, cultural, ethnic, ideological
and political fragmentation, caused by the avalanche of
global social and economic trends. Generator of such
processes is the dynamics of globalization that affects
the city at the same time destructively and positively.
On the one hand economic productivity of society be-
comes stronger, but on the other hand a coherence of
traditional cities and social interaction within them are
distorted. According to Jasenka Cakarié, fragmenta-
tion is not a contemporary process; it has always ex-
isted, but today receives immeasurable proportions in
the urban space, society and culture. ™

Spacious fragments are changing views of the
city, causing deformation of the linear perspective. In
urban images some fragments take autonomy and
some become isolated. Skyscrapers are definitive ty-
pology of fragmentation in the Generic city and Kool-

4 H. Lefebvre (2009), State, Space, World: Selected Essays, University of Minesota Press, Minneapolis + London, p. 212.

S Ibidem, p. 210-222.,

5 R. Koolhaas (1995), Generic city, in: S,M,L,XL, The Monacelli Press.
" R. Dinulovi¢ (2012), ldeoloska funkcija arhitekture u drustvu spektakia, International Conference Architecture and Ideclogy (ULUPUDS),

Beograd, op.cit., p.5.
& R. Koolhaas (1995), Generic city..., op. cit., p. 1248.
¢ Ibidem, p. 1249,

9 “It is superficial like a Hollywood studio lot, it can produce a new identity every Monday morning” (ibidem, p. 1260).
1" J. Cakari6 (2012), Social and spatial fragmentation of the modern city, [in] “Media Dialogues-journal for research of the media and

society”, Podgorica, pp. 490-491.
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haas describes: ,,The towers no longer stand together,
they are spaced so that they don’t interact.”? Frag-
mentation, thus creates a discontinuity that may result
in morphological chaos in which there are no differ-
ences between the city, suburbs and unbuilt parts. In
the Generic City, a distance between the center and
the periphery is increased to the breaking point. The
consequences are the following:

1. The processes of gentrification are changing
the main role of the central zone (traditional space as the
largest urban diversity). Centers are becoming single-
function zones: business zone, commercial and tourist
center or the neighborhood for rich people. It is charac-
teristic for the cities of Europe, to transform (in favor of
mass tourism) historical sites into museums, negating
all the diversity of urban space.”® As Koolhaas explains
that avalanche of tourists, who, whilst researching his-
tory, ,,grind successful identities down to a meaningless
dust”* Traditional centers become weak in power and
authority and it can be seen (according to Lefebvre) only
as a reflection of the current social needs.

2. The peripherals (place of urban pathology)
achieve positive effects, recognized as a zone of po-
tential value.

3. Infinite variety of shopping centers, supermar-
kets, car workshops, fast food restaurants, parking lots
are fragments of modern life. These spaces create an
urban version of Lefebvre definitions of everyday pro-
cess as “..trivial, obvious or invisible everywhere and
nowhere”®. This means that everyday modern life has
caused splitting, fragmentation and chaos in urban
planning.

4. Trivial and empty spaces of sidewalks, yards,
parks, parking lots etc. become a place for the exis-
tence of poor people, those who have emigrated and
homeless. These are the places of conflict and disor-
dered relations between private and public.

In this way the sociological aspect in fragmented
city is questionable, so if it is direct social image we can
set an issue of concern: what kind of world we strive
for and what kind of society are we creating? Well, frag-
mentation is defined as an instrument of spatial and
social exclusion. The result is often a mosaic structure
that is not articulated and which has no recognizable
centrality. Therefore, it can be concluded that fragmen-
tation leads to sort of spatial chaos because of the spe-

2 R. Koolhaas (1995
13 7. Gospavi¢ (2012
4 R. Koolhaas (1995
15 7. Gospavi¢ (2012

, Generic city..., op. cit., p. 1250.

, Generic city..., op. cit., p. 1249,
, Fragmentovani prostor, op. cit., p. 8.

cific problems, including drastic changes of city struc-
ture, identity and meaning.

2.2. Fragmentation = fragments + empty spaces
The process of fragmentation can be also viewed
as creation of not fragments but gaps between them.
A city can be then perceived as a system of pauses in
space. In the historic town empty spaces are places for
communication and social interaction, while in a frag-
mented city, production of those without any function,
is much greater. Do these space gaps become spaces
of everyday life (according to Lefebvre) or useless vac-
uum, voids? According to French anthropologist Marc
Augé, fragmentation produced non-places, as unde-
fined and unknown locations where people were just
passers-by and where we can not recognize identity
and social relationships:

“If a place can be defined as relational, historical
and concerned with identity, then a space which can-
not be defined as relational, or historical, or concerned
with identity will be a non-place.”®

According to this statement, the gaps between
fragments can be called non-places. But if the frag-
ment in the Generic City has no identity and there are
no relations with history, does the fragmentation pro-
duces only non-places? The question of concern is
whether the Generic City (according to Augé) will be
a huge non-place in some futuristic supra-urban sys-
tem like Ecumenopolis which is predicted by Greek
planner Constantinos Apostolou Doxiadis in the 70s?
Identities will be irreversibly lost in this scenario, about
unique network of connected megalopolises, and as
Bogdan Bogdanovi¢ argues that process of mechani-
cal connections of cities is already going on."”

2.3. Sociological aspects: Homogenization

and segregation

“The identity of the city bears on the identity of
those living in it, and vice versa”'®

The city is a place of constant exchanges of
identity between the individuals and the community.
Arto Haapala in his text “The urban Identity: The City as
a Place to Dwell” examines the question of the identity
of individuals relying on the theory of Martin Heidegger,
explaining that the urban identity of the person and the
urban identity of the city are interrelated. It is necessary

, Fragmentovani prostor, master project at The faculty of architecture, University of Belgrade.

6 M. Oze (2005), Ne-mesta. uvod u antropologiju nadmodernosti, Kug, Beograd, op. cit. p. 75.
7 B. Bogdanovi¢ (2008), Tri ratne knjige, Mediterran publishing, Novi Sad, p. 114.
' A, Haapala (2003), The urban identity: The City as a Place to Dwell, op. cit. p. 13.
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to continue with his key question: “Is it possible to gen-
eralize the concept of urban identity?”'°. In the Generic
City, that is really possible.

Lefebvre insists on consideration of space not
as a set of physical elements but as a product of hu-
man labor. Contemporary cities imply separation of
parts that have their physical limits, but also social pro-
file. Their separation and the establishment of internal
borders imply the creation of limited and socially closed
specialized places. Contemporary image of the city is
joined by outcomes of stratification: ghetto as a form of
ethnic neighborhoods such as China Town —i.e. places
that are opposite traditional culture of the city, but ac-
cepted; they have autonomy, but there other residents
are still visitors only. Fragmentation gives importance
to each fragment and that multiplicity of functions pro-
duces some “surplus of meaning”® - a diversity that
becomes endless and unreachable for one man, over-
coming his potential in temporal, spatial and interest
meanings.

Influenced by globalization, the urban popula-
tion is socially polarized. Groups are concentrated in
separate urban locations initiating fragmentation of ur-
ban space and discontinuity of urban development. It
is common that elite residential units are separated as
non-accessible fragments and justification lies in the
fear of crime and violence, which are products of in-
tolerance among different social groups. It is clear that
the antagonism, crime and insecurity stimulate simul-
taneously fear and development of spatial fragmenta-
tion. Thus, the space is divided into a zone of security
and huge areas of insecurity and potential dangers.?'
Closed and isolated communities have provided a safe
living environment with many advantages achieved in
surrounding of equal people. In these fragments, free-
dom, security and equality are guaranteed. Outside of
these fragments the “world of violence and crime”, or
the world of heterogeneity, take place. Fragmentation
creates spaces of difference and non-neighborhood
instead places of fellowship. The privatization of pub-
lic space is one of the elements of fragmented city. At
this level, where capital occurs, fragmentation leads to
connection with segregation.

Analyzing sociological standpoint, we can con-
clude that the fragmentation is a production of space
initiated by the social phenomena, where contempo-

9 Ibidem.
20 /b/'oiem.
21 J. Cakari¢ (2012), op. cit., pp. 490-491.

rary processes of segregation of society on a class and
economic basis define the shape of the modern city.
Lefebvre confirms that urbanism and architecture are
manifested as the projections of social groups desires
that establishes authority over space, so he claims that
urban planning is a mixture of ideology and practice
under the control of the market, which makes instru-
mentalization of space easier.??

This erases all the characteristics of city, his
identity, all those social, cultural, and architectural value
which were produced in the previous centuries. As Rem
Koolhaas claims, “the identity is derived from physical
substance from the historical, from context, from the
real, we somehow cannot imagine that anything con-
temporary-made by us-contributes to it”?%. That identity
is losing its significance due to rising population which
shares nothing with a history. The exponential growth
of the population implies that everything that makes the
past, at one point of exhaustion, it will become very
small to accepts and shares the space with the actual.
“The current quantity of the human will inevitably erupt
and spend the previous substance”?,

Bogdan Bogdanovi¢ says: “Ahead of us there is
a world of febrile cities, one irreversibly contaminated
building magma in constant disintegration and sporadic
renewing”?®, thus explaining that implosion of the popu-
lation destroys cities or supports their self-destruction.
But the self-destruction of his city is not the end but the
beginning of new process of bursting of physical tissue
and expansion of urban territory. That decadent and
fatally inevitable flow that follows the spatial decom-
position of city is based on the more obvious termi-
nation of links between the man and the environment.
Bogdanovic states: “Ideal cities must have an ideal citi-
zen and it cannot be otherwise — but how to find them
and where to find them?"2®

2.4. The ideological aspect: Private vs. public

If, according to Norberg-Schulz, we require
identification with the space, what does identification
mean in the city today? Public spaces (in terms of mor-
phological and sociological structure) are the most im-
portant mediums of identity. Urban structure with its
essence, public space system, reflects and accumu-
lates culture, customs, social, political and economic
processes and everything else that builds the identity

22 See M. Grbin (2013), Lefevrova misao u savremenoj urbanoj sociologiji, “Sociologija” 565.3, p. 477.

28 R. Kolhaas (1995), Generic city..., op. cit., p. 1248.

2 Ibidem, p. 1249.

25 B. Bogdanovi¢ (2008), Tri ratne knjige..., op. cit. p. 26.
26 Ibidem, p. 27.
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of a city. Public spaces allow reading of all narrative lay-
ers of social life and the image of the city. The initial pur-
pose of the public space is openness and availability to
users, regardless of their social status, age, tendency,
etc. However, the public space has never fulfilled this
role, especially not in the contemporary city, which is
characterized by social segregation and spatial frag-
mentation. The question is how much public space in
its current form is actually public?

Aldo Rossi observes the city as an incarnation
of power and states, so the history of architecture is
in fact the history of the ruling class.?” Today the ruling
class through isolated fragments distance themselves
from the urban tissue and its public domain. The pro-
cesses of social homogenization and separation create
fragments as introverted private worlds, hidden from
negative external influences, which avoid communica-
tion with the public life of the city that surrounds them,
making their internal personalized public places.

The privileged people appropriate open public
spaces of the city, so fragmentation impairs the pos-
sibility of creating unique system of open public spac-
es. Social interactions are reduced inside the related
groups and related spaces, while the public space
is left to marginalized groups. Fragmentation refuses
public space as the property of all citizens, divorcing
completely socio-territorial integration.

Eventually, we should accept the idea that the
city, in the classic sense of the meaning, slowly dis-
appears from our field of clear vision and goes to the
world of mythical shadows.?® And the society builds
fragmented cities, which with or without identity be-
came a collective consciousness.”The only thing that
is not clear, whether this would be a step forward or
a step backward”?®, says Bogdanovic.

COGITATIONS AND CONCLUSIONS

The city has always been a symbolic scenario
of life and cultural accumulation of specific collective
meaning within the physical form. Bogdan Bogdanovi¢
says that the city has always been an unmatched de-
posit of memories that go beyond the memory of a na-
tion, race, language.®® Nevertheless, modern trends of
globalization deny all these meanings, structure and

2" A. Rosi (2008), Arhitektura grada, Beograd, Gradevinska knjiga.
% B. Bogdanovi¢ (2008), Tri ratne knjige..., op. cit., p. 115.

2 Ibidem, p. 116.

S0 Ibidem.

identity while the processes of production of space
defined by Henri Lefebvre become more dominant
not only in urban level but also globally. The modern
city is faced with the loss of authenticity and identity,
while Rem Koolhaas as a solution offers The Generic
City. We should accept the conclusion by Jasenka
Cakarié who stated that “the dynamics of contempo-
rary society are dynamics of globalization, enshrined
in the phenomenon of fragmented urban context and
society”.®!

Fragmented city is a place of diversity and in-
accessibility, while fragmentation as an instrument of
exclusion causes discontinuity of the urban tissue and
social interactions, encouraging social inequality and
erosion of traditional public space. The Generic City as
a paradigm of fragmentation reflects the ephemerality
from identity to the consumption of space. Fragmen-
tation, disintegration, homogenization and segregation
make the Generic City as city of spectacle, in which
the inhabitants are passive users but not protagonists.
Social stratification produces introverted spatial frag-
ments, which rejecting ideology of openness, togeth-
erness and involvement in urban space, where socially
polarized groups minimal communicate with each
other, inhabiting separate spaces. Homogenization of
the fragments deletes features of the city, preserved
in its identity and produces individual identities of the
fragments. The city is transformed into a kaleidoscope
of fragmented functions and activity without meanings.
Fragmented city is a place of struggle of interests of
multitude identities, which in this fight will eventually
disappear.

The following Rem Koolhaas statement was
prophetic:“The identity becomes like a lighthouse-
fixed, overdetermined.: it can change its position or
the pattern it emits only at the cost of destabilizing
navigation.”?
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BEAUTY AS INFINITE REFERENCE POINT. SACRUM - BEAUTY — ARCHITECTURE IN THE THOUGHT
OF STANISEAW NIEMCZYK

Abstract

This article attempts to approximate the way, how Stanistaw Niemczyk defines the category of beauty, and characterizes
the interdependencies between beauty and sacral architecture. Reconstruction of the approach, on the basis of material
gathered during interviews, which had been conducted with Stanistaw Niemczyk by the author since 2014, completes the
analysis designed to identify adequate for Niemczyk thoughts of philosophical context. According to Stanistaw Niemczyk,
beauty is inscribed in the structure of the world and it is primordially associated with nature. So it is the metaphysical fact,
and not solely aesthetic, nonobjective category. Consequently, the task of an architect, in the face of world defined as
a perfect work of creation, it is primarily negative. It is based on a possibly least significant impairment of original beauty, as
beauty is already existing, so personal relationship with the God is something already given to a man. Therefore, for the pur-
pose of designer of sacred architecture is, according Niemczyk, creating an experience to facilitate this relationship, instead
of invoking the “experience of sacrum.” Metaphysical assumptions, as we find them in the thought of Stanistaw Niemczyk,
appear to be consistent with the so-called ontological paradigm, for which the characteristic feature was recognition of
the objectivity of world, its structure, which is independent of the provisions of the entity, as well as the identification of
goodness, truth and beauty. This paradigm dominated the ancient and medieval philosophy up to the times of Descartes.
Because the ontological paradigm situates itself in opposition to the postmodern thought, the additional consequence
resulting from the analysis, which are conducted in this article, is the proposal to rethink the functioning now determination
of Stanistaw Niemczyk as the representative of postmodern architecture.

Streszczenie

Artykut podejmuje prébe przyblizenia sposobu, w jaki Stanistaw Niemczyk definiuje kategorie piekna oraz charakteryzuje
wzajemne zaleznosci pomiedzy pieknem a architekturg sakralng. Rekonstrukcije ujecia — w oparciu o materiat zgromadzony
podczas wywiaddw prowadzonych przez autorke ze Stanistawem Niemczykiem od 2014 roku — dopetnia analiza majgca
na celu wskazanie adekwatnego do jego mysli kontekstu filozoficznego. Wedtug Stanistawa Niemczyka piekno wpisane
jest w strukture Swiata i Zrodtowo zwigzane z natura. Stanowi wiec fakt metafizyczny, a nie kategorie wytgcznie estetyczna,
od-podmiotowg. W konsekwencji zadanie architekta — w obliczu Swiata rozumianego jako doskonate dzieto stworzenia —
— jest w pierwszej kolejnosci negatywne. Polega na jak najmniejszym zaburzaniu pierwotnego piekna. Tak jak piekno jest
juz zastane, tak osobowa relacja z Bogiem jest czyms juz cztowiekowi danym. Dlatego w przypadku architektury sakralnej
celem projektanta jest — zdaniem Niemczyka — wykreowanie przestrzeni utatwiajacej doswiadczenie tej relacji, a nie wywo-
tywanie ,wrazenia sacrum”. Metafizyczne zatozenia, jakie znajdujemy w mysli Stanistawa Niemczyka, wydajg sie zbiezne
z tzw. paradygmatem ontologicznym, dla ktdérego charakterystyczne byto uznanie obiektywnosci Swiata, jego niezaleznej
od stanowienia podmiotu struktury, a takze utozsamienie dobra, prawdy i piekna. Paradygmat ten dominowat w filozofii
starozytnej i Sredniowiecznej az do czaséw Kartezjusza. Poniewaz paradygmat ontologiczny sytuuje sie w opozycji do
mysli postmodernistycznej, dodatkowg konsekwencja wynikajacg z prowadzonych w artykule analiz jest propozycja po-
nownego przemyslenia funkcjonujgcego obecnie okreslenia Stanistawa Niemczyka jako reprezentanta architektury post-
modernistycznej.

Keywords: nature; beauty; architecture; sacral architecture; ontological paradigm

Stowa kluczowe: natura; pigkno; architektura; architektura sakralna; paradygmat ontologiczny
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WSTEP

W kontekscie szeroko dyskutowanego obec-
nie pytania o wzajemne zaleznosci pomiedzy pieknem
a wspotczesng architekturg sakralng zainteresowanie
badawcze budza sSwigtynie zaprojektowane przez Sta-
nistawa Niemczyka. Tworca ten byt wielokrotnie nagra-
dzany, zardwno przez instytucje swieckie, jak i kosciel-
ne —m.in. w 1998 roku zostat laureatem Honorowej Na-
grody SARP, w 2000 roku papiez Jan Pawet Il uhonoro-
wat go odznaczeniem Pro Ecclesia et Pontifice, w 2014
roku otrzymat nagrode Totus. Rdwnoczesnie, jak zwra-
ca uwage w dysertacji doktorskiej Hanna Wesotow-
ska-Starzec, ,stylistyka Niemczyka, zdecydowanie wy-
rozniajgca sie wsrod powstajgcych swigtyrn w Polsce,
wymaga sprecyzowanego nazwania i interpretacji™.
Jak dotad proces tworczy Stanistawa Niemczyka, cha-
rakter zrealizowanych przez niego obiektéw sakralnych
oraz kwestia ich recepcji w spotecznosciach lokalnych,
ktérym sSwiagtynie stuzg, a takze ujecia ich przez inter-
pretatordw, takich jak na przyktad badacze — historycy
i krytycy architektury czy popularyzatorzy, nie zostaty
poddane catosciowe] analizie. W zbiorczych opraco-
waniach, w ktorych uwzgledniane sg realizacje sakral-
ne jego autorstwa, Stanistaw Niemczyk okreslany jest
najczesciej jako reprezentat architektury postmoderni-
stycznej. Taka kwalifikacje znalez¢ mozna na przyktad
w dysertacji doktorskiej Anny Buszko Ewolucja mysli
architektonicznej w sztuce sakralnej po reformach So-
boru Watykariskiego Il na przyktadzie Krakowa oraz pu-
blikacji Anny Marii Wierzbickiej Architektura jako narra-
cja znaczeniowa?. Jednak — jak zwraca uwage Hanna
Wesotowska-Starzec — sam Stanistaw Niemczyk ma
watpliwosci co do takiego nazewnictwa swojej twor-
Cczosci®.

Od 2014 roku prowadze wywiady ze Stanista-
wem Niemczykiem, majgc na celu mozliwie catosciowe
opracowanie sposobu, w jaki mieszkajgcy w Tychach
tworca rozumie architekture sakralng, i wskazanie
adekwatnego do jego mysli kontekstu filozoficznego.
W ponizszym artykule prezentuje te fragmenty analiz,
ktore dotyczg kategorii piekna i znaczenia, jakie nadaje
mu Stanistaw Niemczyk, a takze sposobu, w jaki okre-

sla on wzajemne zaleznosci pomiedzy pieknem a ar-
chitekturg sakralng.

1. ARCHITEKTURA - ,(...) PRZESTRZEN
SLUZACA DOBREJ RELACJI”

Aby przyblizy¢ rozumienie architektury sakral-
nej, jakie odnajdujemy w mysli Stanistawa Niemczyka,
konieczne jest przywotanie dwu kluczowych kategorii:
przestrzeni oraz relacji, poprzez ktére okresla on ar-
chitekture jako taka. Architektura, wedtug tyskiego
projektanta, to ,(...) przestrzen stuzaca dobrej relacji™.
Charakteryzowanie architektury poprzez przestrzen-
nosc¢, bedaca jej gtownym — obok materii — morfolo-
gicznym sktadnikiem, jest, jak zauwaza Ewa Niezabi-
towska, charakterystyczne dla XX wieku. Do XIX stu-
lecia nie uswiadamiano sobie wtasciwego znaczenia
przestrzeni w architekturze, a dopiero tzw. uwolnienie
przestrzeni, ktére dokonato sie dzieki mozliwosciom
technologicznym, pozwolito na przejscie od wydziela-
nia do komponowania przestrzeni®.

Ujecie Stanistawa Niemczyka wydaje sie prze-
kraczaC te ,przestrzenng perspektywe”, poniewaz
przestrzen, generowana przez architekture, jest —
W jego rozumieniu - zawsze podporzadkowana relaciji,
ktérej ma stuzyé. Rodzaj relacji — to, ku czemu/komu
lub Komu ona sie odnosi — determinuje charakter wta-
Sciwej dla niej przestrzeni, a w konsekwenciji architek-
tury, Swieckiej bgdz sakralnej.

Warto zauwazyc, ze w mysli Stanistawa Niem-
czyka pojecie ,architektura” funkcjonuje podobnie do
filozoficznych transcendentaliow (unum, verum, pul-
chrum, bonum, ens), ktére o rzeczywistosci nie orze-
kajg w sposob jednoznaczny czy wieloznaczny, ale
analogiczny. Architekturg — wedtug twdrcy tyskiego
kosciota $w. Ducha — okazuije sie ,(...) wszystko, co ma
stuzy¢ dobrej relacji. Budowlg jest wszystko — nawet
postawienie stotu, ktory ma przystuzyc sie wiasciwej
komunikacji”®. Podobnie jak transcendentaliéw, pojecia
architektury w rozumieniu Stanistawa Niemczyka nie
sposob zdefiniowac za posrednictwem rodzaju i rozni-
cy gatunkowej (genus et differentia specifica). Taka de-

"' H. Wesolowska-Starzec, Spor aksjologiczny dotyczacy recepcji filozofii postmodernistycznej w polskiej architekturze sakralnej ostatnich 30
lat wieku XX i pierwszych 10 lat wieku XXI, rozprawa doktorska, Uniwersytet Papieski Jana Pawia Il w Krakowie, Krakéw 2013 [maszynopis
nieopublikowany], s. 166.

2 Por. A. Buszko, Ewolucja mysli architektonicznej w sztuce sakralnej po reformach Soboru Watykanskiego Il na przyktadzie Krakowa,
Biblioteka Cyfrowa Politechniki Krakowskiej, Krakow 20086, s. 70; https://suw.biblos. pk.edu.pl/resources/i3/i3/i4/i8/r3348/BuszkoA_Ewo-
lucjaMysli.pdf [dostep: 03.04.2016]. Rowniez A. M. Wierzbicka w pracy Architektura jako narracja znaczeniowa okresla realizacje archi-
tektoniczne Stanistawa Niemczyka jako postmodernistyczne, zwracajac jednak uwage, ze sam autor odzegnuje sie od tej klasyfikacji. Por.
AM. Wierzbicka, Architektura jako narracja znaczeniowa, Oficyna Wydawnicza Politechniki Warszawskiej, Warszawa 2013, s. 94.

8 Por. H. Wesotowska-Starzec, Spdr aksjologiczny..., s.166.

4+ Wywiad autorki ze Stanistawem Niemczykiem, Tychy, luty 2014, nagranie wiasne.

5 Por. E. Niezabitowska, Ewolucja konceptu przestrzeni w teorii architektury, Wydawnictwo Politechniki Slgskie], Gliwice 2008, s. 7.

5 Wywiad..., op.cit.
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finicje znalez¢ mozna chociazby w ,Historii architektury
europejskiej” Nicolaia Pevsnera, gdzie architektura to
budynki (rodzaj), ktére zaprojektowano, majac na uwa-
dze walory estetyczne (réznica gatunkowa)’. Jednak dla
tyskiego projektanta, cho¢ architektura wymaga ,(...)
materiatow, ksztattow, po to, zebysmy jg wzrokowo,
naszym zmystem mogli ogarngc i zobaczyc, to sg one
tylko produktem ubocznym — produktem ubocznym
wzgledem przestrzeni.”® Tak silne dowartosciowanie
przestrzennego aspektu wskazuje, ze dla Stanistawa
Niemczyka sensem architektury jest jej uzytecznosd.
Jego mysl jest zaskakujgco zbiezna z 11 poematem
taoistycznego traktatu ,Tao te king” z VII wieku p.n.e.:

,By wznies¢ dom, budujesz sciany,

Wstawiasz w nie drzwi i okna,

Ale uzytecznosc¢ domu

Jest w pustej przestrzeni™.

Ten programowy pragmatyzm, dowartosciowu-
jacy ,to, czego nie ma” wzgledem ,materialnego opa-
kowania”, wyznacza w mysleniu Stanistawa Niemczyka
linie demarkacyjng oddzielajgca architekture od tego,
co okresla on mianem antyarchitektury: ,Architektura
od poczagtku Swiata wytwarza przestrzen. Dopoki ludzie
mieszkali w grocie - nie tworzyli architektury, oni juz
mieli przestrzen - otrzymali jg. Natomiast antyarchitek-
tura — ona tworzy samg forme, obudowe. Jest niecelo-
wa - wyrasta z checi, z pychy, z mozliwosci”°. W takim
ujeciu architektura okazuje sie funkcjonowac¢ na po-
dobienstwo znaku, ktéry wskazujgc poza siebie, stuzy
komunikacji, sam pozostajgc transparentny; z kolei an-
tyarchitekura — zachowujac przyjeta analogie — bytaby
nie tyle narzedziem komunikaciji, ile przede wszystkim
emiterem komunikatu, samozwrotnym, wskazujgcym
na siebie. Antyarchitekture, jako wyraz egotycznosci,
zaliczy¢ mozna do sfery wytgcznie ludzkiej. W prze-
ciwienistwie do niej architektura — w rozumieniu Sta-
nistawa Niemczyka — $wiadczy o wpisaniu cziowieka
w porzgdek natury, stajgc sie funkcjg zycia stuzgcg za-

spokojeniu jego potrzeb: ,,Cztowiek buduje sobie prze-
strzen. Wszystko, co zyje, buduje przestrzen wtasng™".
Takie ujecie wytwdrczosci cztowieka, jako strukturalnie
analogicznej do wytwarzania w przyrodzie, w ktérym
natura i techne nie sg przeciwstawne', charaktery-
styczne byto dla starozytne; filozofii zaktadajgcej odpo-
wiednios¢ pomiedzy mikro- i makrokosmosem, ktore
przenikat i organizowat jeden i ten sam Logos — boski
porzadek.

2. ARCHITEKTURA W HORYZONCIE PARADYG-
MATU ONTOLOGICZNEGO

Greckie pojecie kosmosu jako tego, co swoim
uporzadkowaniem sprawia piekny widok™, w filozofii
Sredniowiecza obecne za posrednictwem chrzescijan-
skiego platonizmu™, ale réwniez ze wzgledu na zawarte
w Starym Testamencie przedstawienie Boga jako Tego,
Ktéry stwarza swiat wedtug miary, wagi i liczby's az po
wczesng nowozytnosc czasow Keplera (kres potozyto
mu dopiero watpigce cogito Kartezjusza'®) wyznacza-
to horyzont pierwszej z trzech wielkich tradyciji filozo-
ficznych, tzw. paradygmatu ontologicznego'”. Warto
zwrdci¢ uwage, ze cechujgce ten paradygmat uznanie
obiektywnosci Swiata i jego niezaleznej od stanowienia
podmiotu struktury, ktérg jednak mozna rozpoznad,
poniewaz jest inteligibilna, a takze utozsamienie dobra,
prawdy i piekna, ktdre umiejscowione sg po stronie by-
tu'®, wydaja sie bliskie (cho¢ nieidentyczne) metafizycz-
nym zatozeniom, jakie znajdujemy w mysli Stanistawa
Niemczyka.

W swoich wypowiedziach tyski architekt pod-
kresla doskonatos¢ stworzonego Swiata, ktéry jako
dzieto Boga — ,(...) jest catoscig — w kazdym najmniej-
szym atomie jest catoscig i ze wzgledu na swoje ufo-
zenie, jest doskonaty™®. Cztowiek — na podobieristwo
mikrokosmosu — jest czescig tej catosci: ,(...) my w niej
jestesmy - zyjemy w tej doskonatosci swiata, w nigj je-

7 Por. N. Pevsner, Historia architektury europejskiej, Wydawnictwo Arkady, ttum. Jan Wydro, Warszawa 2013, s. 10.

8 Wywiad..., op.cit.
¢ Lao Tsy, Droga, Rekodzielnia ,Arhat”, Wroctaw 2001, s. 17.

“Wywiad..., op.cit. Warto zwrdci¢ uwage, ze wprowadzajgc rozréznienie na architekture i antyarchitekture — i definiujac je w sposéb przy-
wotany wyzej - Stanistaw Niemczyk dystansuje sie od zalozen ideowych architektury postmodernistycznej, dla ktérej, na co zwraca uwage
Hanna Wesolowska—Starzec, zabawa forma i przestrzenig stanowi cel budowania (por. H. \Wesolowska-Starzec, Spor aksjologiczny..., s.

55).
T Wywiad..., op.cit.

2 Por. L. Schafer, Przyroda, |w:] Filozofia, podstawowe pytania, G. Martens, H. Schnadelbach (red.), Wiedza Powszechna, Warszawa

1995, s. 527,
S Por., L. Schafer, Przyroda..., s. 522
“ Por. L. Schafer, Przyroda..., s. 510.

5 Por, Ks. Mdr. 11, 20, Pismo Swiete Starego | Nowego Testamentu, opr. Zespot Biblistow Polskich z inicjatywy benedyktynow tynieckich,

Wydawnictwo Pallottinum, Poznar - Warszawa 1980, s. 767.

16 Por. M. Schnédelbach, Podstawowe problemy filozofii, [w:] Filozofia, podstawowe pytania..., s. 82 oraz por. L. Schafer, Przyroda..., s.

510.
" Ibidem, s. 66 i nast.
'8 Por. L. Schafer, Przyroda..., s. 510.
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stesmy osadzeni, jestesmy jej czastkg™°. Jako dosko-
nate dzieto stworzenia natura jest dla architekta norma-
tywna, stanowi wzorzec i punkt odniesienia, co wiece;j,
to wiasnie z naturg, a nie z wytwaoérczoscig cztowieka,
Stanistaw Niemczyk zrodtowo wigze pojecie piekna.
To do niej cztowiek ,(...) zawsze sie bedzie odwotywat,
a cokolwiek uczyni, bedzie gorsze od tego, co natura
mu podarowata w stworzeniu. Swiat jest tak doskonaty
i tak pigkny, ze cztowiekowi zabraktoby stow i narze-
adzi”'. W ujeciu architekta piekno nie jest w pierwszej
kolejnosci kategorig estetyczng, ale faktem metafizycz-
nym?2, ktéry napotykamy po stronie bytu: ,Pigkno (...)
nie jest wyfgcznie kategorig estetyczng. Trudno mi jest
sie odnies¢ do czegokolwiek, co czynimy my, jako lu-
dzie, bez odwotania sie do pierwiastka natury, a zatem
posrednio bez postawienia nad tym Stworcy. Nie po-
trafitbym skategoryzowac albo przyja¢ miary czy skali
wartosci, nie uznajgc, ze natura jest nieskazitelnie piek-
na. Gdybym miat opracowac¢ miernik do sprawdzania
poziomu piekna w kazdym bycie, to mogtbym go two-
rzy¢ wytacznie na bazie tego, co jest naturalne, abso-
lutnie naturalne — w formach, materiatach, gtosie, zapa-
chach, we wszystkim. Absolutnie we wszystkim mozna
by byto przyjac takg kategorie podstawowa. | dopiero
wiedzagc, ze nigdy nie dorownam pieknu pierwszego Ii-
Scia, ktory tu za drzwiami lezy i ktdrych nie ma dwoch
jednakowych w catym wszechswiecie, w catym bycie —
to mi mowi, Ze ta nieskoriczonosc jest wtasnie pieknem.
(...) Piekno jest kategorig, ktorej nie potrafimy ocenic
— mozemy jg tylko przyjac. (...) Nie da sie piekna prze-
gfosowac. (...) Spaja sie z zachwytem”™,

Powigzanie pigkna z zachwytem zndéw sytuuje
ujecie Stanistawa Niemczyka w perspektywie kla-
sycznej, przywodzac na mysl nie tylko poemat Safony
z VI w. p.n.e.?*, ale tez greckie pojecie podziwu (gr. to
thaumadzein), o ktérym Adam Krokiewicz w ,Zarysie
filozofii greckiej” pisze: ,Zdaje sig, ze przez éw podziw

nalezy rozumie¢ znamienne dla Grekdw poczucie ma-
jestatycznego piekna w zjawiskach zmystowego swiata
(..)".

Jednak drugi, rownie istotny moment w pod-
jetej przez Stanistawa Niemczyka probie okreslenia
piekna — powigzanie go z nieskoriczonoscia — sprawia,
ze przekracza on skonczong perspektywe greckiego
kosmocentryzmu?®®. Nieskonczonos¢ piekna w rozu-
mieniu architekta wigze sie z nieskoriczonoscig form,
poprzez ktére wyraza sie ono w naturze, ale tez z po-
czuciem, ze to, co realne, jest zawsze jedyne, jak lis¢
lezgcy pod drzwiami, piekny i przez swojg niepowta-
rzalnos¢ tym bardziej cenny. Dowartosciowanie tego,
co jednostkowe, wydaje sie otwiera¢ w mysli Stanista-
wa Niemczyka wifasciwg wytgcznie chrzescijaristwu
perspektywe. Wtadystaw Senko, charakteryzujgc roz-
nice pomiedzy starozytnymi a postawg ludzi srednio-
wiecza zauwaza, ze dla tych pierwszych ,(...) jednostka
byta zawsze zalezna od ogdtu, mniej realna niz gatunek
i mniej od niego cenna.” Z kolei ,dla myslicieli chrze-
Scijariskich jednostka staje sie wazniejsza od ogotu
i gatunku: Chrystus umart bowiem nie za rodzaj ludzki,
lecz za indywidualnych ludzi”?®. Co wiecej, ,Grecy nie
znali pojecia bytu catkowicie transcendentnego wobec
Swiata (...)"°, a witasnie do nawigzania relacji z takim
Bytem — Bogiem stuzy¢ ma przestrzen, ktérg w rozu-
mieniu Stanistawa Niemczyka jest architektura sakral-
na. | do takiego Bytu odnosi sie — w ujeciu architekta
— stworzona natura. Kontakt z naturg jest — zdaniem
Stanistawa Niemczyka — kluczem do odczucia pierwot-
nej sakralnosci swiata®.

W tym punkcie warto rowniez zwrdci¢ uwage,
ze paradygmat ontologiczny sytuuje sie w opozycji do
postmodernizmu, o ktérym Piotr Jaroszynski pisze, iz
»(-..) uderza w stanowigcy o tozsamosci Zachodu Logos,
wspolny kulturze greckiej, rzymskiej i chrzescijariskiej
(...)%'. Wskazana powyzej odpowiednios¢ mysli Stani-

Y Wywiad autorki ze Stanistawem Niemczykiem, Tychy, listopad 2015, nagranie wiasne.
20 Wywiad autorki ze Stanistawem Niemczykiem, Tychy, luty 2014, nagranie wiasne.

21 Ibidem.

22 Por. P. Jaroszynski, Spor o piekno, Fonopol, Poznan 1992, s. 10.

23 Wywiad autorki ze Stanistawem Niemczykiem, Tychy, listopad 2015, nagranie wiasne.

2+ Tym sie konnica zdaje najpiekniejsza na czarnej ziemi, tamtym zndw piechota, innym okrety. Ja to nazwe pieknym, co zachwyt budzi.
Wszyscy te prawde pojma.” Safona, Kalokagathia, [w:] U. Eco (red.) Historia piekna, Dom Wydawniczy Rebis, Poznan 2005, s. 47. Cytat
za: Liryka starozytnej Grecji, Ossolineum, 1984.

25 A, Krokiewicz, Zarys filozofii greckiej, Aletheia, Warszawa 2000, s. 70.

26 Jak zauwaza Wiadystaw Senko w ksiazce Jak rozumiec filozofie Sredniowieczng, dla starozytnych myslicieli — inaczej niz dla chrzescijan-
skich filozofow Sredniowiecznej Europy — ,(...) nieskoriczonos$¢ byfa rownoznaczna z niefadem i chaosem, zas skoriczono$c zapewniata
harmonie i fad na wszelkich szczeblach bytowania i poznawania” — por. W. Senko, Jak rozumie¢ filozofie sredniowieczng, Instytut Filozofii |
Socjologii Polskiej Akademii Nauk, Warszawa 1993, s.14.

2T W, Senko, Jak rozumie¢ filozofie Sredniowieczng..., s.14.

28 Ibidem.

2% Ipidem, s.15.

30 W wywiadzie z lutego 2014 r. Stanistaw Niemczyk mowit: (...) dawnigj cztowiek postrzegat caty Swiat w kategoriach sakralnosci — caty
Swiat — bo w korcu to byt jego koscidt. | kazdy przedmiot | kazda rzecz, tym bardziej, ze wytworzona z tej uswieconej natury - w umysle
cztowieka musiata by¢ — Swigta. Czy to byt kawatek kosci czy drewna, czy skaty — cztowiek wiedziat, Zze to otrzymat — prawda?”.
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stawa Niemczyka i zatozen paradygmatu ontologiczne-
go stanowi¢ moze asumpt do rozwazenia zasadnosci
funkcjonujgcego obecnie okreslenia tyskiego twodrcy
jako reprezentanta architektury postmodernistyczne;.

3. ARCHITEKTURA WOBEC SWIATA
JAKO DOSKONALEGO DZIELA STWORZENIA

Z okreslenia Swiata jako doskonatego dzie-
ta stworzenia, w ktérym piekno wyraza sie poprzez
nieskoriczenie wiele form, wyrasta wtasciwe dla Sta-
nistawa Niemczyka okreslenie zadania architekta oraz
sposobu, w jaki realizowa¢ ma on proces projektowy.
W pierwszej kolejnosci okreslenie to jest negatywne.

W  przeciwienstwie do demiurgicznego mo-
dernizmu, ktory postrzegat naturalne otoczenie jako
chaotyczne i gtosit zasady nowego, geometrycznego
tadu®?, projektant tyskiego kosciota sw. Ducha postulu-
je, by realizacja architektoniczna — czy to sakralna, czy
Swiecka — jak najmniej zaburzata i ingerowata w pier-
wotne piekno stworzenia. Uznanie i podjecie proby roz-
poznania niezaleznej od podmiotu struktury swiata oraz
dostosowania sie do niej — postawa charakterystyczna
dla paradygmatu ontologicznego — w ujeciu Stanistawa
Niemczyka jest punktem wyjscia procesu projektowe-
go. Architekt zwraca uwage na koniecznos¢ rozpozna-
nia wewnetrznej natury materiatow stosowanych pod-
czas wznoszenia budowli, ich wewnetrznej okreslono-
Sci, ktdrg przybliza, postugujac sie pojeciem ,energii”,
po to, by podczas ich fgczenia unikng¢ dysonansow,
»Stroszenia sie materiatu”: ,Stworzony swiat jest cafo-
Scig — w kazdym najmniejszym atomie jest catoscig i jest
doskonaty ze wzgledu na swoje utozenie. Analizujgc
energie pomiedzy poszczegolnymi elementami, te pier-
wotng energie, mam przed sobg doskonatg ztozonosc.
| teraz ja, jako cztowiek, zawtaszczam, wyrywam — na
przyktad wyrywajac kamien z kamieniotomu — zmieniam
relacje materii pierwotnej razem z jej energia. (...) Zada-
niem architekta jest umiec tak przywrocic migjsce tego
zawtaszczonego kamienia w budowli, aby ta energia
z powrotem sie skupita, zeby sie natozyta jedna z druga,
a nie aby sie te elementy odpychaty, jak magnesy zblizo-
ne niewfasciwymi biegunami. Ja, jako architekt, musze

rozpoznac, czy biegun przyciggania jest witasciwy, czy
odpychania. | mysle, ze w kamieniu, w cegle, w drewnie
ta energia jest dalej taka, tylko innymi srodkami dziata
jej przeciwstawnosc, niemoznosc¢ — mozemy wrecz za-
obserwowac — odczuc — cos w rodzaju ‘stroszenia sig’,
niewtasciwie ze sobg zestawionych materiatow ™.

Zadanie architekta polega wiec na swoistej re-
konstrukgji, przywrdceniu pierwotnej jednosci, ktérg
sam, w trakcie realizacji projektu, zaburza, przy czym
nigdy nie doréwna on doskonatosci pierwowzoru. Réw-
niez okreslenie dziatalnosci tworczej nie stawia czto-
wieka na pozycji kreatora: natura jest nie tylko zrédtem
inspiracji, ale podtozem mozliwosci twérczych cztowie-
ka. Podczas jednego z wywiaddow Stanistaw Niemczyk
mowit: ,,nie mozemy udawac, ze mysmy cos wymyslili —
mysmy tego nie zauwazyli. To nam podpowiada intuicja
wynikajgca z naszej przynaleznosci do natury. Albo to
moge popsuc, albo wykorzystac wiasciwie™*.

Ten negatywny wymiar procesu projektowego
szczegolnie zaakcentowany jest w przypadku archi-
tektury sakralnej. Dziatania zwigzane z realizowaniem
obiektow sakralnych Stanistaw Niemczyk nazywa ,an-
ty-budowaniem”. Wigze sie ono (antybudowanie) nie
tylko z niejako zewnetrznym wobec procesu projek-
towego wymogiem jak najmniejszej ingerenciji w pier-
wotng doskonatos¢ swiata, ale jest istotowo zwigzane
z funkcjg obiektu.

4. ARCHITEKTURA SAKRALNA - PRZESTRZEN
USWIECONA RELACJA Z BOGIEM

Przestrzen swigtyni — uswiecona relacjg, ktora
w jej obrebie moze sie dokona¢ — to wedtug Stanista-
wa Niemczyka jedyna przestrzen stworzonego $wiata,
ktdrej cztowiek nie moze zawtaszczyd. Architekt nie
uwaza jej za dzieto rak ludzkich — ,to przestrzen, z kto-
rg wigze sie odczucie, ze nie nalezy do tej ziemi. Ona
tu jest, fizycznie, zamknigta, otwarta, pofotwarta, ale
my znajdujgc sie tam, w tej przestrzeni, odczuwamy, ze
ona nie przynalezy fizycznie, jakby wifasnosciowo, do
czlowieka. Ze to, co odczuwam w tej przestrzeni, jaka
relacje w tym momencie moge 0siagnac, jest niezalez-
ne ani od nas, ani od drugiego cztowieka™®.

st P, Jaroszynski, Postmodernizm - ku rewolucji permanentnej, artykut dostepny w Internecie na stronie: http://cywilizacja.ien.pl/?id=608

[dostep: 05.04.2016].

& Por. M. Zmudzinska-Nowak, Migjsce. Tozsamosé i zmiana, Wydawnictwo Politechniki Slgskie], Gliwice 2010, s. 20-21.
38 Wywiad autorki ze Stanistawem Niemczykiem, Tychy, listopad 2015, nagranie wiasne.
34 Wywiad autorki ze Stanistawem Niemczykiem, Tychy, luty 2014, notatki wiasne.

35 Ibidem.
6 Ibidem.
7 Ibidem.
38 Ibidem.

39 Wywiad autorki ze Stanistawem Niemczykiem, Tychy, luty 2014, nagranie wtasne.
40 Wywiad autorki ze Stanistawem Niemczykiem, Tychy, sierpiert 2014, nagranie wiasne.

' Ibidem.
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PIEKNO JAKO NIESKONCZONY PUNKT ODNIESIENIA. SACRUM — PIEKNO — ARCHITEKTURA. ...

Dla Stanistawa Niemczyka, osoby gteboko wie-
rzacej, sama relacja cztowieka z Bogiem jest stata — nie-
zmienna, natomiast formy tej relacji okresla i wybiera
cztowiek. Bdg, jak mowi architekt, ,(...) jest ponadcza-
sowy, jest stale obecny, natomiast ja, cztowiek, moge sie
wigczy¢ w te relacje. Moge spietrzac jej formy, uczest-
niczgc w Eucharystii, w Sakramentach. To jest szcze-
gdiny rodzaj potaczenia — tak to odbieram — to jest to
kazdorazowe zdarzenie, ktore nas w tym momencie jed-
noznacznie nakierowuje na Osobe Boga. Formy relacji
moze wybierac tylko cztowiek — BOg czeka, zawsze cze-
ka - z relacjg do nas taka, jak do swojego stworzenia™®.

Osobowa relacja z Bogiem jest czyms cztowie-
kowi danym — dlatego, jak zauwaza architekt, ,nikt nie
buduje kosciofa tylko dla siebie. Bez budowania, bez
budowli, moja relacja z Bogiem pozostaje bezposrednia,
osobowa™. Zrédtem architektury sakralnej jest wiec
potrzeba, ktdra rodzi sie wewnatrz wspdlnoty. Jednak
funkcja architektury sakralnej nie wyczerpuje sie wy-
tacznie w aspekcie wspdlnotowym, ale stuzy rowniez
wzmocnieniu tej bezposredniej relacji z Bogiem, ktéra
moze stabng¢ pod naporem codziennego zycia. Sku-
tecznie zapetniamy swiat wytworami wtasnego umystu,
architektoniczne przygotowanie przestrzeni dla relacji
cztowieka z Bogiem wymaga wiec oczyszczenia jej ze
znaczen ludzkich. W tym sensie budowanie architek-
tury sakralnej jest antybudowaniem — tworzenie archi-
tektury sakralnej nie polega na zapetnianiu przestrze-
ni spetryfikowanymi w budowli znaczeniami, ile na jej
0Czyszczaniu.

»Nikomu nie mozna zaprojektowac Boga”® — mo-
wit podczas jednej z rozmdw twdrca tyskiego kosciota
$w. Ducha. Uzasadnione wydaje sie uzupetnienie, ze
nikomu nie trzeba projektowac¢ Boga, poniewaz kazdy
Z nas znajduje sig w osobowej relacji z Nim. W konse-
kwencji architektura sakralna — w optyce Stanistawa
Niemczyka — ma utatwi¢ cztowiekowi spotkanie z Bo-
giem — w sposob niezaposredniczony. Celem architek-
ta nie jest indukowanie okreslonego wyobrazenia sa-
kralnosci czy wrecz wywotywanie ,wrazenia sacrum’,
przez zastosowanie okreslonych srodkéw, ale przeciw-
nie — wykreowanie przestrzeni otwartej na indywidualne
przezycie transcendenciji. Ten cel Stanistaw Niemczyk
realizuje w procesie projektowym poprzez dziatanie,
ktore okresla jako ,budowanie poprzez odrzucanie”:

»Projektowanie architektury sakralnej oznacza
dla mnie umigjetnos¢ odrzucania. (...) Wybranie {(...)
pustki moze by¢ o wiele wigkszg wartoscig niz nadmier-
ne zageszczenie wszystkiego. | tam odrzucanie czy
odsuwanie pewnych elementdw takich oczywistych
powoduje, ze (...) pozostaje migjsce dla drugiego czfo-
wieka (...). Ja wiem, ze tam mogfoby cos byc¢ poskre-
cane — ale rezygnuje z tego - zostawiam to, co pobudzi

odbiorce do tego, ze on sobie wyobrazi, ze tam moze
by¢ pokrecone. Nie chce stac sie uzurpatorem czyje-
gos umystu, narzuca¢ mu - ‘tylko tak’. (...) Nie — jezeli
zechcesz, to sobie wigczysz to w swoim umysle - to
‘tylko tak’. Przez to, ze nie bedziesz miat wskazanego
jednego wzorca w tej przestrzeni™®.

Ryc. 1. Droga procesyjna
miedzy kosciotem a klasz-
torem, Koscidt z klaszto-
rem dla zakonu

Braci Mniejszych

00. Franciszkanow :
w Tychach, arch. Stanistaw
Niemczyk, projekt 2000,
realizacja od 2000;

fot. autorka

Fig. 1. Procession road
pbetween the church

and monastery,

Complex of church and
monastery of the

Franciscan order

in Tychy, by Stanistaw
Niemczyk, architect’s

sketch in 2000,

realization since 2000 till

now, photo by the author

Witasnie dlatego semantyczny, ale i symbolicz-
ny wymiar architektury sakralnej — jest w ujeciu Stani-
stawa Niemczyka drugorzedny. Obiekty sakralne jego
autorstwa sa strukturami otwartymi na interpretacje®°:
,b0 symbolike to my sobie nadajemy — nie musimy
znac¢ zamiaru tworcy. My odczytujemy, interpretuje-
my wedtug wiasnych wizji... To jest nasze. Zle by byfo,
gdyby to, co jest zbudowane, nalezato do mnie jako
projektanta (...)™".
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Architektura sakralna w ujeciu Stanistawa Niem-
czyka jest to wiec architektura wyemancypowana —
wzgledem Swiata ludzkich znaczen, a réwnoczesnie —
emancypujaca. Zaprojektowane przez niego swigtynie
poprzez Swiadomie zastosowane rozwigzania projek-
towe — ciemne wnetrze, przypadkowosc¢ w strukturze
budowli, brak symetrycznosci — stuzg swoistej depry-
wacji sensorycznej, ale tez zatrzymaniu kategoryzujg-
cego i porzadkujgcego wszystko umystu, by wyciszy¢
strumien codziennej $wiadomosci i utatwi¢ przezycie
relacji, ktérej doswiadczenie wymaga skupienia. Funk-
cja architektury sakralnej jako przestrzeni stuzgcej re-
lacji cztowieka z Bogiem jest wyfgcznie przygotowaw-
cza, bo to, na co przygotowuje — jest juz dane. Z tego
powodu Swigtynie zaprojektowane przez Stanistawa
Niemczyka nazwac¢ mozemy architekturg realistycznag,
poniewaz sposdb ich projektowania wynika z postawy
ich tworcy, dla ktérego Boza obecnosc jest faktem. Ten
realizm wydaje sie by¢ zresztg istotg chrzescijanstwa
jako religii opartej nie na micie, ale na wcieleniu.

PODSUMOWANIE

Architektura sakralna w ujeciu Stanistawa Niem-
czyka jest przestrzenig wolnosci, w ktorej Boga spo-
tykamy poprzez siebie, nie positkujgc sie narzuconymi
wyobrazeniami. Odniesienie do natury i piekna, umiej-
scawianych przez architekta po stronie bytu, sprawia,
ze Swigtyniom zaprojektowanym przez mieszkajace-
go w Tychach tworce nie grozi ,niebezpieczenistwo”
architektury religijnej, ktdéra, zgodnie z okresleniem
Jeana Hani, zredukowana jest do wyrazania indywi-
dualnych wyobrazen projektanta®?. Jednak u Stani-
stawa Niemczyka horyzont ontologiczny, przez ktory
rozumiem odniesienie do natury i jej doskonatego, ale
tez nieskoriczonego pigkna, nie jest tym samym, co
kosmologiczny.

Architektura Stanistawa Niemczyka nie jest
zdeterminowana symbolikg kosmologiczng, poniewaz
Bdg, ktdry (...) czeka, zawsze czeka — z relacjg do nas
taka, jak do swojego stworzenia™?, jest transcendentny
wobec rzeczywistosci ziemskiej. Punktem odniesienia
i zrédtem inspiracji formalnej jest dla architekta natu-
ra — jednak Stanistaw Niemczyk nie kopiuje jej. Natura
jest dla niego zrodtem inspiracji formalnej, ale nie tre-
Sciowej. Tym bowiem, przez co — w ujeciu tyskiego ar-

chitekta — wyraza sie piekno natury jako doskonatego
dzieta Boga, jest nieskonczonosc.

LITERATURA

1. Buszko A. (2006), Ewolucja mysli architektonicz-
nej w sztuce sakralnej po reformach Soboru
Watykanskiego Il na przyktadzie Krakowa [online],
[dostep: 03 kwietnia 2016], https://suw.biblos.
pk.edu.pl/resources/i3/i3/i4/i8/r3348/BuszkoA_
EwolucjaMysli.pdf.

2.  HaniJ. (1998), Symbolika $wigtyni chrze$cijariskiej,
Znak, Krakoéw.

3. Eco U. (red.) (2005), Historia piekna,
Wydawniczy Rebis, Poznan.

4. Jaroszynski P. (1992), Spdr o piekno, Fonopol,
Poznan.

5. Jaroszynski P., Postmodernizm - ku rewolucji
permanentnej [online], [dostep: 05 kwietnia 2016],
http://cywilizacja.ien.pl/?id=608.

6. Krokiewicz A. (2000), Zarys filozofii greckiej,
Aletheia, Warszawa.

7. Lao Tsy (2001),
Wroctaw.

8. Martens E., Schnadelbach H. (red.) (1995),
Filozofia: podstawowe pytania, Wiedza Powszechna,
Warszawa.

9. Niezabitowska E. (2008), Ewolucja konceptu
przestrzeni w teorii architektury, Wyd. Politechniki
Slaskiej, Gliwice.

10. Pevsner N.(2013), Historia architektury europejskiej,
Arkady, Warszawa.

11. Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu
(1980), opr. Zespdt Biblistow Polskich z inicjatywy
benedyktynéw tynieckich, Wydawnictwo Pallottinum,
Poznan - Warszawa.

12. Senko W. (1993), Jak rozumiec filozofie Srednio-
wieczng, IFiS PAN, Warszawa.

13. Wesotowska-Starzec H. (2013), Spor aksjologiczny
dotyczgcy recepcji filozofii postmodernistycznej
w polskiej architekturze sakralnej ostatnich 30 lat
wieku XX i pierwszych 10 lat wieku XXI, rozprawa
doktorska, Uniwersytet Papieski Jana Pawia Il
w Krakowie, Krakow [maszynopis nieopublikowany].

14. Wierzbicka A.M. (2013), Architektura jako narracja
znaczeniowa, Oficyna Wydawnicza Politechniki
Warszawskiej, Warszawa.

15. Zmudzinska-Nowak M. (2010), Miejsce. Tozsamo$é
i zmiana, Wyd. Politechniki Slaskiej, Gliwice.

Dom

Droga, Rekodzielnia ,Arhat”’,

Autorka sktada serdeczne podziekowania Panu Stanista-
wowi Niemczykowi za czas jej poswigcony i wielkg zyczliwosc.
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SWywiad autorki ze Stanistawem Niemczykiem, Tychy, luty 2014, nagranie wtasne.
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EXPO 2015 ORAZ NOWE OSIEDLA W MEDIOLANIE W ASPEKCIE
WPLYWU TECHNOLOGII NA POPRAWE ZYCIA W SRODMIESCIACH
WIELKICH MIAST

Anna Guminska

Politechnika Slaska, Wydziat Architektury, ul. Akademicka 7, 44-100 Gliwice
E-mail: anna.guminska@polsl.pl

EXPO 2015 AND NEW HOUSING MILAN IN TERMS OF IMPACT OF TECHNOLOGY TO IMPROVE LIFE
IN LARGE CITIES DOWNTOWNS

Abstract

The aim of the research is to present the achievements of technical and technological solutions of the architecture used in
the pavilions at EXPO Milan 2015 with particular emphasis on trends in architectural - building, which may have an impact
on the improvement of environmental conditions in European downtowns (for example: air purification, energy saving,
water and other resources, miniaturization of devices, creative solutions as part of sustainable development). The research
method is to confront the selected object exhibition, presenting technologies and main ideas.

The theme of the work is to look for trends and potential for use in revitalization, transformation of existing, historic city
centers in Europe. The reasons to undertake research was, inter alia, the impact of technological developments presented
at the previous World Exhibitions for the development of building technology and architecture.

The main conclusions are: presented technologies and new technical solutions enrich the architectural development thro-
ugh the use of green technologies and energy-efficient, enabling the transformation of the existing urban fabric.
Suggestions for further research: the continued monitoring of trends in the transformation of city centers of European cities,
the examination of the effectiveness of new technologies and technical solutions.

Practical application of research: determining the technical possibilities of applying new solutions for the transformation of
existing tissue downtown, also in aspects of identity, cultural heritage of places.

Contribution to the further development of the research is to identify trends in the transformation of existing downtown
tissue, the scale of possible changes and environmental, energy and social benefits.

Streszczenie

Celem pracy badawczej jest przedstawienie osiggnie¢ technicznych i technologicznych dotyczgcych architektury zasto-
sowanych w pawilonach na Wystawie Swiatowej EXPO Mediolan 2015, ze szczegdlnym uwzglednieniem tendencji ar-
chitektoniczno—budowlanych, ktére moga mie¢ wptyw na poprawe stanu srodowiska w srddmiesciach europejskich (na
przykiad: oczyszczanie powietrza, oszczedzanie energii, wody i innych zasobdw, miniaturyzacja urzadzen, kreatywne roz-
wigzania jako element zréwnowazonego rozwoju).

Metoda badawcza to skonfrontowanie wybranych obiektow wystawienniczych, przedstawienie zastosowanych technologii
i gtdwnych idei.

Przedmiotem pracy jest poszukiwanie trenddw i kierunkdow mozliwych do zastosowania podczas rewitalizacji oraz w in-
nych przeksztatceniach istniejacych, historycznych srodmies¢ europejskich. Przestankami do podijecia badan byt miedzy
innymi wptyw osiagnie¢ technicznych przedstawiany na wczesniejszych Wystawach Swiatowych na rozwdj technologii
budowlanej i architektury.

Gtéwne konkluzje: przedstawione technologie i nowe rozwigzania techniczne wzbogacajg rozwdj architektury poprzez
stosowanie ekologicznych, w tym energooszczednych technologii, umozliwiajgc tym samym przeksztatcenia juz istniejgcej
tkanki miejskiej.

Propozycije dalszych badan: dalszy monitoring tendenciji w przeksztatceniach srédmiesé miast europejskich, przy badaniu
efektywnosci nowych technologii i rozwigzan technicznych.
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Praktyczne zastosowanie badan: okreslenie mozliwosci technicznych zastosowania nowych rozwigzan przy przeksztatce-
niach istniejgcej tkanki srodmiejskiej, takze w aspektach tozsamosci oraz dziedzictwa kulturowego miejsca. Wkfad w dal-
szy rozwoj badan to okreslenie tendenciji w przeksztatceniach istniejacej tkanki srodmiejskiej, skali mozliwych zmian i ko-

rzysci ekologicznych, energetycznych i spotecznych.

Keywords: modern ecological technologies; modern energy-saving technologies; city centers’ transformation

Stowa kluczowe: nowoczesne technologie ekologiczne; nowoczesne technologie energooszczedne; przeksztatcenia

Srodmiese

WPROWADZENIE

Pawilony wystawowe, ktére powstaty z okazji
Swiatowej Wystawy EXPO 2015 w Mediolanie, przed-
stawiajg osiggniecia techniczne i technologiczne. Moga
by¢ one takze wyznacznikami gtéwnych trendéw bu-
dowlanych i architektonicznych.

Wystawy Swiatowe organizowane byty i sa
gtéwnie w celu przedstawiania najnowszych osiggnie¢
technicznych poszczegdinych panstw (takze innych
zagadnien, ale w artykule pominigto tematy niezwig-
zane z architektura i budownictwem, oraz z gtdwnym
tematem pracy). Pierwsze wazne dla pdzniejszego
rozwoju budownictwa wystawy odbyty sie w Europie,
gdzie przedstawiano nowe osiggniecia konstrukcyjne.
Przyktadami, ktére miaty pdzniejszy wptyw na ksztat-
towanie architektury, moga by¢ obiekty takie, jak pa-
ryska Wieza Eiffela z 1889 r. zaprojektowana przez
G. Eiffel, M. Koechlin, czy tez londynski Patac Kryszta-
towy J. Paxtona z 1851 r.

Rowniez wspdtczesne Wystawy Swiatowe
ksztattujg tendencje w projektowaniu architektury
i kierunkéw rozwojowych, np. Expo w Hannoverze
w 2000 r. i niemiecki pawilon ekologiczny zaprojekto-
wany przez MVRDV.

Tematem opisywanego Expo 2015 byto: Fe-
eding the Planet. Energy for Life (Zywienie planety.
Energia dla zycia). Oprdcz prezentacji nowych rozwig-
zan technicznych i technologicznych w budownictwie
i architekturze, prezentowane rowniez byty nowe tren-
dy zachowan spotecznych czy kulturowych, a takze
na przykfad zréwnowazony rozwdj réznych dziedzin,
ale przede wszystkim zagadnienia rolno-spozywcze,
dostepnosc¢ i wykorzystanie zywnosci, jej produkcija,
odpowiedzialne uzycie zasobdw, warunki klimatyczne,
a takze wiele innych aspektow z dziedzin nauki i bizne-

su, powigzanych tematycznie z gtdwnymi zagadnienia-
mi wystawy.

1. GLOWNE TENDENCJE TECHNICZNE
| TECHNOLOGICZNE W PAWILONACH
WYSTAWOWYCH

W budowie pawilondw wystawowych mozna
rozrozni¢ nastepujgce tendencje: stosowanie natu-
ralnych materiatéw budowlanych, czesto charaktery-
stycznych dla danych panstw (np. pawilony polski, ja-
ponski, in.), zaawansowanych technologicznie nowych
produktéw i technologii (np. pawilony wioski, chinski,
szwajcarski), a takze uwzgledniajgcych poszanowanie
Srodowiska, ekologii i energooszczednosci (np. pawi-
lony niemiecki, amerykanski, koreanski, wietnamski,
Monako, izraelski, francuski).

2. TENDENCJE: MATERIALY | TECHNOLOGIE
BUDOWLANE

W strukturze budowy pawilonéw zauwazy¢
mozna czesto prostote stosowania i uwidocznienia
materiatdéw budowlanych, a takze elementy tradycji bu-
downictwa regionalnego lub nawigzania do cech cha-
rakterystycznych, reprezentujgcych idee badz symbol
danego panstwa, sponsora pawilonu. Budynki cze-
sto przedstawiajg najwazniejsze przestania wiascicieli
obiektéw, tworzac ich wizerunek. Gtéwne tendencje
w stosowaniu materiatow i technologii budowlanych sg
ukierunkowane na poszanowanie srodowiska, nature,
energooszczednosc i ekologie. Ponizej przedstawiono
przyktady repezentujgce charakterystyczne tendencje
w obiektach wystepujgcych na Expo w Mediolanie.

'Autorzy: arch. arch. Piotr Musiatowski, Michat Adamczyk, Stanistaw Ignaciuk, Michat Lenczewski i inni.

2 Arch. Daniel Liebskind, Casalgrande Padana, w: http://libeskind.com/work/vanke-pavilion/.

3 Arch. Nemesi, w: http://www.archdaily.com/630901/italy-pavilion-milan-expo-2015-nemesi; http://archirama.muratorplus.pl/architektura/
wloska-pracownia-architektoniczna-zaproponowala-projekt-na-wystawe-milan-expo-2015-bryle-pawilonu-pa,67_3093.html.

4 Juz wezesnig) zastosowano algi do pozyskiwania energii - w Hamburgu Bio Intelligence Quotient (BIQ), 04.2013 .
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2.1. Materiaty budowlane

W duzej przewadze wiodgcym materiatem uzy-
tym do budowy pawilonéw byto drewno. Stosowano je
w rézny sposob, uzywajgc jako materiatu konstrukeyj-
nego (dzwigary, stupy, sciany konstrukcyjne), ostaniaja-
cego oraz zdobniczego.

Zastosowano rowniez inne materiaty, jak: ce-
ramika, beton, szkto. Panele ceramiczne uzyte w pa-
wilonie chinskim majg wtasciwosci oczyszczajgce po-
wietrze, sg samoczyszczace, a takze zmieniajg kolor,
w zaleznosci od utozenia wzgledem Swiatta?. Nowo-
czesny beton zastosowano w pawilonie wtoskim. Po-
siada on wtasciwosci rowniez oczyszczajace powietrze
ze zwigzkow siarki i pestycydow za pomoca reakcji
fotokatalitycznej®. W pawilonie amerykanskim zasto-
sowano szklane panele zmieniajgce kolor jako ostony
przeciwstoneczne.

Gtowng tendencjg w zakresie materiatow bu-
dowlanych jest zastosowanie materiatdw mozliwie
mato przetworzonych, naturalnych, nieniszczgcych
Srodowiska i mozliwych do ponownego wykorzystania.
Takze materiaty stosowane w technologiach proeko-
logicznych uzywane sg w sposob wykorzystujgcy ich
naturalne wtasciwosci.

2.2. Technologie budowlane

W wielu pawilonach przedstawiono mozliwosci
wykorzystania struktury budowlanej stuzacej do zréw-
nowazonego rozwoju Srodowiska, pozyskiwania energii
biologiczneji stonecznej, czy tez oczyszczania atmosfe-
ry. Wczesniej przedstawiono juz beton fotokatalityczny
zastosowany w pawilonie wioskim. Biologiczne pozy-
skiwanie energii za pomoca glondw, alg wykorzystano
w konstrukcji pawilonu przed nowoczesnym marketem
spozywczym.* Szeroko natomiast stosowane sg pane-
le fotowoltaiczne do pozyskiwania energii stonecznej,
czesto w réznych postaciach - jako nadrukowane na
tkaniny, czy tez naklejone na szyby itp.

Ryc. 1. Tendencje budowlane pawilonéw wystawowych na Expo
2015: drewno, ochrona srodowiska naturalnego oraz zielen (ogro-
dy, farmy): 1.1. Pawilon japoriski — naturalny materiat (drewno),
tradycyjny sposéb potaczen elementéw bez gwozdzi;

1.2. Pawilon wioski —zastosowanie materiatu (technologia betonu)
na elewaciji, ktéry oczyszcza powietrze z zanieczyszczen;

1.3. Pawilon amerykanski — farmy pionowe na elewacji z warzy-
wami i owocami; zrédfo: fot. autorka

Fig. 1. Building trends of exhibition pavilions at the Expo 2015:
wood, environmental protection and green (gardens, farms):

1.1. Japanese pavilion - a natural material (wood), the traditional
way to connect elements without nails; 1.2. Italian pavilion’s acce-
lerate material (concrete technology) on the facade, which cleans
the air from pollution; 1.3. American pavilion - vertical farms on
the facade of vegetables and fruits; source: photo by the author
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Ryc. 2. Materiat budowlany najczesciej stosowany w konstrukcii,
na elewacji jako dekoracja — drewno: 2.1. Pawilon polski — zasto-
sowanie drewna jako symbolu (skrzynka na jabtka), ozdoby;
2.2. Szczegdt elewaciji wykonczonej sklejka pawilonu KiP;
2.3. Pawilon francuski — drewniana kratownica przestrzenna,
funkcja konstrukeyjna i ozdobna; Zrddto: fot. autorka
Fig. 2. The building material most commonly used in construc-
tion, on the facade as decoration — wood: 2.1. Polish pavilion
accelerate wood (box of apples) as a symbol, ornaments;
2.2, Detail of the facade of finished plywood, KiP pavilion;
2.3. French pavilion - wooden truss spatial, structural and decora-
tive function; source: photo by the author

Ryc. 3. Inne materiaty: 3.1. Pawilon chinski — zastosowanie cera-
micznych, geometrycznych paneli samoczyszczacych; 3.2. Pawi-
lon witoski — na elewacji oktadzina z oczyszczajacego atmosfere
betonu; 3.3. Pawilon amerykanski — szklane zadaszenie petniace
role zaluzji zmieniajacych kolor; zrédto: fot. autorka
Fig. 3. Other materials: 3.1. Chinese pavilion - use ceramic, geo-
metric panels self-cleaning; 3.2. Italian Pavilion - for the facade
cladding of purifying the atmosphere of concrete; 3.3. American
Pavilion - glass roof to act as shutters changing color; source:
photo by the author
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Ryc. 4. Pozyskiwanie energii stonecznej i biologicznej przy pomo-
cy konstrukcji pawilonéw: 4.1. Pawilon — pergola do pozyskiwania
energii biologicznej; 4.2. Pawilon niemiecki — panele fotowolta-
iczne nadrukowane na ,kielichy — drzewa”; 4.3. Pawilon belgijski
— ogniwa fotowoltaiczne przymocowane do szklanych $cian, za-
daszenia, rowniez petnigce role zaluzji; zrodto: fot. autorka
Fig. 4. Acquisition of solar energy and biological with the con-
struction of the pavilions: 4.1. Pavilion - pergola for energy facili-
ties; 4.2. German pavilion - printed on the ,cups - tree” photovol-
taic panels; 4.3. Belgian pavilion - photovoltaic cells attached to
the glass walls, canopies, also act as shutters; source: photo by
the author
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Ryc. 5. Pozyskiwanie energii stonecznej i jej zastosowanie

w prezentacji multimedialnej, a takze oszczednos¢ fizycznych
materiatdéw poprzez zastosowanie w wystroju wnetrz multimedial-
nych prezentacji oraz holograméw: 5.1. Pawilon Enel — elementy

pozyskujace energie - panele fotowoltaiczne; 5.2. Pawilon Enel
— nocna ekspozycja; 5.3. Pawilon chinskiej korporaciji - hologram;

zrédto: fot. autorka
Fig. 5. Acquisition of solar energy and the use of the multimedia
presentation, as well as savings by the use of real materials in the
interior design of multimedia presentation and holograms: 5.1.
Pavilion Enel - acquiring means of energy - photovoltaic panels;
5.2. Pavilion Enel - night exposure; 5.3. Pavilion of Chinese cor-
poration - hologram; source: photo by the author

Ciekawym rozwigzaniem architektonicznym jest
wykorzystanie w konstrukcji budynku energii pozyski-
wanej do prezentacji multimedialnej. Takie zastosowa-
nie pokazano w pawilonie Enel.

Zastosowanie architektury wirtualnej, hologra-
mow réwniez zmienia postrzeganie przestrzeni archi-
tektonicznej. W wielu pawilonach prezentacje przed-
stawiano w takiej wtasnie formie. Nowe technologie
cyfrowe moga przyczyni¢ sie do oszczednosci mate-
riatdéw poprzez stosowanie wizualizacji cyfrowych, mul-
timedialnych, holograméw zamiast rzeczywistych pre-
zentacji, modelow, makiet i fizycznego wystroju wnetrz.
Przyktadami takimi moga by¢: pawilon chinskiej korpo-
racji nieruchomosci, pawilon malezyjski, pawilon wtoski
i inne.

2.3. Przyjazne, naturalne srodowisko

W wielu pawilonach mozna zauwazy¢ tenden-
cie projektowe nawigzujgce do powrotu do natury,
odnosnikéw symbolicznych, a nawet poruszania naj-
wazniejszych zagadnienn zrownowazonego rozwoju
czy ochrony srodowiska. Przedstawiono w pawilonach
miedzy innymi problem ubywajgcej zywnosci, wody,
a takze zniszczen ekosystemu, np. w postaci gingcych
pszczot.

Zielone Sciany i inne konstrukcje z zielenig za-
stosowano w wielu pawilonach. Petnig one funkcje nie
tylko ozdobne, ale przede wszystkim proekologiczne
(zwiekszajg powierzchnie zielong w miescie), estetycz-
ne i uzytkowe (jako funkcja zielonej farmy, jedzenie
i tlen, oczyszczanie powietrza i zywienie).

Nastepnym waznym kierunkiem stosowanym
w architekturze jest recykling, budowanie z odzyska-
nych materiatdw, wykorzystywanie materiatéw po-
wtdrnie, co moze w rezultacie zmniejszy¢ globalng
ilos¢ odpadkow. Trend ten jest juz stosowany w ar-
chitekturze, jednak ze wzgledu na jego wazne cele
jest on kontynuowany takze w projektach pawilondw
wystawowych. Do pawilondw wykorzystujacych recy-
kling mozna zaliczy¢ pawilony Monako, Korei, Argen-
tyny, ktére symbolicznie odnosza sie do powtdrnego
przetwarzania materiatéw. Wiekszos¢ ze zrealizowa-
nych pawilonéw Expo 2015 przeznaczonych jest do
rozbiorki i ponownego wykorzystania w innych miej-
scach, najczesciej w rodzimych panstwach, gtdéwnie
na cele charytatywne.
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Ryc. 6. Poszanowanie srodowiska, ekologia, tradycja, powrdt do natury: 6.1. Pawilon Austrii — elementy natury: zapachy i mikroklimat;
6.2. Szwajcarskie wieze zywnosciowe - symboliczne ubywanie zywnosci oraz wody; 6.3. Pawilon angielski — poruszenie zagadnienia
wymierania pszczét (ul z metalowych migajgcych elementéw), naturalna przyroda; Zrédto: fot. autorka
Fig. 6. Respect for the environment, ecology, tradition, back to nature: 6.1. Austrian pavilion - the elements of nature: the smells and
microclimate; 6.2. Swiss food towers - symbolic depletion of food and water; 6.3. English pavilion - motion blur issues extinction of bees
(an illuminated hive of metal elements), natural wildlife; source: photo by the author

5 Wczesniej stosowano zielone Sciany - sg one bardzo popularmym rozwiazaniem, zapoczatkowanym w Le Mur Vegetal przez Patricka Blan-
ca w Muzeum Quai Branly w Paryzu (Francja) z 2005 r. (wedtug projektu Jeana Nouvela), ktéry stworzyt konstrukcje z ptyt PVC oraz polia-
midowego filcu zastepujacego glebe. Obecnie powstaje duzo zielonych scian, ogrodow wertykalnych, np. w Katowicach czy Olsztynie.
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Ryc. 7. Ogrody w pawilonach: 7.1. Widok pergoli — ogrod w konstrukcji nosnej; 7.2. Widok pawilonu USA — pietrowy ogrod
poziomy; 7.3. Widok pawilonu USA - ogréd pionowy;
Zrodto: fot. autorka
Fig. 7. Gardens in pavilions: 7.1. View pergolas - garden in the supporting structure; 7.2. View of the US pavilion — multilevel
horizontal garden; 7.3. View of the US pavilion - a vertical garden; source: photo by the author
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Ryc. 8. Systemy proekologiczne w pawilonach wystawowych: 8.1. Pawilon polski — ogréd rekreacyjny z rzezbami, muzyka i roslinno-
Scig, np. jabtonie na dachu pawilonu; 8.2. Pawilon Monako, recykling kontenerdw; 8.3. Pawilon Korei — w elewacji umieszczono ekspo-
zycje dotyczaca roznych postaci recyklingu; zrodto: fot. autorka
Fig. 8. Ecological systems in pavilions: 8.1. Polish pavilion - recreational garden with sculptures, music and vegetation for example:
apple trees on the roof of the pavilion; 8.2. Monaco pavilion - recycling containers; 8.3. Korea pavilion - elevation an exposition on the
various forms of recycling; source: photo by the author
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3. TENDENCJE W ARCHITEKTURZE PAWILONOW

Gtowne tendencje w architekturze pawilonow
na Expo 2015 sg kontynuacjg dotychczasowych kie-
runkow budowlanych oraz technologicznych, jednak
z pewnymi nowoczesnymi modyfikacjami techniczny-
mi. Zgodnie z gtéwnymi zatozeniami Swiatowe] Wy-
stawy Expo Mediolan 2015 pawilony przedstawiajg
poprzez symbolike architektury dbatos¢ o Srodowi-
sko, ekologie i energooszczednos¢. Mozna zauwazyc
postep w rozwoju technologii, ktére moga byé zasto-
sowane takze w przeksztatceniach srodmies¢ miast,
w tym historycznych.

Widoczne jest dgzenie do maksymalnego ogra-
niczenia wptywu ztego i niszczgcego oddziatywania,
powstawania i eksploatacji budynkdw, ograniczania
zanieczyszczen srodowiska zaréwno mieszkalnego,
zbudowanego, jak tez tego naturalnego badz przywra-
canie go do dobrostanu. Wyrazne sg tendencje do po-
szanowania i ochrony natury, srodowiska juz zastane-
go. Kierunkiem wiodgcym jest szerokie wprowadzenie
roznej roslinnosci zaréwno ozdobnej, jak i spozywczej
do elementéw budynkéw z wykorzystaniem ich jako
dodatkowych miejsc wegetacji roslin, gtéwnie upraw-
nych. Powstaty fermy zywieniowe jako sposdb wpro-
wadzenia naturalnego Srodowiska do srodowiska zur-
banizowanego. Architektura pawilonéw ksztattowana
jest mozliwie z naturalnych surowcow (drewno, kamien,
zielenn wegetatywna), podlegajacych jak najszybszemu
recyklingowi po wykorzystaniu obiektu. Pawilony stuzg
ukazaniu poprzez zastosowane technologie potrzeby
wspotpracy z naturalnym srodowiskiem, powigzania,
koegzystencji wszystkich uzytkownikow planety.

Ksztatty, formy, uzyte materiaty pawilonéw cze-
sto nawigzujg swojg symbolikg do natury krajow rodzi-
mych (pustynia, las, ul, zielen, uksztattowanie terenu)
badz do symboli, ktére reklamujg (koszyk, skrzynka ja-
btek, zagle, tabliczka czekolady, beczka).

Ryc. 9. Tendencje proekologiczne w budynkach: 9.1. Elewacja
z kurtyng wodna pawilonu socjalnego — naturalny klimat, chtodze-
nie powietrza; 9.2. Pawilon wtoski — wykorzystanie naturalnych
cech obiektu: struktura, technologie, materiaty; 9.3. Struktura
pawilonu: zaluzje wentylacyjne, ,kielichy — drzewa”: technologia
analogiczna do pozyskiwania energii przez drzewo; zrodto: fot.
autorka
Fig. 9. Environmental trends in buildings: 9.1. Elevation of the wa-
ter curtain of social pavilion — natural atmosphere, cooling the air;
9.2. ltalian pavilion — the use of the natural characteristics of the
object: structure, technologies, materials; 9.3. The structure of the
pavilion: blinds ventilation, “cups-tree”: technology analogous to
generate energy by tree; source: photo by the author
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Ryc. 10. Formy obiektow:
10.1. Formy podstawowe, pro-
ste — analogia do skrzynki na
jabtka, skrzynki z czyms cennym
(pawilon polski); 10.2. Formy
naturalistyczne — analogia do
drzewa w formie, konstrukciji,
technologii i strukturze budynku
(pawilon wtoski); 10.3. Formy
lustrzane — odbicia upraw usytu-
owanych u podndza pawilondw
— zwrdcenie uwagi na elementy
odbijajgce sie w elewacii, a nie
na budowe samej elewaciji; zré-
dfo: fot. autorka
Fig. 10. Forms of objects:
10.1. Basic forms, simple —
analogy to the case of apples,
boxes of something valuable
(Polish pavilion); 10.2. Natu-
ralistic forms — an analogy to
a tree in the form, construction,
technology and the structure of
the building (the Italian pavilion);
10.3. Forms of mirror — reflection
of crops located at the foot of
the pavilions — to draw attention
to the elements reflected in the
facade, not just to construction
of elevation; source: photo by
the author
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4. MOZLIWOSCI KSZTALTOWANIA ARCHITEKTU-
RY W SRODMIESCIACH WIELKICH MIAST

Uksztattowanie $srédmies¢ w miastach euro-
pejskich ze wzgledu na ich miejsce i czas powstania
tacza podobne formy struktury tkanki budowlanej.
Czesto sg to przestrzenie i obiekty o duzym znaczeniu
historycznym i kulturowym, co ma wptyw na zakres
wszelkich modernizacji i przeksztatcen przeprowa-
dzanych w tych przestrzeniach. Wspomniane kierunki
w ksztattowaniu architektury dajg szerokie mozliwo-
Sci innego spojrzenia na wymagajgce odnowy i do-
stosowania do wspoétczesnych potrzeb srédmiescia
europejskie. Zaprezentowane rozwigzania czesciowo
moga umozliwi¢ tatwiejsze i bardziej efektywne do-
stosowywanie tych przestrzeni do nowych wymogdéw
technicznych, funkcjonalnych, estetycznych. Ukazane
tendencje architektoniczno-budowlane moga bardzo
korzystnie wptyna¢ na poprawe stanu Srodowiska
w srodmiesciach europejskich. Wskazane techno-
logie oczyszczania powietrza, oszczedzania energii,
wody i innych zasobdw, przy miniaturyzacji urzadzen
wykorzystywanych do pozyskiwania ekologicznych
zrodet energii, dajg mozliwosc¢ efektywnego zastoso-
wania w przeksztatceniach srodmies¢. Jednoczesnie
przy koniecznych zmianach struktury budowlanej nie
naruszaja istotnych cech tworzywa urbanistycznego,

8 Arch. Foster + Partners.

w tym estetyki, umozliwiajgc zachowanie mozliwie jak
najwiecej elementéw dziedzictwa kulturowego tych
miejsc.

W centrum Mediolanu w nowych inwestycjach
mozna zauwazyC dazenie do podporzadkowania sie
wymogom proekologicznym. Przyktadem takim jest re-
alizacja wiez mieszkalnych ,Bosco Verticale” architekta
Stefano Boeriego z 2014 roku, z drzewami i roslinno-
Scig na balkonach.

Realizacja osiedli mieszkaniowych City Live
w poblizu dzielnicy kongresowej Fiera Milano, w sa-
siedztwie historycznej dzielnicy Milanese, realizuje wy-
mienione wczesniej niektdre proekologiczne tendencje
architektoniczne. Stosowane tu sg naturalne materiaty
i technologie, forma budynkéw nawigzuje do natural-
nych migkkich ksztattéw, uksztattowanie osiedla opar-
te jest na tradycyjnym uktadzie dziedzirica. Pomimo,
ze sg to osiedla jeszcze nie w petni zamieszkane, to
ustugi dodatkowe, jak parki, przestrzenie rekreacyjne,
place zabaw, wybiegi dla pséw, sa juz udostepnione
uzytkownikom. Obecne nowe realizacje w Mediolanie
potwierdzaja stusznos¢ gtéwnych kierunkéw architek-
tonicznych i budowlanych pawilondw wystawowych
Expo 2015.
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Ryc. 11. Obiekty, pawilony jako symbole: 11.1. Pawilon ,0” — nawigzujgcy do form gor w okolicy; 11.2. RzeZby na gtéwnym placu —
funkcja symboliczna; 11.3. Pawilon Zjednoczonych Emiratéw Arabskich® — przeniesienie symboliki pustyni w ksztatt i estetyke symbo-
liczng budynku; Zrédto: fot. autorka
Fig. 11. Objects, pavilions as symbols: 11.1. Pavilion “0” - referring to the mountains in the area; 11.2. Sculpture in the main square —
the symbolic function; 11.3. The pavilion of the United Arab Emirates — transfer of the symbolism of the desert in the shape and aesthe-
tics of the symbolic building; source: photo by the author
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PODSUMOWANIE

Swiatowe wystawy Expo majg bardzo duze zna-
czenie w ksztattowaniu tendencji rowniez budowlanych.
Na poczatku organizowanych wystaw byty to trendy
gtéwnie w technice, budownictwie, sztuce. Expo 2015
dotyczyto gtownych problemdw ludzkosci, zwigzanych
z wyzywieniem, rolnictwem, oczywiscie takze z ochro-
ng srodowiska. Powigzanie zagadnien dotyczgcych
wyzywienia Swiata z problemami srodowiska, jego ja-
koscig jest bardzo wazne, problemy te bowiem prze-
nikaja sie. Tak wiec ksztattowanie srodowiska zbudo-
wanego jest waznym elementem w zrownowazonym
rozwoju, ktéry wptywa na ksztatt architektury, takze tej
juz istniejgcej, a wymagajacej dostosowania do aktual-
nych potrzeb uzytkownikéw. Na wystawie Expo 2015
ukazano najnowsze technologie mozliwe do zastoso-
wania zaréwno w nowoczesnym budownictwie, jak i w
przeksztatceniach juz istniejgcej zabudowy. Przedsta-
wiono réwniez koniecznos¢ stosowania nowatorskich
technologii i materiatéw energooszczednych i proeko-
logicznych w zastosowaniu kryteriow zrownowazone-
go rozwoju.

LITERATURA

1.  Aa.vv. (2015), Feeding the Planet Energy for Life,
Offical catalogue Expo Milano 2015; catalogues,
ISBN: 9788891804846, 240re Cultura — Electa, Me-
diolan.

2. http: /lwww.archdaily.com/630901/italy-pavilion-
milan-expo-2015-nemesi [dostep: 29.06.2015.].

3. http: //archirama.muratorplus.pl/architektura/wloska-
pracownia-architektoniczna-zaproponowala-projekt-
na-wystawe-milan-expo-2015-bryle-pawilonu-
pa,67_3093.html [dostep: 29.06.2015.].

4. http://libeskind.com/work/vanke-pavilion/  [dostep:
29.06.2015.].

Ryc. 12. Wspdtczesne osiedla mieszkaniowe w Mediolanie:
12.1. Wieze mieszkalne ,Bosco Verticale”, arch. Stefano Boeri,
2014; 12.2. City Life Milan Residential Complex, arch. arch. Zaha
Hadid, Patrik Schumacher, 2014 — zielony skwer; 12.3. CityLife
Milan Residential Complex, plac zabaw dla psow; zrodto: fot.
autorka

Fig. 12. Modern housing estates in Milan: 12.1. Residential to-
wers “Bosco Verticale” arch. Stefano Boeri; 2014; 12.2. City Life
Milan Residential Complex, arch. Arch. Zaha Hadid, Patrick Schu-
macher, 2014 — green square; 12.3. CityLife Milan Residential
Complex, a playground for dogs; source: photo by the author
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KOMUNIKOWANIE PROJEKTU ARCHITEKTONICZNEGO POPRZEZ MAKIETE
W ROZSZERZONEJ RZECZYWISTOSCI
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THE COMMUNICATION OF ARCHITECTURE THROUGH A MOCK-UP IN AUGMENTED REALITY

Abstract

The aim of the paper is to develop the integration of analog and digital workflow based on the association of augmented
reality with a simplified mock-up of an architectural object for the projection on stereoscopic 3D glasses. The implemen-
tation is an element of the biggest project of educational application under title PASSIVE 3D, based on the architectural
realization, for outline of the principles and technologies of passive houses. Both authors participation in the project, as
well as many years of experience in the sector of AR provide a basis for the description of the case study in the context of
reference elaborations and core areas of application: presentation, professional communication, didactic implementations,
as well as methods of creation and evaluation of architectural and spatial planning concepts. The tool is therefore both an
attempt to optimize the cost and time associated with a mockup creation considered as a valuable form of architectural
expression, as well as the example of the introduction of emerging methods and qualities offered by computer technology.
The basic assumption was the adaptation to the commonly available mobile devices through the usage of 3R Studio LTD
engine integrated with the software platform Vuforia for widespread application in the field of architecture. The work is
summarized by the description of the prospects and further research goals and directions.

Streszczenie

Os opracowania stanowi projekt integracji analogowych i cyfrowych metod pracy w oparciu 0 powigzanie rozszerzonej rze-
czywistosci z uproszczong makietg obiektu architektonicznego przy wykorzystaniu projekcji stereoskopowej w okularach
3D. Samo wdrozenie to jeden z elementéw aplikacji edukacyjnej PASYWNE 3D, ktdry w oparciu o realizacje architektonicz-
na przedstawia zasady i technologie budownictwa pasywnego. Zaréwno autorskie uczestnictwo w projekcie, jak i wielolet-
nie doswiadczenie w branzy AR stanowig podstawe do opisu studium przypadku w kontekscie referencyjnych opracowan
oraz podstawowych obszardw zastosowania: prezentacji projektu, komunikacji branzowej, opracowan dydaktycznych,
a takze metody kreacji i ewaluacji koncepciji architektonicznych oraz urbanistycznych. Przedstawione narzedzie jest zatem
zarowno probg poszukiwania optymalizacji kosztow i czasu pracy zwigzanej z makietg jako niezwykle wartosciowag forma
ekspresji architektonicznej, jak réwniez przyktadem wprowadzania nowych metod i jakosci oferowanych przez techniki
komputerowe. Podstawowym zatozeniem implementacji jest dostosowanie do ogdlnodostepnych urzadzer mobilnych
poprzez wykorzystanie silnika 3R Studio LTD zintegrowanego z platformg Vuforia w celu umozliwienia powszechnego wy-
korzystania w architekturze. Praca zakoriczona jest opisem perspektyw i dalszych kierunkéw badan.

Keywords: augmented reality; virtual architecture; 3D architecture; AR Architecture; architectural presentation; virtual
mock-up

Stowa kluczowe: rzeczywistos¢ rozszerzona; wirtualna architektura; architektura 3D; architektura AR; prezentacja archi-
tektoniczna; wirtualna makieta
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WPROWADZENIE: NARZEDZIE | DZIELO

Formowanie dziefa architektury to proces dtugo-
trwaty, w ktory oprdcz projektanta zaangazowane jest
szersze grono 0sob, poczgwszy od decydentdw, po-
przez specjalistow branzowych, a konczac na poten-
cjalnych odbiorcach, ktérych opinia warunkowacé moze
sukces inwestyciji, szczegadlnie przy implementacji form
partycypacji spotecznej’. W tym ujeciu interdyscypli-
narnosci i ztozonosci procesu projektowego niezwykle
istotne sa zagadnienia zapisu koncepcji budynku oraz
prowadzenia efektywnej komunikacji zaréwno w kwe-
stii prezentacji wizji architekta odbiorcom, jak réwniez
w samym procesie projektowym jako kluczowe czynni-
ki przy poszukiwaniu i ewaluacji optymalnego rozwig-
zania?. Formy graficznej ekspresji stanowig podstawe
warsztatu architekta. Towarzyszace tej branzy od wie-
kéw metody analogowe od ostatnich dziesiecioleci,
wraz z dynamicznym rozwojem technologii kompu-
terowych, wzbogacane sg przez narzedzia cyfrowe.
Unaocznia to proces ewolucji narzedzi projektowania
oraz komunikowania informacji o budynku. Okreslenie,
do jakiego stopnia i w jakiej formie ,narzedzie” odci-
Sniete zostaje w dziele architektury, jest kwestig sporng
i zréznicowang dla rozmaitych styléw pracy. Skrajnym
przyktadem jest wykorzystanie modeli projektowa-
nia parametrycznego, w ktérym elementy obiektu sa
bezposrednim produktem systemu komputerowego®.
Roéwnoczesnie ogdlne zjawisko oddziatywania, nieza-
leznie od podejscia projektowego, dowodzone jest na
przykfadzie wizualizacji architektonicznej, ktéra wedtug
Konopackiego* wsrod wielu zastosowan spetnia kar-
dynalnag funkcje analityczng, a jej rzetelne i umiejetne
wykonanie znaczgco wptywa na jakos¢ powstajacej
przestrzeni. Jednakze pomimo niewatpliwych zalet
w dyskursie zauwazy¢ mozna stanowiska doceniajgce
wartos¢ metod tradycyjnych przy jednoczesnym wska-
zaniu zagrozen zwigzanych z aktualnym rozwojem
narzedzi pracy i prezentacji®. Sposréd wymienianych

w dyskusji argumentéw niezwykle wazny jest aspekt
artystyczny, przekfadajgcy sie bezposrednio na spo-
sob wyrazu i obcowania z powstajgcym dzietem archi-
tektury, przy czym szczegolny nacisk ktadziony jest na
rysunek odreczny®. Warto na tym etapie zwrdcic takze
uwage na drugg z podstawowych, analogowych metod
reprezentacji projektu, na makiete. Ta rzezbiarska for-
ma wyrazu po dzi$ dzien wykorzystywana jest zaréwno
w cyklu dydaktycznym, jak rdwniez w metodach pracy
uznanych projektantow’®°. Jej donioste znaczenie jako
narzedzia tworczego i formy przedstawiania architek-
tury natrafia jednak na ograniczenia natury praktycz-
nej. Spostrzezenie to stwarza pole do wprowadzenia
technik cyfrowych w celu utatwienia, przyspieszenia
i zmniejszenia kosztéw pracy. Ponadto poszukiwanie
nowych mozliwosci zwigzanych z rozwojem techni-
ki jest zadaniem, ktére wzbogaci¢ moze warsztat ar-
chitekta, przyczyniajac sie przez to do zwigkszenia
Swiadomosci uczestnikdw procesu projektowego oraz
ostatecznie jakosci kreowanej przestrzeni.

Ryc. 1. Makieta Centrum Kulturalno-Kongresowego Jordanki w Toruniu, zrédto: A. Dylla, Model jako element procesu projektowego,
(w:) R. Baretkowski (red.), The space of vision and matter, Wydawnictwo Exemplum, Poznari 2014, s. 124-129
Fig. 1. The mockup of Jordanki Cultural & Congress Center in Toruri; source: A. Dylla, Model jako element procesu projektowego, (in:)
R. Barelkowski (ed.), The space of vision and matter, Wydawnictwo Exemplum, Poznan 2014, s. 124-129

" R. Baretkowski, Zapiski o procesie projektowym, ,Przestrzen i Forma”, nr 12, 2009, s. 85-102.

2 A. Roldan-Riejos i G. Cuadrado, Thinking, drawing and writing architecture through metaphor, Procedia - Social and Behavioral Sciences,
Multimodal communication in the 21st century: professional and academic challenges, Madrid, Spain, 2015, s. 271-277.

3 R. Oxman i O. Gu, Theories and Models of Parametric Design Thinking, B. Martens, G. Wurzer, T. Grasl, W.E. Lorenz, R. Schaffranek
(red.), Real Time - Proceedings of the 33rd eCAADe Conference - Volume 2, Vienna University of Technology, Vienna, Austria, 16-18
September, 2015, s. 477-482.

4 J. Konopacki, Zarzagdzanie krajobrazem kulturowym, ,Prace Komisji Krajobrazu Kulturowego”, nr 10, Komisja Krajobrazu Kulturowego
PTG, s. 2008, s. 608-615.

5 B. Swit-Jankowska, Wspdlczesne narzedzia pracy architekta a jako$é nowo projektowanej przestrzeni mieszkalnej, ,Architecturae et
Artibus”, vol. 2, no. 2, (2010), s. 79-80, 84-85.
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1. ZAKRES | METODOLOGIA PRACY

Przedstawiona w ponizszej pracy implementacja
technik komputerowych w formie rzeczywistosci rozsze-
rzonej (przektad terminu Augmented Reality, w skrocie
AR) ma dwa zasadnicze cele, zachowujac przy tym cha-
rakter eksperymentalny. Przede wszystkim zaktada dia-
gnoze podstawowych ograniczen zwigzanych z wyko-
rzystywaniem makiet w praktyce architektonicznej oraz
zaproponowanie metody pozwalajgcej w duzym stopniu
rozwigzac te problemy. Druga kwestig jest dodanie no-
wych funkgcji i mozliwosci wynikajacych z cyfryzacii, kto-
rych celem jest wzbogacenie tego srodka inzynierskie-
go i artystycznego wyrazu. Podstawowym zatozeniem
jest przy tym zachowanie specyfiki pracy z makietg jako
miniaturg budynku, ktéra wytwarza unikatowg relacje
z obserwatorem poprzez mozliwos¢ fizycznego kon-
taktu, wziecia elementéw w dtonie badz bezposredniej
obserwacji z roznych perspektyw. Petniejszy opis zato-
zen oraz ich argumentacja zamieszczone sa w jednym
z paragraféw pracy, ktdre wraz z analizg literatury i refe-
rencyjnych rozwigzan stanowig merytoryczng podstawe
dziatania aplikacji. Wyniki implementacji prezentowane
sg na przykfadzie studium technologicznego projektu
domu pasywnego opublikowanego w formie aplikacji
edukacyjnej PASYWNE 3D™. Doswiadczenie wynikajg-
ce ze wspotautorstwa w tym rozlegtym projekcie prowa-
dzonym przez 3R Studio LTD stanowi podtoze zamiesz-
czonego w artykule opisu technologii wykorzystanych
w jednym z elementdéw przedsiewziecia o roboczym
tytule ,makieta w rozszerzonej rzeczywistosci”. Dalsza
czesc¢ opracowania odnosi sie do charakterystyki funkcii
i cech, ktore wnosi aplikacja. W zwigzku z architekto-
niczna specyfikg opracowania czes¢ ta wysunieta jest
na pierwszy plan, przy pominieciu szczegotowych roz-
wigzan informatycznych. Ostatecznie podsumowanie
skoncentrowane jest na perspektywach rozwoju i prak-
tycznej aplikacji narzedzia jako integraciji tradycyjnego
sposobu pracy przy wykorzystaniu makiety z mozliwo-
Sciami, jakie oferuje rzeczywistos¢ rozszerzona.

¢ lbidem, s. 81-82.

2. KONTEKST | DIAGNOZA

Optymalizacja kosztéw i czasu pracy konieczne
dla utrzymania konkurencyjnosci na rynku sprawiaja,
ze w wielu realizacjach makiety nie sg wykorzystywa-
ne lub wykonywane sg w wersji uproszczonej. Dodat-
kowym problem jest wysitek zwigzany z wprowadza-
niem modyfikacji w projekcie, takze w niewielkiej skali.
Nawet zmiana koloru elewaciji, niemal automatyczna
w technologii cyfrowej, wigze sie z koniecznoscig dtu-
gotrwatej pracy nad fizycznym modelem, abstrahujgc
nawet od wysokiego stopnia trudnosci realistycznego
oddania materiatu elewaciji, ktorg to rzecz ponownie
zdecydowanie fatwiej osiagna¢ poprzez silniki rende-
rujgce. Czy oznacza to jednak, ze narady nad makieta
przejdag do historii? Juz sam rozwdj wizualizacji w kie-
runku wykorzystania w prezentacji architektonicznej
animaciji, rzeczywistosci wirtualnej i scen czasu rze-
czywistego dowodzi, ze stateczny obraz nie oddaje
w petni wizji obiektu i nie symuluje wystarczajaco ob-
cowania z architektura'. Kolejnym rozwinigciem form
eksploatacji grafiki tréjwymiarowej jest implementacija
rzeczywistosci rozszerzonej. Stanowi to synteze Swiata
wirtualnego z rzeczywistym, a tym samym osadza od-
bidr cyfrowych form wyrazu w tradycyjnym kontekscie
poznawczym, wpisujac sie tym samym w jeden z nur-
tow komputeryzaciji, ktérego zatozeniem jest symulacja
rzeczywistosci. Wybor tej alternatywy charakterystycz-
ny jest dla praktycznych zastosowan, polegajacych na
realistycznym przedstawieniu doswiadczenia trudnego
lub nawet niemozliwego do wykonania w realnej sytu-
acji. Przyktadem tego, a zarazem dowodem na donio-
ste znaczenie rzeczywistosci rozszerzonej, mogg byc
liczne implementacje w medycynie'2'®, przemysle zbro-
jeniowym™, edukacji oraz dydaktyce'®'® i wielu innych
dziedzinach nauki. Jednakze w zwigzku z ewidentnie
wzrokowym polem oddziatywania technologia ta znaj-
duje szerokie zastosowanie w architekturze, zaréwno
w prezentacji informacji o budynku', jak rowniez uka-

" A. Dylla, Model jako element procesu projektowego, (w:) R. Baretkowski (red.), The space of vision and matter, Wydawnictwo Exemplum,

Poznan 2014, s. 124-129.

8 J. Kucharzewska, Wspofczesne inwestycje w relacji z zabytkowymi uktadami przestrzennymi na przyktadzie bydgoskiego rynku i torun-
skich Jordanek, (w:) B. Sierecka-Nowakowska (red.), Potencjat funkcjonalno-przestrzenny Bydgoszczy w procesie tworzenia trojcztonowej
metropolii Bydgoszcz-Fordon-Torun, Biuletyn KPZK PAN, z. 249, Warszawa 2012, s. 115-133.

¢ J. Shubow, The Gehry Towers Over Eisenhower, The National Civic Art Society Report on Frank Gehry's Eisenhower Memorial, 2012,

8. 35,131,

0 Projekt realizowany przez 3R Studio LTD, we wspotpracy ze Stowarzyszeniem Wielkopolski Dom Pasywny.
A, Asanowicz, Systemy rzeczywistoSci wirtualnej w architekturze, ,Architecturae et Artibus” vol. 4, no. 4, 2012, s. 5-12.
2N. Haouchine, J. Dequidt, M.O. Berger, S. Cotin, Deformation-based Augmented Reality for Hepatic Surgery, Studies in Health Techno-

logy and Informatics, I0OS Press, s. 2012, 184-186.

8 C. Enrique, O. Rangel, Augmented reality in medicine, “Rev. Colom. Cardiol.” vol.18 no.1, 2011, 4-6.

WA, Lele, Virtual reality and its military utility, *J. Ambient Intell. Human Comput.” vol,. 4, Issue 1, 2013, s. 17-26.

S M. Dunleavy, C. Dede, Augmented Reality Teaching and Learning, M. Spector, D. Merrlll, J. Elen, M.J. Bishop (red.), Handbook of Re-
search on Educational Communications and Technology, Springer, New York, 2014, s. 735-745.

15 K. Lee, Augmented Reality in Education and Training, TLRPTI,L vol. 56, no. 2, 2012, s. 403-409.
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zania petnego kontekstu obiektu w formie odczuwalnej
dla obiorcy™, co zaklasyfikowa¢ mozna jako prezen-
tacje architektoniczng. Zakres mozliwych wdrozen dla
AR jest bardzo rozlegty, jednakze jej integracja z pro-
cesem projektowym ciggle jest obszarem rozwijajgcym
sie i mato popularnym w praktyce zawodowej. Row-
noczesnie wizja hologramowej reprezentacji budyn-
kéw w oparciu o rozszerzong rzeczywistosé wystepuje
w literaturze przedmiotu, poczagwszy od takich opra-
cowan, jak praca Billinghursa, Grasseta i Loosera'®
definiujgca wstepne kierunki rozwoju. Na przeszkodzie
w rozpowszechnieniu metody stata w duzej mierze ko-
niecznos¢ wykorzystania specjalistycznego sprzetu,
co wymagato duzego naktadu pracy i generowato wy-
sokie koszty?°. Proby odpowiedzi na te problematyke
odnalez¢ mozna w pdzniejszych szczegotowych opra-
cowaniach, skoncentrowanych na wybranych mozliwo-
Sciach oraz wariantach powszechnego zastosowania.
Przyktadem takim jest uzycie specjalistycznych pro-
jektorow filmowych rzucajgcych dynamiczny obraz na
makiete w celu imitacji elewaciji i innych dodatkowych
efektow?!. Innym kierunkiem o duzym potencjale jest
zwigzanie AR z urzadzeniami mobilnymi??,

Takie dziatanie diametralnie zmniejsza koszty
wdrozenia, gdyz oparte moze by¢ ono nawet na sred-
niej klasy smartfonie (cho¢ oczywiscie niewielka inwe-
stycja w profesjonalny sprzet poprawi jakos¢ odbioru).
Opracowania takie stwarzajg wartosciowg referencje
oraz zaplecze technologiczne, lecz w przewazajgcej
mierze skoncentrowane sg na prezentacji, nie na dzia-
taniach projektowych i analitycznych, ktére to spora-
dycznie wystepujg w praktyce architektonicznej, stad
whniosek o wcigz szerokim polu do badan i poszukiwan
nowych rozwigzan.

3. ZALOZENIA | IMPLEMENTACJA

Powyzsze studium pozwala na sformutowanie
czesci zatozen, gtownie praktycznych. Pozostate wyni-
kaja z koncepcji wykorzystania narzedzia jako integra-
Cji rozszerzonej rzeczywistosci z makietg na wszyst-
kich polach jej eksploatacji. Mnogos¢ tych kontekstow

Ryec. 2. Aplikacja GNIEZNO 3D, wirtualna makieta historyczna
gnieznienskiego grodu. Przykiad implementaciji rzeczywistosci
rozszerzonej w oparciu o znacznik dwuwymiarowy. Aplikacja zdo-
byta pierwsze miejsce na Mobile Trends Awards 2013 w kategorii
Aplikacja Mobilna — Edukacja. Projekt realizowany przez 3R Stu-
dio LTD, w projekcie udziat brat autor pracy. Zrédio: http://3rstu-
dio.com/case_study/gniezno-3d/.

Fig. 2. GNIEZNO 3D apk - The virtual model of historical stron-
ghold of Gniezno. An example of the implementation of augmen-
ted reality based on two-dimensional marker. The application
won first place at the Mobile Trends Awards 2013 in the category
of Mobile Application for education. Project implemented by 3R
Studio LTD, with author’s participation in the project, Source: htt-
p://3rstudio.com/case_study/gniezno-3d/.

skfania do wymienienia wyfgcznie najistotniejszych.
W ujeciu procesu projektowego zacza¢é mozna od
metody tworczej pracy, poprzez analizy przestrzenne
oraz ostatecznie wprowadzanie rozwigzan inzynier-
skich i konsultacje branzowe. Réwnie donioste zna-
czenie przytoczy¢ nalezy w odniesieniu do dydaktyki,
gdzie przy uzyciu makiet budowany jest zmyst prze-
strzenny studentow. Ostatecznie samo zagadnienie
prezentacji i komunikowania projektu odbiorcom, cho¢
najczesciej spotykane w opracowaniach, réwniez po-
zostawia luke pomiedzy odbiorem makiety a modelu
wyswietlanego na dwuwymiarowym znaczniku w rze-
czywistosci rozszerzonej. Mankament ten wystepuje
we wszystkich wymienionych powyzej polach uzytko-

" X. Wang, PE.D. Love, M.J. Kim, C.D. Park, C.P. Sing, L. Hou, A conceptual framework for integrating building information modeling with
augmented reality, “Automation in Construction”, vol. 34, 2013, s. 37-44.
e A. Cirulis, K.B. Brigmanis, 8D Outdoor Augmented Reality for Architecture and Urban Planning, Procedia Computer Science vol. 25,

2013, s. 71-79.

' M. Billinghurs, R. Grasset, J. Looser, Designing augmented reality interfaces, "ACM SIGGRAPH Computer Graphics - Learning through

computer-generated visualization” vol. 39 Issue 1, 2005, s. 17.
2 |pidem, s. 18.

21 D. Rossi, Smart architectural models: Spatial projection-based augmented mock-up, Digital Heritage International Congress (DigitalHe-

ritage), vol. 2, 2013, s.677 — 684.

22 J. Vaai, M. Jules, M. Tane, Integrating Project Management and Mobile Augmented Reality, Rethinking Comprehensive Design: Specula-
tive Counterculture, Proceedings of the 19th International Conference on Computer-Aided Architectural Design Research in Asia (CAADRIA

2014), Kyoto 14-16 May, 2014, s, 951-952.
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wania AR, a polega na braku powigzania wirtualnego
modelu z modelem fizycznym, zwykle zastepowanym
przez ptaski wydruk petniacy funkcje znacznika?®,
CO wigze sie z szeregiem roznic pomiedzy odbiorem
obrazu na ekranie a interakcjg z fizyczng miniatura.
Przede wszystkim takie rozwigzanie nie pozwala na
charakterystyczny dla makiety podziat na pojedyncze
elementy, ktére mozna tgczyc, roztgczac oraz dowol-
nie przesuwac i obracac¢ we wszystkich osiach. Odno-
si sie to takze do zagadnien bardziej szczegdtowych
modyfikacji modelu w czasie rzeczywistym, polega-
jacych na przyktad na sktadaniu elementéw elewaciji
ze zdefiniowanych modutéw lub recznym malowaniu
w celu uzyskania zupetnie nowej formy obiektu. Ko-
lejnym aspektem jest mozliwos¢ wykonywania dowol-
nych uje¢ symulujgcych skale cztowieka. Ptaski znacz-

nik przy duzych przyblizeniach nie jest odczytywany
przez urzadzenie, co utrudnia lub nawet uniemozliwia
takie zastosowanie. Dopiero wykorzystanie znacznika
0 geometrii zblizonej do wirtualnego budynku pozwa-
la na wprowadzenie kamery urzgdzenia do srodka
obiektu lub umieszczenie jej w taki sposob, aby wy-
generowac zabia lub klasyczng perspektywe. Osta-
tecznie istotna jest takze forma odbioru poprzez zmyst
dotyku, pozwalajgca na zastosowanie faktycznej skali,
ktéra w duzym stopniu zanika w cyfrowych wyswietla-
czach. Powiazania z fizycznym modelem pozwalaja na
przytozenie tradycyjnej trojkatnej skaldwki inzynierskiej
lub poréwnanie dwdch obiektéw. Przy podsumowaniu
powyzszych rozwazan mozliwe jest sformutowanie za-
tozen. Zamieszczona tabela przedstawia najistotniej-
sze z nich:

Tab. 1. Podsumowanie gtdwnych zatozen i ich celéw
Tab. 1. Summary of the main assumptions and goals

Zatozenie

Gtdwny cel zatozenia

Wykorzystanie urzadzer mobilnych

Powszechnos¢ implementacii, tatwe i tanie wdrozenie
W procesie projektowym

Estetyka makiety jest niewidoczna,
zastonieta przez obraz wirtualny

Oszczednosé czasu i sSrodkow

Mozliwos¢ tatwego wprowadzania
zmian i przedstawiania réznych wariantow

Automatyczna aktualizacja wzgledem zmian w modelu
i nowych decyzji projektowych

Wysoka jakos¢ grafiki — wykorzystanie
bogatego srodowiska 3D

W oparciu
o referencyjne opracowania

Uzyskanie realistycznego odbioru, analityczna i symula-
cyjna funkcja wizualizaciji

Interakcja z modelem poprzez fizyczng
manipulacje

Implementacja w procesie projektowym

Odbidr obiektu poprzez zmyst dotyku

Faktyczne odczucie skali

Tworzenie uje¢ w dowolnej skali

Symulacja wnetrz obiektéw i skali cztowieka

Mozliwose wyswietlania animacii

llustracja procesdw i zmian zachodzacych w budynku

W oparciu
0 metode pracy

Rozbicie catosci na poszczegdlne elementy

Mozliwosc zmiany ustawien budynkdw i ich elementéw
oraz roztozenia budynku na struktury ukazujace jego
aspekt inzynierski

Zrédio: opr. wiasne.
Source: prepared by the author.

4. IMPLEMENTACJA: KONCEPCJA | PROCEDURA

W procesie implementacji konieczne byto wy-
korzystanie silnika graficznego czasu rzeczywistego
pozwalajacego na realistyczne przedstawienie mo-
deli o niskiej liczbie trojkatow (Low Poly) przy jedno-
czesnym zachowaniu prostego mechanizmu pracy,

23 M., Billinghurs, R. Grasset, J. Looser (2005), op. cit., s. 19.

nie wymagajacego specjalistycznej wiedzy z zakresu
grafiki 3D. W tym celu rozwazone zostaty poszcze-
golne funkcje wykorzystywane w takich silnikach,
szczegolnie z uwzglednieniem metod pozwalajgcych
na zapis mozliwie najwiekszej liczby informacji o ma-
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teriale, ksztatcie i oswietleniu w formie bitmap?+25. Wy-
korzystane srodowisko trojwymiarowe udostepnione
przez 3R Studio LTD powigzane zostato z platformg do
tworzenia rzeczywistosci rozszerzonej Vuforia, ktore
znajduje wiele zastosowan w referencyjnych pracach,
pozwalajgc na elastyczng integracje z urzgdzeniami
mobilnymi®®?” Zawarty w Srodowisku Vuforia system
rozpoznawania i Sledzenia obrazu okazat sie niezwykle
skuteczny w prezentowanym zadaniu. Sama procedu-
ra aplikacji narzedzia podzielona moze by¢ na szereg
etapow, ukazanych ponizej w kontekscie procesu pro-
jektowego.

Pierwszy etap polega na stworzeniu makiety,
przy czym moze by¢ ona prowizoryczna. W ponizszym
przyktadzie (ryc. 3) wykorzystany zostat wydruk elewa-
Cji na papierze samoprzylepnym, wiec proces tworze-
nia obiektu byt btyskawiczny.

Koncepcja pracy z makietg zaktadata wielo-
aspektowsg prezentacje obiektu, wiec przewidziany zo-
stat podziat na pietra w celu wnikniecia do wewnatrz
budynku pod wzgledem technologicznym i funkcjonal-
nym. Informacje te zawarte sg w wirtualnym modelu 3D,
ktory byt przygotowany w programach 3Ds Max i Blen-
der analogicznie do potrzeb wizualizacji odpowiednich
elementdw. Kolejnym krokiem jest powigzanie makiety
z wersjg cyfrowa poprzez srodowisko Vuforia. W tym
celu przy pomocy kamery dostepnej w urzagdzeniu mo-
bilnym nalezy nagrac¢ wszystkie elementy elewadiji (ryc.
4). Interfejs informuje o stopniu rozpoznania, oznacza-
jac dang czes¢ kolorem zielonym w momencie, gdy
jest ona juz w petni rozpoznawalna dla aplikacji. Zada-
nie to nalezy wykonac dla wszystkich elementéw dla
umozliwienia pdézniejszej manipulaciji nimi.

Po zakoniczeniu tego procesu w miejsce ma-
kiety wyswietli¢ mozna model (ryc. 5). W silniku czasu
rzeczywistego mozliwe jest ustawienie dodatkowych
funkciji, w tym animacji oraz wariantowania. Mozliwo-
Sci sg w tym zakresie wtasciwie nieograniczone, przy
czym konieczna jest pewna znajomosc¢ srodowiska
programistycznego. Z drugiej strony sg one potrzebne
do celow prezentacji i komunikacii, natomiast do pracy
projektowej podstawowy modut zwigzany z rozpozna-
waniem fragmentéw oraz przeprowadzaniem na nich
manipulacji jest wystarczajgcy. Na ponizszym przy-
ktadzie widac interakcje z obiektem. Poprzez fizyczne

zdjecie dachu wyswietla sig wnetrze najwyzszej kondy-
gnacji, gdzie mozliwe jest takze pokazanie wybranych
instalacji obiektu, w tym wentylacji z rekuperacja (ryc.
6). Fakt, ze liczba wyswietlanych obiektéw praktycznie
jest nieograniczona, wytwarza pole do opracowania
wtasnego stylu pracy, gdzie uproszczone formy repre-
zentowa¢ moga komponenty budynku wyswietlane
w wysokiej jakosci, z mnostwem detali i mozliwoscig
animacji. Ostatnia faza integracji metody analogowe;j
z cyfrowg polega na zatozeniu specjalnych okularow
stuzgcych wyswietlaniu modelu bezposrednio przed
oczami w celu symulacji stereoskopowego odbioru
rozszerzonej rzeczywistosci.

Profesjonalny sprzet zastgpi¢c mozna z powo-
dzeniem google cardboard, czyli pudetkiem wycie-
tym z kartonu z wiozonym do $rodka smartfonem,
co diametralnie obniza koszt implementacji. Odbior
wirtualnego obiektu osadzonego na fizycznym mo-
delu skutecznie symuluje niezwykle staranng makiete,
wykraczajac nawet poza mozliwosci odzwierciedlenia
materiatdow. Generuje takze mozliwos¢ wprowadzenia
animacji oraz natychmiastowych zmian budynku. Moz-
liwos¢ manipulacji mnéstwem elementow jest szcze-
golnie skuteczna w projektach urbanistycznych, gdzie
przestawianie obiektdw tworzy nowag jakos¢ kompo-
zycyjna. Przy odrobinie kreatywnosci podobny scena-
riusz pracy przewidzie¢ mozna dla projektéw wnetrz,
rozwigzan inzynierskich i budynkéw modutowych.

PODSUMOWANIE | PERSPEKTYWY

Przedstawione powyzej wdrozenie skoncentro-
wane jest na eksploatacji rozszerzonej rzeczywistosci
w kontekscie integraciji metod analogowych z cyfrowy-
mi, co w tym wypadku oznacza potgczenie manualnych
form pracy oraz doswiadczen dotykowych z jakoscig
i efektywnoscig programéw do modelowania i renderin-
gu. Przytoczone przyktady wskazuja, ze zastosowania
te z tatwoscia moga by¢ wykorzystane w prezentaciji,
komunikacji i dydaktyce, pokazujac w czytelny sposob
wszystkie aspekty budynku, w tym mnogos¢ warian-
tow estetycznych, petnie struktury funkcjonalnej oraz
zabiegi i procesy inzynierii budowlanej. Rdwnoczesnie
wykorzystanie omawianego narzedzia w praktyce ar-
chitektonicznej pozwolitoby na uzycie warsztatu anali-

% P Petridis, |. Dunwell, D. Panzoli, D. Amab, A. Protopsaltis, M. Hendrix, S. Freitas, Game Engines Selection Framework for High-Fidelity
Serious Applications, “IBIMA. Publishing International Journal of Interactive Worlds”, 2012, s. 1-19.
2 B. Cowan, B. Kapralos, A Survey of Frameworks and Game Engines for Serious Game Development, 2014 |EEE 14th International

Conference on Advanced Learning Technologies, 2014, s. 662 — 664.

2 N. Imberta, F. Vignata, C. Kaewratb P. Boonbranmb, Adding Physical Properties to 3D Models in Augmented Reality for Realistic Interac-
tions Experiments, International Conference on Virtual and Augmented Reality in Education, vol. 25, 2013, s. 364-369.
27 C. Xiao i Z. Lifeng, Implementation of Mobile Augmented Reality Based on Vuforia and Rawajali, 5th IEEE International Conference on

Software Engineering and Service Science (ICSESS), 2014, s. 912.
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Ryc. 3. Proces przygotowania m
i najprostsza: wyd m; zrodto: fot. autor

Fig. 3. The process of mockup preparation technique is optional, so the quickest and simplest
was selected the: a p epaper; photo by the author
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Ryc. 4. Proces zapamietywania i rozpoznawania fizycznego mo-
delu poprzez kamere za posrednictwem systemu Vuforia; Zrodto:
fot. autor, platforma Vuforia
Fig. 4. The process of storage and recognition of a physical
model through a mobile device camera with Vuforia software plat-
form; source: photo by the author, Vuforia software platform

Ryc. 6. Po zdjeciu dachu makiety wyswietla sie
widok kondygnaciji ze schematem wentylacji z rekuperacja. Przy-
ktad fizycznej interakcji z obiektem; Zrédto: fot. autor
Fig. 6. After removing the roof the 3D floor plan with
recuperation is displayed as an example of physical interaction
with the object; source: photo by the author

Ryc. 5. Wyswietlanie wirtualnego modelu
W. [zeczywistosci rozszerzonej w miejsce
makiety; zrédto: fot. autor

Fig. 5. Displaying of the virtual model in
augmented reality in the place of the mock
-up; source: photo by the author
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tycznego oferowanego poprzez ewaluacje decyzji pro-
jektowych w oparciu 0 makiete przy znaczacej redukdji
kosztow i oszczednosci czasu. Niezaleznie jednak od
rozpowszechnienia sie takiej metodyki wazniejsze jest
tworzenie pola w postaci praktycznych studiow przy-
padku dla gwattownie postepujgcego rozwoju w dzie-
dzinie cyfryzacji i komputerowego wspomagania pro-
jektowania. Krytyczne spojrzenie nakazuje zauwazyc,
ze rozwdj technologii AR jest to wcigz praca w toku.
Szczegdlnej uwagi wymaga dopracowanie metod fi-
zycznej interakcji z modelem, co przewidziane jest jako
kolejny krok rozwoju Srodowiska. Zadanie to zwigzane
jest scisle z wypracowaniem intuicyjnej formy oddzia-
tywania, czego przyktadem mogtoby by¢ zmienianie
koloru elementu poprzez dotyk wskaznika lub wprowa-
dzenie bibliotek gotowych materiatow, a takze prostych
metod ksztattowania i deformowania geometrii. Inna
kwestia dotyczy polepszenia jakosci prezentowanej
grafiki. Zatozenie implementacji aplikacji na urzgdze-
niach powszechnie dostepnych wprawdzie ogranicza
jakosc¢ odbioru, jednak wieloletnie doswiadczenie auto-
ra w tej branzy wskazuje, ze ewidentna poprawa jako-
sci jest faktem odczuwalnym nawet w skali roku, ktory
z czasem doprowadzi do praktycznie realistycznego
odczucia rzeczywistosci rozszerzonej. Rownie szero-
kie perspektywy stwarza ciagty rozwdj technologiczny
potaczony z powszechnym dostepem do wynalazkéw
jeszcze niedawno uwazanych za wysoce wyspecjalizo-
wane. Koronnym przyktadem moze by¢ wykorzystanie
skaneréw 3D w urzgdzeniach mobilnych w projekcie
Google Tango. Mozliwo$¢ osobistego zaangazowania
w ten projekt jeszcze przed komercyjnym wdrozeniem
urzadzenia pozwala stwierdzi¢ niezwykfe horyzonty in-
tegracji rzeczywistosci rozszerzonej z chmurg punktow
i siatka z niej generowana poprzez urzadzenie zardGwno
pod wzgledem poprawy jakosci, jak rowniez nowych
mozliwosci. Podkresla to niezwyktg wage rozwoju no-
wych metod komputerowego wspomagania projekto-
wania oraz komunikowania koncepcji w zawodzie ar-
chitekta i urbanisty.
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PARAMETRIC DESIGN AND PARAMETRIC DIGITAL TOOLS IN ARCHITECTURAL DESIGN

Abstract

The paper focuses on parametric design with digital tools and their role in architecture of the 21st century. It presents the
history of the development of parametric design tools and their application in architectural design. The paper clarifies what
is parametric design, what tools can use the architect and what results can achieve. Today, parametric design has become
a new aesthetical paradigm: architectonic requirements have stimulated the search for new types of structures. Parametric
design is defined as a process based on algorithmic thinking that enables the expression of parameters and rules that,
together, define, encode and clarify the relationship between design intent and design response. Parametric design is
a paradigm in design where the relationship between elements is used to manipulate and inform the design of complex
geometries and structures. Parametric design is not a new concept and has always formed a part of architectural design.

Streszczenie

Uwage koncentruje sie na projektowaniu parametrycznym z uzyciem narzedzi cyfrowych i ich roli w architekturze XXI
wieku. Artykut przedstawia historie rozwoju parametrycznych narzedzi projektowania i ich zastosowania w projektowaniu
architektonicznym. Objasnia, czym jest projektowanie parametryczne, jakimi narzedziami moze postugiwac sie architekt
i jakie moze osiggac rezultaty. Obecnie projektowanie parametryczne stato sie nowym paradygmatem estetycznym, od
ktérego wymaga sie symulowania nowego rodzaju struktur. Projektowanie parametryczne jest tu definiowane jako proces
oparty na mysleniu algorytmicznym, ktéry umozliwia wyrazanie parametréw i zasad, przez ktére sg definiowane, kodowane
i wyjasniane zwiazki miedzy zamierzeniem a odpowiedzig projektowa. Proces ten znajduje uzasadnienie w projektowaniu
architektonicznym wtedy, gdy zachodzi taka relacja pomiedzy elementami projektu, ktéra wymaga manipulowania infor-
macja dotyczaca ztozonej geometrii formy i jej struktury. Projektowanie parametryczne nie jest nowg koncepcija i zawsze
stanowito czesci projektowania architektonicznego.

Keywords: architectural design; digital tools; parametric design; parametric architecture

Stowa kluczowe: projektowanie architektoniczne; narzedzia cyfrowe; projektowanie parametryczne; architektura para-
metryczna

WPROWADZENIE

Komputerowe wspomaganie projektowania niem. WieloS¢ podejs¢ i postaw sugeruje réznorakie

CAD/CAM/CAE oferuje dzi$ narzedzia, ktére radykal-
nie zmieniajg praktyke architektury i sposob myslenia
o0 budynkach, ich projektowaniu i realizacji. W wielu
miejscach na swiecie powstajg budowle, ktére wyrdz-
niajg sie swoim oryginalnym wygladem i uksztattowa-

intencje projektantow.

W Polsce w debacie o tej nowej architekturze
najczesciej uzywane sg terminy, takie jak ,projektowa-
nie parametryczne” oraz ,architektura parametryczna”.
Odnoszone sg one niemal do kazdego projektu ar-
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chitektonicznego wykonanego przy uzyciu cyfrowych
narzedzi projektowania, zwtaszcza gdy chodzi o formy
krzywoliniowe o wysokim stopniu ztozonosci geome-
trycznej i strukturalnej. Wytania sie zatem potrzeba
uscislenia znaczenia tych termindw w aspekcie rozwo-
ju cyfrowych narzedzi projektowania i zastosowania ich
w projektowaniu architektonicznym.

1. PROJEKTOWANIE PARAMETRYCZNE

Projektowanie parametryczne jest to proces
oparty na mysleniu algorytmicznym, ktore umozliwia
wyrazanie parametrow i zasad, przez ktére sa definio-
wane, kodowane i wyjasniane zwigzki miedzy zamie-
rzeniem a odpowiedzig projektowg'. Proces ten znaj-
duje uzasadnienie w projektowaniu architektonicznym
wtedy, gdy zachodzi taka relacja pomiedzy elemen-
tami projektu, ktéra wymaga manipulowania informa-
Cja dotyczgca ztozonej geometrii formy i jej struktury.
Potrzebna jest wtedy dobrze sformutowana strategia
dla rozwigzan tektonicznych, wystarczajaco jasna de-
skrypcja wspotzaleznosci poszczegdlinych elementdw,
w parametrycznej przestrzeni cyfrowej moga bowiem
powstawac obiekty, ktdre ukazuja specyficzny zestaw
hierarchicznych zaleznosci pomiedzy ich elementami.
Wykorzystujg to projektanci, opracowujac petne spek-
trum rozwigzan, ktére mozna analizowac, zmieniajac
wartosci parametréw kontrolujgcych forme.

Przestrzen parametryczna w topologii, bez ktd-
rej nie bytoby dzis grafiki komputerowej, to uogdlnienie
przestrzeni metrycznej, bez uwzgledniania warunkow
opisujgcych symetrig, nierozréznialnos¢ oraz nierow-
nos¢ bokow tréjkata. Przyjmujac zbidr ze zdefiniowang
odlegtoscia dla par elementdw, otrzymuije sie tzw. me-
tryke i odpowiednio przestrzen metryczna. Moze by¢ to
n-wymiarowa przestrzen euklidesowa tzn. ze do pojec
pierwotnych dochodzg hiperptaszczyzny o wymiarach
az do n-1 witgcznie. Przedstawieniem krzywych para-
metrycznych na ptaszczyznie i w przestrzeni sg funkcje
ciggte. Dzigki tym krzywym mozliwe sg krzywe i po-
wierzchnie NURBS oraz Beziera? (ryc. 1a-b, ryc. 2a-b,
ryc. 3a-b).

Projektowanie parametryczne, zanim weszto
do architektury, byto juz znane w przemysle samocho-
dowym, lotniczym i okretowym oraz w projektowaniu

produktéw przemystowych. Hugh Whitehead, Robert
Aish, John Parrish i Lars Hesselgren (SmartGeometry
Group) w potowie lat 1980 opracowali metodologie
parametrycznego projektowania obiektow architekto-
nicznych®. Modelowanie parametryczne zmienito re-
prezentacje projektu z czytelnego zapisu geometrycz-
nego na instrumentalne powigzania geometryczne.

W przestrzeni parametrycznej moze powstac nieskon-
czona liczba podobnych do siebie obiektow geome-
trycznych, manifestacji przygotowanych wczesniej
schematéw zmiennowymiarowych czy schematow
relacji i dziatarn wzajemnie od siebie wspoétzaleznych.
Zmiennym przydzielane sg okreslone wartosci, a kaz-
dy przypadek daje nieograniczony zakres mozliwosci.
Parametry moga wygenerowac atrakcyjne koncepcje
architektoniczne, gdy w opisie zastgpi sie state z jedng
zmienng statymi z wieloma zmiennymi. Aby opisac re-
lacje miedzy obiektami, mozna stosowac réwnania ma-
tematyczne definiujgce asocjatywnos$¢ geometrii, czyli
taki sktadnik geometrii, ktéry sprawia, ze obiekty sg ze
soba nawzajem powigzane®. Zatem w przestrzeni pa-
rametrycznej mozna ustali¢ zaleznosci miedzy obiekta-
mi tak, aby podczas transformaciji mogty zachowywac
sie w zdefiniowany sposob. Witasnie ta zdolnos¢ okre-
Slania, ustalania i rekonfiguracji powigzan geometrycz-
nych jest wyjatkowo cenna® (ryc. 4a-b).

Przekrycie perondw International Rail Terminal
Waterloo w Londynie (1990-1993) jest pierwsza zre-
alizowang budowla zaprojektowang parametrycznie.
Nicholas Grimshaw and Partners oraz SmartGeometry
Group po raz pierwszy wykorzystali Integraph’s Vehicle
Design System w projektowaniu architektury. Projekt
ten byt demonstracjg asocjatywnej geometrii oraz ko-
rzysci konceptualnych. Chodzi o zadaszenie dtugich
na 400 m perondw, ktdre w swej szerokosci zawezajg
sie od 50 do 35 m. Sktada sie ono z 36 tukowych ele-
mentéw nosnych o réznych wymiarach, lecz o tym sa-
mym ksztatcie Najpierw powstat model parametrycz-
ny jednego elementu, by na jego podstawie powstata
baza regut generujgcych rozpietosé i krzywizne u po-
zostatych, tak aby byty pokrewne. Nastepnie parame-
trowi ,rozpietos¢” przydzielono 36 roznych wartosci,
lecz identycznych topologicznie, by elementy zostaty
policzone i wprowadzone do modelu geometrycznego
projektowanego obiektu (ryc. 5, ryc. 6a-b).

" Por. R. Woodbury, Elements of Parametric Design, Routledge 2010, s. 32: takze: W. Jabi, Parametric Design for Architecture, Laurence

King, London 2013, s. 27.

2 Por. K. Januszkiewicz, O projektowaniu w dobie narzedzi cyfrowych. Stan aktualny i perspektywy rozwoju, Oficyna Wyd. Politechniki

Wroctawskiej, Wroctaw 2010, s. 26.

S Patrz: A. Menges, Instrumental Geometry, AD, vol.76, no.2, s. 42-83.
4 Patrz: M. Novak, Transarchitectures and Hypersurfaces, (w:) Giuseppe di Cristina (red.), Architecture and Science, Wiley-Academy Edi-

tion, London 1998, s. 163-1567.

5 Por. M. Burry, Paramorph, AD, vol. 69, no. 9-10, 1999, s. 78-83.
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Ryc. 1a-b. Pawet Rubinowicz, powierzchnie zdefiniowane w 9-punktowym modelu parametrycznym. Mimo réznic w ksztatcie po-
wierzchnie te sg rownowazne topologicznie. Sie¢ powigzan miedzy punktami weztowymi tych powierzchni jest identyczna. Zmiana ukta-
du punktéw kontrolnych w przestrzeni umozliwia ptynne przeksztatcenie jednej powierzchni w druga (morfing); Zrodto: P. Rubinowicz [14]

Fig. 1a-b. Pawet Rubinowicz surfaces defined in the 9-point parametric model. Despite the differences in shape, the surfaces are to-
pologically equivalent. The network of links between the nodes of the surface is identical. Change of control points in space enables the

smooth transformation of one surface to another (morphing); source; Pawet Rubinowicz [14]

a)

Ryc.2a-b. Agnieszka Polin-
ska, powierzchnia NURBS
uksztattowana przez mani-
pulacje punktami kontrolnymi
w projekcie centrum rekre-
acyjnego w krajobrazie natu-
ralnym (analizy powierzchni:
Gaussa i Zebra), 2014-2015;
zrodio: Zaktad Architektury
Parametrycznej, WBIA ZUT
w Szczecinie
Fig. 2a-b. Agnieszka Polin-
ska, NURBS surface formed
by manipulation of the control
points in the design recre-
ational center in the natural
landscape (analysis of sur-
face: Gaussian and Zebra),
2014-2015; source: Division
of Parametric Architecture,
Faculty of Civil Engineering
g and Architecture, West Pome-
_— ranian University of Technolo-
: gy in Szczecin

N
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Ryc. 3a-b. Marta Banachowicz, powierzchnie Bézier w projekcie aktywizacji przestrzeni publicznej w miescie, 2015, WBIA ZUT
w Szczecinie, zrodto: Zaktad Architektury Parametrycznej, WBIA ZUT w Szczecinie
Fig. 3a-b. Marta Banachowicz, Bézier surfaces in the project activation of public space in the city, 2015 source: Division of Parametric
Architecture, Faculty of Civil Engineering and Architecture, West Pomeranian University of Technology in Szczecin

Ryc. 4a-b. Pawet Rubinowicz, topologiczne przeksztatcenia modelu obiektu (po lewej), szkic powigzan
geometryczno-parametrycznych (po prawej), 1996; zrodto: Z. Paszkowski, P. Rubinowicz [13]
Fig. 4a-b. Pawet Rubinowicz, topological transformation of the object model (left), sketch relationships geometric
and parametric (right), 1996; source: Z. Paszkowski, P. Rubinowicz [13]

Ryc. 5. Nicholas Grimshaw
and Partners, International
Rail Terminal Waterloo,
Londyn, 1990-1993;
zrodto: Equilibrium:
learning platform for
structural design

Fig. 5. Nicholas Grimshaw
and Partners, International
Rail Terminal Waterloo,
London, 1990-1993; so-
urce: Equilibrium: learning
platform for structural
design
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Jesli parametryczny proces projektowy jest
przeprowadzony konsekwentnie, od fazy koncepcyjnej
do fabrykacji i montazu, to zmienia sig dogtebnie natura
projektowania i realizacji. Zmiana roli architekta w pro-
cesie projektowania dokonuje takze zmian w przyje-
tej hierarchii w przemysle budowlanym. Projektowanie
parametryczne jest zazwyczaj czescig procesu projek-
towego danego obiektu architektonicznego i odnosi
sie do wybranych elementow obiektu, rzadziej do jego
catosci.

Znakomitym tego przyktadem jest fasada domu
handlowego Weltstadthaus (1999-2005) w Kolonii pro-
jektu Renzo Piano. Obiekt ma 130 m dtugosci i 34 m
wysokosci. Oferuje 22 tys. metrow kwadratowych po-
wierzchni uzytkowej, z czego 15 tys. to otwarte miejskie
powierzchnie publiczne. Dwukrzywiznowa powierzch-
nia, ptynnie wpisujgca sie w tkanke miejskg, otrzymata
strukture wykonang z drewna, stali i szkta. Z drewna
wykonano 46 zeber nosnych, dzwigajacych powtoke
architektoniczng o powierzchni 4900 m? widoczng od
strony Schildergasse. Zebra te sktadajg sie z gietych
segmentéw mocowanych i zestawianych odpowiednio
do wymogdw pracy strukturalnej catosci dwukrzywi-
znowej formy (ryc. 7a-b).

2915mm

Ryc. 6a-b. Wymiarowo rézne, ale identycznie skonfigurowane
tuki przekrycia peronéw oraz parametryczne definiowanie
czynnika skalujacego; zrédto: Equilibrium:
learning platform for structural design
Fig. 6a-b. Dimensionally different but identically configured arcs
of covering platforms and parametric definition of the scaling
factor; source: Equilibrium: learning platform for structural design

Ryc. 7 a-b. Renzo Piano, dom handlowy Weltstadthaus,
Kolonia, 1999-2005; Zrodio: Renzo Piano Workshop,

fot. autorka

Fig.7 a-b. Renzo Piano, Department store Weltstadthaus,
Cologne, 1999-2005; source: Renzo Piano Workshop,
photo by the author
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W parametrycznej przestrzeni cyfrowej moga
powstawac formy, ktore ukazujag specyficzny zestaw
hierarchicznych zaleznosci pomiedzy ich elementami.
Wykorzystujg to projektanci, opracowujgc petne spek-
trum rozwigzan, ktore mozna analizowac, zmieniajgc
wartosci parametrow kontrolujgcych forme. W ten spo-
sob zaprojektowano dwukrzywiznowa forme domu
towarowego Weltstadthaus. W projekcie parametrycz-
nym fasada zostata zdefiniowana tylko przez dwie krzy-
we: krzywg horyzontalng obrysu budynku definiujaca
jego rzut na sytuacji oraz krzywa okreslajgca grzbiet
budowli. Majac te dwie krzywe, tatwo juz wyznaczy¢
powierzchnie i jej podziaty, ktére definiuje tylko kilka
zasad algorytmicznych. Celem byto znalezienie opty-
malnego i harmonijnego podziatu dwukrzywiznowe;j
fasady, dogodnego dla systemu strukturalnego oraz
systemu szklanych paneli zewnetrznych. Napisanie
skryptu, ktéry opisuje zwiazek miedzy krzywymi oraz
opracowanie zasad, zajmuje mniej czasu niz naryso-
wanie trojwymiarowej fasady, postugujac sie myszka
i komputerem. Majac skrypt, mozna bowiem w ciggu
kilku minut generowac¢ nowe tréjwymiarowe opcje tej
fasady przez modyfikacje krzywych lub zasad. Wy-
starczyto opisa¢ parametrycznie tylko jeden element
przyjetego systemu strukturalnego, a program opisat
wszystkie elementy, nawet 3 800 szklanych tafli, cho¢
zadna z nich nie jest powtarzalna. Oprocz opisu dwdch
krzywych (horyzontalnej i wertykalnej) Walz potrzebo-
wat jeszcze wyznaczy¢ cztery charakterystyczne punk-
ty przy podziale formy na segmenty®. Chodzito o wy-
znaczenie geometrii 46 zeber nosnych oraz geometrii
podziatu na segmenty ostony ze szkta (co widoczne na
modelach parametrycznych) i ich skorelowanie prze-
strzenne. Segmenty szklanej obudowy tak zoptyma-
lizowano, aby odlegtosci miedzy panelami mogty by¢
absorbowane przez metalowe ramy ptaskich tafli szkia.
Modele parametryczne wykonane przez Arnolda Walza
postuzyty takze do optymalizaciji tej struktury o ztozonej
geometrii. Poszczegodlne elementy strukturalne fasady
wykonane zostaty przez roboty CNC. Projekt Renzo
Piano, jak uwaza Walz, jest znakomitym przyktadem
zastosowania prostych rozwigzan przy pozornie duzej
ztozonosci formy’.

Cyfrowe narzedzia parametryczne postuzyty
takze do opracowania projektu Yas Island Marina Hotel
(2007-2009) przy torze wyscigowym Formuta 1 w Abu
Dhabi. Hani Rashid i Lise Anne Couture (Asymptote)
zaprojektowali dwa eliptyczne bloki po dziesie¢ kondy-

gnacji i dtugosci 300 m kazdy powiazane przewigzka.
Wszystkie te elementy okrywa, niczym woalka, struk-
turalna dwukrzywiznowa powtoka, ktéra optycznie
taczy elementy w jedna catos¢. Wyzwaniem byto za-
projektowanie tego okrycia tak, aby nie byto ono tylko
elementem dekoracyjnym, ale takze stuzyto do modu-
lacji mikroklimatu we wnetrzach hotelu. Strukturalng
powioke stanowi stalowa siatka oraz 5800 romboidal-
nych obrotowych paneli ze szkta (ryc. 8a-b).

Postuzono sie programem Digital Project. Dzigki
zawartym tam parametrycznym narzedziom projekto-
wania mozna byto opracowac wszystkie elementy pro-
jektu. Dzi§ mozna by wykonac ten projekt za pomoca
narzedzi programu Rhino-Grasshopper i skorzystac
z informacji budowlanej (BIM) w bibliotekach innych
programow. Program ten daje szerokie mozliwosci nie
tylko geometrycznego ksztattowania formy, ale takze
wspotpracuje z programami inzynierskimi, co pozwala
na wszechstronne opracowanie projektu (ryc. 9).

Projektowanie parametryczne jest metodg pro-
jektowania cyfrowego opartg na relacjach i zasadach.
Sa one zdefiniowane w oprogramowaniu parametrycz-
nym i pozwalajg na manipulowanie i szybkie generowa-
nie wielorakich interakcji geometrycznych w projekcie
3D. Modele parametryczne to sie¢ powigzan geome-
trycznych, ktére moga by¢ przetwarzane w rdéznych
kontekstach przestrzennych. Projektowanie parame-
tryczne czesto pocigga za soba procedury algoryt-
micznej deskrypcji geometrii, zwtaszcza gdy poszukuje
sie nowych pomystéw odnosnie do formy projektowa-
nego obiektu.

Ponadto, uzywajac parametrycznych progra-
mow wspomagajacych projektowanie, architekci moga
takze wtgcza¢ w proces projektowy podstawowe
aspekty budowlane dotyczgce materiatu, technologii
wytwarzania, wfasciwosci strukturalnych oraz srodo-
wiska. W ten sposob proces projektowy staje sie pro-
cesem iteratywnym, generatywnym i reaktywnym.

Po raz pierwszy w historii architekci nie pro-
jektuja, lecz niejako ,generujg” obiekty geometryczne
poprzez wykorzystywanie okreslonego zestawu zasad
zakodowanych w sekwencjach réwnan parametrycz-
nych. Narzedzia parametryczne sprawiaja, ze ztozone
problemy przeksztatcane sg w racjonalne proste de-
cyzje.

Przez parametryczne narzedzia cyfrowe nalezy
zatem rozumie¢ proste zestawy polecen odnosnie do
sterowania parametrem grafiki w sekwencjach réwnan

5 Por. S. Schindler, Programing konowledge - Wissen als Program, Candide, no.1, 12/2009, s. 58.
" Por. K. Januszkiewicz, Architektura performatywna w Kolonii, AV 2/2012, s. 32-45.
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Ryc. 8a-b. Asymptote, Yas Island Marina Hotel, Abu Dhabi, 2007-2009; Zrédto: Asymptote
Fig. 8a-b. Asymptote, Yas Island Marina Hotel, Abu Dhabi, 2007-2009; source: Asymptote

Ryc. 9. Asymptote, Yas Island Marina Hotel, Abu Dhabi, 2007-2009, rekonstrukcja projektu wykonana za pomoca Rhino-Grasshopper
z wykorzystaniem BIM z programu Revit (AutoDesk 2014), 2015; zrédto: Emad Al-Qattan, Texas A&M University
Fig. 9. Asymptote, Yas Island Marina Hotel, Abu Dhabi, 2007-2009, project reconstruction using parametric tools Rhino-Grasshopper
and material modeling by BIM with Revit (AutoDesk 2014); source: Emad Al-Qattan, Texas A&M University

parametrycznych, a nie graficzne deklarowanie i edyto-  wym mamy wiec do czynienia z zupetnie nowa jakoscig
wanie ksztattu. Projektowanie parametryczne wymaga  projektowania architektonicznego, o trudnych jeszcze
od projektantdw gtebszego zrozumienia geometrii, ma- i nie do konca przewidywalnych konsekwencjach.
tematyki, informatyki oraz umiejetnosci obstugi opro-

gramowania. Dzieki wspdtczesnym narzedziom cyfro-
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2. CYFROWE NARZEDZIA PARAMETRYCZNE

Termin parametryczny wywodzi sie z matematy-
ki. Parametr to wartos¢ wystepujaca we wzorach i wy-
razeniach matematycznych, ktéra w zaleznosci od roz-
patrywanego przypadku moze by¢ statg lub zmienng;
nota bene temperatura jest parametrem, gdyz moze
by¢ wartoscig statg na przyktad w przemianie izoter-
micznej gazu, a w innych przemianach jest zmienna.
Parametr to niewiadoma, ktdra tgczy funkcje ze zmien-
nymi, w przypadku gdy relacje te trudno jest wyrazi¢
réwnaniem. Innymi stowy, jest to litera wystepujaca
w formule matematycznej, petnigca w niej role wspot-
czynnika liczbowego. W funkcji jeden lub wiecej argu-
mentow jest okreslonych przez nalezaca do dziedziny
funkcji zmienng (x). W geometrii analitycznej zas figury
przedstawia sie jako wykresy funkcji. Zmiana wielkosci
parametru powoduje zmiang graficzng - zmiane prze-
biegu wykresu funkcji (ryc.10):

réwnanie dla paraboli

y=x?

moze zostac sparametryzowane poprzez uzycie
dowolnego parametru t

X =t

y=t?

okrag o promieniu a sparametryzowany
x =acos (1)

y=asin (1)

gdzie t € [0, 2m)

Ryc. 10. Réwnania parametryczne dla paraboli i okregu:
Zrédio: opr. autorka
Fig.10. Parametric equations for a parabola and circle;
source: prepared by the author

Wedtug Stownika Webstera komputer to dajg-
ce sie programowac urzgdzenie elektroniczne, ktore
potrafi gromadzi¢, wyszukiwac¢ i przetwarza¢ dane.
Potrafi zatem rozwigzywa¢ réwnania parametrycz-
ne. Jednak nie od razu komputer potrafit obrazowac
graficznie wyniki. W latach szesc¢dziesigtych XX wieku
technologia komputerowa i eksperymentalne narze-
dzia cyfrowe dla projektantdw nie byty jeszcze gotowe
do dystrybucji masowe;.

Przetomu dokonat w 1963 roku Ivan Sutherland.
Wykorzystujgc moc obliczeniowg komputera TX-2,
stworzyt (w ramach pracy doktorskiej) rewolucyjny
program nazwany SKETCHPAD: a Man-machine Gra-
phical Communications System (szkicownik) pierwszy
interaktywny program wspomagajgcy projektowanie.
Zmienito to diametralnie interakcje cztowieka z ma-
szyna. Innowacja byty ekran (CRT monitor) oraz piéro
Swietine. Nota bene w 1963 roku komputery praco-
waty na tasmach magnetycznych lub kartach perforo-
wanych. ,Szkicownik” zas byt pierwszym programem
z kompletnym interfejsem graficznym uzytkownika. Za
pomocg koordynatografu punktdw wzgledem osi x i y
program umozliwiat pokaz linii rysowanych na ekranie.
Byt to prototyp systemu CAD (Computer Aided Dra-
fting) do wspomagania prac kreslarskich. Uzywajgc
pidra swietlnego, projektant mogt rysowac na ekranie
monitora linie proste i krzywe, ktdre nastepnie mogty
byC¢ ze sobg taczone. Temu stuzyty rownania parame-
tryczne, Sutherland nazwat je atomic constraints (ogra-
nicznia czgstkowe). Nie uzywat terminu ,parametrycz-
ny”, chociaz jego atomic constraints miaty wszystkie
niezbedne witasnosci réwnania parametrycznego. Do
kazdego z ogranicznikéw przypisany byt zestaw wy-
nikdw w postaci funkcji o wielu niezaleznych parame-
trach®. W przeciwienstwie do podwieszanych modeli
fizycznych Gadiego i Otto réwnania parametryczne
nie sa uzaleznione od praw fizyki i stad mozna obli-
czac relacje dla linii rownolegtych, zbieznych, skosnych
i zakrzywionych. SKETCHPAD oferowat nowy sposob
eksploracji rownan parametrycznych. Architekci mogli
modyfikowac¢ parametry we wzorach matematycznych,
a program automatycznie przeliczat i przerysowywat
geometrie. Trudno byto wodwczas przewidziec, jaki
wptyw bedzie miat wynalazek Sutherlanda na praktyke
projektowg w nastepnych dekadach.

8 Por. |. Sutherland, Sketchpad.: A Man-Machine Graphical Communication System, PhD dissertation, Massachusetts Institute of Techno-

logy, MIT 1963, s. 18.

¢ Por. D. Davis (2013), A History of Parametric, http://www.danieldavis.com/a-history-of-parametric/ [dostep 3.12.2015].
0 Por. D. Weisberg (2006), The Engineering Design Revolution: The People, Companies and Computer Systems that Changed Forever
the Practice of Engineering, http://www.cadhistory.net., r. 6, s. 8 [dostep 3.12.2015].

" Por. D. Weisberg op. cit., r. 8, s. 9 [dostep 3.12.2015].

2 Por. John Teresko, Parametric Technology Corp.: Changing the way Products are Designed, Industry Week, December 20, 1993,

S. 28.
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Jednakze w latach szescdziesigtych projektan-
Ci byli bardziej zainteresowani komputerowa automaty-
zacjg kreslenia niz sterowaniem parametrem grafiki na
ekranie monitora. W centrum uwagi znalazta sie geo-
metria samoreplikujgca sie przez Automaty Komaorko-
we (Celluar Automata) oraz Gramatyki Ksztattu (Shape
Grammar), a takze siegano po krzywe Bézier, nieza-
leznie juz opracowane przez Casteljau w roku 1959°.
W 1962 popularna pdznigj elektroniczna maszyna do
kreslenia ltek’s Electronic Drafting Machine kosztowa-
ta 500 tys. USD, na co mogt sobie pozwoli¢ tylko bo-
gaty przemyst lotniczy, okretowy czy motoryzacyjny™®.
W latach siedemdziesigtych maszyny te juz sprawnie
wyreczaty projektantow w sporzgdzaniu rysunkow
technicznych (wzgledem osi x i y). Modelowanie 3D,
wizualizacja, symulacja byty dopiero przedmiotem ba-
dan placéwek naukowych. Eksperymentalne narzedzia
cyfrowe dla projektantéw nie byly jeszcze gotowe do
dystrybucji masows;.

Dwadziescia lat pozniej, gdy w sierpniu 1982
roku wprowadzony zostat PC (Personal Computer),
niemal jednoczesnie opracowano pierwsza wersje
programu AutoCad, ktéry szybko wypart samorepli-
kujgce sie geometrie. Od tego czasu projektant mogt

juz rysowac¢ na ekranie dwuwymiarowe obiekty, po-
stugujgc sie klawiaturg i myszkg. Jednak dopiero
osiemnasta wersja AutoCad 2010 zostata zaopatrzo-
na w modelujgce narzedzia parametryczne (43 lata po
napisaniu programu SKETCHPAD), co zostato uznane
przez AutoDesk jako ,otwarcie nowych mozliwosci”.
Niemniej od poczagtku AutoCad oferowat projektan-
tom narzedzia do sporzadzania skryptéw parame-
trycznych w pakiecie ,scripting interface™. Wymaga-
to to jednak znajomosci podstaw informatyki.

Nowe narzedzia parametryczne do modelowania 3D,
ktore oferowat AutoCad 2010, nie byty wcale nowe.
Opracowane zostaty juz ponad dwadziescia lat wcze-
Sniej przez matematyka Samuela Geisberga, zatozy-
ciela Parametric Technology Corporation (1985), dla
programu Pro/ENGINEER, ktory wszedt do sprzedazy
w roku 1988. Byt on zwiastunem taczenia podstawo-
wych charakterystyk oraz metod modelujgcych z para-
metrycznym opisem cech. Podobnie jak w programie
Sketchpad uzytkownicy Pro/ENGINEER mogli taczy¢
Z sobg poszczegdine elementy juz nie dwuwymiarowe,
lecz tréjwymiarowe za pomocg rownan parametrycz-
nych™. Oznaczato to przejscie projektowania w trzeci
wymiar, a syntetyczna przestrzen stata sie rzeczywi-

Ryc. 11. Frank Gehry, rzezba Ryba, projekt wykonany za pomoca programu CATIA v3, 1992; zrodio: Gehry & Partners
Fig. 11. The Fish sculpture, design made using CATIA v3, 1992; source: Gehry & Partners
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stoscia wirtualng i medium projektowym. Dzieki aso-
cjatywnosci geometrii zmiany dokonywane na jednym
Z rysunkéw 3D byty automatycznie nanoszone na pozo-
state, sporzadzane przez wielu uzytkownikéw. Program
ten, przez swojg elastycznos¢, miat zachecac projek-
tantéw do tworzenia bardziej zréznicowanych obiektow
przy zerowych kosztach nanoszenia zmian. Ponadto
Geisberg sprawit, ze modelowanie parametryczne stato
sie eksploracjg réznorakich ksztattow geometrycznych.
Wprowadzono bowiem mozliwos¢ manipulacji para-
metrami oraz manipulacji modelem 3D poprzez zmiany
relacji bazowych. Wptyw na rozszerzanie mozliwosci
programu miat miniaturowy naped (B-rep), ktéry umoz-
liwiat obracanie i przeksztatcanie obiektéw 3D o spdjne;
geometrii i topologii. Do sprawnego dziatania sprzetu
potrzebowano coraz wiekszych zasobdw pamieci ope-
racyjnej i podrecznej oraz skrécenia czasu wykonywa-
nia zadan. Okaze sie to niezwykle istotne w dalszym
rozwoju cyfrowych narzedzi parametrycznych w XXI
wieku.

Lata dziewiecdziesigte to dynamiczny okres roz-
woju kultury komputerowej. Wtedy nastepuje szybki
wzrost mocy obliczeniowej komputerdw, a co za tym
idzie, szybki rozwdj grafiki 3D. Teoria mnogosci do-
starczyta bowiem matematyce jezyka formalnego dla
stworzenia precyzyjnych podstaw topologii, czynigc
z topologii istote syntetycznych przestrzeni w gra-
fice komputerowej. Wykorzystata to firma Dassault
Systemes zajmujaca sie oprogramowaniem wspoma-
gajgcym projektowanie i w 1993 wprowadzita do no-
wej wersji programu CATIAv4 wiele elementéw jezyka
parametrycznego wspotpracujacych z programem Pro/
ENGINEER™,

W tym czasie biuro projektowe Gehry Partners
zatrudniato juz Ricka Smitha z lotniczego biura kon-
strukcyjnego, eksperta od programu CATIA. Pokonywat
on wtedy wyzwania geometryczne zwigzane z projek-
tem i realizacja ikonicznego obiektu Ryba w Barcelo-
nie (1992), a nastepnie Guggenheim Muzeum w Bilbao
(1993-1997) (ryc. 11, 12).

Taka forma wspotpracy data podstawy do zato-
zenia w 2001 roku siostrzanego przedsigbiorstwa o na-
zwie Gehry Technology, ktoremu udato sie opracowac
parametryczne oprogramowanie modelujgce Digital
Project, udostepnione w roku 2004. Digital Project wy-
korzystuje narzedzia zawarte w CATIAVS i wprowadza
nowe, przydatne architektom do racjonalizacji skom-
plikowanej geometrii formy, jak w projektach Franka
Gehry’ego. Program ten opiera sie na parametrycz-

'S Por. D. Weisberg, op. cit., r. 13, s. 32 [dostep 3.12.2015].

Ryc. 12. Modele geometryczne w programie CATIAv4 do projektu
Guggenheim Muzeum, w Bilbao, 1993-1997; Gehry & Partners
Fig. 12. Geometrical models in the CATIAv4 to project Guggen-
heim Museum in Bilbao, 1993-1997; source: Gehry & Partners

nym silniku pochodzacym z programu CATIAV5, ktory
umozliwia architektom rewidowac parametry i rowna-
nia definiujace projektowang geometrie w ten sam spo-
sob jak uzytkownikom programu Pro/ENGINEER.
Program Digital Project, podobnie jak CATIA,
jest programem wszechstronnym, pozwalajgcym na
wymiang danych z innymi programami w branzy, aby
przygotowac petng dokumentacje 3D projektu architek-
tonicznego - od koncepcji po pliki dla wytwarcy (file to
factory), a takze okresli¢ koszty i czas. Integracja z sys-
temem CAM pozwala takze na szybkie wykonywanie
modeli 3D na kazdym etapie projektu. Program Digital
Project wymagat jednak odpowiedniego sprzetu i nie
wystepowat w wersji przeznaczonej dla komputeréw
osobistych PC. Niemniej od 2004 roku zapotrzebowa-
nie na ten rodzaj oprogramowania wcigz wzrasta, gdyz
coraz wiecej firm architektonicznych jest zainteresowa-
nych projektowaniem obiektéw o krzywoliniowej ztozo-
nej geometrii. Dzi$ jest chetniej uzywany niz Revit (RTC
2000a), ktory miat by¢ ,pierwszym parametrycznym
modelerem budowlanym dla architektow oraz profesjo-

4 Patrz: RTC (Revit Technology Corporation), (2000b). “Revit Technology Corporation - Product”; http://revit.com/cornerstone/index.html.
Copy archived May 10, 2000; http://web.archive.org/web/20000510111053/http://revit.com/cormerstone/index.html.
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nalnych budowniczych”, jak mozna byto przeczytac na
Revit homepage z dnia 10 maja 2000 roku'™.

Autorzy programu Revit definiujg termin parame-
tric (parametryczny) jako obiekt oparty na rdwnaniach
parametrycznych, ktory projektant moze tylko adjusto-
wac¢ w zaleznos¢ od okolicznosci jego zastosowania
w projekcie. W kolejnej wersji (RTC 2001) wyjasniano
na stronie internetowej, jak projektant moze adjusto-
wacé wysokosc¢ dachu i jak Revit dokona natychmiast
rewizji wymiardw na rzutach, elewacjach, przekrojach
etc. Revit i jemu podobne programy postuguja sie row-
naniami parametrycznym tylko po to, aby dokonata
sie automatyczna rewizja wymiardw, co eufemistycz-
nie AutoDesk nazwat modelowaniem. Jednakze jest
to naduzycie, nieuprawnione okreslenie, projektant
bowiem nie steruje parametrem grafiki w rownaniach
parametrycznych, tak jak pracujgc z programami ta-
kimi, jak Pro/ENGINEER, CATIA czy nawet SKETCH-
PAD. Relacje parametryczne programu Revit ukryte
sg za interfejsem, niedostepne bezposrednio dla uzyt-
kownika. Nie mozna zatem tworzy¢ wtasnych modeli
ani swobodnie nimi manipulowad, czy tez przeksztat-
cac je przez wprowadzanie parametrow pozgdanych
przez projektanta. W kolejnych juz wersjach AutoDesk
wycofat sie z poprzedniej retoryki, wprowadzajgc nowy
termin ,Modelowanie Informacji Budowlanej” (BIM), co
bardziej odpowiada mozliwosciom i zawartosci progra-
mu Revit czyli zarzgdzaniem informacja (parametrami)
dotyczacg materiatéw i technik budowlanych, a nie za-
rzgdzania modelem parametrycznym jako takim. Duze
firmy architektoniczne najczesciej wybierajg takie pro-
gramy, jak: Digital Project i CATIA czy Pro/ENGINEER,
gdzie wyspecjalizowane grupy projektantdw pracuja
tylko nad rozwigzaniami geometrycznymi projektowa-
nych obiektow.

Modelowanie parametryczne wykonuje sie
sprawnie przy uzyciu interfejsow skryptowych, czesto
zatgczanych do niektérych pakietow oprogramowania.
Skryptowanie to sposob ,mdwienia” komputerowi, co
ma zrobié. Jednakze komputer zrozumie przekaz tylko
wtedy, gdy sie mu to ,powie” w jezyku zrozumiatym dla
tego urzadzenia (ryc. 13).

Tworcy AutoCad-a, opracowujac juz jego pierw-
szg wersje w roku 1982, byli Swiadomi, ze zatgczenie
interfejsu skryptowego pozwoli im unikna¢ zapytan
odnosnie do specyficznego kodowania i aplikacji wy-
nikajacych z indywidualnych potrzeb uzytkownikdw!®.
DziesieC lat pozniej, w 1992 roku, kiedy Mark Burry

Ryc. 13. Pawet Rubinowicz, modelowanie form parametrycznych
z zastosowaniem autorskiego programu MODEL, 1999; Zrédto: P.
Rubinowicz [14]

Fig.13. Pawet Rubinowicz, parametric modeling forms by using
proprietary program MODEL 1999; source: P. Rubinowicz [14]

chciat parametrycznie wymodelowac liczne hiperbole
dla Sagrada Familia, nie prosit AutoDesk-u o wtgczenie
funkcji hiperbola w AutoCad, tylko skorzystat z inter-
fejsu AutoCad scripting, by sporzadzi¢ wtasne krzywe
parametryczne'®.

Skrypt Burrego miat trzy parametry wejsciowe,
okreslajgce punkty: poczgtkowy, minimalny oraz punkt
asymptoty, i napisany zastat w kodzie AutoLISP17.
Systemy parametryczne sg z zasady oparte na pro-
cedurach algorytmicznych, gdyz to algorytm okresla
kolejnosc¢ transformacii danych wejsciowych, dgzac do
uzyskania danych korcowych na wyjsciu. Mark Bur-
ry, kontynujac od 1979 roku budowe Sagrada Familia
sporzadza modele parametryczne poszczegolnych ele-
mentoéw i struktur przestrzennych zgodnie z zamystem
Gaudiego. Dzigki krzywym parametrycznym wyko-
nawstwo elementdow o ztozonej geometrii jest mozliwe
ze wzgledu na przetozenie na numeryczne urzgdzenia
CNC (ryc. 14).

Tekstowe interfejsy skryptowe nie rozwinety
sie znaczaco od czasu opracowania pierwszej wersji
AutoCad-a. Jakkolwiek w ostatnich dwdéch dekadach
odnotowano pojawienie sie nowego interfejsu skryp-
towego: interfejsu wizualnego. Programowanie wizual-
ne obejmuje reprezentatywne programy pokazane nie
jako tekst, lecz jako diagramy. W 1990 roku powstaty
dwa takie interfejsy, MAX/MSP, z ktdrych jeden jest
popularny wsrod muzykow, a drugi wsrod plastykow

15 Por. J. Walker (red.), The Autodesk File: Bits of History, Words of Experience, New Riders Publishing1994, s. 116.

16 Por. D. Davis (2013), A History of Parametric,..... op. cit.

' Patrz: M. Burry, Scripting Cultures, Chichester: Wiley, London 2011, takze: ibidem.
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Ryc. 14. Mark Burry, skrypt parametryczny
do pozycjonowania hiperboli oraz ich lokowania na zadanym substracie napisane w jezyku programowania Python, 2005;
zrédto: M. Bury [3]
Fig.14. Mark Burry, Parametric script for positioning hyperboles and their placement on a given substrate written in the programming
language Python, 2005; source: M. Bury [3]

ze wzgledu na mozliwosci programowania efektow ar-
tystycznych. Architekci otrzymali swoj pierwszy wizu-
alny jezyk skryptowy w roku 2003, kiedy Robert Aish,
pracujac dla Bentley Systems, ukradkiem testowat
nowg wersje Generative Components w kilku firmach
architektonicznych. Gdy Robert McNeel & Associates
bezskutecznie probowat uzyskac licencje na Genera-
tive Components woéwczas David Rutten opracowat
wiasng wersje wizualnego jezyka skryptowego. Aplika-
cje te pod nazwa Explicit History wydano w roku 2007,
a Rutten nastepnie rozwinat ja i nazwat Grasshopper.
Zaréwno Generative Components, jak i Grasshopper
oparte sa na grafach (w matematyce dyskretnej graf
to para) i dajg mozliwos¢ odnajdywania odpowiedniegj
Sciezki potgczen miedzy elementami w postaci bloko-
wego schematu przeptywu (Ryc.15).

W ostatniej dekadzie modelowanie parame-
tryczne przestato by¢ postrzegane jako matematyczny
trik Gaudiego, Otto, Sutherlanda i niektorych inzynie-
réw, a stato sie statym elementem praktyki architektu-
ry. Programowanie zadann komputera przez skrypto-
wanie jest dzis integralng czescig cyfrowego procesu
projektowego. Zapewnia wyjatkowe mozliwosci w za-
kresie innowacji, umozliwiajac projektantom dostoso-
wanie oprogramowania do wtasnych upodoban i spo-
sobow pracy.

Podczas gdy w matematyce termin parame-
tryczny oznacza zbidr iloSciowy wyrazony w postaci
funkgji o niezaleznych parametrach, to w architekturze
jest to odkrywanie i badanie coraz to nowych moz-
liwosci oferowanych przez model. Taka eksploracja
jest dzi$ utatwiona, gdyz mozliwe jest juz zaréwno
modyfikowanie modelu parametrycznego, jak i mo-
dyfikacja relacji geometrycznych modelu. Ponadto
dobrze przemyslany model parametryczny uwalnia
projektanta poprzez automatyzacje z wielu rutyno-
wych i powtarzalnych czynnosci w trakcie procesu
projektowania. Oszczedzony czas mozna zatem po-
Swiecac na myslenie projektowe. Modelowanie pa-
rametryczne przestato by¢ juz ekskluzywna domeng
projektowania architektonicznego, gdyz narzedzia
parametryczne sg dostepne w programach takich jak:
Rhino-Grasshopper, CATIA and Pro/ENGINEER oraz
w aplikacjach BIM, ktére wyposazone sg w tekstowe
jezyki skryptowania oraz oparte na grafach interfejsy
wizualne. Aktualnie modele parametryczne sg obecne
w projektowaniu architektonicznym i wykorzystywane
do osiggania réznych celdéw. Szybka ekspansja apli-
kacji do modelowania parametrycznego doprowadzita
do pewnego zamieszania w rozumieniu tego terminu,
wychodzgc poza jego pierwotne znaczenie.
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Ryc. 15. Dorota Godlewska, Ksztaftowa-
nie form swobodnych w wyniku faczenia
komponentdw (blokdw) w programie
Rhino-Grasshopper, 2014, Pracownia pa-
rametryczna WA PP,
zrodio: Dorota Godlewska
Fig. 15. Dorota Godlewska. Shaping
free-forms by connecting components
(Blocks) by using Rhino-Grasshopper so-
ftware, 2014, Prametric Lab, Department
of Architecture, Poznan University of
Technology, source: Dorota Godlewska
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3. CZYM JEST ARCHITEKTURA
PARAMETRYCZNA?

W ostatniej dekadzie termin architektura para-
metryczna wystepuje zaréwno w jezyku potocznym,
jak i w profesjonalnym dyskursie o architekturze i jej
projektowaniu. Znaczenie tego terminu wydaje sie
szeroko pojmowane i odnoszone do budowli, ktérych
wyglad sugeruje, ze projektowane byty w syntetycz-
nych przestrzeniach informatycznych, bez wzgledu
na ich specyfike. Uwaza sie nawet, ze parametrycyzm
jest nowym globalnym stylem w architekturze i urba-
nistyce'®.

Termin parametryczny pochodzi z jezyka an-
gielskiego (ang. parametric) i oznacza sterowanie pa-
rametrem grafiki, co nalezy rozumie¢ jako sterowanie
rozmiarem i ksztattem przez parametr liczbowy.

Jednakze w historii architektury termin archi-
tektura parametryczna nie jest okresleniem nowym.
Postugiwano sie nim, zanim rozpowszechnity sie cyfro-
we narzedzia projektowania, takie jak Generative Com-
ponents, Processing, Rihno-Grasshopper, a takze za-
nim matematyk Samuel Geisberg zatozyt Parametric
Technology Corporation w 1985 roku.

Po raz pierwszy termin ten zostat uzyty, w od-
niesieniu do architektury, w latach czterdziestych
w tekstach witoskiego architekta Luigi Morettiego
(1906-1973), czego dowodzg Robert Stiles oraz Fede-
rico Bucci i Marco Mulazzani, badacze jego twdérczo-
Sci'®. Moretti wielokrotnie pisat o ,architekturze para-
metrycznej”, ktdra rozumiat jako badanie systemow
architektonicznych ze wzgledu na cel, jakim jest for-
ma, ktéra moze byC osiagnieta przez ,okreslenie re-
lacji pomiedzy wymiarami uzaleznionymi od roznych
parametrow™°, Jako przyktad Moretti zaprojektowat
stadion sportowy, ktéry wyjasnia, jak forma takiego
obiektu moze by¢ wyprowadzona przez uwzglednienie
dziewietnastu parametrow, dotyczacych miedzy inny-
mi krzywej i kata widocznosci oraz ekonomiki kosztow
konstrukgji zelbetowej?'. Kilka wersji projektu parame-
trycznego stadionu Morettiego byto prezentowanych
na jego wystawie pt. Parametric Architecture na Xl
Triennale w Mediolanie w 1960 roku®? (Ryc. 16).

W tym samym roku Moretti otrzymat zlece-
nie na projekt wielofunkcyjnego kompleksu zabudo-

wy Watergate Complex (1962-1971) w Waszyngtonie.
Kierujac zespotem projektantow biura Milton Fischer,
Moretti skoncentrowat sie przede wszystkim na rozwi-
janiu wiasnej metody tworzenia formy architektoniczne;
w relacji do parametrow, ktére moga mie¢ wptyw na
jej rozmiar i ksztatt. Po raz pierwszy wowczas uzyto
komputeréw do gromadzenia i przetwarzania danych
w celu otrzymania wynikdéw graficznych?®. Watergate
Complex, znany nie tylko ze skandalu podstuchowego,
stanowi istotne odniesienie dla wspdtczesnych technik
tworzenia modeli parametrycznych wzorowanych na
pionierskim pomysle Morettiego (Ryc. 17, 18).

W koncu lat osiemdziesigtych ubiegtego wieku
okreslenie parametryczny w odniesieniu do architektu-
ry znacznie zyskato na popularnosci. Potwierdza to Da-
niel Davis i przyznaje, ze chociaz termin ten wystepo-
wat wczesniej, zanim Samuel Geisberg wprowadzit na
rynek w roku 1988 pierwsze komercyjne oprogramo-
wanie do modelowania parametrycznego, to dopiero
po tym fakcie modelowanie parametryczne znalazto sie
w centrum zainteresowania instytucji naukowych i biur
projektowych. Jak podaje Davis, termin parametrycz-
ny wystgpit juz kilka razy w réznych artykutach w cza-
sopismie ,Advances in Computer Graphics IlI” (1988)
i odnoszony byt do projektowania w parametrycznym
Srodowisku cyfrowym?“.,

Kazdy projekt wirtualny jest definiowany przez
Srodowisko cyfrowe, w jakim powstat, przez baze da-
nych, ktéra odpowiada cyfrowej przestrzeni projekto-
wej danego programu wspomagajacego projektowa-
nie. Obiekt architektoniczny powinien by¢ zatem roz-
patrywany wraz z cyfrowym srodowiskiem, w ktorym
powstat. Kazde bowiem srodowisko cyfrowe posiada
swoja charakterystyke pozwalajgca na obrazowanie
okreslonych zestawdéw polecen, graficzne przedsta-
wienie wynikow pracy obliczeniowej procesora.

Dlatego tez przez architekture parametryczng
nalezatoby rozumie¢ dziefta sztuki architektury zapro-
jektowane w wielowymiarowe] przestrzeni parame-
trycznej. Wtedy forma tej architektury to wynik ste-
rowania parametrem grafiki w sekwencjach rownan
parametrycznych (Ryc. 19, 20), a nie graficzne dekla-
rowanie i edytowanie ksztattu, co oferuje na przyktad
ArchiCAD.

'8 Por. P. Schumacher, Parametricism - A New Global Style for Architecture and Urban Design, AD "Architectural Design - Digital Cities”,

vol. 79, no. 4, July/August 2009, s. 14-23.

9 Por. R. Stiles, Aggregation Strategies, Masters dissertation, University of Bath, 2006, takze: Federico Bucci, Marco Mulazzani, Luigi
Moretti: Works and Writings. New York: Princeton Architectural Press 2000, s. 21 oraz Daniel Davis (2013), A History of..., op. cit.

20 L, Moretti, Ricerca Matematica in Architettura e Urbanistica, “Moebius IV’ no. 1, 1971, s. 30-53, patrz takze: D. Davis (2013), A History
of Parametric, http://www.danieldavis.com/a-history-of-parametric/ [dostep 3.12.2015].

21 Por. L. Moretti, Ricerca ..., op.cit., s. 207.
22 Por, F. Bucci, M. Mulazzani, Luigi Moretti...., op.cit., s. 114,

23 Por, M. Livingston, Watergate: The name that branded more than a building, “Washington Business Journal”, 17 June 2002,

2 Por, Daniel Davis (2013), A History of..., op. cit.
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Ryc. 16 a-b. Luigi Moretti, projekt stadionu sportowego, Xl Trien-
nale Sztuki, Mediolan 1960, zrédio: D. Davis [4]
Fig. 16 a-b. Luigi Moretti, sport stadium design, XIl Triennial of
Arts, Milan 1960, source: D. Davis [4]

PODSUMOWANIE

W XXI wieku ptynne linie i pofatdowane po-
wierzchnie to jezyk technologii cyfrowych, modeleréw
krzywych i powierzchni swobodnych, opartych na za-
pisie parametrycznym Non Uniform Rational B-Spline
(NURBS), to wynik modelowania parametrycznego,
ktore utatwia dzis wizualny jezyk skryptowy dostepny
w aplikacjach programdw, takich jak: Pro/ENGINEER,
Digital Project, CATIA czy Rihnoceros-Grasshopper.
Parametryzacja to obecnie jeden z waznych aspektow
wydajnego projektowania 2D i 3D. Cyfrowe narzedzia
parametryczne oferowane przez oprogramowania, takie
jak: Catia, Digital Project, AutoDesk 3DsMax, Ruino-
Grasshopper, Generative Components i Processing, sg
coraz bardziej popularne zarowno w projektowaniu ar-
chitektonicznym, jak i we wzornictwie. Parametryzacja Ryc.17 a-b. Luigi Morettii/Milton Fischer, Watergate Complex,
jest dobitnym wyrazem przejscia wspdtczesnego spote- Waszyngton, USA, 1962-1971, zrédio: D. Davis [4]
crofstua Swatowego 2 opokiforchermu (mass produc- 78,7 %, g HeeHen Fechr et ol
tion) do ery post-fordyzmu (mass customization), ktora
ewoluuje w kierunku coraz bardziej ptynnych i ztozonych
globalnych sieci systemdw komunikacji spotecznych.
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Ryc. 18a-b. Zaha Hadid, Patrik Schumacher, Galaxy SHOHO, Pekin, Chiny, 2008-2012, zrédto: Zaha Hadid Architects
Fig.18a-b. Zaha Hadid, Patrik Schumacher, Galaxy SHOHO,
Beijing, China, 2008-2012, source: Zaha Hadid Architects
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Ryc. 19 a-b. Julia Skumiat, llya Tsimanouski, tymczasowa struktura przestrzenna w tkance miejskiej - studium |, 2015, zrédto: Zaktad
Architektury Parametrycznej, WBIA ZUT w Szczecinie
Fig. 19 a-b. Julia Skumiat, llya Tsimanouski, Temporary spatial structure in the urban tissue - study |, 2015, source: Division of Parame-
tric Architecture, Faculty of Civil Engineering and Architecture, West Pomeranian University of Technology in Szczecin

a)

Ryc. 20 a-b-c. Julia Skumiat, llya Tsimanouski, tymczasowa
struktura przestrzenna w tkance miejskiej - studium Il, 2015,
Zrédio: Zaktad Architektury Parametrycznej, WBIA ZUT
w Szczecinie
Fig. 20 a-b-c-d. Julia Skumiat, llya Tsimanouski, Temporary

spatial structure in the urban tissue - study Il, source: Division of
Parametric Architecture, Faculty of Civil Engineering and Archi-
tecture, West Pomeranian University of Technology in Szczecin
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Przedstawione projekty autorow: Moniki Boneckiej,
Marty Banachowicz, Julii Skumiat, llyi Tsimanouskiego
to prace semestralne (rok ak. 2014/2015) wykonane pod
kierunkiem dr. hab. inz. arch. Krystyny Januszkiewicz,
prof. nzw. ZUT na Wydziale Budownictwa i Architektury
Zachodniopomorskiego Uniwersytetu Technologicznego
w Szczecinie (WBIA ZUT). Projekt Doroty Godlewskiej
z zakresu ksztattowana form swobodnych wykonany
zostat w Pracowni Parametrycznej WA Politechniki
Poznanskiej, kierowanej przez Krystyne Januszkiewicz
w latach 2013-2014.
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FARMING IN THE CITY — THE VISION OF AGRICULTURE OF THE 21st CENTURY

Abstract

Urban agriculture came to Europe as an answer to the need of closer contact with the natural environment of people living
in modern cites and it urban areas, not only in the passive form, but also active - as a way of creating their own housing
environment through producing their own food. The purpose of the article is to show the process of transformation of vi-
sion and directions of urban farm development and the proposed expression of urban agriculture in utopian visions, whose
origins date back to the nineteenth century and the idea of Howard’s garden-city preceded by the vision of Francis Bacon’s
New Atlantis, as a vision of the city closely combined with its agrarian structures.

An example of Almere and its new district — Agromere shows the possibility of realization of an utopian vision of self-feeding
city. In this case urban farms represent connection between city and its “productive” alternative. City farm as a vision of
total urban development of Western civilization is also a kind of response to the need of creation of new, sustainable forms
of living in the city. It aims to transform urban structures at different scales. It is also a proposal of urban renewal by creating
areas used for agricultural purposes.

The method of comparative analysis was used to track changes and overall trends determining transformation utopian
projects, as a result of historical changes are gaining signs of reality. To confirm the initial assumptions of visions, which
are presented in chronological order, compared with realizations of urban farms that duplicate in a minimalised form, the
theoretical assumptions presented in utopian visions.

The main result of given analysis is a description of trends that determined the shape of a theoretical vision of urban agri-
culture for the past 150 years. The analysis showed the association between a risk of dehumanization of production by its
apparent humanizing under the banner of caring about the quality of crops and livestock. Examples of theoretical projects,
such as Farmadelphia, Pig City, 3-C CITY or poly - species park show the great potential of such ideas for urban develop-
ment in the spirit of sustainable development, but also highlight the possible dangers in space — ghettoization, spatial cha-
0s, or excessive relaxation of urban tissue. Although controversial, these solutions enable a wide scope of development of
new forms of urban planning, combining residential and recreational areas of cities as places of interspecific integration.

Streszczenie

Miejskie rolnictwo pojawito sie w Europie jako odpowiedZ na potrzebe blizszego kontaktu z naturg wsrdd mieszkaricow
miast nie tylko w sposdb bierny, poprzez wykorzystywanie juz istniejacych zasobodw, lecz réwniez w sposdb czynny — jako
sposob na kreowanie najblizszego srodowiska miedzy innymi dzieki wiasnorecznej produkcji zywnosci. Celem niniejszego
artykutu jest ukazanie procesu przeksztatcen wizji i kierunkdw rozwoju farm miejskich i proponowanego wyrazu miejskiego
rolnictwa w utopijnych propozycjach, ktorych poczatki siegaja XIX wieku i idei howardowskiego miasta-ogrodu poprze-
dzonego wizjg Nowej Atlantydy Francisa Bacona, jako wizji miasta Scisle zespolonego ze strukturami agrarnymi. Przyktad
holenderskiego Almere i jego nowej dzielnicy — Agromere ukazuje, w jaki sposob mozliwe jest urzeczywistnienie utopijne;
wizji samozywigcego sie miasta. Farmy miejskie stanowig w tym przypadku element tgczacy miasto z jego ,produktywng”
alternatywa. Farma miejska jako wizja totalna rozwoju miast cywilizacji zachodniej stanowi réwniez rodzaj odpowiedzi na
potrzebe stworzenia nowych, zrdwnowazonych form zamieszkania w miescie. Taka forma zagospodarowania stawia so-
bie za cel przeksztatcanie struktur urbanistycznych w réznej skali. Stanowi rdwniez propozycije rewitalizacji miast poprzez
tworzenie w nich stref uzytkowanych rolniczo.

W pracy przyjeto metode analizy porownawczej w celu przesledzenia zmian i ogdlnych tendenciji warunkujgcych prze-
ksztatcenia projektow utopijnych, wizji projektowych, ktére w wyniku zmian historycznych zyskujg znamiona realnosci. Dla
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potwierdzenia wstepnych zatozen wizje te, przedstawione w porzadku chronologicznym, zestawiono z przyktadami realiza-
cji farm miejskich, ktére powielajg w okrojonej formie teoretyczne zatozenia przedstawione w wizjach utopijnych.

W rezultacie podijetej analizy opisano zespdt tendencji, ktdre decydowaty o ksztatcie teoretycznych wizji migjskiego rolnic-
twa przez ostatnie 150 lat. Przyjeta analiza ukazata relacje pomiedzy szeregiem zagrozen zwigzanych z dehumanizacija
produkcji poprzez jej pozorng humanizacije pod szyldem dbania o jakos¢ upraw i hodowli. Przyktady projektéw teoretycz-
nych, takich jak Farmadelphia, Pig City, 3-C CITY czy zatozenie typu poly-species park, ukazujg ogromny potencjat tego
typu projektéw dla rozwoju miast w duchu rozwoju zréwnowazonego, jednak jednoczesnie uwypuklajg mozliwe niebezpie-
czenstwa w przestrzeni — gettoizacje, chaos przestrzenny czy zbytnie rozluznienie tkanki urbanistycznej. Jakkolwiek kon-
trowersyjne, tego typu rozwigzania stwarzajg szerokie pole do rozwoju nowych form urbanistycznych, taczacych w sobie

przestrzenie mieszkaniowe i rekreacyjne miast jako miejsca integracji miedzygatunkowe;.

Keywords: sustainable development; utopia; garden city; animal aided architecture; urban farm

Stowa kluczowe: rozwadj zrdwnowazony; utopie projektowe; miasto — ogréd; architektura dla zwierzat; farma miejska

WPROWADZENIE

Rolnictwem miejskim nazywamy taki rodzaj
praktyki uprawy, przetwarzania i dystrybuciji zywnosci,
ktoéry nastepuje wewnatrz lub wokét wsi badz matego,
Sredniego lub duzego miasta. Moze ono obejmowac
chéw zwierzat, w tym pszczelarstwo, akwakulture,
zagospodarowanie terendw rolno-lesnych oraz ogrod-
nictwo'. Definicje te ulegaja réwniez poszerzeniu, okre-
Slajgc produkcje rolng w miastach jako ,dziatalnosc
w zakresie wytwarzania, przetwarzania i dystrybucji
produktow zywnosciowych, niezywnosciowych, cho-
wu zwierzat oraz upraw lesnych na terenie miast oraz
obszardw podmiejskich”. Nieco odmiennie zagadnie-
nie miejskiej agrokultury, jako pewnego rodzaju zja-
wiska przestrzennego, definiuje Wojciech Soroka® za
Ackermanem?, okreslajgc miejskg agrokulture jako wy-
twarzanie zywnosci na terenie miast lub uprawe roslin
i chow zwierzat na terenie miast oraz wokot nich.

W literaturze tematu miejska agrokultura dzie-
lona jest ze wzgledu na sposodb podejscia do zagad-
nienia — tradycyjny lub srodowiskowy. Ogdlinie przyjety
podziat® zaktada rozdzielenie ze wzgledu na organiza-
cje propagujaca dane podejscie.

Zgodnie z okreslang jako tradycyjna definicjg
FAQ® miejska agrokultura jest definiowana jako uprawa
roslin i hodowla zwierzat na potrzeby wyzywienia oraz
do innych celéw wewnatrz i dookota miast, odnoszona

tez do powigzanych z tym aktywnosci, takich jak pro-
dukcja i dostawa wstepnych komponentow, przetwa-
rzanie i marketing produktéw.

Rozszerzona forma tej definicji okresla miejska
agrokulture jako gataz przemystu, ktéra produkuije,
przetwarza i zajmuje sie redystrybucjg zywnosci oraz
biopaliw. W najwiekszej czesci odpowiada ona na co-
dzienne zapotrzebowanie klientow w miastach réznej
wielkosci i metropoliach. Agrokultury takie zlokalizo-
wane sg na ziemi lub wodzie, rozproszone na obsza-
rze miejskim i podmiejskim, wprowadzajg intensywne
metody produkcji, uzywajac pierwotnie lub ponownie
zasobow naturalnych oraz miejskich odpaddw w celu
uzyskania zréznicowania plonéw’.

Srodowiskowa forme tej definicji formutuje Coun-
cil for Agriculture Science and Technology (CAST), okre-
Slajgc miejska agrokulture jako kompleksowy system
obejmujgcy spektrum interesow, od tradycyjnego zro-
dta az po aktywnosci powigzane z produkcjg, przetwa-
rzaniem, marketingiem, dystrybucjg i konsumpcjg oraz
multidyscyplinarne korzysci i ustugi mniej znane i stabigj
udokumentowane. Obejmuja one rekreacje i gospoda-
rowanie czasem wolnym, zywotnos¢ ekonomiczng oraz
rozwdj gatezi biznesu, zdrowie indywidualne i poprawe
samopoczucia, zdrowie publiczne, upiekszanie krajo-
brazu, rewitalizacje zdegradowanego krajobrazu®.

" Por. M. Poulsen, M. Spiker, Integrating urban farms into the social landscape of cities. Recommendations for strengthening the relationship
between urban farms and local communities, Johns Hopkins Bloomberg School of Public Health, Baltimore 2014, s. 3.

2 L.J.A. Mougeot, Urban agriculture: definition, presence, potential and risks, (w:) N. Bakker, Growing cities, growing food: urban agriculture
on the policy agenda. A reader on urban agriculture, German Foundation For International Development, Feldafing 2000, s. 99-117.

s Zob.: W. Sroka, Definicje oraz formy migjskiej agrokultury — przyczynek do dyskusji, ,\Wie$ i Rolnictwo” vol. 164, no. 3 (2014), s. 88.

4 Por. K. Ackerman, The potential for urban agriculture in New York City. growing capacity, food, security, & green infrastructure, Columbia

University Press, New York 2012, s. 6.

5 Por.: A. Pnilips, Designing Urban Agriculture. A complete guide to Planning, Design, Construction, Maintenance, and Management of
Edible Landscapes, John Wiley & Sons, Hoboken, New Jersey 2013, s. 62.

8 Zob.: R. van Veenhuizen, G. Danso, Profitability and sustainability of urban and peri-urban agriculture, “Agricultural Management, Marketing
And Finance Occasional Paper” vol. 19, Food And Agriculture Organization of The United Nations, Rome 2007, s. 1.

7 Zob.: A Philips (2013), s. 62.
8 Tamze
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Koncepcje te, cho¢ ostatnio coraz bardziej
popularne jako pewna idea formalna przeksztatcania
struktur miejskich, ich ,uwspodtczesniania” i adaptacii
do rosngcych potrzeb zmieniajgcego sie srodowiska,
w rzeczywistosci posiadajg swoja geneze znacznie
wczesniej. Pierwsze wizje przeksztatcert miast dgzace
do zaspokajania pewnych najaktualniejszych potrzeb
spotecznych siegaja potowy XIX wieku i okresu gwat-
townych zmian spotecznych, wobec ktérych miasta
w swojej éwczesnej formie byty bezsilne. Wyraz temu
zjawisku dano w pojawiajacych sie rozlicznie wizjach
pierwotnie teoretycznych, czestokro¢ utopijnych, ktore
jednak w pewnych formach posiadajg swoje odzwier-
ciedlenie we wspotczesnych realizowanych juz projek-
tach architektonicznych i urbanistycznych.

Utopijna wizja rolnictwa miejskiego oraz zmienia-
jgce sie potrzeby spoteczne znalazty swoje odzwiercie-
dlenie w ewoluujgcych z biegiem czasu propozycjach
projektantéw, stanowigc jednoczesnie $wiadectwo
zmiany podejscia do potencjalnej roli, jaka rolnictwo to
mogtoby spetnia¢ w procesie uzdrowienia miast cywi-
lizacji zachodnie;j.

1. PODZIAL HYBRYDOWYCH FORM PRODUKCJI
ROLNEJ NA TERENACH ZURBANIZOWANYCH

Gtéwne kierunki rozwoju oraz typy rolnictwa
miejskiego zaktadajg podziat wynikajgcy z historycznie
uksztattowanych grup czynnikéw, ktdre przyczynity sie
do powstania tego typu formy zabudowy i zagospo-
darowania terenu. Dzielg sie one na trzy zasadnicze
grupy odnoszgce sie do aspektow: spotecznego, eko-
nomicznego i ekologicznego®. Na styku pomiedzy kaz-
da z par czynnikow powstaje inny typ miejskiego rol-
nictwa, odpowiadajacy realizacji poszczegdlnych grup
potrzeb. Sag to: przestrzenie nastawione na realizacje
potrzeb bytowych zwigzanych z wyzywieniem miast,
wielofunkcyjne miejskie rolnictwo oraz to nastawione
na realizacje pewnych rynkowych potrzeb wolnego
handlu.

Poza tym wyrdoznic mozna szereg kryteriow
szczegotowych, na ktérych opiera sie podziat syste-
matyczny farm miejskich, poczynajac od tych bazuja-
cych na podstawowych pojeciach rodzaju uprawy lub
hodowli, odnoszgcych sie do przestrzennych przeja-
wow i form uksztattowania farmy (uktady wertykalne
lub horyzontalne) oraz kierunkdw jej rozwoju. Bardziej
szczegotowe kryterium stanowi czas trwania danego

Ryc. 1. Schemat lokalizacji
farm miejskich w tkance
urbanistycznej miast; zrodto:
opr. wiasne
Fig. 1. The scheme of urban
farm location in urban tissue;
source: prepared by the author

zjawiska w przestrzeni (formy state lub tymczasowe)
oraz przyjeta struktura wtasnosci z ogdlnym podzia-
tem na farmy lub ogrody publiczne, wspdinotowe lub
prywatne, dziatajgce komercyjnie lub spotecznie. Po-
dobnie w wypadku przyjetej relacji z otaczajaca za-
budowg oraz funkcja petniong w strukturze miejskiej
zywieniowsg, rekreacyjng, edukacyjng, ekologiczna itp.
ich rola na danym obszarze moze by¢ znaczaca lub
ograniczona.

Sposoéb lokalizacji farm miejskich w tkance urba-
nistycznej miast mozna podzieli¢ na kilka zasadniczych
typdw, w zaleznosci od rodzaju zajmowanej przestrze-
ni. Farmy moga zajmowac otwarte tereny, stanowic

¢ Por. R. van Veenhuizen (red.), Cities Farming for the Future — Urban Agriculture for Green and Productive Cities, RUAF Foundation, Inter-

national Institute of Rural Reconstruction, International Development Research Centre, Ottawa — Kair — Dakar — Montevideo — Nairobi —

Dehli — Singapur 2006, s. 11.

New
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fragment obiektu lub jego zewnetrzng ostone. W za-
sadzie wsrod przyktaddw farm juz funkcjonujacych lub
pozostajacych w fazie koncepcyjnej wydzieli¢ mozna
siedem podstawowych typdw (Ryc. 1). Tereny nieza-
budowane, oderwane od budynkdéw tworzg farmy typu
»,Mmiedzy” oraz ,0bok”, réznigce sie stopniem autonomii
wzgledem otaczajgcej zabudowy i znaczeniem kontek-
stu otaczajgcej je architektury.

Typy ,na” lub ,przy” opisuja typ farmy miejskiej
powigzanej z obiektami architektonicznymi w wiek-
szym stopniu, lecz ulokowane w zewnetrznej powtoce
obiektu na dachach, balkonach lub w formie wertykal-
nych upraw nasciennych.

Kolejne z typow opisuja farmy zintegrowane
z budynkami, a réznigce sie stopniem tej integraciji. Po-
dzieli¢ je mozna na farmy typu ,pod”, gdzie produkcja
rolna znajduje sie w podziemiach, wykorzystujgc nie-
czynne bunkry, stacje metra i inne budowle techniczne.
Typy: ,strefowy” oraz ,w” zaktadaja wydzielenie stref
w budynkach, w uktadzie wertykalnym lub horyzontal-
nym, na znacznym fragmencie obiektu, taczac go jed-
noczesnie z innymi funkcjami, jak mieszkalna, biurowa,
hotelowa czy handlowa.

2. NARODZINY IDEI

Pierwsze idee tgczenia funkcji miejskich i ,nie-
miejskich” w jeden twor zbierajgcy pozytywne aspekty
obu stron byty dyskutowane w Europie juz od potowy
XIX wieku. Koniec wieku przyniost pojawienie sie idei
miasta-ogrodu Ebenezera Howarda'. Idea ta opierata
sie na takim przeksztatceniu miast, aby terenom miesz-
kaniowym zapewni¢ jednoczesnie szeroki dostep do
otaczajacej zieleni i bliskos¢ miejsc pracy. Osiedla tego
typu zaczety powstawad, lecz szybko przeksztafcity sie
w luksusowe miejsca zamieszkania, wypaczajac idee,
w mysl ktérej zostaty stworzone' (ryc. 2).

Kolejna swiadoma forma wprowadzania pomy-
stu upraw miejskich byta idea tzw. ,ogrodow schre-
berowskich”. Rozwijane od 1864 roku przyczynity sie
w znacznym stopniu do upowszechnienia terendw
funkcyjnej zieleni ogéinodostepnej w dzielnicach prze-
mystowych miast. Za ich pomystodawce uznaje sie
Moritza Schrebera, XIX-wiecznego lekarza z Lipska,
ktory stworzyt ideowe podstawy dla powstania formy
zieleni miejskiej najblizszej wspodtczesnym ogrodom
dziatkowym. W swych podstawach teoretycznych
ogrody te, zwane réwniez ,ogrodami stonecznymi” lub

,ogrodami zdrowotnymi”, miaty stuzy¢ gtéwnie rodzi-
nom robotniczym, na co dzien pozbawionym mozliwo-
$ci wypoczynku na swiezym powietrzu. W celu zapew-
nienia dzieciom robotnikdw mozliwosci zabawy i Cwi-
czen fizycznych w kontakcie z naturg Ernst Innozenz
Hauschild zatozyt w Dreznie pierwsze ogrody bazujace
na idei Schrebera, nazwane na jego czesc¢ ,Schreber-
platz’2, W pézniejszym czasie funkcja tego typu ogro-
dow zmieniata sie w zaleznosci od aktualnych warun-
kéw i potrzeb, zwiekszajac swoja role produkcyjng oraz
klimatotwodrcza dla miasta®. Przyktadowo na terenie
dzisiejszego Wroctawia w 1939 roku istniato ok 440 ha
ogrodow typu Schrebengarten, w 1958 roku byto ich
w miescie 680 ha, a w 2004 roku rodzinnych ogrodow
dziatkowych okoto 1400 ha, wykazujac obecnie ten-
dencje malejaca™.

W ARD AND CENTRE
' @arver - Yisy

Ryc. 2. Struktura dzielnicy miasta-ogrodu wedtug E. Howarda;
zrodto: http://urbanplanning.library.cornell.edu/DOCS/howard.htm
Fig. 2. Structure of the garden-city district, by E. Howard; source:

http://urbanplanning.library.cornell.edu/DOCS/howard.htm

0 7Zob.: E. Howard, Garden Cities of To-Morrow,1902, przedruk: F.J. Osborn, Faber and Faber, London 19486, s. 50-57, 138- 147.
"H. Schiere, F. Matthys, B. Rischkowsky, J. Schiere, E. Thys, Livestock keeping in urbanised areas, does history repeat itself?, R.

van Veenhuizen (red.), op. cit., s. 364.
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3. MIEJSKA AGROKULTURA DO 1945 ROKU

W 1909 roku w magazynie ,Life” ukazat sie ry-
sunek Artura G. Walkera 1909 Theorem, ukazujacy wi-
zje wiezowca dla Manhattanu, farmy, w ktérej na wy-
dzielonych platformach znajduja sie mieszkania w for-
mach typowych, wrecz archetypicznych zabudowan
wiejskich wraz z terenami upraw. Reminiscencje tego
szkicu odnalezé mozna w wielu pdzniejszych teore-
tycznych rozwazaniach na temat miejskiego rolnictwa,
czego kulminacjg byta analiza rysunku w pracy Rema
Koolhasa'®. W tym samym czasie, bo w 1915 roku, po-
jawita sie publikacja Gilberta Ellisa Bayleya dotyczaca
metod uprawy wertykalnej zywnosci, z opisaniem mi-
nimalnych wymagan glebowych i klimatycznych oraz
mozliwych dla tego typu zastosowania gatunkow'®.

Okres ten przyniost réwniez teoretyczne pro-
jekty dotyczgce potaczenia funkcji produkcyjnej zie-
leni w strukturach miejskich osiedli mieszkaniowych.
Przyktadem sg dwa niezrealizowane projekty Le Cor-
busiera z lat 1922-1925: Immeubles-villas oraz Citéjar-
din, z wydzielonymi gtebokimi prywatnymi loggiami, na
ktérych prowadzone sg uprawy, oraz projekt parkéw
taczacych funkcje terendw sportowych i uprawnych
dla okolicznych mieszkancow.

Te niewielkie w sumie proby poprzedzity po-
wstanie dwodch najwiekszych utopijnych wizji prze-
ksztatcen zachodnich struktur urbanistycznych w celu
ich udroznienia i dostosowania do zmieniajgcej sie wizji
codziennego zycia cztowieka, postepu technologicz-
nego, kulturowego i obyczajowego.

Pierwszy z projektéw to Broadacre City, zwa-
ny pozniej Usonig, autorstwa Franka Lloyda Wrighta
przedstawiony po raz pierwszy w ksigzce The Disap-
pearing City” w 1932 roku, urealniony w 1935 w for-
mie makiety osiedla o tgcznej powierzchni okoto 10
kmz2, ktorg wykonali studenci w Taliesin, a ktora to zo-
stata sfinansowana przez Edgara Kaufmana. Wysta-
wiona zostata po raz pierwszy 15 kwietnia 1935 roku
w Rockefeller Center w Nowym Jorku. W rzeczywisto-
$ci Broadacre stanowito antyteze miasta, jakie zna-
no do tej pory, oraz apoteoze zjawiska, czy tez idei,

jaka symbolizowaty wtasnie tworzace sie amerykan-
skie suburbia. Stanowito ono z jednej strony system
planistyczny, a z drugiej spoteczno-polityczny sche-
mat dziatania, gdzie kazda z rodzin miata otrzymac
1-akrowg (tj. 4.000 m?2) dziatke z rezerw federalnych.
W ogdlnym zatozeniu byt to schemat miasta catkowi-
cie odwrocony od budownictwa nastawionego na ko-
munikacje tranzytowg. Podobnie jak w wypadku Let-
chworth, rowniez ten miat sie urzeczywistni¢ w latach
1947-1951 w znacznie bardziej zdeformowanej formie,
w postaci Levittown w stanie Nowy Jork, jako pierw-
sze osiedle suburbialne wyprodukowane masowo.

Tuz przed wybuchem Il wojny Swiatowej po-
wstat projekt Ludwiga Hilbesheimera ,The City in the
Landscape” opublikowany w 1944 roku'®, ktéry w roku
1949 zaowocowat praca New regional pattern. Indu-
stries and Gardens, Workshops and Farms, w ktorej
przedstawiona zostata wizja miasta opartego na struk-
turze urbanistycznej o niskiej intensywnosci, bazujacej
na uktadzie regionalnych drog szybkiego ruchu oraz
warunkach srodowiskowych.

Wszystkie te wizje zostaty zweryfikowane przez
wybuch wojny. ldea upraw migjskich po raz kolejny
zostata wcielona w zycie w celach zapewnienia sa-
mowystarczalnosci produkcyjnej miast. Zywnosé byta
produkowana w strefach parkowych, nadrzecznych,
w prywatnych ogrodach i domach — wykorzystywano
wszelkie dostepne wolne skrawki terenu.

Okres nastepujgcy bezposrednio po Il wojnie
Swiatowej zaowocowat pierwszymi probami wcielania
utopijnych rozwigzan w zycie. Realizacje te w rzeczy-
wistosci nie roznity sie zbytnio od pierwszych propo-
zycji utopijnych, powstawaty jednak w okrojonej skali
i zakresie witasciwym obiektom eksperymentalnym.
Na uwage zastuguje w tym przypadku pochodzaca
z 1951 roku hydroponiczna wieza zbudowana w Ar-
menii'® czy wspominana przez Malgorzate Drozdz-
-Szczybure unikalna na skale Polski wiezowa szklarnia
w Wojewodzkim Parku Kultury i Wypoczynku (obecnie
Park Slgski) w Chorzowie zaprojektowana przez Oth-
mara Ruthnera i istniejaca w latach 1968-19842°,

2 7Zob.: L. Majdecki, Historia ogrodow, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1978, s. 781-782.

8 Por. T. Theobald, Die Geschichte des Kleingartenwesens in Deutschland, ,Entwicklung und Landlicher Raum*” 6 (1996), s. 26-27.

4 Por. M. Kokoszkiewicz, Ktdre wroctawskie ogrody beda Zlikwidowane, http://wroclaw.gazeta.pl/wroclaw/1,35771,16801205,Ktore_wroc-
lawskie_ogrody_dzialkowe_beda_likwidowane.html [dostep 16.11.2014].

5 Por. R. Koolhaas, Delirious New York, Oxford University Press, New York 1978, s. 69-70.

16 Zob.: G.E. Bayley, Vertical Farming, University of Southern California, Wilmington, Delavere 1915,

cu31924000349328, [dostep 10.06.2016].

https://archive.org/details/

" Zob.: F.L. Wright, The disappearing city, William Farquhar Payson, New York 1932.

8 Zob.: L. Hilbesheimer, The City in the Landscape, The New City, Ludwig Hilberseimer Papers, Ryerson & Burnham Library Archi-
ves, The Art Institute of Chicago, Chicago 1944, https://placesjournal.org/article/notes-toward-a-history-of-agrarian-urbanism, [dostep
18.06.2016].

19 Zob.: J.D. Sholto, Hydroponics: The Bengal system: with notes on other methods of soilless cultivation, Oxford University Press, New
Delhi 1977, s. 111.
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4. DOCHODZENIE DO FORM WSPOLCZESNYCH

Rola, jaka moga spetnia¢ farmy w strukturze
wspotczesnych miast, poszerzata sie wraz ze zmia-
nami, jakie od potowy XIX wieku zachodzity w spote-
czenstwach zachodnich. Do najwazniejszych z nich
nalezy rola ekonomiczna i kulturotwdrcza, zwtaszcza
poprzez umozliwienie realizacji samowystarczalnosci
ekonomicznej jednostki zamieszkujgcej wewnatrz sa-
mowystarczalnego osiedla lub miasta. Mozna pokusi¢
sie o stwierdzenie, ze wspdtczesna urbanistyka za-
wdziecza utrwalenie pojecia jednostki mieszkaniowej
wiasnie poprzez utopijne wizje miast-farm realizujgcych
koncepcje Howarda i Bacona oraz proces decentrali-
zacji funkcji mieszkaniowych w miastach. Bardzo istot-
nym pojeciem, jak wykazuja rozliczne przykfady, jest
samowystarczalnos¢ miasta lub osiedla w réznych
aspektach, ktdérg zyskujg wtasnie dzieki prowadzeniu
dodatkowej funkgciji, jaka jest farma.

Jako reminiscencja ,kryzysowych” upraw miegj-
skich w czasie Il wojny sSwiatowej powstaty uznane za
pierwsza realizacje farm wspotczesnych londynskie
Kentish Town City Farm z lat siedemdziesigtych XX
wieku oraz Hackney City Farm z 1984 roku.

Lata siedemdziesigte stanowig réowniez okres
dziatalnosci zatozonej w San Francisco przez Chipa
Lorda, Douga Michelsa oraz Curtisa Schreiera grupy
artystycznej Ant Farm. W latach 1973-1975 powstaty
dwie wizje analizujgce nowe problemy wspotczesnych
relacji pomiedzy ludzmi a zwierzetami oraz jednocze-
Snie rosngcej potrzeby tworzenia idei samowystarczal-
nych jednostek mieszkalnych, mogacych powstawac
praktycznie w dowolnym srodowisku. W wypadku prac
Ant Farm sa to projekty dotyczace habitatu morskiego
Dolphin Embassy oraz 3-C CITY: Climate, Convention,
and Cruise, stanowigce rozwiniecie tej wizji. Przypo-
mniane i uzupetnione o brakujgce rysunki w roku 2015
przez nowojorska WORK' Architecture Company na
chicagowskie biennale architektury pod hastem Flo-
ating City z tego samego roku przypomniaty o coraz
silniej artykutowanej potrzebie stworzenia kompletnie
nowej formy i nowego sposobu na organizacje zycia
w samowystarczalnych, niezaleznych jednostkach,
w tym przypadku dryfujgcych po morzach.

W tym samym czasie powrdécono do idei roz-
budowy form wiezowych dla miast, fgczacych w sobie
funkcje mieszkaniowe oraz uprawne, z zapewnieniem

niezbednej infrastruktury w uktadzie pionowym. Lata
70. i 80. ubiegtego wieku nie przyniosty jeszcze co
prawda refleksji na temat koniecznosci zmnigjszenia
dystansu, na jaki przewozone jest jedzenie, oraz fak-
tycznego utrudnienia w dostepie do zywnosci ludnosci
mieszkajgcej w miastach, przyniosta natomiast silng
refleksje na temat potrzeby przywrdcenia ,ludzkiego”
aspektu zamieszkania w centrach przeludnionych i zbyt
intensywnie zabudowanych metropolii. Silne dazenie
do poprawy warunkow zycia, wprowadzenia zieleni
w struktury intensywnie zurbanizowane zaowocowaty
miedzy innymi utopijng wizjg Jamesa Winesa i projek-
tu grupy SITE?', w ramach ktérego powstaty utopijne
High Rise of Homes (1981). Opisana zostata przez
tworcow jako ,wspdlnota wertykalna”??, ktéra miata za
zadanie potgczy¢ antagonistyczne potrzeby mieszkan-
cow miast do korzystania z kulturalnych atrakcji, jakie
daje Sciste centrum bez koniecznosci poswiecenia in-
dywidualistycznej idei prywatnego domu z ogrodem,
witasciwej dla suburbiow. Konstrukcja sktadajgca sie ze
stalowej ramy oraz zapewnionej spietrzonej infrastruk-
tury i pionowej komunikacji dostepna bytaby w formie
wertykalnych ,dziatek budowlanych” do samodzielne-
go zabudowania. W sytuacji gdy wiezowce zapewniajg
typowe, powtarzalne moduty, idea proponowana przez
Winesa zapewni¢ miata mobilnos¢ i mozliwos¢ indy-
widualizacji, przeciwstawiajgc sie unifikacji stylistyczne;
wtasciwej zabudowie srodmiejskiej (ryc. 3).

Poczatek lat dziewigcdziesigtych XX wieku przy-
niést powrot do idei nowych miast, dostosowanych do
potrzeb wspdtczesnego spoteczenstwa, witasnie mie-
dzy innymi poprzez wprowadzenie w struktury miast
rolnictwa jako alternatywy dla typowych terenéw rekre-
acyjnych. Agronica Andrei Branziego (1993/1994) jest
uznawana za jedng z pierwszych utopii dotyczgcych
bezposrednio tzw. urbanizmu agrarnego, wykorzystu-
jaca forme projektu urbanistycznego do podjgcia kry-
tyki spoteczenstwa i wspodtczesnej kultury. Territory for
the New Economy stanowi w rzeczywistosci uktad za-
budowy rozproszonej, praktycznie o ciggtej strukturze
zieleni — farm funkcjonujgcych faktycznie poza wiasci-
wa miejska funkcja.

Koniec XX wieku przyniost pojawienie sie pierw-
szej wspotczesnej publikacji z zakresu rolnictwa piono-
wego w miastach dotyczacej bezposrednio zagadnien
architektury tego typu obiektéw. Praca Dickinsona De-

20 Zob.: M. Drozdz-Szczybura, Vertical farms in the cites of the future / Farmy pionowe w miastach przysztosci, ,Czasopismo Techniczne”

vol. 2-A, Wydawnictwo Politechniki Krakowskigj, Krakow 2014, s. 60;

takze: http://chorzow.fotopolska.eu/Chorzow/b49138,Szklarnia_wiezowa.html?f=12519-foto, [dostep 30.09.2016].
2! Zob.: Sculpture in The Environment, organizacja zajmujgca sie architekturg i ksztattowaniem srodowiska, zatozona przez Jamesa Winesa

w 1970 roku, z siedzibg na Wall Street w Nowym Jorku.

22 Zob.: M. McQuaid, Envisioning Architecture. Drawings from The Museum of Modern Art, The Museum of Modern Art, New York 2002,

8. 220.
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Ryc. 3. James Wines, High Rise of Homes z 1981 roku; zrédfo: http://www.moma.org/collection/works/708?locale=en,
[dostep: 20.06.2016].
Fig. 3. James Wines, High Rise of Homes from 1981; source: http://www.moma.org/collection/works/708?locale=en,
[accessed: 20.06.2016].

spommiera® opisata szereg teoretycznych projektow
wertykalnych miejskich farm, ktoére stanowityby roz-
wigzanie zasadniczego problemu, wyartykutowanego
w poczgtkach lat dziewiecdziesigtych ubiegtego wie-
ku, a dotyczacego kwestii wyzywienia spoteczenstw
mieszkajgcych na rozrastajgcych sie terenach zurbani-
zowanych, dla ktorych zywnos¢ jest dowozona z odda-
lonych czesto o tysigce kilometréw miejsc, co podraza
koszty, ktdre ponoszg poszczegdlni mieszkancy.

5. XXI WIEK - WYARTYKULOWANIE POTRZEB
ZWIAZANYCH Z ROLNICTWEM MIEJSKIM

Nowy wiek przynidst wykrystalizowanie sig pew-
nych zatozen i tendencji, ktére do tej pory pojawiaty sie
w wizjach w bardzo ogdlnej formie. XXI wiek przynidst
radykalizacje utopijnych wizji i roli, jaka w uzdrowieniu
miast zachodniej cywilizacji miato pemi¢ miejskie rol-
nictwo.

Najbardziej wyrazistym akcentem zachodzg-
cych zmian byta publikacja projektu, ktory miat doce-
lowo rozwigza¢ problem zapewnienia holenderskim
miastom niezbednej produkcji miesa. Bazujgce na
pracach Mety Berghauser-Pont i Permeta Architecten
Miasto Swir — idea wertykalnej hodowli (2001) autor-
stwa pracowni MVRDV, stanowigce studium mozliwo-
&ci projektowych hodowli dla 15,2 miliona $win — po-
wstato na zamodwienie Stroom — Haskiego Centrum

Sztuk Wizualnych. Rozwigzanie to wywotato zywa
dyskusje na temat mozliwosci wprowadzenia rozwig-
zan jeszcze bardziej niz typowa hodowla przemystowa
zmechanizowanych, jednak poprawiajgcych warunki
zycia zwierzat uwiezionych w zamknigtych wiezow-
cach zlokalizowanych wzdtuz nabrzezy, zapewniajgc
im wieksze przestrzenie, mozliwos¢ wyjscia na za-
drzewione wybiegi itp. Swoim radykalizmem utopijna
wizja MVRDV zainspirowata miedzy innymi Edwarda
Dodingtona do stworzenia idei farmy — przestrzeni po-
ligatunkowej w formie parku (por. polispecies park) na
rozlegtych, miejskich terenach, w celu poprawy jakosci
zycia zwierzat hodowanych w celach zywnosciowych
przez cztowieka24.

XXI wiek przyniést rowniez pomysty na udroznie-
nie miast amerykanskich poprzez rozrzedzenie ich struk-
tury z jednoczesnym zagospodarowaniem na potrzeby
rolnictwa miejskiego wszelkich nieuzytkow, poprzez
intensyfikacje funkcjonalnosci przestrzeni, jak w przy-
padku ideowych konkurséw na budowe nowej dzielnicy
Filadelfii. Teoretyczny projekt Farmadelphii zapropono-
wany przez Front Studio Architects, LLC z 2006 roku
zaktadat jednoczesne rozluznienie zabudowy i zwigk-
szenie wykorzystania terendw miejskich, zacierajac gra-
nice pomiedzy ekologig i Srodowiskiem zbudowanym.
Na potrzeby tej idei ukuto zresztg termin farmadelifikacii,
czyli procesu dazacego do przeksztatcenia miejskich
nieuzytkdw na obszarze catej metropolii (ryc. 4).

25 Zob.: D. Despommier, The Vertical Farming, McArthur “Genius” Fellow, New York 1999.
24 Por. E.M. Dodington, Polyspeces park, 2015, w: http://www.expandedenvironment.org/polyspecies-park/ [dostep: 10.05.2016];
takze: E.M. Dodington, How to design with the animal. Constructing posthumanist environments, Master of architecture thesis, ProQuest,

UMI Dissertations Publishing, Houston 2011.
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Ryc. 4. Infoodstructure autorstwa WORK ac z 2011r.; zrédto: opr. autorka, na podstawie http://work.ac/infoodstructure/
Fig. 4. Infoodstructure by WORK ac from 201a; source: prepared by the author, basing on http://work.ac/infoodstructure/

O krok dalej w swoich rozwazaniach poszli
tworcy ze wspomnianej juz pracowni Work Architec-
ture Company, gdy zaproponowali idee Infoodstruc-
ture (2011), czyli przeksztatcenia dzielnicy Brooklyn,
a zwtaszcza osiedli Bushwick i Bedford-Stuyvesant,
poprzez udroznienie jej przestrzeni zieleni miejskiej
i wprowadzenie prawdziwej sieci farm migjskich po-
wstatych na terenach miejskich nieuzytkow, wytaczo-
nych z ruchu lub silnie przebudowanych ciggéw ko-
munikacyjnych itp. Zauwazono znaczaca role ubogie;
diety pozbawionej swiezych produktow roslinnych
oraz paradoksalnie utrudnionego dostepu do zywno-
$ci w dzielnicy na ogdlnie zty stan zdrowia jej miesz-
kancow. Poprzez wprowadzenie linearnej sieci upraw
i lokalnych oraz ponadlokalnych punktéw redystry-
bucji zywnosci przeksztatcono cafg strukture osiedla
W przyjazniejsza mieszkaricom, zdrowsza okolice
(Ryc. 5).

W XXI wieku odrodzity sie réwniez idee mia-
sta linearnego, zwigzanego silnie ze znajdujgcymi sie
W jego bezposrednim sagsiedztwie terenami uzytko-
wanymi rolniczo, w postaci ideowych szkicow Guliano
Fiorenzoliego (2011), nawigzujgcych bezposrednio do
projektéw Arturo Soria y Mata oraz Hilarona Gonzale-
sa de Castillo. To rowniez czas, w ktérym zauwazono

szereg nowych, do tej pory jeszcze niezdefiniowanych
problemdéw spotecznych, na ktére odpowiedz mogta
stanowi¢ wtasnie farma miejska. Wczesniej omawiana
kwestia przegeszczenia miast, ktdra jednoczesnie wig-
zata sie z procesem tworzenia sumarycznie ogromnych
terendw nieuzytkdw w postaci obszaréw poprzemysto-
wych, wielkopowierzchniowych parkingdw, dachdw, luk
w zabudowie, wigzata sie jednoczesnie z problemem
powstawania obszaréw o charakterze ruderalnym,
mozna pokusi¢ sie o0 stwierdzenie, ze gorszej jakosci
suburbidw. Projekt Megacities, dotyczacy fenomenu
struktur podmiejskich typu fawele powstajgcych wokot
Rio de Janeiro, znalazt swoje odzwierciedlenie rowniez
w ideowych projektach dotyczgcych rozwigzania pro-
blemdéw dotykajacych mieszkancoéw tego typu osiedli,
zwigzanych takze z tatwym dostepem do taniej i Swiezej
zywnosci, ktérej samodzielna produkcja przyczynitaby
sie jednoczesnie do poprawy statusu ekonomicznego
mieszkancéw oraz zmiany struktury urbanistycznej
osiedli®. Przyktadem tego typu teoretycznej zabudo-
wy jest Favela Farm dla Rio de Janeiro Olivera Leecha
(2013), w ktoérej autor zaktadat pokrycie catego obszaru
réznego typu niewielkimi uprawami i hodowlami o zréz-
nicowanym charakterze oraz stworzenie sieci powigzan
miedzy nimi.

2570b.: J. Periman, Favela: Four Decades of Living on the Edge in Rio De Janeiro, Oxford University Press, Oxford 2010.
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Nowe stulecie przyniosto réwniez rozwdj idei
farm wertykalnych, stanowiacych jednak nie tylko, jak
to miato miejsce w wypadku Theoremu 1909 czy pro-
jektu Winesa, charakter mieszkalno-agrarny. Zaczyna-
ja powstawac teoretyczne zatozenia wielofunkcyjnych
struktur, ktére majag stawa¢ w prestizowych lokaliza-
cjach w scistych centrach miast jako trwaty element
nowego wizerunku miasta, stanowigcego strukture
prosumencka, permakulture miejska, ktéra staje sie
niezalezna i samowystarczalna pod wzgledem wyzy-
wienia. W skrajnych przypadkach miasto moze stac sie
producentem zywnosci, ktdra bedzie eksportowana
poza jego granice, odwracajgc wielowiekowy porzg-
dek gospodarczy sSwiata. Wielofunkcyjne megastruk-
tury o znacznym stopniu ztozonosci, ktére w tym przy-
padku powstajg, maja jednoczesnie stanowi¢ zatozenia
ikoniczne dla danego miasta. Analizujac poszczegoine
przypadki obiektéw ideowych dla miast zachodnich,
wyréznié mozna szereg cech, ktére maja stanowic
o wyjatkowosci danego rozwigzania. Cho¢ nadal po-
zostajgce w sferze utopii, projekty te stajg sie coraz
bardziej szczegdtowe w przyjetych rozwigzaniach, za-
réwno pod wzgledem formalnym, jak i funkcjonalnym.
Idea wertykalnej farmy Locavore-Fantasia autorstwa
WORKac (2008) dla Nowego Jorku stanowi jeszcze

jedno z pierwszych tego typu zatozen, jako przestrze-
ni wspolnotowej spietrzonej w obszarze jednej dziat-
ki na Manhattanie dla odradzajgcej sie spotecznosci,
o tyle rok pdzniejsza Plug-Out tego samego autorstwa
tworzy juz strukture znacznie bardziej skomplikowana,
stuzaca nie tylko lokalnej spotecznosci, lecz petniaca
réwniez funkcje techniczng dla dzielnicy?®. Samowy-
starczalnos¢ w tym wypadku przekracza kolejna grani-
ce — przestaje ona dotyczy¢ jedynie produkcji zywno-
&ci, lecz réwniez dotyka kwestii samowystarczalnosci
energetycznej oraz bezemisyjnosci czy tez bezproduk-
tywnosci, jesli chodzi o odpady komunalne.

Zaczynajg powstawac rowniez wizje obiektow-
ikon, ztozonych i wyrdzniajgcych miasta z grupy innych.
Mozna pokusic sie o teze, ze obecnie takie ideowe far-
my miejskie zaczynajg wypierac¢ w tej roli wielkoskalowe
obiekty uzytecznosci publicznej, takie jak teatry, opery
czy sale koncertowe. Tego typu obiektami mogtyby stac¢
sie Aberrant Architecture Residential Urban Farm Tower
Scotta Johnsona (2010) czy Harvest Green Project dla
Vancouver autorstwa Romses Architects (2011).

Architektem, ktory zaczat specjalizowac sie
w tego typu utopijnych projektach, jest Vincent Calle-
baut. Jego propozycja metabolicznej farmy dla Nowe-
go Jorku (2009), zlokalizowanej na Wyspie Roosvelta,

Ryc. 5. Vincent Callebaut, Hyperions z 2016 z’rc')d’fo:_http://vincent.callebéut.org/pagm —img—hyperiqps,html,'[dost@p: 20.06.2018].
Fig.,B. Vincent Callebaut, Hyperions froﬁ“’é‘aa"\s; sauree: Vincent Callébaqt Architecture;’ Qttp’://vinceﬁt.callebaut.org/page1 -img-

“hyperiong:html [accessed:f0.06.2016]f
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przybrata forme olbrzymiej organicznej struktury goru-
jacej nad miastem. Podobnie propozycja dla indyjskie-
go Jaypee w stanie New Dehli (2016) o nazwie Hype-
rions przede wszystkim wyrdznia poéjscie o krok dalej
w teoretycznych rozwazaniach, faczac ogolnomiejska
farme z technologig odnawialnych zrédet energii, kon-
strukcji biodegradowalnych nawigzujgcych formag do
pierwotnego budownictwa lokalnego oraz, cytujagc sa-
mego autora, z decentralizacjg energii i dezindustriali-
zacjg miasta (ryc. 6).

Ryc. 6. Tymczasowa farma miejska QHaven przy osiedlu Iceberg
w Aarhus z 2014 roku; zrédto: fot autorka
Fig. 6. Temporary urban farm QHaven by the Iceberg settlement
in Aarhus from 2014; source: photo by the author

Idee faczenia funkcji miejskich i agrarnych po-
szty o krok dalej. W nawigzaniu do pierwszych pomy-
stéw samowystarczalnych miast-ogrodéw powstaty
juz utopie realizowane. Najlepszym jak dotychczas
przyktadem tego typu dziatan jest Agromere — idea no-
wej dzielnicy Almere Oostelword autorstwa pracowni
MVRDV (2011), ktéra w rzeczywistosci zaktada stwo-
rzenie jedynie gtéwnej osi komunikacyjnej spinajacej
catos¢ zatozenia oraz pozostawienie dowolnosci w za-
budowywaniu terenu funkcjami ,obtozonymi” strukturg
agrourbanistyczna.

Na drugim biegunie realizacji utopii zwigzanej
z miejskim rolnictwem sag niewielkie struktury, ktére za-
czynajg by¢ implementowane w tych miejscach, ktore
uniemozliwiajg tworzenie duzych, stechnicyzowanych
struktur. Projekt Urban Space Structure autorstwa
Natalie Jeremijenko i Jeremiego Edminsona (2010),
zaktadajgcy tworzenie ogdlnodostepnych mikrofarm
na dachach istniejgcych obiektow, zostat zrealizowany
w formie chociazby Urban Farmers Aquaponic Rooftop
Farm w Bazylei (Szwajcaria), autorstwa Conceptual De-
vices (2012). Owe niewielkie, czesto tymczasowe formy
stajg sie obecnie, jak mozna zaobserwowac, najpopu-
larniejszg forma realizacji idei miasta-farmy jako zdrow-
szej dla cztowieka i najbardziej korzystnej ekonomicz-
nie formy zamieszkania we wspotczesnych miastach.

PODSUMOWANIE

Cho¢ wydawatoby sig, ze utopia, jaka jest miegj-
skie rolnictwo, w swoich podstawach jest sprzeczna
z ideg miasta, rozliczne wizje przedstawione w niniej-
szej pracy wykazuijg, ze okreslenie ,miejska agrokultu-
ra” nie jest tylko abstrakcyjnym pojeciem.

Farma miejska MOES 32 na osiedlu ljourg w Am-
sterdamie czy kontenerowa farma miejska QHaven
przy osiedlu Iceberg w Aarhus (2014) stanowig jedy-
nie nieliczne przyktady realizacji, ktére wcielaja w zycie
utopie (ryc. 6). W tej sytuacji nalezy zastanowic sie, czy
rzeczywiscie takie podejscie mozna jeszcze nazwac
utopig. Skoro w biezgcym roku rozpoczeta sie realiza-
cja zatozenia Greenhouse Plantagon, zamknietej farmy
pionowej w Linkdping w Szwecji¥’, a Pasona Urban
Farm w Tokio autorstwa Kono Designs funkcjonuje juz
kolejny rok, stajac sie wzorem dla nastepnych realiza-
cji, to by¢ moze musimy zweryfikowac w tym wypadku
nasze podejscie.

Idea miejskiego rolnictwa XXI wieku daje przede
wszystkim odpowiedZ na rosngcy problem niedozy-
wienia miast. W sposob jak dotychczas na szerokg
skale jedynie ideowy stanowi odpowiedZ na potrze-
be stworzenia hybrydowej przestrzeni dostosowanej
do rosnacych potrzeb i wymagarn mieszkancow miast
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Ryc. 7. Agromere - koncepcja nowej dzielnicy Aimere Oostelword
z 2011 roku; zrodto: opr. wiasne
Fig. 7. Agromere - concept of a new district of Almere Oostel-
word from 2011; source: prepared by the author

dotyczacych jakosci srodowiska miejskiego, czystosci
powietrza, dostepnosci swiezej zywnosci w wewnetrz-
nym obszarze miejskim. Dzieki idei tej miasta stajg sie
samowystarczalnymi jednostkami, mogacymi coraz
bardziej funkcjonowa¢ w oderwaniu od dostaw z ze-
wnetrz, niezaleznie od sytuaciji geopolitycznej regionu.
Dodatkowo czes¢ miejskich upraw, zwtaszcza tych,
ktdre nie sg nastawione jedynie na intensyfikacje zbio-
réw, stanowi coraz istotniejszy element kulturotworczy,
rodzaj nie tylko samej wizji, ale réwniez realizacji dzia-
tan artystycznych, dajac mieszkanncom miast mozli-
wosC¢ zaspokojenia rowniez potrzeb wyzszego rzedu.
W obecnej formie miejskie rolnictwo, zwtaszcza pod
postacig produktywnych ogrodéw spotecznosciowych
itp., stajg sie rowniez istotnym elementem socjalizuja-
cym o duzym znaczeniu dla poprawy dobrostanu czto-
wieka w miescie.

Jednak miejskie rolnictwo wigze sie réwniez
z szeregiem potencjalnych zagrozen, zwigzanych mie-
dzy innymi ze zbytnig mozaikowosciag funkcji w obrebie
miasta, rozmyciem jego granic w przypadku rolnictwa
ptaszczyznowego — horyzontalnego. Z kolei rolnictwo
wertykalne jak na razie stanowi gtownie atrakcje i no-
vum, jednak zachodzi obawa, ze w momencie swia-

domego wprowadzenia intensywnego rolnictwa miej-
skiego zwigzanego z dazeniem do uniezaleznienia sie
miast od swiata zewnetrznego spowoduje ono, zamiast
przeciwdziata¢, pogtebienie segregaciji funkcjonalnej
miast, zastepujgc przemyst produkcjg zywnosci, ktora
w skrajnych przypadkach staje sie po prostu kolejng
gatezig przemystu.

Czes¢ propozycji, zwtaszcza tych, ktore stawia-
ja sobie za cel rozwigzanie problemu miejskiego cho-
wu zwierzat gospodarskich przy jednoczesnej przebu-
dowie i unowoczesnieniu struktur miejskich, stanowi
mozliwe zrédto negatywnych zjawisk w miescie, getto-
izacji funkcji, przy jednoczesnym zbytnim rozluznieniu
tkanki urbanistycznej, i nie tylko. Analizujgc poszcze-
gdlne przypadki, dochodzi sie do wniosku, ze istnieja
zaleznosci pomiedzy szeregiem zagrozen zwigzanych
z dehumanizacjg produkcji poprzez jej pozorng huma-
nizacje pod szyldem dbania o jakos¢ upraw i hodowli,
zwtaszcza zas poprawe warunkow bytowania zwierzat
w stosunku do standardéw hodowli przemystowe;.

Jakkolwiek kontrowersyjne, tego typu rozwig-
zania stwarzajg szerokie pole do rozwoju nowych
form urbanistycznych, tgczacych w sobie przestrzenie
mieszkalne i rekreacyjne miast jako miejsc integraciji
migdzygatunkowe;.

Farmy miejskie stanowig jednak rowniez element
taczacy miasto z jego ,produktywng” alternatywa. Far-
ma miejska jako wizja totalna rozwoju miast cywiliza-
cji zachodniej stanowi réwniez rodzaj odpowiedzi na
potrzebe stworzenia nowych, zrownowazonych form
zamieszkania. Taka forma zagospodarowania stawia
sobie za cel przeksztatcanie struktur urbanistycznych
w roznej skali. Stanowi rowniez propozycje rewitaliza-
Cji miast poprzez tworzenie w nich stref uzytkowanych
rolniczo, aktywnych spotecznie, a jednoczesnie o wy-
sokich wskaznikach zazielenienia oraz znacznej inten-
sywnosci zabudowy.

Skoro przeszlismy juz jako ludzkos¢ etapy od
nazwania problemu po poszukiwanie ideowe rozwig-
zan w zwigzku z zaobserwowang potrzeba zmian, to
obecnie pozostaje jedynie wcielenie tych idei w zycie.
Jak widac¢ z powyzszej analizy, wielos¢ potencjalnych
mozliwosci wyboru kierunkéw rozwoju pozwala przy-
puszczac, ze kazda ze spotecznosci odnajdzie swoj
ztoty Srodek dla uniezaleznienia sie od kurczacych sie
globalnych zasobdw zywnosci.

26 Por. B. Wowrzeczka, Agropolis. Czesc |. Nowa Atlantyda, ,Architectus” vol. 37, no. 1 (2014), s. 67-80, takze:

B. Wowrzeczka, Agropolis. Czesc I. Wspotczesna farma miejska, ,Architectus” vol. 39, no. 3 (2014), s. 87-95.

2 Greenhouse Plantagon, pionowa farma miejska w szwedzkim Link&ping, miatla zosta¢ do chwili obecnej ukonczona. Jej
budowe (stan na 2012 rok) planowano zakonczy¢ w ciagu 12 — 16 miesiecy, jednak do roku 2016 nastgpito jedynie wmu-
rowanie kamienia wegielnego w miejscu przysziej lokalizacji. System, ktory miat zapewni¢ automatyczny transport roslin
7 punktu sadzenia do punktu zbiorow, co pozwoli stworzy¢ w petni zamknietg miejska farme o intensywnym typie hodowli,

zostat juz opatentowany przez Plantagon International AB.
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OD BET TAHARA DO DOMU PAMIECI ZYDOW GORNOSLASKICH
W GLIWICACH. ADAPTACJA DOMU PRZEDPOGRZEBOWEGO
W GLIWICACH NA NOWA FILIE MUZEUM MIEJSKIEGO
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Politechnika Slaska, Wydziat Architektury, ul. Ks. Marcina Strzody 10, 44-100 Gliwice
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FROM BET TAHARA TO THE UPPER SILESIAN JEWS HOUSE OF REMEMBRANCE IN GLIWICE.
ADAPTATION OF THE PRE-FUNERAL HOUSE IN GLIWICE ON A NEW BRANCH OF THE CITY MUSEUM

Abstract

Problem statement: The theme of the article is the history and the adaptation of the pre-funeral house in Gliwice desi-
gned by Viennese architect Max Fleischer for a new branch of the City Museum - Upper Silesian Jews House of Re-
membrance.

Methods: The author used the following research methods: researches in situ, analysis of the literature including the de-
sign of rebuilding assumptions, interviews with employees of the City Museum in Gliwice.

Results: On the basis of the analyzes - the history of the object and its cultural value against the background of the archi-
tectural achievements of Max Fleischer was shown. Moreover, it presented the process of renovation of this property with
the architectural changes and restoration works.

Conclusions: This adaptation, performed with great reverence and respect for cultural heritage, but not without financial
problems, restored the building to its former glory. Currently, the object can be a model for other facilities of this type in our
country.

Streszczenie

Problematyka: Tematem artykutu jest historia i adaptacja Domu Przedpogrzebowego w Gliwicach autorstwa wiedenskiego
architekta Maxa Fleischera na nowa filie Muzeum Miejskiego — Dom Pamieci Zyddw Gérnoslaskich.

Metody: Autorka wykorzystata nastepujace metody badawcze: badania in situ, analize literaturowg z uwzglednieniem zato-
zen projektowych przebudowy obiektu, wywiady z pracownikami Muzeum Miejskiego w Gliwicach.

Wyniki: Na podstawie przeprowadzonych analiz pokazano historie obiektu i jego wartos¢ kulturowa na tle dorobku archi-
tektonicznego Maxa Fleischera. Ponadto zaprezentowano proces renowaciji obiektu uwzgledniajacy zmiany architektonicz-
ne oraz prace konserwatorskie.

Whioski: Adaptacja ta, wykonana z ogromnym pietyzmem oraz poszanowaniem dziedzictwa kulturowego, jednak nie bez
problemow finansowych, przywrdcita dawng swietnos¢ obiektu. Aktualnie obiekt moze stanowi¢ wzér dla innych tego typu
obiektow w naszym kraju.

Keywords: adaptation; museum; pre-funeral house

Stowa kluczowe: adaptacja; muzeum; dom przedpogrzebowy

WPROWADZENIE

W tradycji zydowskiej pomieszczenie, gdzie  walo, to tytutowy bet tahara — czyli dom oczyszczenia,
przygotowywano zmartego do pochdwku, nazywane  zwany takze inaczej domem przedpogrzebowym.
byto tahara', a caty obiekt, w ktérym sie ono znajdo-
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Juz pod koniec XIX wieku wiekszos¢ gmin zy-
dowskich (szczegolnie tych bogatych) zaczeta wyku-
pywacé grunty poza miastami i tam budowac swoje
cmentarze oraz specjalne domy przedpogrzebowe.
Zaktadanie cmentarzy poza miastem wymuszone
byto czesto przepisami porzadkowo-sanitarnymi oraz
tradycjg zydowska. Aktualnie w Polsce znajduje sie
jeszcze kilka budowli typu przedpogrzebowego, m.
in. w Katowicach, Bielsku-Biatej (proj. Karol Korn), By-
tomiu, Zawierciu, Cieszynie, Pszczynie, todzi (proj.
Adolf Zeligson) i w Olszynie (proj. Erich Mendelsohn,
obiekt aktualnie po gruntownej renowaciji) oraz obiekt
w Gliwicach, ktdry stanowi temat tego artykutu. Dom
przedpogrzebowy jest materialnym sladem przesztosci
Gliwic, ktéry $wiadczy o wielonarodowej i wielokulturo-
wej historii miasta.

Celem artykutu jest przedstawienie historii i ada-
ptacji gliwickiego domu przedpogrzebowego do nowej
funkciji — czyli fili Muzeum Miejskiego.

W artykule wykorzystano nastepujgce metody
badawcze:

— badania in situ;

— analizy literaturowe, w tym takze zatozen projek-
towych przebudowy obiektu;

— wywiady z pracownikami nowe; fili Muzeum Migj-
skiego w Gliwicach.

1. GLIWICKI DOM PRZEPOGRZEBOWY. HISTORIA
| ARCHITEKTURA MIEJSCA

Pierwsi Zydzi w Gliwicach pojawili sie juz naj-
prawdopodobniej w Sredniowieczu. Wiekszy naptyw
wyznawcow judaizmu odnotowany zostat jednak do-
piero w Il pot. XVIIl wieku, kiedy wtadze pruskie wy-
znaczyty Gliwice jako jedno z miast na prawym brze-
gu Odry, gdzie mogli sie osiedla¢. Potowa XIX wieku
przyniosta powstanie samodzielnej gminy zydowskiej,
wowczas takze (w 1812 roku) otwarto w miescie pierw-
szg synagoge. Na przestrzeni XIX i XX wieku ludnosc¢
zydowska stanowita od okoto 1,8% do 18,5% ogdtu
populacji mieszkaricéw miasta. Sladem historii Zydéw
w Gliwicach sg dwa cmentarze (pierwszy z 1812 roku,
drugi z 1902) oraz dom przedpogrzebowy.

Dom przedpogrzebowy w Gliwicach (zlokali-
zowany przy ul. Poniatowskiego 14) oddany zostat do
uzytku 15 listopada 1903 roku, wowczas takze nasta-
pito poswiecenie okalajgcego go cmentarza (1,7 ha).
Autorem obiektu byt wybitny architekt wiedenski zy-
dowskiego pochodzenia Max Fleischer?. Jest to jedyne
dzieto tego architekta w naszym kraju. Fleischer urodzit
sie w 1841 roku w Prostejovie, szkote realng skonczyt
w Otomuncu, a studia wyzsze podjat w Wiedniu, gdzie
nastepnie osiadt i pracowat do konca zycia (1905).
Byt autorem trzech synagog w Wiedniu (zniszczonych
w czasie nocy krysztatowej 9/10 listopada 1938 roku)
oraz innych w Budejovicach, Hohenau, Krems. Zapro-
jektowat takze dom przedpogrzebowy przy cmentarzu
zydowskim w Mikulovie oraz liczne grobowce, w tym
wtasne mauzoleum. Prowadzit réwniez dziatalnos¢ na-
ukowo-badawczg, spoteczna i charytatywnag. W jego
tworczosci dominuja przede wszystkim budowle sa-
kralne, ktére projektowat gtéwnie w stylu gotyckim,
stylu, ktéry z jednej strony wpisywat sie w ogdlnie
przyjete wowczas (XIX w.) zasady, z drugiej strony pod-
kre$lat petnoprawng obecno$é Zydéw w spoteczno-
sci miejskiej. ,(...) To, ze wybieram styl gotycki, zalezy
w zasadzie od tego, ze po pierwsze uwazam ten styl za
wiasciwy dla budowli sakralnych i nie ma powodu, zeby
nie wybra¢ go do budowania synagogi (...)”.

Zwigzek Maxa Fleischera z Gliwicami wigze
sie zasadniczo z 0sobg jego brata Adolfa, ktdry petnit
w miescie funkcje skarbnika i on tez zapewne skon-
taktowat go z Gming Zydowska’, ktéra poszukiwata
projektanta dla swojego domu przedpogrzebowego.
W gliwickich gmachach uzytecznosci publicznej do-
minowat wéwczas takze neogotyk, cegta klinkierowa,
preferencje stylowe Fleischera jak najbardziej wpisy-
waty sie wiec w zastane tto architektoniczne.

Autor na potrzeby domu przedpogrzebowego
zaprojektowat okazaty, symetryczny obiekt neogotycki
z czerwonej cegty. Orientacyjne wymiary obiektu wy-
nosza 43 x 20 m. Prace budowlane przeprowadzita
firma gliwickiego mistrza budowlanego Juliusza Sche-
era, pod nadzorem architekta Johana Miedela.

Dla budowy zydowskich cmentarzy i domodw
przedpogrzebowych stosowane byty specjalne za-

' Tahara — oczyszczenie, rytualne mycie i ubranie zmartego; bet tahara — dom oczyszczenia.

2 Przez diugi czas nie dysponowano dokladnymi danymi dotyczgcymi ani autorstwa, ani datowania obiektu. Dopiero badania Bogustawa
Matuseckiego z Archiwum Parstwowego w Katowicach Oddziat Gliwice (por. [2]), ale przede wszystkim dr hab. inz. arch. Magdaleny Zmu-
dzinskie]-Nowak, prof. nzw. w Politechnice Slgskiej przyniosly odpowiedzi na te pytania, a takze nakreslity tio historyczne analizowanego

obiektu (por. [8]).

SML Zmudzihska—Nowak (2006), Dom przedpogrzebowy na nowym cmentarzu zydowskim — gliwickie dzieto Maxa Fleischera na tle innych
realizacji w Europie Srodkowej, [w]: B. Kubit (red.), Zydzi gliwiccy, Gliwice, s. 179, za: M. Fleischer, Ueber synagogem—@auten - Vortrag
Gehalten in der Versammlung der Fechgruppe fir Architektur Und Hochbau, Am 16 Jédnner 1894, (w:) ,Zeitschrift des Osterr. Ingenieur

Und Architekten-\/ereines” nr. 18, Wien 1894.
4 M. Zmudzinska-Nowak (2006), op. cit., s. 168.
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sady. Okreslano nawet wysokosci muru cmentar-
nego oraz wysokosci bram. Najbardziej szczego-
towe zalecenia dotyczyty jednak samego domu,
w ktérym obowigzywat sztywny podziat pomieszczen
na czesc kultowa, kostnice oraz mieszkanie dla stroza.
Najwiekszg, gtdéwng czescig obiektu byta czes¢ kulto-
wa — czyli tzw. sala kazan, zatozona na rzucie podtuz-
nym o orientacji wschod-zachdd, z ogromnymi oknami
na dwoch przeciwlegtych Scianach, ktore od strony
cmentarza potaczone byly z drzwiami pozwalajgcymi
przej$¢ konduktowi wraz z trumng w strone pochdw-
ku. Do kostnicy powinno prowadzi¢ osobne wejscie
z dziedzinca oraz z ulicy, przy ktorej obiekt byt zloka-
lizowany. Dla tego pomieszczenia nalezato takze za-
pewni¢ specjalne warunki do przechowywania zwtok,
przeptywu powietrza, higieny. W niektorych domach
przedpogrzebowych lokowano nawet pomieszczenie
do przeprowadzania sekcji zwtok (np. w krakowskim
domu przedpogrzebowym z 1903 roku, co Swiad-
czyto o akceptacji przemian cywilizacyjnych)®, jednak
zazwyczaj tego nie praktykowano. Obiekt z zewnatrz,
od strony cmentarza, jak i w holu gtdwnym, musiat by¢
wyposazony w umywalki do mycia dfoni. Pozostatg
czes¢ obiektu stanowito mieszkanie dla stréza, ktére
miato osobne wejscie i nie fgczyto sie z innymi salami
budynku.

Budynek gliwicki, aby mogt spetni¢ te wszystkie
zasady, podzielony zostat na trzy zasadnicze czesci:
srodkowa - z holem i salg ceremonialng, gdzie odpra-
wiano gtowne obrzedy pogrzebowe (ogrzewang syste-
mem kanatowym), potudniowa - gdzie umieszczono
kostnice i pomieszczenie do rytualnego obmywania
zwtok (nieogrzewana) oraz pétnocna — z mieszkaniem
stroza, kancelarig oraz pomieszczeniem rabina — pod-
piwniczong®. W obiekcie gliwickim zastosowano jedy-
nie inng orientacje w stosunku do stron swiata, zobligo-
wang uktadem dziatki budowlane;j.

Najbardziej okazatg czescig budynku byfa sala
ceremonialna (10,5 m szerokosci, 17,6 m dtugosci
i 9,8 m wysokosci, dwukrotnie przewyzszajgca boczne
skrzydta), zwienczona sklepieniem krzyzowo-zebro-
wym z malarskim motywem gwiazdzistego nieba, wy-
tozona biatg posadzka z czarnymi ornamentami, zdo-
biona witrazami z motywami Gwiazdy Dawida’.

W momencie oddania obiektu do uzytkowania
w 1903 roku nie posiadat on jeszcze ani witrazy, ani

polichromii na sklepieniach i $cianach. Elementy deko-
racyjne pojawity sie w nim dopiero okoto 1905 roku juz
po Smierci architekta.

Kompozycja i dekoracja fasady budynku nawig-
zywaty do neogotyckiej architektury éwczesnie wzno-
szonych w Gliwicach oraz innych miastach pruskiego
Slaska gmachdw uzytecznoéci publicznej. Wszystkie
czesci zewnetrznej bryty obiektu przykryte zostaty spa-
dzistym dachem, wykonanym z ceramicznej dachow-
ki glazurowanej w kolorze zielonym. Fasada posiada
kompozycje osiowa, czes¢ srodkowa jest najwyzsza,
wypetniona ostrotukowym oknem witrazowym i rozeta,
zwieniczona trojkatnym szczytem flankowanym ster-
czynami i ozdobionym ceglanym fryzem arkadkowym.
Elewacje budynku licowane sa cegtg klinkierowa, kto-
ra otrzymata jasne fugi. Do elewacji po obu stronach
obiektu dochodzi mur ceglany oraz dwie bramy pro-
wadzgce na cmentarz.

Ryc. 1. Dom przedpogrzebowy przy ul. Poniatowskiego
w Gliwicach przed renowacjg; fot. autorka
Fig. 1. The pre-funeral house at Poniatowskiego Street in Gliwice
before renovation; photo by the author

Do 1942 roku na cmentarzu przy domu przedpo-
grzebowym pochowano 895 osob. Od czerwca 1942
roku przez caty okres Il wojny sSwiatowej nie odbyt sie
na cmentarzu zaden pogrzeb. W czasie wojny wojska
niemieckie zajety dom przedpogrzebowy, ktory stuzyt

5 L. Hondo (2011), Dom przedpogrzebowy przy zydowskim nowym cmentarzu w Krakowie, Towarzystwo Autorow i Wydawcow Prac

Naukowych UNIVERSITAS, s. 9.

5 D. Walerjanski (2008), Zatarty $lad — historia cmentarzy zydowskich w Gliwicach, (w:) B. Kubit (red.), Zydzi gliwiccy, Gliwice, s. 159-

160.

" Okazuje sig, ze sam Max Fleischer zaprojektowat dla sali ceremonialnej witraze z motywami biblijnymi, co odbiegato od zwyczajow zy-
dowskich, jednak nie zostaly one zrealizowane; M. Zmudzinska-Nowak (2006), op. cit., s. 172.
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im jako magazyn wojskowy. W lutym 1946 roku po-
chowki wznowiono. Do dnia dzisiejszego cmentarz po-
zostaje otwarty dla celdw grzebalnych. Po wojnie dom
przeszedt na wtasnos¢ Skarbu Panstwa i byt uzywany
przez Wyznaniowa Gmine Zydowska, ale zamieszkiwat
w nim jedynie stréz, ktdry pilnowat obiektu.

Zydowski dom przedpogrzebowy w Gliwicach
jest jedynym obiektem zaprojektowanym przez Maxa
Fleischera w Polsce, ma wiec wartos¢ unikatowa
w skali naszego kraju. Zostat zaprojektowany wedtug
Scistych regut religii judaistycznej, co stanowi o jego
wysokiej wartosci kulturowej. Przez wiele lat popadat
jednak w ruine, na szczescie nie dopuszczono do jego
catkowitej dewastaciji.

Ryc. 2. Rzut domu przedpogrzebowego przed przebudowa;
zrédto: Inwentaryzacja, Pracownia Wojciech Pyttel, Monomorf
Sylwester Budzowski, Katarzyna Budzowska
Fig. 2. Sketch of the pre-funeral house before renovation; source:
Inventory by Wojciech Pyttel Atelier, Monomorf Sylwester Bu-
dzowski, Katarzyna Budzowska

1. RENOWACJA DOMU PRZEDPOGRZEBOWEGO

1.1. Uwarunkowania prawne i finansowe

Juz w 1999 roku wtadze miasta dostrzegty, ze
obiekt wymaga remontu, jednak brak prawa wtasnosci
nie pozwolit im na rozpoczecie remontu.

W 2003 roku wtadze miasta Gliwice wystoso-
waty odpowiedni wniosek do Wojewddzkiego Konser-
watora Zabytkéw w Katowicach (WKZ) i dom przed-
pogrzebowy zostat wpisany do rejestru zabytkows®,
W nastepnych latach, tj.: 2004, 2006 i 2007, WKZ
przeprowadzit specjalistyczne wizje lokalne w sprawie
remontu obiektu. Gmina Zydowska, uzytkujaca obiekt,
nie byta w stanie sprostac¢ zwigzanym z nim potrzebom

remontowym. Miasto, widzac zagrozenie dla tego za-
bytku, zaproponowato, ze go przejmie, i tak w lutym
2008 roku samorzad gliwicki podpisat umowe nota-
riaing z Gming Wyznaniowg Zydowska, na mocy ktdrej
samorzad przejat niszczejgcy obiekt wraz z niewielkim
terenem niezbednym do jego obstugi (bez cmentarza).

Pierwszym krokiem, ktory miat uchronic¢ obiekt,
byto jego zabezpieczenie przed dalszg dewastacjg
i dziataniem warunkéw atmosferycznych. Jesienig
2008 roku pracownicy Zaktadu Budowlano-Instalacyj-
nego ,Alfa” na zlecenie wtadz miejskich rozpoczeli pra-
ce remontowe (dotyczace przede wszystkim dachu,
koszt ok. 600 tys. z) pod nadzorem Wojewddzkiego
Konserwatora Zabytkéw. Ponadto zwrdcono sie o po-
moc w restauracji obiektu do 75 polskich i zagranicz-
nych organizacji. Odpowiedziaty 22, ale zadna nie za-
deklarowata wsparcia finansowego. Gliwice staraty sie
réwniez o dofinansowanie z Urzedu Marszatkowskiego
w Katowicach. Pomoc réwniez nie nadeszia. W kon-
cu miasto samodzielnie sfinansowato inwestycje, ktéra
kosztowata 6,4 min z{°.

W 2012 roku obiekt zostat przekazany w zarzad
Miejskiego Zarzadu Ustug Komunalnych, w 2013 i 2014
trwaty prace nad koncepcjg odrestaurowania domu
przedpogrzebowego. Projekt jego przebudowy do no-
wej funkcji opracowato wroctawskie Przedsigbiorstwo
Ekologiczne MARKO Marek Mastowski Pracownia Pro-
jektowa, w osobach projektantdw Kamili Orszewskiej-
-Hubczak oraz Bogustawa Schuberta'™.

Na poczatku 2014 roku ogtoszony zostat prze-
targ i rozpoczety sie prace modernizacyjne.

1.1. Koncepcja projektowa dla adaptacji domu
przedpogrzebowego do funkcji muzeum miej-
skiego

Wprowadzenie do obiektu nowej funkcji, jaka
jest filia muzeum miejskiego, wymagato opracowania
koncepcji przebudowy wnetrza obiektu. Ze wzgledu
na wpisanie go do rejestru zabytkdéw oraz checi za-
chowania jego unikalnego podziatu funkcjonalnego nie
przewidziano zbyt wielu zmian'.

| tak, na podstawie przeprowadzonych badan
in situ postanowiono cze$¢ srodkowa z holem i sala
ceremonialng pod wzgledem podziatu przestrzeni po-

8 8 sierpnia 2003 roku obiekt zostat wpisany do rejestru zabytkéw pod nr A/87/03.

¢ https://www.gliwice.eu/aktualnosci/miasto/dom-pamieci- prawie-gotowy-miasto-konczy-remont-wyjatkowego-zabytku.

9 Dokumentacja projektowa przebudowy domu przedpogrzebowego do nowej funkcii.

" Ogolne normy postepowania konserwatorskiego zostaly po raz pierwszy sformutowane w Karcie Atenskiej. Po Il wojnie swiatowej, w
1964 roku, zostala przyjeta tzw. Karta Wenecka, ktora stanowi poglebienie i poszerzenie Karty Atenskiej oraz zawiera podstawowe defini-
cje | zasady postepowania konserwatorskiego z zabytkami. W 2004 roku zespot pod kierunkiem prof. Bogumity Rouby, opierajac sie na
zalozeniach Karty Weneckiej, przygotowal najwazniejsze pod wzgledem merytorycznym zasady postepowania konserwatorskiego, takie
jak: 1. Zasada primum non nocere, 2. Zasada maksymalnego poszanowania oryginalnej substancji zabytku i wszystkich jego wartoscl,
3. Zasada minimalnej niezbednej ingerencji, 4. Zasada, zgodnie z ktorg usuwac nalezy to i tylko to, co na oryginat dziala niszczaco,
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zostawi¢ bez zmian, hol adaptowano na recepcje i tzw.
Skarbnice wiedzy — czyli punkt multimedialny z bazg in-
formacji o Zydach gérnoslagskich, a takze miejsce udo-
stepniania i zbierania informacji. W czesci tej znajduje
sie takze mata szatnia (powstata przez zamurowanie
drzwi z przedsionka i dostepna z recepcji), toalety dla
gosci oraz zwigzana z zydowskim rytuatem pogrze-
bowym umywalka (z odrestaurowanym napisem: Ge-
widmet v. Moritz u. Charlotte Jacobowitz, co oznacza:
zadedykowane przez Moritza i Charlotte Jacobowitz).

Do czesci potudniowej przebito nowy otwor
drzwiowy juz bezposrednio z przedsionka i wyburzo-
no jedng ze scianek dziatowych, co pozwolito uzyskacé
tam duzg sale przeznaczong na spotkania i cele edu-
kacyjne. W mysl zasad projektowania uniwersalnego
i dostepnosci obiektu dla wszystkich uzytkownikéw do
sali wprowadzono réwniez pochylnie. Przeorganizowa-
no takze nieznacznie przestrzen od strony cmentarza,
ktdra aktualnie miesci w sobie kuchnie (co jest bardzo
pomocne, jesli tematem spotkania sg warsztaty doty-
czace kuchni zydowskiej lub odbywajg sie akurat nie-
dzielne dzieciece spotkania Bajtel).”

Ryc. 4. Rzut domu przedpogrzebowego, stan aktualny: 1. Re-
cepcja ze ,Skarbnicg wiedzy”, 2. Sala gtdwna, 3. Ekspozycja sta-
ta, 4. Sala edukacyjna; zrodto: Muzeum Miejskie w Gliwicach

Fig. 4. Sketch of the funeral house, current state, 1. The recep-
tion area with the “Treasury of Knowledge”, 2. The main hall,

3. The permanent exhibition, 4. The educational room, source:
Municipal Museum in Gliwice

Ryc. 3. Rzut domu przedpogrzebowego z zaznaczonymi wybu-
rzeniami (kolor czerwony); zrodto: opracowanie wtasne autorki
na podstawie inwentaryzacji Pracowni Wojciech Pytel, Monomorf
Sylwester Budzowski, Katarzyna Budzowska
Fig. 3. Sketch of the funeral house with marked demolitions
(red colour); source: author’s own elaboration on the basis of
the inventory by Wojciech Pyttel Atelier, Monomorf Sylwester
Budzowski, Katarzyna Budzowska
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Ryc. 5. Przyklad tableau z zapowie
stafej; fot. autorka ™ p
Fig. 5. Example of the tableau announced the
permanent exhibition; photo Qy the author
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W czesci pétnocnej natomiast wyburzono trzy
Scianki dziatowe, co stworzyto przestrzen wystawien-
nicza. Aktualnie muzeum jest w trakcie przygotowywa-
nia stafej ekspozyciji. Mieszkanie stréza zaadaptowano
na cele biurowe.

Projekt przebudowy zrealizowata Firma Projek-
towo-Budowlana Konior Sp. J. z Katowic.

Dom Pamieci Zyddéw Gdrnoslaskich w swoim
zatozeniu powinien petic nie tylko funkcje fili Muzeum
Miejskiego w Gliwicach, lecz by¢ obiektem ponadio-
kalnym. Stad planuije sie, ze bedzie on osrodkiem wy-
stawienniczym, wydawniczym, edukacyjnym i badaw-
czym, nastawionym na wspodtprace z podobnymi mu
instytucjami i organizacjami dziatajgcymi w Polsce i za
granicg. Planowane wystawy state opowiedzg o dzie-
jach tej grupy etnicznej i wyznaniowej na Gérnym Sla-
sku — od schytku Sredniowiecza, poprzez wiek XIX, az
po Holocaust i czasy powojenne.

,(...) Dom bedzie miat charakter otwarty dla
wszystkich zajmujacych sie trudnym tematem wspot-
istnienia roznego rodzaju mniejszosci (nie tylko zydow-
skiej) — wyznaniowych, etnicznych, rasowych etc., jakie
na danym obszarze stanowig duze grupy etniczne lub
paristwa narodowe. Osrodek zajmie sie rdwniez gro-
madzeniem i opracowywaniem informacji o Zydach na
Gérnym Slasku, ktdrzy byli nie tylko czescig Gliwic, ale
catego regionu: jego kultury, gospodarki i nauki (...)”".

Jednak nie kazdg czes¢ obiektu zapetnia wy-
stawy. Sala ceremonialna, jako miejsce zadumy, po-
zostanie symbolicznie pusta, muzeum zyska jednak
tym samym przestrzenn do organizowania koncertow
i spotkan.

Aktualnie muzeum przygotowato liczne tableau,
rozmieszczone w poszczegolnych pomieszczeniach
muzealnych, ktére zapoznaja zwiedzajacych z projek-
tem wystawy state.

W obiekcie wymienione zostaty wszelkiego ro-
dzaju instalacje: elektryczna, sanitarna, wodociggowa,
wykonano remont elewacji, wymieniona zostata tez
stolarka okienna i drzwi wewnetrznych oraz zatozona
nowa wentylacja.

2.1. Renowacja wnetrz
Dom w momencie rozpoczecia prac moderni-
zacyjnych byt w bardzo ztym stanie technicznym. Przy-

stepujac do renowacji jego wnetrz, autorzy projektu
przebudowy staneli przed nie lada wyzwaniem, gdyz
wiele elementéw wymagato wrecz intuicyjnego odtwo-
rzenia, a trzeba byto takze uwzgledni¢ wytyczne kon-
serwatorskie. Wedtug nich konserwaciji i odtworzeniu
poddano nastepujgce elementy wnetrza: posadzki,
tynki, freski nascienne, polichromie na sklepieniu, ba-
lustrady, witraze.

Tynki, freski i polichromie

Bardzo liczne braki w powtokach tynkarskich,
uwidaczniajgce konstrukcje stropow i cegty na Scia-
nach, uniemozliwity przeprowadzenie badan nad kolo-
rystyka w wiekszosci wnetrz. Badania (okoto 15 probek)
przeprowadzono jedynie w sali ceremonialnej, gdzie
zachowaty sie nikte fragmenty freskdéw nasciennych
oraz polichromii na sklepieniu', tzw. swiadkow. We
wnetrzach wykonano nowe tynki cementowo-wapien-
ne kat. IV na zagruntowanym podtozu. Wedtug zalecen
konserwatorskich tynki naktadano recznie, dopasowu-
jac je charakterem do tynkdéw XIX-wiecznych, stosujac
wypetniacze o odpowiedniej granulaciji. Catos¢ scalano
kolorystycznie plama i laserunkiem przy uzyciu farb mi-
neralnych wapiennych (Keim, Resturo-Lasur, Remmers
Historic Lasur). Rowniez wedtug wytycznych konser-
watorskich nie stosowano bieli tytanowe;.

W sali ceremonialnej odtworzono freski i poli-
chromie historyczne oraz zabezpieczono je przed dal-
szymi zniszczeniami. Wyretuszowano ubytki warstwy
malarskiej farbami akwarelowymi z pigmentow swiatto-
trwatych i odpornych na srodowisko alkaliczne. Wyko-
nano punktowanie kreska tratteggio oraz lawowanie'.

Polichromie zostaty odrestaurowane z zacho-
waniem niektorych swiadkdow. Przedstawiajg one
gwiazdziste niebo oraz motywy roslinne, freski zas
kompozycje powtarzalng roslinno-geometrycznag, ktdra
nawigzuje forma do gotyckiego motywu czworoliscia.
Renowacje polichromii i freskdw wykonata bytomska
firma ARCHIKWANT - Michat Kotula Ustugi Projekto-
wo-Budowlane, Konserwacja Zabytkow.

Witraze
Ogromny nakfad pracy zostat wtozony w re-
nowacje witrazy. Przede wszystkim starano sie za-
bezpieczy¢ te elementy, ktére sie zachowaty. Stad

5. Zasada czytelnosci i odréznialnosci ingerencji, 6. Zasada odwracalnosci metod i materiatow, 7. Zasada wykonywania wszelkich prac
zgodnie z najlepsza wiedza i na najwyzszym poziomie, wraz z peing dokumentacjg wynikow badan oraz przebiegu kolejnych dziatan (Wspot-

czesna doktryna konserwatorska, Narodowy Instytut Dziedzictwa).
2 Na podstawie wywiadu z pracownikami muzeum, 5.02.2016.

8 Grzegorz Krawczyk, dyrektor Muzeum w Gliwicach, https://www.gliwice.eu/aktualnosci/miasto/dom-pamieci-prawie-gotowy-miasto-kon-

czy-remont-wyjatkowego-zabytku.

4 PE. Marko, Dokumentacja projektowa przebudowy domu przedpogrzebowego do nowej funkcyi.

5 Ibidem.
5 Ibidem.
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Ryc. 6. Renowacja polichromii, zrédto: Muzeum Miejskie w Gliwicach
Fig. 6. Renovation of polychromes; source: Municipal Museum in Gliwice

wyjeto zachowane szyby z ram ostrotukowych oraz
ram otowianych i poddano je gruntownemu odczysz-
czeniu z kitdw i umyciu z innych zanieczyszczen.
Na wzdr historycznych profili otowianych wykonano
nowe. Do nowych witrazy zastosowano szkio witra-
zowe barwione o grubosci 2,5-3,5 mm, dmuchane,
produkowane w systemie recznym (manufakturo-
wym), 0 powierzchni gtadkiej z pecherzykami w ma-
sie szklarskiej, tzw. szkio artystyczne i katedralne
0 powierzchni potmatowej. Po witozeniu wypalonych
szkiet do profili otowianych zastosowano spoiwo cyno-
we LC 60,

Pierwotnie witraze wypetniaty ostrotukowe otwo-
ry z podziatami na trzy czesci na elewacji frontowej oraz
od strony cmentarza. Kazda czes$¢ zostata podzielona
na dwa znowu ostrotukowe okna i rozete umieszczong
nad nimi. Jedynie w rozecie znalazt sie motyw Gwiaz-
dy Dawida. Pozostate kompozycje to uktad geome-
trycznych figur. Z tego tez wzgledu odtworzenie braku-
jacych elementéw byto tatwiejsze niz w przypadku figu-
ralnych przedstawien. Po wprawieniu witrazy w otwory
okienne zastosowano dodatkowe, ochronne szklenie.
Projekt rekonstrukcji witrazy opracowata firma MARKO
a wykonata go Artystyczna Pracownia Witrazy i Szkta -
Agnieszka Ulewicz z Tarnowskich Gor.

Ryc. 7. Polichromie z zachowanym fragmentem
sprzed restauracji (tzw. $wiadkiem); fot. autorka

Fig. 7. Polychromes with the preserved fragment be-
fore the restaurant; photo by the author
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Ryc. 8. Widok sklepienia; fot. autorka
Fig. 8. View of the vault; photo by the author

Ryc. 9. Sala ceremonialna przed renowacja;
zrédto: Muzeum Miejskie w Gliwicach
Fig. 9. Ceremonial hall before renovation;
source: Municipal Museum in Gliwice

Ryc. 10. Witraze przed renowacja; zrédto: Monika Korzeniec,
praca wtasna (CC BY-SA 3.0, https://commons.wikimedia.org/w/
index.php?curid=1375601)

Fig. 10. Stained-glass windows before renovation;
source: Monika Korzeniec, own work (CC BY-SA 3.0, https://
commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=1375601)

Posadzki

Posadzki, podobnie jak inne elementy wystro-
ju wnetrz, wtasciwie nie istniaty. Postugujac sie jednak
skrawkami tych zachowanych, wybrano podobne biate
i czarne ptytki i z nich utozono wzdér na posadzkach.
Jedynie w toalecie dla zwiedzajgcych potozono orygi-
nalne odczyszczone ptytkii do nich nastepnie dostoso-
wano ukfad ptytek wspdtczesnych.

Zapoznanie sie z dokumentacjg projektowa
przebudowy obiektu oraz badania in situ, przeprowa-
dzone przez autorke, potwierdzity, ze wszystkie prace
zostaty wykonane z ogromnym pietyzmem i poszano-
waniem dziedzictwa kulturowego.

Obiekt zostat otwarty dla zwiedzajgcych
31 stycznia 2016 roku.

PODSUMOWANIE | WNIOSKI

Renowacja domu przedpogrzebowego w Gli-
wicach (Bet Tahara) do nowej funkcji, jaka jest filia
Muzeum Miejskiego, przyniosta korzysci nie tylko dla
dzielnicy i miasta, lecz takze dla catego regionu Gérno-
Slaskiego. Pokazata rowniez problemy i sukcesy tego
typu renowaciji. Do sukcesdw nalezy przede wszystkim
zaliczy¢ uratowanie jedynego dzieta Maxa Fleischera
w Polsce przed zniszczeniem, przeprowadzenie prac
budowlanych, odtworzenie i konserwacje wnetrz we-
dtug wytycznych WKZ oraz projekt wystawy statej, ktory
na pewno przyczyni sie do gromadzenia i upowszech-
niania informacji o kulturze zydowskiej. Ogromne zna-

Ryc. 11. Witraze po renowaciji; fot. autorka
Fig. 11. Stained-glass windows after renovation;
photo by the author
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czenie ma tu takze oczywiscie determinacja samorzadu
gliwickiego w procesie finansowania inwestycji.

Do najwiekszych problemdéw przeprowadzone;
adaptacji nalezy natomiast zaliczy¢ brak wsparcia fi-
nansowego ze strony decydentow wojewodzkich oraz
licznych organizacji, do ktdérych samorzad miejski sie
zwrocit. Powstaje tu pytanie o przyczyne takiego stanu
rzeczy. Czy rzeczywiscie decydentéw nie stac na tego
typu przedsiewziecia, czy tez nie sg nimi po prostu za-
interesowani? Wydaje sig, ze takie postepowanie moze
doprowadzi¢ do degradacji wielu przyktadéw dziedzic-
twa kulturowego.

Dom przedpogrzebowy po adaptacji do nowej
funkciji, jaka jest filia Muzeum Miejskiego — Dom Pa-
mieci Zydéw Gaérnoslaskich, stanowi aktualnie jeden
z nielicznych, wraz z obiektem olsztyriskim, przykta-
déw tego typu budynkdw Polsce i moze by¢ znacza-
cym dowodem poszanowania kultury i spuscizny ju-
daistyczne;.
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COUNTRY COTTAGES IN HACKI, BIALYSTOK REGION, IN 2015

Abstract

The general aim at the base of the work is to recognize vernacular architecture in Polish-Byelorussian ethnic borderland in
the region of Biatystok, on example of Hacki village in Bielsk Podlacki commune, 50 km south of Biatystok, N-E Poland.
The specific objective (research task) is to record graphical information about vernacular home interiors, as the source for
further reasoning or conservation. Methods and results: Inventory drawings of two vernacular country cottages in Hacki,
Biatystok region, N-E Poland, have been made in December, 2015, after the field surveys in Hacki in October, November
and December 2015. The set of drawings included plans, sections and facades; in this paper 10 drawings are presented.
The drawings include all the information about layout, furniture and adornments of the houses. The relevant photographs
and interviews with locals are also provided and taken into account. Conclusions: The houses are “chronicles of changes”,
as we have observed the accumulation of changes of spatial layouts and furnishing of vernacular homes for the decades.
Besides, the old vernacular traditions of residential space arrangement are still in use in such houses.

Streszczenie

Cel pracy: Uzyskanie i zapis graficzny aktualnych informacji o wernakularnej architekturze Biatostocczyzny, mianowicie
0 wnetrzach drewnianych domow wiejskich na pograniczu etnicznym polsko-biatoruskim, w gminie Bielsk Podlaski, na
przyktadzie wsi Hacki. Metoda i wyniki: Interpretacja szczegdtowych rysunkéw inwentaryzacyjnych dwdch wiejskich do-
mow w Hackach na Biatostocczyznie, wykonanych w grudniu 2015 roku na podstawie wczesniejszych prac terenowych
przeprowadzanych w okresie od pazdziernika do grudnia 2015 roku (wybrano i zaprezentowano 10 rysunkdw, w tym
rzuty, przekroje i rysunki elewacji, przy czym rzuty i przekroje zawieraja szczegdtowe informacje o umeblowaniu i wy-
posazeniu wnetrz tych domdw). Rysunki opracowano na prawach materiatow zrodtowych, na potrzeby pdzniejszych
analiz naukowych i dziatari konserwatorskich. Dopetnieniem materiatdw rysunkowych jest dokumentacja fotograficzna (tu
zaprezentowana w wyborze) i informacje pozyskane podczas wywiaddw z mieszkaricami wsi. Wnioski: Zarejestrowano
nawarstwianie sie zmian (w rozplanowaniu, umeblowaniu i wyposazeniu) z réznych okreséw oraz kontynuacje ludowych
wzorcow ksztattowania przestrzeni mieszkalnej (kompozycyjna i funkcjonalna rola pieca, amfiladowos¢ wnetrza, rola kata
obrzedowego, czyli pokucia itp.).

Keywords: vernacular building; country cottages; wooden huts; Podlasie Region; Biatystok Region

Stowa kluczowe: budownictwo ludowe; domy wiejskie; chatupy drewniane; Podlasie; Biatostocczyzna

WPROWADZENIE

Od potowy XX wieku drewniane domy wiejskie i tematem publikowanych woéwczas opracowan', acz-
na Biatostocczyznie byty przedmiotem dosc syste- kolwiek wzmianki o nich znajdujemy tez w znacznie
matycznych badan etnograficzno-architektonicznych starszym pismiennictwie, w tym w kilku artykutach pu-
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blikowanychjuz wlatach dwudziestych XIX wieku, to jest
przed niemal dwustu laty2. Uczeni, ktorzy zajmowali sie
tym tematem w XIX i XX wieku, analizowali rozplanowa-
nia, formy architektoniczne i zdobnictwo najstarszych
domow i zagrod. Z czasem uczeni-etnografowie wy-
odrebnili najbardziej charakterystyczne typy takich do-
mow (w szczegdlnosci byty to chatupy wydtuzone typu
bielsko-hajnowskiego® na wschodniej Biatostocczyznie
i chatupy-trojaki* w zachodniej czesci regionu); ponad-
to niezalezne typologie oparte na analizie rozplano-
wan byly proponowane przez architektow, zwtaszcza
przez Ignacego Ttoczka®. U schytku XX wieku nastgpit
powrét fali badawczego zainteresowania podlaskimi
domami wiejskimi, ale juz nie tymi najstarszymi (kto-
re do tego czasu niemal catkowicie zanikty), lecz nieco
nowszymi — z okresu miedzywojennego i wczesnego
powojennego. W tym jednak przypadku przedmiotem
uwagi badawczej byto gtéwnie ich zewnetrzne zdob-
nictwo®, cho¢ w najnowszych pracach powraca réw-
niez tematyka wnetrz wiejskich doméw mieszkalnych
Biatostocczyzny’.

Problem

Ta ogdlna zmiana preferencji badawczych rodzi
pytania o dostepnosc aktualnych, odnosnych materia-
tow zrédtowych. Naleza do nich rysunki inwentaryza-
cyjne wiejskich domoéw Biatostocczyzny. Zasob takich
rysunkow, wykonanych w ciggu ostatnich dwdch de-
kad przez studentow Wydziatu Architektury Politechniki
Biatostockiej, zarchiwizowano w nalezacej do tejze jed-
nostki Pracowni Urbanistyki i Planowania Przestrzen-
nego, sa one jednak stosunkowo mato doktadne, bo
pokazuja jedynie ogdine rozplanowania zagrod i do-
mow oraz elewacje tych ostatnich. Ponadto w zaso-
bach tejze jednostki zarchiwizowano kilka tysiecy fo-
tografii. Podobne archiwa nieco starszej dokumentaciji
fotograficznej znajduja sie w posiadaniu wojewddzkich
stuzb konserwatorskich oraz w Biatostockim Muzeum
Wsi w Osowiczach-Jurowcach. Wedle wiedzy autorow,
zasob wtasnych, dotad niepublikowanych rysunkow
inwentaryzacyjnych wiejskich domow Biatostocczyzny

posiadaja tez niektdrzy uczeni z tego regionu (w tym
byli i aktualni pracownicy Wydziatu Architektury Poli-
techniki Biatostockiej: Franciszek Chodorowski, Danu-
ta Korolczuk, Halina tapifska, Magdalena Sulima).

Coraz szybsze przeksztatcenia zaréwno ze-
wnetrznej estetyki tradycyjnych wiejskich domdw Biato-
stocczyzny, jak tez ich wnetrz sktaniajg do sformutowa-
nia tezy, iz niejako potrzeba naszych czasdw (lub wrecz
naglaca potrzeba chwili) jest zapis wiedzy o aktualnym
stanie tegoz budownictwa, czyli wykonanie fotografii
i rysunkéw tych obiektéw, ktore do tej pory by¢ moze
byty pomijane, a sg ciekawe pod wzgledem ich histo-
rii, estetyki, symboliki lub konstrukciji. W przypadku
wiejskich domow mieszkalnych szczegdlnie chodzi
tu o wnetrza, ktdre sg trudne do zinwentaryzowania,
gdyz wykonanie wysokiej jakosci rysunkowych inwen-
taryzacji wnetrz domow mieszkalnych wymaga pozy-
skania zaufania gospodarzy i ich zgody na diugotrwate
prace inwentaryzacyjne, a zatem rowniez zgody na
wejscie do wszystkich pomieszczen domu. Jak poka-
zuje praktyka, nie jest to tatwe.

Cel opracowania

Za cel niniejszego opracowania i poprzedzajg-
cych go czynnosci badawczych przyjeto uzupetienie
dostepnej ikonografii tematu 0 nowe rysunkowe opra-
cowania inwentaryzacyjne wnetrz drewnianych wiej-
skich domow Biatostocczyzny, ale tym razem wyko-
nane w sposob inny niz dotychczas, bo zawierajace
rowniez informacje o wyposazeniu i wystroju wnetrz.

Zatozono, ze satysfakcjonujgcym efektem pracy
powinny by¢ takie rysunki, ktérych trescig bedzie row-
niez zapis informacji o kolorystyce wnetrza, a przede
wszystkim o jego faktycznym stanie zastanym - to
jest w miare mozliwosci bez wczesniejszych porzad-
kéw, bez usuwania przypadkowych przedmiotow, bez
prob retuszu (by¢ moze wymuszonych przez gospoda-
rzy) i tym podobnych dziatan znieksztatcajgcych zapis
i przekaz informacii.

Przewidywane potencjalne zastosowanie wyni-
kéw (rysunkéw) obejmuije:

' Zob. opublikowane w 1961 roku obszeme artykuty studialne Marli Parnowskiej (Vnutrennee ustrojstvo krestianskogo Zilogo doma v derevn-
jach rajona (povjata) Bel'sk Podljaski, ,Zeszyty Etnograficzne” Muzeum Kultury | Sztuki Ludowej w Warszawie t. 2, 1961, 161-176) i Jerzego
Czajkowskiego (Zagroda wydluzona typu bielsko-hajnowskiego, ,Polska Sztuka Ludowa — Konteksty” t. 15, z. 3, 1961, 153-164).

2 7Zob. na przykiad: K. W. Wojcicki (1828), Podréz w Podlasiu: Wyimek z dziennika podrdzy z roku 1825 i 1826, ,Dziennik Warszawski” nr
34 (marzec), t. IX, 234-275.

3 J. Czajkowski, op. cit.

4 M. Pokropek i T. Strgczek, Osadnictwo i tradycyjne budownictwo drewniane okolic Ciechanowca na przyktadzie przysiotkow drob-
noszlacheckich Pigtki i Twarogi w woj. Ltomzynskim, ,Rocznik Biatostocki” t. XVIIl, Muzeum Okregowe w Bialymstoku, Warszawa 1993, s.
9-136.

5. Thoczek, Tradycyjne budownictwo drzewne na Podlasiu, ,Rocznik Mazowiecki” t. 2 (1969), s. 169-194.

5 A. Gawet, Zdobnictwo drewnianych domoéw na Biatostocczyznie, wyd. 2, Orthdruk, Biatystok 2010.

M. Sulima, Dom mieszkalny w zagrodzie pogranicza etnicznego jako zjawisko architektoniczno-kulturowe, t. 112, 2012 (maszynopis
pracy doktorskiej).
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o Wykorzystanie tychze jako odpowiedzi na pod-
stawowe potrzeby poznawcze, mianowicie jako:
¢ zapisu i oceny aktualnego stanu wiejskich tra-
dycyjnych wnetrz mieszkalnych na Biatostoc-
czyznie,

¢ zapisu wiedzy o innych zjawiskach w kulturze
materialnej na wsi podbiatostockiej.
e Zastosowanie jako materiatu zZrédtowego w ewen-
tualnym pdézniejszym wnioskowaniu:
¢ w celu oceny dynamiki zmian zachodzacych
w tradycyjnych wiejskich domach Biafostoc-
czyzny (a w szerszej perspektywie — Podlasia)
w zakresie kultury materialnej i kultury este-
tycznej,

¢ analogicznie, do oceny zmian w innych sfe-
rach: miedzy innymi ekonomiki i technologii.

e Zastosowania konserwatorskie:
¢ jako materiatow zrédtowych przy opracowy-

waniu dokumentacji utrwalajgcej wiedze o lo-
kalnym dziedzictwie kulturowym, w tym ar-
chitektonicznym (np. przy aktualizacji gminnej
ewidencji zabytkdw),

O na potrzeby formalnych dziatan strategicznych
i praktycznych ukierunkowanych na ochro-
ne dziedzictwa kulturowego (w tym archi-
tektonicznego) w regionie,

¢ na potrzeby innych dziatan, czesciowo po-
partych argumentami natury konserwatorskiej
(inwestycje agroturystyczne bazujgce na kul-
turowo-historycznej wartosci danego domu
czy gospodarstwa; pozyskanie funduszy ze-
wnetrznych, np. ze srodkéw unijnych, na te
lub inne wiejskie inwestycje itp.).

e Doskonalenie warsztatu naukowego, w tym do-
skonalenie sposobu zapisu informaciji rysunkowej
o wnetrzach doméw jako dziedzictwie kulturo-
wym Biatostocczyzny.

Obszar badan

Do badan wybrano wies Hacki, potozona
w gminie Bielsk Podlaski, okoto 45 km na potudnie od
Biategostoku, a okoto 9 km na pdétnoc od Bielska Pod-
laskiego. Ta niewielka wies (w 2009 roku zamieszkana
przez 182 osoby) istniata juz okoto roku 1536 i zapewne
nieco pozniej zostata ponownie wymierzona (jej grunta
skomasowano i ponownie rozparcelowano) w ramach
tak zwanej pomiary widcznej, to jest szeroko zakro-
jonej akcji komasacyjno-parcelacyjnej w éwczesnych
dobrach krélewskich. Wies do dzi$ zachowata pocho-
dzacy z tamtych czaséw regularny ukfad szeregowki
Z gestag obustronng zabudowa przyuliczna na waskich,
dtugich siedliskach.

Wspotczesnie wies Hacki jest interesujaca pod
kilkoma wzgledami. Po pierwsze, zachowato sig tam
sporo starych chatup, pochodzgcych z miedzywoj-
nia i wczesnego okresu powojennego. Po drugie, sg
one niezwykle malownicze, co zawdzieczajg nie tylko
dawnym drobnoskalowym formom architektonicznym,
lecz takze dobrze zachowanej bogatej ornamentyce
zewnetrznej. Po trzecie — i najwazniejsze z punktu wi-
dzenia celu niniejszych badan — niektére z tych chatup
majg bardzo dobrze zachowane reliktowe elementy
rozplanowania (w tym uktady jednotraktowe), wyposa-
zenia (w tym dawne meble: szlabany, tawy, kufry, zy-
dle) i wystroju (na przyktad bogate zdobnictwo sakral-
ne w strefie tak zwanego pokucia). Po czwarte, wies
wyroznia sie na tle innych wsi specyficznym klimatem
intelektualnym, sprzyjajacym pietyzmowi wobec miej-
scowego dziedzictwa kulturowego: mieszkancy sa
przychylni gosciom i dumni ze swego dziedzictwa,
a ponadto od 1999 roku dziata tu Towarzystwo HAJ,
ktdre przed kilku laty przeprowadzito szereg ciekawych
dziatan konserwatorskich, naukowych i ogdlnokultural-
nych w ramach projektow ,Chronmy piekno naszych
chat” oraz ,Wiejskie goscince”.

Metoda

Opracowano rysunki (schematy inwentaryzacyj-
ne) wnetrz wybranych doméw we wsi Hacki. Rysunki
te sg projekcjami dwuwymiarowymi bez wymiarowania
i z uproszczonym pokazaniem konstrukcji, za to z za-
znaczeniem zastanego detalu aranzacji i wyposazenia
wnetrz. Stopien szczegotowosci wszystkich rysunkow
odpowiada skali 1:20 (w finalnej publikacji skali nie
zachowano) oraz uwzglednia wymienione wyzej zato-
zenia metodologiczne, w tym fakture i kolorystyke pod-
t6g, scian i elementow wyposazenia.

Dopetnieniem dokumentacji rysunkowej sg fo-
tografie wybranych doméw we wsi Hacki (tu wybra-
no kilka sposrod kilkuset fotografii wykonanych przez
autoréw) oraz informacje pozyskane w pazdzierniku,
listopadzie i grudniu 2015 roku podczas wywiaddw
z mieszkancami wsi.

1. WYNIKI - INWENTARYZACJE RYSUNKOWE

Zaprezentowano tu rysunki inwentaryzacyjne
dwdch drewnianych doméw mieszkalnych we wsi
Hacki, oznaczonych numerami 47 i 51, przy czym
wybrano dziesie¢ najciekawszych rysunkéw: dwa ry-
sunki rzutow przyziemia, cztery rysunki elewacyjne (te
dotycza tylko domu nr 47 i sg tu zaprezentowane na
ryc. 1) oraz cztery przekroje. W niniejszym artykule po-
minieto pozostate rysunki (w tym dotyczgce innych do-
mow w tej wsi), ktére cho¢ poznawczo cenne, nie sg
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kompletne, gdyz podczas badan inwentaryzacyjnych
nie udato sie uzyskac wstepu do czesci pomieszczen
lub z uwagi na sprzeciw wiascicieli wobec publikacii
rysunkow.

1.1. Dom nr 47

Dom zbudowano w 1939 roku. Jest to niewielka
chatupa zrebowa, asymetryczna szerokofrontowa (ryc.
1i2).

Asymetria elewacji wywodzi sie z wewnetrzne-
go asymetrycznego rozplanowania, mianowicie ogrze-
wana prawa czes$¢ (liczac od sieni wejsciowej) byta
uzytkowana na cele mieszkalne, a w nieogrzewane;
lewej miescita sie komora. Z czasem przeprowadzono
modernizacje domu: komore podzielono i jedng z jej
czesci zamieniono w izbe, tak iz dom ten w pewnym
stopniu upodobnit sie do chatup symetrycznych z sie-
nig przechodnia (ryc. 2).

Whnetrze odzwierciedla przemiany estetyki domu
w ciggu catej jego historii: sien wyglada dzi$ niemal
tak samo jak pierwotnie, czyli w latach czterdziestych
XX wieku (réwniez stolarka okienna i drzwiowa jest
oryginalna); izby mieszkalne po prawe;j stronie sieni od-
zwierciedlajg regionalng estetyke z lat piec¢dziesigtych
i szesc¢dziesigtych XX wieku (wzorzyste tapety na Scia-
nach, okna bogato dekorowane firanami), zas nowsza
izba po lewej stronie sieni tchnie juz estetykg wzglednie
wspotczesna (ryc. 3).

Ryc. 3. Schemat przekroju A-A domu nr 47 w Hackach, z zazna-
czeniem zastanego detalu aranzacji i wyposazenia wnetrz; zrodto:
rys. Alicja Krzywiriska
Fig. 3. A-A section of the house in Hacki 47, with all the furni-
shings and equipment; source: drawing by Alicja Krzywiriska

Ryc. 1. Rysunki elewacyjne domu nr 47 w Hackach;
zrédio: rys. Alicja Krzywinska
Fig. 1. Facades of the house in Hacki 47;
source: drawing by Alicja Krzywinska

Ryc. 2. Schemat rzutu przyziemia domu nr 47 w Hackach, z za-
znaczeniem zastanego detalu aranzaciji i wyposazenia wnetrz;
zrédto: rys. Alicja Krzywinska

Fig. 2. Ground plan of the house in Hacki 47, with all the furni-
shings and equipment; source: drawing by Alicja Krzywiriska
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Ryc. 4. Schemat przekroju B-B domu nr 47 w Hackach, z zaznaczeniem zastanego detalu aranzacji i wyposazenia wnetrz; Zrodto: rys.
Alicja Krzywiriska
Fig. 4. B-B section of the house in Hacki 47, with all the furnishings and equipment; source: drawing by Alicja Krzywinska

Ryc. 5. Schemat przekroju C-C domu nr 47 w Hackach, z zazna-
czeniem zastanego detalu aranzacji i wyposazenia wnetrz; zrodto:
rys. Alicja Krzywiriska
Fig. 5. C-C section of the house in Hacki 47, with all the furni-
shings and equipment; source: drawing by Alicja Krzywinska

Ukfad funkcjonalny domu, a w znacznej mierze
réwniez jego estetyka sg zdeterminowane przez rozbu-
dowany system piecowo-kominowy, ktérego elemen-
tami sa: (@) ogromny wielofunkcyjny piec piekarsko-
kuchenno-ogrzewczy, ceglany z fragmentarycznym
kaflowym oblicowaniem w czesci przypaleniskowe;j,
zgodnie z lokalng tradycja malowany na niebiesko;
(b) piec ogrzewczy kaflowy; (c) kilkumetrowej dtugo-
Sci lezak dymowy uchodzacy do komina stojacego na
belkach stropu. Lezak i komin znajdujg sie na poziomie
strychu, ktory nigdy nie petit funkcji mieszkalnej i stu-
zy jako pomocnicza przestrzen do sktadowania rzad-
ko uzywanych przedmiotéw (ryc. 4). Komin faktycznie
stoi na belce stropowej i nie ma kontynuaciji na pozio-
mie przyziemia, co jest charakterystyczne dla domow
wiejskich we wschodniej czesci Biatostocczyzny®.

Czes¢ komina stuzy w razie potrzeby jako we-
dzarnia, do ktorej otwor z zeliwnymi drzwiczkami
dostepny jest z poziomu strychu (ryc. 5). Przestrzen
przykominowa na strychu oraz przypiecowe zakamar-
ki w parterze stuzg jako schowki, przy czym schowki
przypiecowe zastoniete sa ozdobnymi firanami.

8 Por. Szewczyk J. (2012), Piec ceglano-kaflowy we wspdtczesnym domu..., Oficyna Wydawnicza Politechniki Biatostockiej, Biatystok.
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1.2. Dom nr 51

Dom ten zbudowano w latach trzydziestych XX
wieku. Jest to — podobnie jak w poprzednim przypad-
ku — stosunkowo niewielka chatupa zrebowa, asyme-
tryczna szerokofrontowa, z rozplanowaniem wtornie
zmodyfikowanym wskutek prac modernizacyjnych,
ktore w pewnej mierze zatarty jej oryginalny czysty
ukfad (ryc. 6-7).

W dawnej obszernej komorze wyodrebniono
pdzniej fazienke, zas réwnie obszerng sien przechodnig
skrocono, wydzielajgc w niej dodatkowa izbe mieszkal-
nag, ktéra poprzedzono dobudowana pdzniej wejscio-

wa przybuddéwka (ryc. 7). Podobnie jak w domu nr 45,
rowniez tu masywny piec wielofunkcyjny ma centralne
usytuowanie i tgczy sie (na poziomie strychu) lezakiem
dymowym z peryferyjnym piecem ogrzewczym, z tym
tylko, ze tu wszystkie piece majg kaflowe oblicowania.
Ponadto piec wielofunkcyjny faczy sie z instalacja cie-
ptej wody uzytkowej, magazynowanej w poziomym
bojlerze umieszczonym pod stropem fazienki. Wspding
cechag obu domow jest tez schowkowe wykorzystanie
wnek przypiecowych, takze tworzonych celowo — jak
dos¢ spora przestrzen miedzy piecem ogrzewczym
a szczytowa Sciang domu.

Ryc. 6-7. Schematy rzutu przyziemia oraz przekroju domu nr 51
w Hackach, z zaznaczeniem zastanego detalu aranzaciji i wyposa-
zenia wnetrz; zrodto: rys. Magda Kutaczewska-Bietach

Fig. 6-7. Plan and section of the house in Hacki 51, with all the
furnishings and equipment; source: drawing Magda Kutaczew-
ska-Bietach

ARCHITECTURAE et ARTIBUS - 3/2016

A
4= ‘é-s"f.%

==
“ .
i
E [
(2

87



A. KRZYWINSKA, M. KULACZEWSKA-BIELACH, J. SZEWCZYK

2. WYNIKI - INFORMACJE USTNE | FOTOGRAFIE

Informatorami  byli Walentyna Bielach (se-
niorka pamietajaca historie wsi), Jan Mordan (zato-
zyciel Towarzystwa HAJ, osiadty w Hackach w latach
dziewiecdziesigtych XX wieku) oraz rozmoéwcy, kitorzy
podali niepetne personalia.

2.1. Ustne informacje o historii domoéw

Walentyna Bielach podata, ze w latach trzydzie-
stych XX wieku we wsi wznoszono gtéwnie chatupy
z sienig przejsciowa na osi, lecz zarazem z asyme-
trycznym uktadem funkcjonalnym?®. Miaty one mniejszg
liczbe pomieszczen niz obecnie, za to zamieszkiwata je
zazwyczaj wieksza liczba 0séb™. Najwyrazniej zardw-
no specyfika rzutu, jak i pdzniejsze zmiany moderniza-
cyjne byty charakterystyczne witasnie dla tej wsi i wyni-
katy z lokalnej mody, ktdra pojawita sie tu w latach trzy-
dziestych XX wieku, co potwierdzajg inni rozmowcy,
w tym Jan Mordan. PéZniejsze zmiany modernizacyjne
Z reguty obejmowaty tez przeksztatcenia systemow
piecowych oraz wymiane czesci stolarki. Potwierdza
to ponizszy krétki fragment dos¢ obszernego wywia-
du z Walentyng Bielach, przeprowadzonego w tej wsi
w listopadzie 2015 roku (zachowano oryginalny styl
wypowiedzi):

M. Kutaczewska-Bietach: — A drzwi? Czy sa
oryginalne?

Walentyna Bielach: — Tak, te sg stare, a tam
to juz wymienilisSmy na nowe. Zostaty takie z szybka,
ale to tez nie sg te drzwi, ktore byty, jak budowali ten
dom. Te drzwi z szybkg zrobili, jak w tym matym po-
koiku kuchnia byta. Tam wczesniej byly piece. Jak ja
tu przysztam mieszkac, to te piece juz przerabiali dwa
razy w tym pomieszczeniu. | w matym pokoiku, gdzie
byta kuchnia, tez przerabiali dwa razy, bo tam wcze-
Snigj to byt wielki piec, taki chlebowy. A trzeci raz jak
przerobili, to na centralne i przeniesli kuchnie tu, gdzie
jest. Wiesz, jak byty juz dzieci, to kazdy chciat mie¢ swaj
pokoik, wigc trzeba byto to porozdzielac.

M. Kutaczewska-Bietach: — Kto zdobit okien-
nice?

Walentyna Bielach: — One byty robione, jak
budowali ten dom.

M. Kutaczewska-Bietach: — Czyli sg oryginal-
ne.

Walentyna Bielach: — No tak, oryginalne
z drzewa. Tutaj jeszcze ten dom naprzeciwko ma takie

zdobienia i ten na ukos. Bo one wszystkie budowane
byty mniej wiecej w tym samym czasie i wiascicielami
domow byli kuzyni. Najstarszy jest ten dom naprzeciw.

Powyzszy wywiad dotyczy domu nr 37 (ryc.
8-11). O historii tego samego domu wypowiada sie tez
Jan Mordan, ktérego opowies¢ przytaczamy tu niemal
dostownie (cho¢ tylko w krétkim fragmencie), zacho-
wujac oryginalny obrazowy i barwny styl wypowiedzi:
»1en dom to ciekawostka. Ten pierwszy dom powstaf,
gdy przyjechat taki lwan Dabrowski. Byt to bogaty ko-
wal z sgsiedniej wsi, ktory chciat sie tu ozenic, znat swoj
fach, ale tez robit domy w Hackach, bo tam przeciez
pusto byto. Trzeba byto sie budowac, to on jeden dom
zbudowat w Hackach, drugi w Rybofach, trzeci w Raj-
sku, czwarty w Plutyczach. Dziesie¢ domow na raz bu-
dowat, ale widzi, ze sam nie da rady. To pytat sige, czy
mfodzi chfopcy sg tu chetni do nauki ciesielstwa, no
i takiego Alosze wzigt tutaj, ktory miat 17-18 lat, z ktdrym
ja rozmawiatem, bo on jeszcze zyt To ja sie pytatem,
kto ten dom tutaj budowat, a on siedzi — taki stary dzia-
dek —imowi: — Co cig to interesuje? A ja: — Duzo pan
zrobit? On mdéwi: — Nie, ja zarobitem tylko buty i na-
uczytem sie fachu, a ten majster zbudowat 10 domdw
wtasnymi rekoma, kazdego nauczyt, ozenit sig, weseli-
Sko sobie, zrobit sie bogaty, mato co pracowat, a tylko
uczyt. No to ja jak zrobitem ten dom, no to szwagier byt
bogaty i pyta: ‘A czemu pana taki staby dom?’ A bo ja
biedny bytem i nie byto komu ptacic za robote, szwagier
byt bogaty no to mu odpicowatem dom” [notowata Ali-
cja Krzywinskal.

Jak widac¢, w pamieci mieszkancow wsi Hacki
zachowaly sie interesujgce informacje, ktdre w znacz-
nym stopniu wzbogacajg wiedze na temat uwarunko-
wan kulturowych i ekonomicznych, w ktdrych zaistniaty
i trwaty drewniane domy wiejskie. Pozwalajg one row-
niez ocenic i lepiej zrozumie¢ pdzniejsze przeksztat-
cenia i przemiany, ktérym podlegaty te domy. Wynika
z nich, iz ewidentnie istotnym czynnikiem wptywajgcym
na rozwdj lokalnej mody architektonicznej i specyfiki
chatup byt tworczy wptyw wybitnych jednostek o nie-
watpliwym talencie technicznym.

2.2. Informacje o estetyce wnetrz
Respondenci informujg rowniez o dawnej es-
tetyce wnetrz. Walentyna Bielach opowiada miedzy
innymi o staniu tézek: ,A no to kiedys byty pierzyny
takie grube, ktore zajmowaty duzo miejsca. Najpierw

9 O sgsiednim domu nr 37, zbudowanym w 1931 roku, rozmowczyni mowi: , Tam, gdzie teraz jest u nas kuchnia, to byty inne piece, tam
mieszkali rodzice tesciow. A w tym pokoju, w ktorym siedzimy, i w tym, gdzie robitas zdjecie poduszki, byta kuchnia, a tu, gdzie ten maty
pokoik i sieni, to byto przejscie na wylot. Kiedys byt taki system budowy, tak robili. A tam, gdzie teraz mamy fazienke i pomieszczenie, gdzie
stoi ta szafa, to byta wielka komora, do kiorej mozna byto wejs¢ drzwiami od sieni” [notowata Magda Kutaczewska-Bietach].

0 Oto kolejny cytat z wypowiedzi respondentki: ,Wiesz, w tym domu moi tesciowie mieszkali. Mieli czterech synow i corke. W dodatku
oprocz nich mieszkali jeszcze rodzice tesciow. | tam, gdzie teraz jest u nas kuchnia, to byty inne piece, tam mieszkali rodzice tesciow”.
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Ryc. 8-11. Wnetrze domu nr 37 w Hackach; fot. Magda Kutaczewska-Bietach, 2015
Fig. 8-11. The interior of the house in Hacki 37; photo by: Magda Kutaczewska-Bietach, 2015
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Ryc. 12. Specyficzna estetyka okna w domu nr 47

(firany, wata, bombki choinkowe); fot: Alicja Krzywiriska, 2015
Fig. 12. A window of the house in Hacki 47 (adorned with lace

curtains, cotton wool and glass balls);
photo by: Alicja Krzywinska, 2015

m W

Ryc. 13. Najstarszy sposéb zdobienia okien za pomoca firan pa-
pierowych wycinanych; dom nr 35 w Hackach;

foto: Alicja Krzywiniska, 2015
Fig. 13. The specific aesthetics of the oldest windows (adorned
with paper curtains; Hacki 35); photo by: Alicja Krzywiriska, 2015

ktadto sie ‘sielnik’ tkany, swej roboty, bardzo gruby.
W ten ‘sielnik’ pchano stome. Mozna byto pchac zgie-
ta stome i mozna byto pchac prosta stome. Bo wiesz,
kiedys ta stoma byta prosta, bo cepami midcili. Ktosy
musiaty byc posrodku ‘sielnika’. Na to ptdcienne prze-
Scieradfo, bardzo zdrowotne. No i na koniec grube pie-
rzyny. Zawsze ‘sielnik’ uktadato sie pod Swieta Bozego
Narodzenia. Wtedy byt bardzo wysoki, ale jak juz sie na
nim spato, to sie ubijat. | jeszcze na koniec lalka na pie-
rzyne” [notowata Magda Kutaczewska-Bietach].

Przedmiotem szczegdlnej troski odnosnie do
estetyki byty tez inne miejsca domu, w szczegdlnosci
okna (ryc. 12 i 13) oraz strefa kata obrzedowego, czy-
li pokucia. W okresie przed- i miedzywojennym okna
w chatupach ubozszych rodzin zdobiono wtasnorecz-
nie wycinanymi ,firankami” z biatego papieru (ryc. 13),
zas pozniej pod wptywem dawnej estetyki matomia-
steczkowej upowszechnity sie okna z tekstylnymi fi-
ranami i zastonami, w ktérych to oknach przestrzenie
miedzyskrzydtowe zimg uszczelniano watg i ozdabiano
bombkami choinkowymi, cukierkami, lalkami itp. (ryc.
12). Ozdobnie frezowano tez wegary i parapety. Te
dawne sposoby zdobienia okien zachowaty sie jeszcze
w niektérych domach.

2.3. Informacje o uzytkowaniu domoéw

Ludowa wiedza budowlana obejmowata takze
wiedze o technologii uzytkowania domaéw, miedzy in-
nymi czyszczenie komindw i kanatéw piecowych, przy
czym zazwyczaj czynnosci te wykonywano we wia-
snym zakresie dwa razy w roku przed najwazniejszymi
Swigtami, to jest na poczatku sezonu grzewczego i po
jego zakoriczeniu. Unikano (i tak jest do dzis) korzysta-
nia z ptatnych ustug kominiarskich.

Na ten temat Walentyna Bielach opowiada (za-
chowano oryginalny styl wypowiedzi): ,Trzeba przyno-
si¢ z jafowca takg gafaZ duza i jak chcesz w kominie
czyscic, to sg drzwiczki w kominie i wtedy wsadzasz tg
gafgz sztywng, grubg z tym jatowcem i trzeba czyscic,
az zeby tam [galaZ] wygladata z komina. A w tych lu-
ftach to trzeba takie gatezie, ze az sie wygina, bo tam
zakrety sa, to trzeba mnigjsze. Ja w tym roku chodzita,
wycinafa jatowce, az rece poobdzierata, jak w tych lu-
fach czyscita. W tym roku ktos powiedzial, Zeby nacia¢
osiny i trzeba, zeby te drzewo byto suche i tak ze trzy
tygodnie palic tylko tym drzewem — i to drzewo wypala
sadze. Zeby ty wiedziata, ja troche palita, Andrzej mi
naszykowat drzewa, to jak wypalitam, to te lufty byty
bialutkie. Nie byto nic sadzy czarnej, tylko wszystko
byto bialutkie. To tak ludzie robig. A niektorzy ludzie sto-
ma wypalaja, ale to przewaznie jak ktos mieszka z brze-
gu wsi, bo wiesz, jak to wies, to mogg iS¢ iskry i moze
byc niebezpiecznie. Ja to tak nie robitam, ale robig tak.
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U nas tam jeden dom za szosg jest, to oni jak wiatr
na pole, to oni sobie sadze tg wypalg. Ze stomy robig
te, skrecajg, wsadzajg wysoko w komin i w tym piecu
sie troche pali, i oni tak wypalajg. Tylko trzeba pomatu,
bo to wiesz, moze sadza zapali¢ sie i rozsadzic komin.
U nas teraz jak pokrywali dom blachg, to otynkowali
wszystkie lezaki, co idg do pieca. Teraz to ja drzwiczek
nie otworze. Dobrze, ze otynkowali, bo w jednym miegj-
scu na strychu swiecili sie iskry, jak palifo sie. Nawet
jedna fatka byta przydymiona i mégt by¢ z tego pozar.
To dobrze, ze kryli dom i otynkowali to”.

Czyszczenie obejmowato nie tylko komin i kana-
ty dymowe we wszystkich piecach, lecz takze poziome
lub ukosne lezaki dymowe na strychach, ktdre niekiedy
bywaty bardzo dtugie (ryc. 14).

Technologia uzytkowania domoéw obejmowata
takze coroczne ocieplanie ich zrebdw za pomoca tak
zwanej zagaty, czyli scianki przyzbowej ze stomy albo
chrustu (w drugiej potowie XX wieku rozpowszechnity
sie Scianki z lisci), wypalanej pdzniej stopniowo w piecu
W Ciggu catego sezonu ogrzewczego. Tradycja stawia-
nia zagat wtasciwie tu przeminetfa, cho¢ — co ciekawe
— zagaty z chrustu i lisci niekiedy wcigz jeszcze widuje
sie w niektérych wsiach wschodniej Biatostocczyzny.
Warto tez gwoli kompletnosci wywodu wspomniec
0 jeszcze innych, dawno juz zaniktych tradycjach tech-
nologicznych. Nalezaty do nich powtarzane przed
Swietami obmywanie wewnetrznej strony zrebu woda
z mydtem oraz uzupetnianie ubytkdw w piecu (istotne
w przypadku piecow glinianych).

2.4. Umeblowanie

W badanych przez nas domach zachowaty sie
stare maszyny do szycia, beczki, kosze plecione, kufry
oraz inne nieuzywane juz sprzety i meble. Dzi$ sg one
zwykle przechowywane w komorze (ryc. 15), w sieni
lub na strychu, a niekiedy w spichrzu, lecz zdarza sie
tez, ze niektdre z nich pozostawia sie w izbach miesz-
kalnych: najczesciej w kuchni (skrzynie) lub alkierzu
(maszyny do szycia). W niektdérych wsiach pozbyto sie
takich sprzetéw, sprzedajac je obwoznym handlarzom,
ktérzy od kilku juz dekad sprzedaja je na targach staro-
ci (najczesciej w Kiermusach koto Tykocina lub w Bia-
tymstoku), lecz na wschodniopodlaskiej wsi wcigz jesz-
cze wiekszos¢ mieszkancow posiada stare kotowrotki,
warsztaty tkackie (zwykle zdekompletowane i prze-
chowywane na strychu), kufry, mastobojki, duze dzieze
chlebowe, rozmaite kosze, a niekiedy takze stare szafy
lub maszyny do szycia znanych ongis firm. Wies Hacki
nie jest tu wyjatkiem.

Wsréd mebli czesto spotyka sie stare i niskie
kredensy kuchenne pochodzace z potowy XX wieku,
niekiedy wspotegzystujgce ze znacznie nowoczesniej-

Ryc. 14. Lezak dymowy na strychu domu nr 47 w Hackach; fot:

Alicja Krzywinska, 2015

Fig. 14. A horizontal chimney flue in a house No. 47 in Hacki;

foto by: Alicja Krzywiriska, 2015

Ryc. 15. Dawne sprzety w jednym z pomieszczen domu nr 35

w Hackach; fot: Alicja Krzywiriska, 2015

Fig. 15. Obsolete pieces of furniture in a house no. 35 in Hacki;

photo by: Alicja Krzywiriska, 2015

Ryc. 16. Wnetrze sypialnego alkierza w domu nr 45 w Hackach;
fot: Alicja Krzywiriska, 2015
Fig. 16. A sleeping room in a house no. 45 in Hacki;
photo by: Alicja Krzywiriska, 2015
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szym umeblowaniem. Ogdlnie rzecz biorgc, bardzo
czesto w jednym pomieszczeniu wspotwystepuja
meble pochodzace z réznych okresdéw i utrzymane
w rozmaitych stylach, zas 6w estetyczny eklektyzm
bywa jeszcze dodatkowo dopetniany wzorzystymi ta-
petami. W niejednym domu poszczegdine pomiesz-
czenia wyklejone sg roznymi tapetami, przy czym
pokoje reprezentacyjne wykleja sie i odnawia cze-
Sciej, zatem wiasnie w nich czesciej natrafimy na nowg
btyszczaca tapete winylowg, zas pomieszczenia pod-
rzedne bywaja wyklejone tapetg starszg lub w ogodle
niewytapetowane.

Uzupetnieniem takiej kompozycji wnetrzarskiej
bywa wspotczesna elektronika i sprzet gospodarstwa
domowego, zwifaszcza radio, czasem telefon, a nade
wszystko telewizor (ryc. 16). Telewizor czesto znajduje
sie w kacie, ktdrego strefa ozdobiona bywa dodatkowo
ikonami, serwetami itp.

WNIOSKI

W przypadku wsi Hacki wnioskowanie doty-
czace ludowych wzorcow ksztattowania przestrzeni
mieszkalnej w starych domach (lecz z uwzglednieniem
wspotczesnych zdobyczy technologicznych) jest o tyle
tatwe i niebudzgce wigkszych watpliwosci, ze rozpo-
znane wzorce, opisane powyzej oraz streszczone po-
nizej, wystepujg we wszystkich pieciu domach, ktdre
poddano szczegdtowym ogledzinom i utrwalono na
rysunkach (domy nr 47 i 51) oraz na fotografiach (domy
nr 35, 37, 45, 47 i 51). Wydaje sie, ze wzorce te sg w tej
wsi uniwersalne; rozméwcy wzmiankujg o nich rowniez
w odniesieniu do innych domdéw. Ponizej zrekapitulo-
wano je wedtug kategorii.

Rozplanowania i strefy funkcjonalne domoéw

Po tak zwanym biezenstwie (kilkuletniej emi-
gracji podczas pierwszej wojny swiatowej) zniszczone
domy odbudowywano tu wedtug nowych wzorcow,
przy czym w latach trzydziestych szybko upowszechnit
sie wzorzec rozplanowania z sienig przechodnig niemal
na osi domu. Po jednegj stronie sieni znajdowata sie ko-
mora, po drugiej izba z alkierzem.

Od potowy XX wieku zaczeto przebudowywac
te uktady, dzielgc sienie i komory i w ten sposob wy-
dzielajgc kolejne pomieszczenia, ale tym razem o prze-
znaczeniu mieszkalnym. Tym sposobem w chatupach
wzrastata liczba pomieszczen, lecz malata Srednia po-
wierzchnia kazdego z nich. Zazwyczaj wigzato sie to ze
zmiang uktadu domu z pdtamfiladowego na amfilado-
wy (z amfiladg dookota gtdéwnego pieca).

Zwielokrotnieniu liczby izb mieszkalnych mo-
gto towarzyszy¢ wyodrebnienie jednej z izb jako

reprezentacyjnej, lecz czesciej wigzato sie z tym po
prostu funkcjonalne wyspecjalizowanie pomieszczen
(sypialny alkierz + pokdoj goscinny + kuchnia). W nie-
ktérych domach w dawnej komorze lub sieni wyodreb-
niono tazienke z bojlerem ogrzewanym poprzez przyta-
czenie do pieca kuchennego, lecz nie jest to reguta. Ta
sama uwaga dotyczy ustepdw: w Hackach, podobnie
jak w innych wsiach o starej zabudowie i zamieszka-
nych przez ludnosé¢ w podesztym wieku, istniejg tez
chatupy z ustepem zewnetrznym.

Rola urzadzen ogniowo-dymowych w domach

Rozmowcy zgodnie przyznaja, ze w okresie
istnienia domow (to jest od lat trzydziestych XX wie-
ku) urzgdzenia piecowe byty kilkakrotnie przestawiane
i zmieniane. W najstarszych domach piec byt jeden
i wydzielat w chatupie sypialng strefe zapiecka. Pozniej,
od lat czterdziestych, pojawiat sie drugi piec ogrzew-
czy, a wowczas oba wydzielaty z gtdwnej izby sypialny
alkierz. Kolejne przebudowy badz to komplikowaty éw
uktad, badz go utrwalaty. Wspodtczesnie w niemal kaz-
dym domu jest kilka piecéw (zwykle dwa), lecz uzywa
sie tylko jednego — tego w kuchni. Zanikta juz trady-
cja uzywania palenisk piekarskich, ktore nadal istniejg
w masywnych wielofunkcyjnych piecach.

Umeblowanie domoéw i ich wewnetrzny wystrgj

Wszystkie badane przez nas domy mieszcza
cate spektrum réznorakich mebli i sprzetdw, od tych
najbardziej archaicznych (jak kufry, skrzynie, tak zwane
szlabany, kotowrotki, kosze i tym podobne) po najbar-
dziej nowoczesne, wigcznie z najnowszymi telewizo-
rami. Niektore z tych sprzetow, zwtaszcza telewizory,
stawiane sg w strefie pokucia. W co najmniej trzech
sposrod pieciu szczegdtowo zbadanych domow stojg
stare maszyny do szycia.

Estetyka wnetrz ksztattowana jest tez przez
wzorzyste tapety i rozne elementy tekstylne (obejmuja-
ce zarowno tkaniny, jak i dzianiny), a takze ikony i zdje-
cia rodzinne.

Whioski metodologiczne i technika rysunkowa

Na fotografiach (ktérych zamieszczamy tu zale-
dwie kilka) pokazano jedynie fragmentaryczne ujecia
wnetrz domoéw. Znacznie bardziej kompletnym (co do
zawartosci informacji o wnetrzach domaéw) sposobem
zapisu informacji okazaty sie rysunki, mianowicie sche-
maty rzutdw i przekrojow zawierajace rozrysowane ele-
menty umeblowania i wyposazenia oraz fakture i ko-
lorystyke wnetrza zgodnie z jego stanem faktycznym,
czyli zastanym w chwili badan i pokazanym bez prob
retuszu. Natomiast z uwagi na brak mozliwosci doko-
nania doktadnych pomiaréw nie opracowano inwen-
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taryzacji budowlano-konstrukcyjnych, ktdre jednak
bytyby przydatne (jesli nie niezbedne) przy podejmo-
waniu ewentualnych dziatari remontowych.
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CLAY CONSTRUCTIONS IN KALINOWKA-BASIE

Abstract

Field surveys in Kalinowka-Basie, N-E Poland, have been performed in November and December, 2015, resulting with
information about eight existing vernacular earthen houses dated back to the period 1940-1967. About fifteen cob houses
and a number of earthen barns were in existence in the past. Vernacular earthen buildings in the hamlet are noteworthy as
part of earthen architectural heritage in the region, in spite of the common prevalence of log houses.

Streszczenie

W listopadzie i grudniu 2015 roku przeprowadzono badania terenowe we wsi Kalindwka-Basie, na pograniczu ziemi pod-
laskiej, mazowieckiej i tomzynskiej, znajdujgc osiem domow o glinobitych scianach sposrdd okoto pietnastu, ktore we-
dlug zapewniert mieszkancoéw staty tam wczesniej (mieszkanicy wzmiankowali tez o blizej nieokreslonej liczbie glinianych
budynkéw gospodarczych). Domy wzniesiono w éwieréwieczu 1940-1967. Stanowig one godna uwagi czesé lokalnego

dziedzictwa technologicznego i architektonicznego, wyrdzniajgcego sie na tle drewnianej zabudowy regionu.

Keywords: vernacular architecture; building with earth; clay buildings; cob; Zambréw region

Stowa kluczowe: architektura rodzima; budownictwo z ziemi; budownictwo gliniane; glinobitka; powiat zambrowski

WPROWADZENIE

Tradycyjne budownictwo ludowe potnocno-
-wschodniej Polski byto drewniane, znano jednak i cze-
sto stosowano takze konstrukcje oparte na zastoso-
waniu ziem gliniastych, to jest tak zwane lepiankowe
(strychulcowe) i glinobite; sporadycznie wznoszono bu-
dynki z surowej cegty glinianej lub z tak zwanych kotow
glinostomianych (zwanych tez lempaczami aloo gomat-
kami). Gliniane konstrukcje znajdowaty dorazne zasto-
sowanie gtéwnie w sytuacjach awaryjnych, na przyktad
po pozarach lub innych katastrofach, gdy trzeba byto
szybko odbudowac dom, lecz brakowato srodkéw na

budulec i na ciesli. Zdarzato sie wszakze, gdy wies do-
Swiadczata wiekszych pozaréw, ze z gliny wznoszono
kilka lub kilkanascie chatup, a nieraz z tego budulca
odbudowywano sporag czesé lub niemal catg wiejskg
zabudowe. Na powojennym Podlasiu byto tak miedzy
innymi w potozonych koto Ciechanowca wsiach Koza-
rze i Tworkowice (obie w gminie Ciechanowiec), zas
na pograniczu podlasko-mazowieckim, a wiasciwe na
wschodzie Ziemi komzyniskiej, we wsi Kalindbwka-Basie
w gminie Rutki w powiecie zambrowskim'.

" Wies Kalindwka-Basie w latach 1975-1998 nalezata do wojewddztwa tomzynskiego. Obecnie jest ona czescig wojewddztwa podla-

skiego.

94 ARCHITECTURAE et ARTIBUS - 3/2016



GLINIANE BUDOWNICTWO WE WSI KALINOWKA-BASIE

W takich wsiach gliniana dorazna zabudowa
bywata pdzniej stopniowo wymieniana na drewniang,
a w jeszcze podzniejszych latach takze na murowana,
same zas gliniane obiekty badz to rozbierano, bgdz
ulegaty one naturalnemu niszczeniu. Nie dbano o nie,
bo kojarzyty sie z bieda i z nieszczesnymi losowymi
wypadkami, o ktdorych na wsi nie chciano pamiegtac.
Glinianym chatupom przydawano pietno ,domdw po-
gorzelcow”, lepianek biedoty”, ,kurnikéw”, a nie bra-
kowato i innych epitetéw. Nic wiec dziwnego, ze w dzi-
siejszych Tworkowicach, Kozarzach czy Kalindwce-
-Basiach ostata sie zaledwie czesc¢ glinianych domow,
a i to na ogdt starannie otynkowanych dla ukrycia ich
ziemnej konstrukgiji przed wzrokiem postronnych (cho¢
takze dla ochrony).

Wydaje sie jednak, ze dawne budownictwo gli-
niane, czyli ziemne — nawet to interwencyjne, dorazne,
ratunkowe, ,pogorzelne” — stanowi wartosciowg czes¢
dziedzictwa architektonicznego poétnocno-wschod-
nich regiondw Polski?, zas niniejszy artykut ma utrwali¢
pamie¢ o tej czesci wspomnianego dziedzictwa, kio-
ra zarejestrowali autorzy podczas badan terenowych
w listopadzie i grudniu 2015 roku we wsi Kalindwka-
Basie.

1. GENEZA LOKALNEGO BUDOWNICTWA
Z ZIEM GLINIASTYCH

Kalindbwka-Basie byta wsig szlachecka, za-
mieszkang przez Kalinowskich herbéw Slepowron
i Korwin. Istniata zapewne od XVI wieku. Miata ona,
podobnie jak wsie sagsiednie, charakter przysiotka
z drewniang zabudowag. We wrzesniu 1939 roku, gdy
wies liczyta 38 gospodarstw i okoto 196 mieszkan-
cow, zostata czesciowo zniszczona (spalona) wskutek
dziatarn wojennych®. Mieszkancy przezimowali gdzie
sie da — w napredce skleconych schronieniach lub
u sagsiaddéw i krewnych w ocalatych budynkach, lub na-
wet w innych wsiach. Wiosng i latem nastepnego roku
zaczeto odbudowywac zniszczone domy, korzystajac
— gdy zabrakto drewna — miedzy innymi z miejscowych
budulcow, w tym z zasobdw kamienia polnego i gliny.
Z nieznanych blizej autorom powoddw na ogot wybie-
rano konstrukcje glinobitg lub glinokamienng zamiast
znanej w regionie od wiekdw konstrukcji strychulcowe;
(stomoplecionej i nastepnie polepianej gling).

W okresie wojennym czes¢ zabudowy wsi zo-
stata zniszczona powtdérnie i znéw odbudowana, mie-
dzy innymi z udziatem gliny. Réwniez we wczesnych
latach powojennych atmosfera racjonalizatorstwa bu-
dowlanego i promowanie budownictwa z tanich ma-
teriatdw miejscowych sprzyjaty zwiekszeniu udziatu
w zabudowie wsi budynkéw kamiennych, glinianych
i kamienno-glinianych. W Kalinéwce-Basiach — i to na-
wet nie na obrzezach, a prawie w srodku wsi — funk-
cjonowata wéwczas odkrywka gliny (glinianka; ryc. 9).
Przy tej odkrywce byta wprawdzie niewielka ceglarnia,
jednak nie zaspokajata ona w petni zapotrzebowania,
a wyrabiane w niej cegty byty woéwczas zbyt drogie:
stosowano je gtdwnie do wznoszenia kominow i pie-
cow. Ponadto niektérzy mieszkancy pozyskiwali glinia-
ny budulec wprost z wykopoéw fundamentowych, co
tym bardziej zachecato do jego stosowania. Natomiast
zrodfem drugiego z tanich miejscowych budulcéw,
kamienia budowlanego, byty okoliczne pola.

Sytuacje  ekonomiczno-materiatowg  pierw-
szych dekad powojennych tak oto wspominajg star-
si mieszkancy Kalindwki-Basi: ,Kto miat swdj las, to
z drewna robit, a kto nie miat lasu, to lepili jak jaskotki
gniazda™. Gliniane budynki wznoszono w latach czter-
dziestych i piec¢dziesiatych XX wieku, a sporadycznie
jeszcze w latach szescdziesigtych: ostatni gliniany
dom (nr 23) postawiono tam bodajze w 1967 roku.
Z oczywistych wzgleddéw (biedy, niedostatku budulca,
koniecznosci szybkiej budowy) domy zardwno drew-
niane, jak i gliniane, a takze budynki kamienne kryto
stomianymi strzechami. Jak wspominajg mieszkancy,
....doplero jak przyjechat Gierek, to wszyscy zdejmowali
stome z dachow, bo wstyd, a ktfadli eternit™.

2. OBECNE ZACHOWANIE | STAN TECHNICZNY
MIEJSCOWYCH BUDYNKOW GLINIANYCH

Szczegdtowe poszukiwania terenowe potaczone
z wywiadami z mieszkaricami wsi nie pozwolity okre-
8li¢, ile glinianych budynkéw zaistniato w okresie powo-
jennym w Kalindwce-Basiach, bo odnosne informacje
uzyskiwane od poszczegdlnych osob réznity sie dosé
znacznie; wiadomo wprawdzie o pietnastu glinianych
chatupach, lecz oprécz nich byty tez gliniane chlewy
i stodoty; ponadto niektére budynki miaty konstrukcije

2 Podobne przekonanie co do ,architektury z ziemi” lub ,architektury ziemi” jako takiej wyrazali juz wczesniej inni uczeni; por. T. Kelm, Ar-
chitektura ziemi. Tradycja i wspotczesnos¢, Wydawnictwo Murator, Warszawa 1996.
3 W, Monkiewicz, J. Kowalczyk, Bez przedawnienia — pacyfikacje wsi biatostockich w latach 1939, 1941-1944, Krajowa Agencja Wydaw-

nicza, Warszawa 1986, s. 33.

4+ Wypowiedz zarejestrowana podczas wywiadu z panem Malinowskim, mieszkancem wsi Kalindwka-Basie, przeprowadzonego w grudniu
2015 roku. Obszerniejsze ustepy z tego wywiadu zacytowano nieco dalej.

5 Ibidem
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mieszang: gliniano-drewniana (domy) i glinokamiennag
(chlewy). By¢ moze wiarygodne oszacowanie liczby gli-
nianych budynkdéw w tej niewielkiej wsi bytoby mozliwe
po kwerendzie w dawnych rejestrach ubezpieczenio-
wych.

Nieco tatwiejsze, cho¢ i tak obarczone ryzy-
kiem niescistosci, jest oszacowanie liczby glinianych
obiektéw zachowanych wspoétczesnie. Znalezlismy we
wsi osiem dawnych glinianych domdw mieszkalnych,
w wiekszosci juz niezamieszkanych, pochodzgcych
z lat powojennych (1945-1967), starsze bowiem ulegty
juz zniszczeniu. Ponadto kilka pomnigjszych budyn-
kéw gospodarczych budzi watpliwosci co do uzytego
w nich (lub pierwotnego) materiatu. Osiem wspomnia-
nych domow zaprezentowano ponize;.

21. Domnr6

Ten stosunkowo duzy (jak na miejscowe wa-
runki) dom wzniesiono w latach 1945-1947. Ma on trzy
pokoje, kuchnig i sien i znajduje sie najblizej odkryw-
kowej glinianki, gdzie cata wie$ pozyskiwata gliniany
budulec. Mieszkato w nim pono¢ pie¢ osob. Ma on
grube glinobite Sciany, ktére po wzniesieniu fakturowa-
no utomkami dachéwek i kamieni, aby zwiekszy¢ przy-
czepnosc¢ natozonego na nie wapiennego tynku, ktory
dopiero teraz, po uptywie siedemdziesieciu lat, zaczy-
na miejscami sie odspajac i odpadac (ryc. 1). Gliniane
Sciany wzniesiono do poziomu stropu nad parterem,
natomiast Scianki szczytowe poddasza sg drewniane,
a dach kryty eternitem (pierwotnie stomg). Dom ma byc¢
wkrétce wyburzony.

Ryc. 1. Pierwszy z osmiu glinianych budynkéw w Kalinowce-Ba-
siach: dom nr 6; fot. M. Kurnicka, 2015
Fig. 1. The first of the eight earthen buildings in Kalindwka-Basie:
a house no. 6; photo by M. Kurnicka, 2015

2.2. Domnr8

Tylko dwa z o$miu dlinianych domdw sag za-
mieszkane, a jednym z nich jest dom nr 8, majacy dwa
pokoje i sien. Wiascicielem jest wnuk budowniczych
(dom wzniesiono tuz po wojnie). Sciany parteru sa
grube, glinobite (wtasciciel nazywa je murem pruskim,
cho¢ ogledziny wskazuja na zwyczajng glinobitke, by¢
moze wzmocniona jakim$ drewnianym szkieletem; ryc.
2); brak gzymsu i niewielki okap pod dwuspadowym
dachem upodabnia go do domu opisanego wczesniej
oraz do innych budynkéw tego typu we wsi, z ta tylko
réznicg, ze pokryciem nie jest tu eternit, a dachdwka
cementowa wtasnorecznego wyrobu. Uwage zwraca
jednak staranne otynkowanie (tynk nigdzie sie nie od-
spaja ani nie odpada, ani nawet nie peka) i zewnetrzna
pobiata Scian, wzbogacona o geometryczne malatury
w strefie cokotowe]j oraz wokot drzwi i okien. Wiasciciel
wykonat je pono¢, wzorujac sie na podobnych zdobie-
niach z Mrggowa, skad pochodzi.

Ryc. 2. Drugi z o$miu glinianych budynkoéw w Kalindwce-Ba-
siach: dom nr 8; fot. M. Kurnicka, 2015
Fig. 2. The second of the eight earthen buildings in Kalindwka-
Basie: a house no. 8; photo by M. Kurnicka, 2015.

2.3. Domnr 10

Ten dawny niewielki budynek mieszkalno-go-
spodarczy wzniesiono w latach 1945-1946, lecz po
potwieczu przerobiono na szope lub chlew dla inwen-
tarza; od co najmniej 16 lat pozostaje on niezamieszka-
ny. Ma on $ciany nieco ciensze niz inne gliniane budyn-
ki, posadowione na kamiennym fundamencie; rowniez
trakt jest tu wezszy (w Sciane szczytowa wstawiono
jedno okno, a nie dwa; ryc. 3). Otynkowano i pobielo-
no wieksza czes¢ domu, przeznaczona pierwotnie na
cele mieszkalne, natomiast jego czes¢ gospodarczo-
inwentarska pozostawiono nieotynkowang; ostata sie
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Ryc. 3. Trzeci z oSmiu glinianych budynkéw w Kalindwce-Ba-
siach: dom nr 10; fot. M. Kurnicka, 2015
Fig. 3. The third of the eight earthen buildings in Kalindwka-Basie:
a house no. 10; photo by M. Kurnicka, 2015

ona dzigki ponawianym co jakis czas zabiegom re-
montowo-pielegnacyjnym. Wiasciciele zamierzajg od-
nowic i zachowac ten niepozorny obiekt jako pamigtke
przesztosci.

2.4. Domnr 13

O od dawna opuszczonym domu nr 13 nie uzy-
skano doktadniejszych informacji ustnych; ogledziny
poparte wykonang na miejscu i zamieszczong tu do-
kumentacja fotograficzng wskazujg na jego pokrewien-
stwo formalne, funkcjonalne i konstrukcyjne (a zapewne
takze genetyczne) z budynkami opisanymi wczesnie;.
Dom ten z zewnatrz rézni sie od powyzszych jedynie
drewnianymi dobuddwkami (szopa od szczytu i we-
randa od frontu; ryc. 4) oraz zachowanym po dzis dzien
stomianym pokryciem, czyli strzechg. Byt on dawniej
otynkowany, lecz tynk odpadt niemal catkowicie, od-
staniajgc gliniang sciane.

Jest jednak w tym domu pewien ciekawy niu-
ans: glinobite sciany integralnie facza sie z duzym, bar-
dzo rozbudowanym glinianym piecem, ktérego korpus
po czesci wykonano z tejze samej gliny, po czesci z ce-
giet, a czes¢ przypaleniskowa jakis czas pdzniej obto-
zono kaflami (ryc. 5).

2.5. Dom nr 23
Ten niewielki budynek na skraju wsi wzniesio-
no w 1967 roku dla pigcioosobowej rodziny po spa-
leniu sie ich poprzedniego drewnianego domu. Gru-
be Sciany na dos¢ wysokiej betonowej podmuréwce
wykonane zostaty ze stomy zmieszanej z glina (praw-

Ryc. 4. Czwarty z osmiu glinianych budynkéw w Kalindwce-Ba-
siach: dom nr 13; fot. M. Kurnicka, 2015
Fig. 4. The fourth of the eight earthen buildings in Kalinowka-Ba-
sie: a house no. 13; photo by M. Kurnicka, 2015

Ryc. 5. Dwa ujecia pieca w domu nr 13 w Kalinéwce-Basiach;
fot. M. Kurnicka, 2015
Fig. 5. The old kitchen stove in a house no. 13 in Kalindwka-Ba-
sie; photo by M. Kurnicka, 2015

dopodobnie z glinostomianych kotow, czyli gomotek;
ryc. 6). Poza tg podmurdwka i pdzna data powstania
obiektu ma on wszystkie cechy upodabniajgce go do
innych glinianych domdw w tej wsi: stosunkowo mate
rozmiary, prosta forme z dwuspadowym dachem, brak
gzymsu i niewielki okap, szkieletowo-drewniane szczy-
ty poddasza (przy czym w tym oraz w wiekszosci in-
nych wczesniej opisanych budynkéw drewniany szczyt
wyposazono w drzwiczki prowadzace z zewnatrz na
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Ryc. 6. Pigty z osmiu glinianych budynkéw w Kalinéwce-Basiach: dom nr 23; fot. N. Pietrusewicz, 2015
Fig. 6. The fifth of the eight earthen buildings in Kalinéwka-Basie: a house no. 23; photo by N. Pietrusewicz, 2015

strych). Mimo matych rozmiaréw dom ten miescit row-
niez stajenke i warsztat. Sciany byty otynkowane, lecz
tynk juz odpadt; pokryty jest eternitem. Dzi$ obiekt ten
nie jest uzytkowany na zadne cele — ani mieszkalne, ani
gospodarcze.

Ryc. 7. Szdsty z o$miu glinianych budynkéw w Kalindwce-Ba-
siach: dom nr 37; fot. N. Pietrusewicz, 2015
Fig. 7. The sixth of the eight earthen buildings in Kalindwka-Ba-
sie: a house no. 37; photo by N. Pietrusewicz, 2015

2.6. Dom nr 37

Jest to zapewne jeden z bardziej zniszczo-
nych glinianych obiektow we wsi, cho¢ otynkowany
i ze znacznie lepiej zachowang i nowsza dobuddwka,
tyle ze ceglang (z cegty silikatowej; ryc. 7). Sciany ma
czesciowo zrujnowane od strony tejze dobuddwki, na-
tomiast ze strony przeciwlegtej wzglednie dobrze za-
chowane, a na podmurdwce wyryty rok budowy: 1958.
Inne cechy — jak w obiektach opisanych powyze;j.

Na tej samej posesji oprécz wspomnianego
domu stoi chlew, ktéry ma bardzo masywne Sciany z ka-
mienia polnego oraz starannie tupanych gtazéw narzu-
towych (gtéwnie granitowych; ryc. 8), taczonych gliniang
zaprawg. On rowniez stanowi ciekawy przyktad uzycia
miejscowego budulca — po pierwsze, z racji precyzji wy-
konania, a po drugie dlatego, ze w okolicach budynki
z kamienia naleza do rzadkosci (jak wspomniano, trady-
cyjnie dominowato tu budownictwo drewniane).

2.7. Dom nr 38
Dom nr 38 jest najstarszy sposrod glinianych
domoéw w tej wsi. Pochodzi prawdopodobnie z 1940
roku i jako jedyny przetrwat wojne. Mieszkato w nim po-
no¢ 10 osob; w swej niewielkiej bryle miesci on pokdj,
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Ryc. 8. Glinokamienny chlew w Kalinéwce-Basiach na posesji
nr 37; fot. N. Pietrusewicz, 2015
Fig. 8. A barn in Kalindwka-Basie (near a house no. 37) with earth
-and-stone walls; photo by N. Pietrusewicz, 2015

sienl i kuchnie. Jak informujg mieszkancy, byt on kryty
najpierw stoma, pdzniej blacha, a w koricu eternitem;
dwuspadowy dach z eternitem czesciowo porostym
warstwg mchu zachowat sie w dobrym stanie, podob-
nie jak sciany, z ktorych czes¢ pozostaje otynkowana,
lecz na niektérych tynk juz odpadt (cho¢ by¢ moze
otynkowana byta tylko Sciana potnocna, a pozostate
byty tylko pobielone i dlatego obecnie, po odpadnie-
Ciu pobiaty, epatujg one ugrowa fakturg surowej gliny
z resztkami wapiennej pobiaty; ryc. 9). W domu tym
znajdowat sie gliniany piec, obecnie juz rozebrany. Bu-
dynek ten obecnie petni role sktadu-spichrza.

G0\ ™y, 2 08miu, gliniany il
=Basiach:‘dom nr 38; fotid\
Fig. 9. The'se“y'enth of'the eight'e:
-Basie: & fiouse no. 38; photo

2.8. Dom nr 39

Dom ten jest od niemal szes¢dziesieciu lat za-
mieszkany, wzniesiono go bowiem w 1958 roku. Kry-
ty byt stoma, pdzniej blachg, a obecnie eternitem ce-
mentowym. Wewnatrz mieszcza sie dwa pokoje, sien
i kuchnia. Konstrukcja i forma nie réznig sie zbytnio od
innych budynkdéw opisanych wczesniej: glinobite Sciany
sa grube, pozostajg jednak nadal starannie otynkowa-
ne i pobielone (ryc. 10); brak gzymsu; dach jest dwu-
spadowy; okap frontowy jest niewielki, a szczytowy
nieco bardziej wysuniety; odeskowany trojkat fronto-
nowy miescit drzwiczki na strych, ktdry dzis doswietla
mate okienko. Niedawno w domu tym wymieniono
okna na plastikowe dwudzielne.

Ryc. 10. Osmy z o$miu glinianych budynkéw w Kalinéwce-Ba-
siach: dom nr 39; fot. N. Pietrusewicz, 2015
Fig. 10. The eighth of the eight earthen buildings in Kalinéwka-
Basie: a house no. 39; photo by N. Pietrusewicz, 2015
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3. RELACJE MIESZKANCOW

O doprecyzowanie informacji na temat gene-
zy glinianych domoéw we wsi Kalindwka-Basie zostali
poproszeni mieszkancy tej wsi. Postawione im pytania
dotyczyty takze niuanséw konstrukcyjnych i materiato-
wych oraz innych okolicznosci zwigzanych z budowa.
Uzyskano kilka odpowiedzi. Najobszerniejsza wy-
powiedZ uzyskano od p. Malinowskiego, obecnego
witasciciela glinianego budynku na posesji nr 10. Po-
nizej zacytowano charakterystyczne ustepy z tego wy-
wiadu (zachowano oryginalny styl wypowiedzi).

Czy pamieta Pan, jak budowano domy z gliny?
Czy kazdy mogt budowac z gliny?
— Z gliny kazdy mogt budowac. A to, to budowat Duch-
nowski Marian, ale on tyle lat juz nie zyje.

Jak kopano i przetwarzano gling?
— Jak nawozili na gromade, to wodg polewali i koniem
deptali i wyrabiali, ptugiem przeorywali i na nowo dep-
tali, zeby jg wyrobic. Koniami deptali, ale kto konia nie
miat, to krowy ganiali, zeby tg gline wyrobic. A pdznigj,
to fopatami kiadli na Sciang, to tako koto metra wysoko-
Sci takg warstwe ktadli i czekali, az podeschfo, a pozniej
drugg warstwe ktadli.

Czy byty jakies szalunki?
— Nie, bez szalunkdw. Tylko poznigj topata obrzynali
i rownali.

lle czasu trwata budowa domu?
— Jak suchy rok byt to 3 tygodnie najmniej musiata ta
warstwa, zeby zaschfa. A pdznigj oktadali stoma albo
jatowcem, zeby to sie trzymato.
A co, gdy padat deszcz? Czy przerywano budowe?
— Musieli przerywac, bo glina by sie rozptywata, przy-
krywall.

lle razy tynkowano sciany?
— W tynk, to sadzali jeszcze szkfa, to dachowki jakies,
zeby tynk sie trzymat i pdzniej na to tynkowali. Tynk to
tylko jedna warstwa.

Czy dom tynkowano od razu?
— Po roku albo i dwoch, bo nie kazdego byto stac na
wapno. Bo to po wojnie byfo.

Czy Sciany bielono od razu po otynkowaniu?
— Jak potynkowali, to bielili od razu, bo juz mozna byto
tego wapna dostac.

Czy najpierw kryto dom i pdzniej wykanczano
w srodku czy od razu?
— Przykryli, dach zrobili, a pdzniej w sSrodku szykowali.

W jakiej porze roku budowano?
- W lecie.

A jesienig?
— Jak sucha jesien byta, to mozna byto to lepic, ale na
jesieni powietrze jest juz chfodnigjsze i tak nie schfo.
Przewaznie to lepili jak jaskotki gniazda, na wiosne.

lle czasu dom musiat schng¢ przed zamieszka-
niem?

— Jak suchy rok byt, to na wiosne ulepili, na zime wcho-
dzili, no bo takie czasy byty.

Czy wszystkie domy w Kalindwce to byty z gliny?
— Nie wszystkie. Kto miat swdj las, to z drewna robit,
a kto nie miat lasu, to lepili jak jaskdtki gniazda.

Czy do scian i do piecéw stosowano ten sam

rodzaj gliny?
— Ta, to samo. Tylko do piecow to bez stomy — tylko na
Sciany to przektadali stoma, zeby to sie trzymato, albo
jatowcem. W Srodek ktadli stome i obkfadali gling i to
Sie trzymato.

Czy duzo byto domdw dzielonych z chlewem?
— W tym budynku [nr 10] mieli waskie siedlisko. To, co
nie tynkowane, to chlewik byt i tam trzymali krdwke, to
konika, jakiegos prosiaka.

Czy duzo oséb mieszkato w tym domu?

— Troje, bo byt synek, matka i zona tego synka. A tera to
oni powymierali, a my to kupili tg dziateczke po nich.

Czy kazdy dom miat kamienna podmurdéwke?

— Ta, u kazdego to samo byto, kamien i na gline ten
kamien lepili, bo grosza ludzie nie mieli, cementu nie
byto, nie robili fundamentow tak jak dzis, tylko kamien
na wierzchu i to sie trzymato.

Do czego stuzg drzwiczki na dachu?

— Bo od chlewka nie mieli wejscia na strych, tylko z tej
strony drabke postawili i na gore wchodzili tak. Tam
tylko trzymali szmaty nie szmaty, ubrania, bo nie byto
poddachdwkow, tylko pod stomg dach byt, dlatego te
drzwiczki i wejscie na strych byty.

Watpliwosci nadal budzg opisane tu niuanse
konstrukgcji, zwtaszcza sposdb aplikowania stomy (lub
chrustu jatowcowego): dlaczego i jak ktadziono je ,w
Srodek” $ciany? Jak ta informacja ma sie do skadinad
dosc¢ prostej metody wznoszenia Scian bez szalunkow,
poprzez nakfadanie ze znaczna sitg (z rozmachem)
grud gliny wycietych topatg? Czy wszystkie gliniane
domy we wsi miaty ten sam rodzaj konstrukcji? Mimo
kwerend oraz ogledzin nie mamy co do tego pewnosci.
Faktem jest bowiem, ze mieszkancy, ktdrzy pamietajg
budowe tych domdw, byli wéwczas dzie¢mi lub nasto-
latkami i ich relacje nie sg precyzyjne.

3. ZASTOSOWANIE WYNIKOW

Po pierwsze, uzyskane informacje o osmiu za-
chowanych glinianych budynkach we wsi Kalindwka-
Basie oraz oparty na nich niniejszy artykut stanowig
przyczynek do poznania dziedzictwa technologiczne-
go i architektonicznego pdtnocno-wschodnich regio-
now Polski, obejmujacego budownictwo wykonywa-
ne z uzyciem gliny. Zaprezentowana tu wiedza bedzie
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Ryc. 11. Lokalizacja miejsca pozyskiwania gliny oraz osmiu glinianych budynkéw w Kalinéwce-Basiach;
rys. M. Kurnicka i N. Pietrusewicz
Fig. 11. Kalindwka-Basie layout with the clay mine and eight earthen buildings;
drawn by M. Kurnicka and N. Pietrusewicz

jednak wymagata poréwnania z wiedza pozyskang
w innych wsiach o znacznej koncentracji glinianej za-
budowy — mamy tu na mysli zwtaszcza wsie w gminach
Ciechanowiec i Rudka (Rudka, Tworkowice, Kozarze).

Po drugie, uzyskane wyniki pozwalajg na osza-
cowanie trwatosci budynkdéw wznoszonych z niezbyt
czystych glin morenowych (zwykle zanieczyszczonych
kruszywem kamiennym, domieszkami marglowymi i or-
ganicznymi). Ogledziny i wywiady pozwalajg oszacowac
trwatos¢ takich obiektow na okoto 70 lat (z drugiej jed-
nak strony szacunki te oparto na ogledzinach obiektow
w wigkszej czesci juz nieuzytkowanych, zatem nieosu-
szanych i od kilku lat niemal wcale nie poddawanych
konserwacji). Moze to mie¢ znaczenie przy projektowaniu
wspotczesnych obiektéw majacych gliniang konstrukcie,
zwtaszcza w przypadku projektow i realizacji bazujacych
na zatozeniach ekoarchitektury lub utrzymanych w nur-
cie ideowym, technologicznym i stylistycznym low-tech.

Po trzecie, informacje o osmiu glinianych do-
mach powinny by¢, naszym zdaniem, podstawg dys-
kusji o potrzebie konserwacji i ochrony przynajmniegj
niektérych takich budynkéw jako Swiadectwa swej
epoki, jako czesci dziedzictwa technologicznego i ar-
chitektonicznego, a by¢ moze tez jako swego rodzaju
ciekawostki turystycznej wzbogacajgcej krajobraz wsi
(ryc. 11). Tymczasem zachowujemy wstrzemiezliwosc
w ocenach potrzeby takiej ochrony.

PODSUMOWANIE

We wsi Kalinowka-Basie istniato dawniej okoto
15 niewielkich glinianych domdw, z ktérych ostato sie
osiem wzniesionych w latach 1940-1967. Nie jest zna-

na liczba pomnigjszych budynkéw gospodarskich, dzis
juz zapewne niezachowanych. Gliniane obiekty wzno-
szono w technologii glinobitki bezszalunkowej, doda-
jgc stomy lub czasami chrustu jatowcowego; posado-
wione na niskich kamienno-glinianych fundamentach,
byty nakryte dwuspadowymi dachami z niewielkim
okapem, bez gzymsow. Sciany tynkowano co najmnigj
rok po postawieniu, a nastepnie bielono. Konstrukcja
obiektéw nie jest wyrafinowana i wydaje sie niezbyt
dostosowana do wymogdow zwigzanych z zastoso-
waniem glinianego budulca (zbyt niskie fundamenty,
brak gzymsoéw, zbyt mato wysuniete okapy), co wska-
zuje, ze raczej nie korzystano tu z wczesniejszego do-
Swiadczenia budowlanego, a domy stawiali amatorzy.
Mimo to niektdre stojg od ponad szesdédziesieciu lat,
a dwa sg nadal zamieszkane.

Autorzy formutujg twierdzenie o istotnosci od-
nalezionych obiektéw jako czesci dawnego dziedzic-
twa technologicznego i architektonicznego i wnioskuja
0 podjecie dyskusji nad sensem i mozliwosciami ich
ochrony.
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EARTHEN CONSTRUCTIONS IN THE REGION OF SUWAEKI (part 2)

Abstract

Vernacular architecture investigation and field surveys were performed in a number of villages in Suwalszczyzna (the region
of Suwatki), N-E Poland. There were three survey stages: the first one in 2008 (by Jarostaw Szewczyk), then in 2010 (by
Jarostaw Szewczyk) and in 2015 (by Joanna Lutynska). In the first part of the article the subject matter has been examined
on the background of literature surveys and based on the oral interviews with builders of old clay buildings. The second part
refers to technical nuances, on the background of a post-war local trends towards architecture made of “local materials”;
besides, an examples of clay buildings from the Szypliszki commune are presented. Moreover, the geographic context has
been rendered, and the relevant technology issues have been examined.

Streszczenie

Rozprawe oparto na badaniach terenowych na Suwalszczyznie, przeprowadzonych przez Jarostawa Szewczyka w latach
2008 oraz 2010, a nastepnie przez Joanne Lutynska w 2015 roku. W pierwszej czesci zaprezentowano gtownie informacje
pozyskane ustnie podczas wywiaddw, dotyczace dawnego budownictwa z gliny na tle dotychczasowej wiedzy technicznej
i naukowej o glinianym budownictwie regionu. Czes$¢ druga dotyczy wybranych szczegdtéw technologicznych, na tle wie-
dzy o tak zwanym ,budownictwie z materiatéw lokalnych”, propagowanym w pierwszych dekadach powojennych w ca-
tej Polsce, a zwtaszcza na ziemiach péthocno-wschodnich; zaprezentowano réwniez przyktady glinianego budownictwa
z gminy Szypliszki. Omowiono tu takze szerszy kontekst geograficzny oraz wybrane rozwigzania techniczne.

Keywords: vernacular architecture; building with earth; clay buildings; cob; Suwatki region

Stowa kluczowe: architektura rodzima; budownictwo z ziemi; budownictwo gliniane; glinobitka; Suwalszczyzna

WPROWADZENIE

Wstepem do drugiej czesci niniejszego ar-
tykutu niech bedzie podsumowanie wynikdow kwe-
rend literaturowych oraz wywiadow, zaprezentowa-
nych szczegdtowo wraz z krytycznym komentarzem
w pierwszej czesci, opublikowanej w numerze 1/2016
LArchitecturae et Artibus”. Wiadomo mianowicie, iz
okoto 1959 roku w catym dwczesnym wojewddztwie
biatostockim 5 900 budynkoéw miato ziemng konstruk-

cje scian, przy czym w powiatach Etk, Olecko, Gotdap,
Suwatki i Sejny udziat takich budynkéw wynosit az
15%. Najliczniej wystepowaty one na Suwalszczyznie
i Sejnenszczyznie, tam bowiem w niektérych wsiach
co czwarty budynek byt wykonany z ziemi, gtdwnie
z udziatem gliny.

Prawdopodobnie ziemne budownictwo wyste-
powato na tym terenie od bardzo dawna, jednak jego

T J. Lutynska, J. Szewczyk (2016), Budynki z surowej ziemi na Suwalszczyznie (cz.1), ,Architecturae et Artibus” nr 1/2016, s. 46-63.

102 ARCHITECTURAE et ARTIBUS - 3/2016



BUDYNKI Z SUROWEJ ZIEMI NA SUWALSZCZYZNIE (CZ. 2)

procentowy udziat stopniowo sig zwigkszat. Najdyna-
miczniej wzrastat on w czasach akcji komasacyjno-par-
celacyjnych, ktérym towarzyszyto przeniesienie znacz-
nej czesci wiejskiej zabudowy na kolonie (proces ten
trwat od schytku XIX wieku po wczesne lata powojen-
ne, jednak na terenie Suwalszczyzny i Sejneniszczyzny
w zasadzie zakonczyt sie przed Il wojng swiatowa).
Wspdtczesnie liczba zachowanych w terenie budyn-
kéw o ziemnych Scianach szybko spada, nadal jednak
wptywajg one na krajobraz regionu.

Wypowiedzi respondentéw z gminy Szypliszki
(miedzy innymi Piotra Seredzinskiego ze wsi Stobddka,
z ktérym przeprowadzono wywiad w 2010 roku, a tak-
ze Jozefa i Konstanciji Lutynskich z Szypliszek oraz Ma-
riana Bertmana z Wegielni, z ktérymi przeprowadzono
wywiady w 2015 roku) wskazujg na powszechnosc
(przynajmniej w gminie Szypliszki) techniki wznosze-
nia $cian z glinostomianych ,gomaotek”, to jest zbitych
wigzek uglinionej stomy o dtugosci widkien 30-40 cm,
uktadanych recznie bez szalunkdw. Takie Sciany miaty
tuz po wzniesieniu nieregularng fakture, totez ociosy-
wano je topatg, a nastepnie wciskano pozostate wy-
stajgce wtdkna stomy widtami w lico sciany, przy okazji
robigc w takim ,murze” gesto rozmieszczone otwory
zapewniajgce odpowiednig przyczepnos¢ tynku. Scia-
ny te wznoszono w sezonie wiosenno-letnim (aby mo-
gty przeschna¢ przed zima) i tynkowano w kolejnym
roku; jeden z rozmowcow wspominat tez o wstawianiu
w glinoziemne Sciany drewnianych listew, stuzgcych
jako oparcie dla deskowego szalunku. Z drugiej zas
strony wiele budynkdéw ma Sciany wciaz nieotynkowa-
ne, pokryte wspomnianymi otworami w ciekawych or-
namentalnych ukfadach.

Dawna literatura techniczna wspomina tez
o innych technikach wznoszenia podobnych Scian,
stosowanych w gminach sgsiednich.

Respondenci, cho¢ niezwigzani zawodowo
z budownictwem, a jedynie wznoszacy w latach po-
wojennych niewielkie budynki dla swych gospodarstw,
posiadaja znaczng wiedze technologiczng, obejmujaca
znajomos¢ konstrukcji i sposoby przysposabiania gliny
oraz innych sktadnikéw, jak tez nazewnictwo elementéw
budowli (podawali oni nazwy elementéw ciesiotki archi-
tektonicznej, pokrycia dachow oraz sktadnikow scian).
Co ciekawe, znakomicie zdajg sobie sprawe z odmien-
nych wymogow co do glinianych zapraw stosowanych
do wznoszenia $cian, ubijania klepisk, stawiania piecow,
wylepiania komindw i strychowania cegiet. Wzmianko-
walli o réznych domieszkach do takich zapraw: o stomie,
plewach, piasku i gnoju oraz wodzie ze stawdw potorfo-
wych (sami wszakze dodawali jedynie stome).

Interesujgca kwestig wydaje sie pochodze-
nie glinobitego budownictwa Suwalszczyzny i okolic.

Trudno stwierdzi¢, jak istotng role w stopniowym upo-
wszechnianiu sie takiego budulca na catym badanym
terenie odegrat niedostatek drewna budowlanego. By¢
moze byt to czynnik kluczowy, bo — jak wspominat Jo-
zef Lutynski (83 lata) ,— Nikt nigdy niczym innym nie
palit w trzonie kuchennym, tylko torfem. U nas byt par-
nik i tez palilismy torfem. A drewno to byfo tylko do pie-
ca, do pieczenia chleba.” Skoro tak oszczednie gospo-
darowano podrzednym drewnem opatowym, to tym
bardziej oszczedzano drewno budowlane, zapewne
zastepujac je gling i domieszkami wszedzie tam, gdzie
to byto mozliwe.

1. PYTANIA

Wiedza o ziemnym budownictwie poétnocno-
wschodniej Polski, w tym Suwalszczyzny, wzbogaco-
na dzieki kwerendom bibliograficznym i ekspedycjom
terenowym, pozostaje nadal fragmentaryczna i pozo-
stawia pole do spekulacji, a na pewno wymaga jeszcze
przysztych badan. W niniejszym artykule podjeto probe
okreslenia takich biatych plam i sformutowano pytania
pozostajgce wcigz bez jednoznacznej i pewnej od-
powiedzi, cho¢ na niektdre z takich pytan zapropono-
wano odpowiedzi na prawach hipotez.

Po pierwsze, zaprezentowana na wstepie ni-
niejszego artykutu uwaga na temat czasokresu
upowszechniania sie budownictwa z ziemi jest jedynie
najbardziej ogolnym zarysem czy zaledwie szkicem
chronologicznym: wiemy wprawdzie, ze lokalne glinia-
ne i ziemne budownictwo istniato na tym terenie juz
w pierwszej potowie XIX wieku i zapewne stopniowo
przybierato na sile, znamy tez procentowy udziat takich
budynkdw ponad sto lat pdzniej, to jest we wczesnym
okresie powojennym (od 15% do 25%, lecz dzi$ jest
to zaledwie kilka procent) — ale wtasciwie nie wiemy
nic ponadto. Cho¢, jak juz wspomniano, zdajemy sobie
sprawe z tego, ze na Suwalszczyznie ziemne budyn-
ki wznoszono czesciej w trakcie akcji komasacyjno-
parcelacyjnych i tuz po nich (zresztg takich obiektow
po dzi$ dzien jest kilkakrotnie wiecej w kolonijnej za-
budowie pokomasacyjnej niz w zwartych wsiach i mia-
steczkach), to jednak nie mamy wiarygodnych informa-
Cji 0 procentowym udziale takiej zabudowy we wsiach
przedkomasacyjnych.

W zwigzku z tym nasuwajg sie tez pytania
o czynniki sprawcze, determinujace upowszechnienie
sie na tym obszarze ziemnego budownictwa. Czynni-
kami potwierdzonymi w wywiadach byty, jak juz wspo-
mniano, niedostatek drewna opatowego oraz tatwa
dostepnos¢ gliny na morenowych wzgdrzach Suwal-
szczyzny. Natomiast czynnikiem hipotetycznym (bo
nie wiemy, jak silnie oddziatujgcym na budownictwo
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badanego terenu) bylo odgdrne propagowanie tego
typu budulcéw, znajdujace poniekad potwierdzenie
w poradnikach budowlanych od schytku XVIII wieku po
koniec lat piecdziesigtych XX wieku; zatem czynnik ten
wystepowat ze zmiennym natezeniem przez co najmniej
pottora stulecia?. Inne mozliwe do uwzglednienia czyn-
niki to sita miejscowej tradycji, sita dobrego przyktadu
(moze wrecz charyzma miejscowych racjonalizatorow
budowlanych), oddolny przeszczep technik wykonaw-
czych spoza regionu i tym podobne przyczyny.

Nie do konca rozstrzygnieta jest tez kwestia
obszaréw wystepowania poszczegodlnych rodzajow
konstrukgji. Utozsamienie obszaru rozpowszechnienia
budownictwa z glinianych ,gomotek” z obszarem za-
wartym w tréjkacie Suwatki — Szypliszki — Sejny jest
po pierwsze uproszczeniem, po drugie nie daje od-
powiedzi na pytanie, czy ten obszar (ktéry faktycznie
jest z pewnoscig wigkszy) nie tgczyt sie w przesztosci
w jaki$ sposdb z innymi obszarami wystepowania ta-
kiego budownictwa w Srodkowej i pétnocnej Polsce.
Z kolei na obszarach sgsiednich rejestrowano w prze-
sztosci cate spektrum rozmaitych technik budowla-
nych wykorzystujgcych gline. Zadna z nich nie zostata
wystarczajgco doktadnie zbadana ani tez w zadnej nie
okreslono jej granic wystepowania. Ciekawym przy-
ktadem jest budownictwo z drewna opatowego (polan
opatowych spajanych gling lub innym rodzajem zapra-
wy niczym cegty w murze), o ktérym wiemy, iz przyszto
do nas z Wileriszczyzny i upowszechnito sie w pétnoc-
no-wschodniej czesci naszego kraju juz w latach mie-
dzywojennych — jeden z autoréw niniejszego artyku-
tu widziat w 2010 roku taki budynek na wschodnich
obrzezach Suwatk, natomiast ich wigksze skupiska
poswiadczone w literaturze znajduja sie na potudnio-
wy zachdd od Suwalszczyzny, mianowicie w okolicach
Rajgrodu i Grajewa®. Przy granicy panstwowej oraz od
strony Pojezierza Mazurskiego wystepowaty budyn-
ki o $cianach z gliny ubijanej w szalunkach, a lokalnie
— z surowych cegiet glinianych (zwykle wigkszych niz
normalne) oraz budynki strychulcowe (stomiano-ple-
cione, polepiane gling). Co do kazdego z tych rodzajow
konstrukgji Scian aktualne sg pytania o jego chronolo-
gie i obszar wystepowania.

Podczas wywiaddw w terenie rozmowcy
wzmiankowali 0 wykorzystaniu gliny i mieszanek z jej

udziatem takze w zdunstwie, strycharstwie, wzno-
szeniu komindw i ubijaniu klepisk, a nawet w wyrobie
nietypowych przedmiotéw uzytkowych, takich jak fu-
jarki czy gwizdki. Nasuwa to pytania o miedzybran-
zowy przeptyw wiedzy technologiczno-materiatowej
i jej wptyw na pokrewne dziedziny rzemiosta (w tym
budowlanego). Inaczej mowigc, chcielibysmy wiedziec,
czy na przyktad wiedza zdunska albo strycharska sty-
mulowata postep technologiczny w ziemnym murar-
stwie sciennym, lub tez czy znajomos¢ sposobdéw ubi-
jania z gliny klepisk pomagata wiejskim budowniczym
we wznoszeniu ziemnych scian, komindw i piecow,
i tak dalej*. Podobnie zadajemy sobie tez pytanie, czy
rozwigzania technologiczne wiasciwe danemu rodzajo-
wi konstrukcji byty przejmowane przez budowniczych
stosujgcych inng konstrukcje i inne technologie. Nie
wiemy, jaki wptyw wywieraty na siebie rézne techni-
ki wznoszenia ziemnych Scian, w tym takze witasciwe
réznym obszarom (a nawet regionom) lub okresom.
W kazdym razie ocena glinobitego budownictwa Su-
walszczyzny wymaga pewnej wiedzy o ziemnym bu-
downictwie peryferidw regionu oraz okolic z nim sasia-
dujacych — co zaprezentowano ponize;.

2. ZIEMNE BUDOWNICTWO W SZERSZYM
KONTEKSCIE GEOGRAFICZNYM (CZESCI
OBSZAROW WOJEWODZTW PODLASKIEGO
| WARMINSKO-MAZURSKIEGO)

Pismiennictwo poradnikowo-rolnicze i porad-
nikowo-budowlane okresu  wczesnopowojennego
(zwtaszcza z dekady od 1947 do 1957 roku) ujawnia
fragmentaryczne informacje o wiejskich inwestycjach
budowlanych realizowanych na obszarze pdtnocno-
wschodniej Polski z uzyciem ziemnego, gtownie gli-
nianego budulca. Informacje te wskazujg na pewien
wptyw odgdrnie propagowanych wdéwczas wzorcow
i rozwigzan racjonalizatorskich na miejscowa tradycje
budowlang. Przyjrzyjmy sie kilku przyktadom opisywa-
nych wowczas obiektow.

W 1959 roku Menandr tukaszewicz pisatk:
.Z blokow glinianych z sieczkg z trzciny wykonano w la-
tach 1954-1956 kilka typowych budynkow blizniaczych
w PGR Zespotu Borzymy w powiecie Etk. Tamze za-
stosowano stropy z lekkiej gliny, rowniez z sieczkg trzci-

2 Wage tego czynnika probowat niedawno okreslic J. Szewczyk (2013) w pracy: Nietypowe budulce w architekturze, czyli o budowlanym
zastosowaniu gliny, popiotu, fajna, moczu, siersci, stoniny i tym podobnych materii, o ich estetyce, semantyce i roli w architekturze, t. 1:
Podstawowe czesci budynku, ,Rozprawy Naukowe” nr 255, Oficyna Wydawnicza Politechniki Biatostockiej, Biatystok.

3 M. kukaszewicz. (1959), Budownictwo wigjskie z gliny w woj. biatostockim, ,Budownictwo Wiejskie” nr 8, t. 11, PWRIL, Warszawa, 21-

24.

4 Podobne pytania jeden ze wspotautorow formutowat w odniesieniu do catej dawnej polskiej mysli technologicznej, zwigzanej z wykorzysta-
niem glinianego budulca; por. J. Szewczyk (2018), Nietypowe budulce w architekturze, t. 3. Ceramika, seria ,Rozprawy Naukowe”, Oficyna

Wydawnicza Politechniki Bialostockiej, Biatystok.
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nowg™. O tych budynkach kilkakrotnie pisano jeszcze
w owczesnej prasie, takze poradnikowej®, choc kry-
tycznie oceniano jakosé wykonania i trwatosé wykona-
nych w tej technologii budynkdéw, w tym ,(..) budynku
owczarni na terenie Zjednoczenia PGR Etk, [ktorego]
Sciany wymurowano z niedosuszonych blokdw na za-
prawie glinianej. Jedna trzecia budynkow pozostata
przez zime bez przykrycia dachem i w rezultacie w tej
czesci budynku zawality sie rozmigkte filarki migedzy-
okienne. Podobny los spotkat tamze budynek miesz-
kalny, ktdry z powodu braku materiatow pokrywczych
pozostat przez zime bez dachu. Godne uwagi jest,
Ze na terenie powiatu Etk spotyka sie ruiny glinianych
murow z okresu wojny, ktore bez przykrycia przetrwa-
ty juz 11 lat””. Niestety niewiele wiemy o przedwojen-
nych technikach miejscowego budownictwa ziemnego
w okolicach Etku — cytowany juz Menandr tukaszewicz
wzmiankowat wszakze o ,(..) budynku nr 72 Chosz-
czewskiego M., pietrowym, budowanym przeszto 30
lat temu we wsi Straduny w powiecie Etk, o grubosci
scian 45 cm. Glina zawiera dos¢ znaczng ilos¢ piasku
i sieczki stomianej. Budynek jest ciepty i suchy. Rzuca
sie w oczy precyzja pracy rzemiesinika (bardzo dobrze
utrzymany pion Scian, wegtdw, wszelkich zataman, wy-
koniczenie otworow okiennych, tynk zewnetrzny i we-
wnetrzny)”®. Budynek ten wzniesiono wiec okoto 1930
roku — moze z glinostomianych gomatek, moze z cegiet
surowych, a moze technika glinobitg w szalunkach.
Wzmianka o budulcu, jakim byta glina z dodatkiem
sieczki stomianegj i piasku, nie wskazuje bowiem jed-
noznacznie na zadng z tych konstrukcji ani tez zadnej
z nich nie wyklucza.

W Swietle dawnego pismiennictwa (zwfasz-
cza prasy poradnikowo-technicznej i rolniczej z lat
piec¢dziesigtych XX wieku) wydaje sie jednak, ze wyzej
opisane ziemne budynki w Borzymach (potozonych
w gminie Kalinowo i niecate 40 km na potudniowy za-
chdd od Suwatk — wiec juz w wojewddztwie warmirisko-
-mazurskim, zatem tuz poza Suwalszczyzng) wznie-
siono, czerpigc rozwigzania technologiczne nie tyle
z miejscowej tradycji budowlanej, lecz ze szkolen, ktdre
nieco wczesniej przeprowadzono w oddalonym o 35
km Grabniku®. Informowat o nich w 1959 roku Kazi-

5 M. tukaszewicz, op. cit., s. 23.

mierz Kobus: ,Gospodarstwo Grabnik byto poniekad
poligonem doswiadczalnym dla budowniczych PGR,
gdzie pod bezposrednim nadzorem instruktorow, kto-
rzy przeszli odpowiednie przeszkolenie [z zakresu] bu-
downictwa z gliny w NRD, uczono sig wznosic pierwsze
budynki z tego naprawde dobrego surowca. W Grab-
niku zorganizowano szereg kursow, na ktorych prze-
szkolono okofo 60 majstrow z roznych okolic Polski,
ktorzy pozniej realizowali na swoich terenach budow-
nictwo z gliny. W Grabniku wybudowano z gliny ubi-
janej dwa budynki mieszkalne, chlewnie na 70 macior
z prosigtami i obore na 60 krow. (..) W PGR Kolesniki
wybudowano w 1955 roku z gliny ubijanej obore na 100
krow wedtug projektu typowego™°. Kolesniki to wies
w gminie Kalinowo w powiecie etckim na wschodnich
rubiezach  wojewddztwa  warminsko-mazurskiego,
20 km na zachdéd od Augustowa i zaledwie 5 km od
wzmiankowanej wczesniej wsi Borzymy. Najwyrazniej
w tych okolicach, to jest miedzy Augustowem, Su-
watkami i Etkiem, w latach powojennych rozwinetfo sie
budownictwo z udziatem gliny, bazujgce na wzorcach
wypracowanych w NRD i stymulowane poszukiwania-
mi racjonalizatorskimi, cho¢ mozemy sie domyslac, ze
w jakiej$ mierze uwzgledniano tez wzorce miejscowe,
o0 czym swiadczyta cytowana juz wzmianka o przed-
wojennym glinianym budynku w Stradunach.

Wydaje sie jednak, ze na tym terenie stosowanie
gliny z domieszkami nie byto czyms zupetnie oczywi-
stym, jako ze w PGR-ach, w ktérych wzniesiono ziem-
ne obiekty, dosc¢ szybko doszto do ich dewastaciji, aich
uzytkownicy skarzyli sie na taki budulec. Kazimierz
Kobus pisat: ,W latach 1954-1955 w panstwowych
gospodarstwach rolnych wojewddztwa biatostockie-
go"" wybudowano okofo 150 000 m3 budynkow z gliny
ubijanej w deskowaniu lub z blokéw ‘saman’. (...) Ostat-
nio rozeszty sie pogtoski, ze budynki te rozpadajg sie,
grozagc awariami. Na skutek tych alarmow (...) zbadano
stan budynkow wykonanych z gliny w trzech najbardziej
zagrozonych gospodarstwach: Grabnik, Kolesniki i Bo-
rzymy”2. W wyniku przeprowadzonej wéwczas kontroli
stwierdzono problemy wynikajgce nie tyle z rodzaju
budulca albo konstrukgji, lecz raczej ze swiadomej de-
wastacji niedawno wzniesionych obiektéw.

5 Ich fotografie zamiescili miedzy innymi Henryk Chyla i Zygmunt Raciecki (1956), Przyczyny usterek w budownictwie z gliny, ,Budownictwo

Wiejskie" nr 12, . 3, s. 12,
"H. Chyla, Z. Raciecki, op. cit, s.13.
8 M. kukaszewicz, op. cit., s. 22.

° Dzi$ w gminie Stare Juchy w powiecie efckim, na wschodzie wojewddztwa warminsko-mazurskiego, 12 km na poiocny zachod od

Etku.

10K, Kobus (1959), O wifasciwg konserwacje budynkow z gliny, ,Budownictwo Wiejskie” nr 9, t. 11, s. 19-20.
" Wspomniane wsie wokot Etku, dzis nalezace do wojewoddztwa warminsko-mazurskiego, w tamtych czasach, to jest w potowie XX wieku,

nalezaly do wojewddztwa biatostockiego.

12 K. Kobus (1959), O witasciwg konserwacje budynkow z gliny, ,Budownictwo Wiejskie” nr 9, t. 11, s. 19.
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Pismiennictwo rolnicze i poradnikowe z potowy
XX wieku zawiera takze ciekawe informacje o glinia-
nym (a takze wykonanym z innych budulcéw lokalnych,
czesto nietypowych) budownictwie w okolicach mie-
dzy Rajgrodem a Grajewem (na obszarach lezgcych
20 km na potudnie od Etku, kilkadziesigt km od Au-
gustowa i od 50 do 80 km na potudniowy zachéd od
Suwaltk). Na przyktad Menandr tukaszewicz wzmian-
kowat o wzniesionym w 1958 roku przez Jozefa Gwiaz-
dowskiego domu we wsi Konopki w powiecie Grajewo,
majacym $ciany wykonane z gliny ze stomg metoda
ubijania w deskowaniu: ,Glina tfusta wprost z wykopu
dowozona byta z odlegtosci 400 metrow i w duzej skrzy-
ni (folii) mieszana topatami i widtami ze stomg z bardzo
nieznacznym dodatkiem wody. Deskowanie jest bardzo
prowizoryczne z desek grubosci 3 cm, zbitych w od-
Stepach co 1,5 m poprzeczng deska, a na rogu grub-
szym opotem. Szczyty deskowania wzmocnione sg
drewnianymi Sciggaczami z klinem; ponadto aby unik-
ngc wybrzuszenia, podparte opotem opartym na ziemi.
Po ubiciu sciany na wysokosc i dftugosc pary szczy-
tow deskowanie przesuwa sie. Na drugi dzien formuje
sie drugg warstwe Sciany. Dla lepszej przyczepnosci

tynku do swiezo ubitej Sciany wcisnieto kawateczki bi-
tej dachowki i cegty. Otwory przesklepiono cegta na
cemencie z wktadkag z pretu stalowego (system Kleina).
Grubosc scian zewnetrznych [wynosi] 50 cm, dfugosc
domu 9,80 m, szerokosc¢ 7,25 m, wysokosc Sciany 3
m”3, Na catym obszarze miedzy Rajgrodem a Gra-
jewem spotykano tez budynki o scianach z krotkich
drobnych polan opatowych, spajanych gling lub ewen-
tualnie zaprawg wapienng; budynki te powstawaty
w latach trzydziestych, a pdzniej takze we wczesnych
powojennych; wzglednie powszechne byty one takze
we wsiach potozonych jeszcze bardziej na potudnie, az
po linie Biebrzy (zachowaty sie one po dzi$ dzien na
przyktad we wsiach Mogilnice i Ciemnoszyje).

Jak widac¢, w okresie powojennym, z ktérego
zachowaty sie informacje bardziej szczegotowe niz
z lat wczesniejszych, na pétnocno-wschodnich kran-
cach Polski (to jest na potnoc od Biebrzy) wystepowato
istotne zréznicowanie technologiczne i terytorialne bu-
downictwa wznoszonego z uzyciem gliny (ryc. 1).

Menandr tukaszewicz rekapitulowat: ,W po-
wiatach mazurskich na pograniczu wojewodztwa
olsztynskiego budowat [z udziatem gliny] ten, kogo

ey |

warszawall

Ryc. 1. Préba skartowania rozpowszechnienia ziemnych konstrukgcji budowlanych na BiatostocczyZnie i Suwalszczyznie:
A — stan w pofowie XX wieku wedtug M. kukaszewicza (1959, s. 21), w granicach éwczesnego wojewoddztwa biatostoc-
kiego; B — oszacowanie wiasne J. Szewczyka na mniej wiecej takim samym obszarze, z uwzglednieniem oddziatywania
konstrukgiji drzewoglinianych wypracowanych na WilenszczyZnie (pominigto jednak ziemne konstrukcje w pozostatych
regionach Polski oraz na Litwie i Ukrainie). Oznaczenia: 1 — glinobitka w szalunku (wigcznie z konstrukcjami drzewoglinia-
nymi, na przyktad z chrustu i polan opatowych), 2 — Sciany z gomdtek stomoglinianych, 3 — Sciany z powrdset uglinionych, 4
— $ciany z blokdw lub odpaddw; a) udziat budynkéw glinianych wedtug stanu na potowe XX wieku, wynoszacy od 10% do
25%, b) do 10%, c) do 5 %, d) ponizej 5%
Fig. 1. The range of occurrence of earthen wall constructions in the regions of Biatystok and Suwatki, in the half of the
20th century: A — according to M. kukaszewicz (1959, s. 21) in old Biatystok voivodeship; B — according to J. Szewczyk,
including cordwood masonry (but excluding other territories of Lithuania, Ukraine and Poland). The legend: 1 — rammed
earth and cordwood masonry, 2 — oval cob, 3 — wattle-and-daub, 4 — regular cob or waste-based constructions; a) earthen
buildings percentage 10% to 25%, b) up to 10%, c) up to 5 %, d) less than 5%

'S M. tukaszewicz, op. cit., s. 22.
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nie stac¢ byto na zakup cegty. Budowat jednak nie sam
chtop, a jesli nie majster, to przynajmniej pod nadzo-
rem majstra i dlatego budynki te sg wykonane staran-
nie: sciany nie grube, lecz proste (...), duze okapy, do-
ktadne wykoriczenie otwordw i fartuchdw okiennych,
bardzo dobrze wykonane tynki. Na ziemiach starych
budowat przewaznie ten, kogo nie stac byto na budy-
nek drewniany. Budowat przewaznie sam przy pomo-
cy sgsiadow, ktorzy jak i on budowali po raz pierwszy.
Fundament [oyl] zwykle ptytki, kilkunastocentymetrowy
COKkOt, brak izolacji, gruba, wichrowata i popekana scia-
na, brak gzymsu lub nieduzy okap oraz bardzo niedba-
le wykoriczone otwory okienne (...). Obecnie dobrze
zaczynajg budowac i to dosc¢ duze budynki w powia-
tach Suwatki i Sejny, jednak i tu popetniane sg czesto
zasadnicze bfedy. Powszechnie stosuje sie cokot wy-
stepujacy swojg szerokoscig od 1 do 5 cm na zewnatrz
Sciany, co zatrzymuje wody opadowe. (...) Zewnetrzne
parapety okienne nie posiadajg trwatej powierzchni,
dostatecznego spadku na zewnagtrz i kapinosika, co
powoduje szybkie rozmywanie w tym miejscu Sciany
i rowniez zawilgocenie. Okap bardzo czesto jest zbyt
narazony na zamakanie. Wykonanie tynkow, chociaz
z reguty nastepuje przynajmniej po roku od zakoricze-
nia budowy Scian i najwigkszego ich osiadania, stanowi
wielkg trudnosc¢ dla budujacego. Nie pomaga wciska-
nie do plastycznej jeszcze Sciany kawateczkdw kamieni
i bitej ceramiki oraz bruzdy, jak rowniez duze domieszki
cementu do [tynkarskich] zapraw wapiennych”*. Na-
rzekania te byty zapewne uzasadnione, tym niemniej
ogdélny poziom wykonawstwa éwczesnych ziemnych
budynkdéw na Suwalszczyznie trzeba uznac¢ za wyso-
ki, czego dowodzi zachowanie sie wielu z nich po dzis
dzien we wzglednie dobrym stanie technicznym, i to
nawet mimo faktu, ze niektére nigdy nie zostaty otyn-
kowane.

Przyjrzyjmy sie wiec wybranym przyktadom
takiego budownictwa. Przykfady omdwione w poniz-
szym rozdziale pochodza z gminy Szypliszki.

3. DWUDZIESTOWIECZNE ZIEMNE
BUDOWNICTWO SUWALSZCZYZNY,
NA PRZYKEADACH Z GMINY SZYPLISZKI

Gliniany budynek gospodarczy Jozefa Lutyn-
skiego w potozonej niecaty kilometr od Szypliszek
Stobddce (malutkiej wsi 0 zabudowie kolonijnej, roz-
proszonej), o ktorym jego budowniczy szczegotowo
opowiadat podczas wywiadu (patrz fragmenty wywia-
du w poprzednim artykule Budynki z surowej ziemi na

* M. kukaszewicz, op. cit., s. 23-24.
1 J. Lutynska, J. Szewczyk (2016), op. cit.

Suwalszczyznie™), wzniesiono w latach 1958-1959.
Jest on posadowiony na wysokiej podmuréwce z po-
Inych kamieni, zreszta dos¢ starannie tupanych, jako
ze niektdre z nich miaty znaczne rozmiary; ma Sciany
grubosci okoto potmetrowej, otynkowane od zewnatrz
dwu- lub trzycentymetrowg warstwa sztywnego tyn-
ku cementowo-wapiennego (ryc. 2). Tynk obecnie od-
padt w kilku miejscach, odstaniajac gliniang fakture na
narozach oraz miejscami wokot obramowan okien-
nych i drzwiowych (zachowata sie cze$¢ oryginalnych
drewnianych obramowan i tam wtasnie odpada tynk,
natomiast obramowania, na ktérych mieszanka skru-
szafa najszybciej, wymieniono pdzniej na betonowe,
ponownie zalepiono gling i otynkowano). Budynek ten
pozostaje w dobrym stanie technicznym, choc nie jest
juz uzytkowany. Jego prawdziwg ziemng konstrukcje
widac¢ dopiero po przyjrzeniu sie ubytkom tynkdw, co
dowodzi, ze by¢ moze rowniez niektére inne okoliczne
obiekty wygladajace na murowane (bo otynkowane)
moga mie¢ ziemne sciany.

Ryc. 2. Budynek gospodarczy we wsi Stobddka, wzniesiony oko-
to 1959 roku przez Jozefa Lutynskiego; fot. J. Lutyriska, 2015
Fig. 2. A barn in Stobddka, built in 1959 by Jozef Lutyriski; photo
by J. Lutyriska, 2015

Pare kilometréw dalej na pétnocny wschod znaj-
duje sie wie$ Zyrwiny, majaca podobnie jak Stobddka
zabudowe kolonijng i réwnie mata, liczaca zaledwie
kilka gospodarstw. Zachowato sie tam kilka glinianych
budynkéw gospodarczych, w tym dwa nalezace do
rodzin Augustajtyséw. Budynek Mariana Augustajtysa
jestjuz ruing, lecz na swoj sposob okazatg: imponujace
kamienie tworzg wysokie masywne fundamenty, na
ktorych wznosza sie jeszcze grube gliniane Sciany
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(ryc. 3). Brak dachu, a gérne fragmenty $cian ulegty
juz erozji. Blizsze ogledziny pozwalaja na rozpoznanie
stomianych zdZbet w glinianej zaprawie sciennej.

Drugi z budynkéw, nalezacy do Tadeusza Au-
gustajtysa, zachowat sie w do$¢ dobrym stanie, a jego
ogledziny ujawniajg wiele ciekawych niuanséw kon-
strukcyjnych (ryc. 4-7). Kamienna podmurdowka siega
powyzej metra wysokosci i stanowi de facto jednag
trzecig wysokosci Sciany budynku (ryc. 4). Obramienia
okienne i drzwiowe sg oryginalne, drewniane, jedynie
z niewielkimi betonowymi wypetnieniami przylegtych
ubytkéw w glinianej Scianie (ryc. 5 i 6). Powierzchnie
Sciany podczas wznoszenia obiektu wyréwnano topa-
. tg, a nastgpnie ubito widtami, pozostawiajac ozdobng
Ryc. 3. Budynek gospod.ar?zy. we WSi Zyrvviqy, wzniesiony praw- uko$na ,krate” z odciskéw zebdéw widet (ryc. 6). Na po-

dopodobnie w latach piec¢dziesiatych XX wieku przez rodzine . Lo S .
Augustajtyséw: fot. J. Lutyriska, 2015 wierzchni Sciany widac slady dawniejszego otynkowa-
Fig. 3. A barn in Zyrwiny, built in the 1950’s by the family of Augu-  nia (@ moze tylko wstepnego rapowania podtynkowe-
stajtys; photo by J. Lutyriska, 2015 go) i wapiennej pobiaty, ktére zapewne juz do$é dawno
temu odpadty, cho¢ kamienny cokdt nadal pozostaje
starannie pobielony wapnem. Tynk, jezeli zgodnie z na-
szymi domystami istniat, potozony byt tylko od zewnatrz,
ani w tym ani w zadnym innym ze zbadanych przez nas
budynkéw gospodarczych z ziemi na Suwalszczyznie
nie tynkowano scian wewnetrznych. Nawet w domach
glino-ziemne $ciany tynkowano od wewnatrz jedynie
w pomieszczeniach mieszkalnych, pozostawiajgc we-
wnetrzne lica $cian poddaszy i strychow w stanie nie-
otynkowanym.

Cztery kilometry na pétnocny wschod od Szy-
pliszek znajduje sie sgsiadujgca z Zyrwinami niewielka
kolonijna wie$ Aleksandréowka, w ktérej znajduja sie
co najmniej trzy gliniane budynki gospodarskie. Budy-
Ryc. 4. Drugi z glinoziemnych budynkéw gospodarczych we wsi  nek Stanistawa Serafina (ryc. 8 i 9) ma konstrukcje jak
Zyrwiny, wzniesiony prawdopodobnie w latach piecdziesigtych . . Lo .

XX wieku przez rodzing Augustajtysow; fot. J. Lutyriska, 2015 obiekty wzmiankowane wyzej i jest nieotynkowany, ma
Fig. 4. The second earthen barn in Zyrwiny, built in the 1950's by jednak nowsze dobudodwki: jedng drewniang, a drugg
the family of Augustajtys; photo by J. Lutyriska, 2015 z pustakow z betonu komdérkowego. Kamienna czesé
podwalinowa zajmuje ponad jedng trzecig wysokosci
Sciany.

Drugi z glinoziemnych budynkow gospodar-
czych we wsi Aleksandréowka, na posesji Wactawa
Baginskiego, znajduje sie obecnie w stanie niezwykle
malowniczej ruiny (ryc. 10-13). Faktura Sciany (ryc. 13)
ujawnia znaczny dodatek sieczki stomianej, a takze
by¢ moze i plew, dodanych do glinianej zaprawy. Glina
za$ nie zostata wprawdzie schudzona piaskiem, lecz
mimo to zawiera sporo matych kamieni — bo do budo-
wy wzieta zostata wprost z wykopu, bez uprzedniego
oczyszczenia. W samej Scianie trafiajg sie zreszta tu
i dwdzie takze wieksze kamienie (ryc. 12). Kamienna
- podmurdwke tego niewielkiego (najmniejszego ze zba-
Ryc. 5. Drugi z glinoziemnych budynkéw gospodarczych we wsi danych) obiektu spojono zaprawag gliniang, totez row-

Zyrwiny; fot. J. Lutyriska, 2015 niez ona jest juz w stanie ruiny (ryc. 10).

Fig. 5. The second earthen barn in Zyrwiny;
photo by J. Lutyriska, 2015
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Ryc. 6. Drugi z glinoziemnych budynkdw gospodarczych we wsi Ryc. 7. Drugi z glinoziemnych budynkéw gospodarczych we wsi
Zyrwiny — oryginalna faktura sciany; fot. J. Lutyriska, 2015 Zyrwiny; fot. J. Lutyriska, 2015
Fig. 6. The second earthen barn in Zyrwiny — an original wall Fig. 7. The second earthen barn in Zyrwiny;
structure; photo by J. Lutyrska, 2015 photo by J. Lutyriska, 2015

Ryc. 8. Budynek gospodarczy Stanistawa Serafina we wsi Alek- Ryc. 9. Budynek gospodarczy Stanistawa Serafina we wsi Alek-
sandrowka; fot. J. Lutyriska, 2015 sandréwka; fot. J. Lutynska, 2015

Fig. 8. An earthen barn in Aleksandréwka, owned by Stanistaw Fig. 9. The earthen barn in Aleksandrowka, owned by Stanistaw
Serafin; photo by J. Lutyriska, 2015 Serafin; photo by J. Lutynska, 2015
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Ryc. 11. Ruiny budynku gospodarczego Wactawa Baginskiego
we wsi Aleksandrowka; fot. J. Lutyriska, 2015

Fig. 11. The old earthen barn in Aleksandréwka, owned by Wia-
dystaw Baginiski; photo by J. Lutyriska, 2015

Ryc. 12. Ruiny budynku gospodarczego Wactawa Bagiriskiego
we wsi Aleksandréwka; fot. J. Lutynska, 2015

Fig. 12. The old earthen barn in Aleksandrowka, owned by Wia-
dystaw Bagiriski; photo by J. Lutyriska, 2015

Ryc. 13: Fragment $clany budynku gospodarczec
* clawa Bagitskiedo we'Wsi Aleksandrowka; -
U fot, UrLutynska, 2015 ; e
_[Fig. 13. A piece ofdvall structule of the-old eartien.barn*
in Aleksandrivkas oWwned hy: Wiadystaw Bagiriski;

b ~ photo by;J L tityses 015 -

Trzeci z glinoziemnych budynkéw gospodar-
czych we wsi Aleksandrowka, na posesji Antoniego
Burby, réwniez jest malowniczg ruing pozbawiong da-
chu i gornych partii cian (ryc. 14-17). Podobnie jak we
wczesniej opisanym obiekcie, faktura sciany (ryc. 14)
ujawnia znaczny dodatek sieczki stomianej, przy czym
zdobig jg otwory rozmieszczone w romboidalnym ukfa-
dzie geometrycznym (ryc. 14 i 15). Podmurdowka jest
betonowo-zwirowa. Pozostatosci dachu wskazujg, ze
byt on pokryty widrem osikowym (ryc. 17).

Faktycznie na terenie gminy Szypliszki mozna
jeszcze odnalez¢ wiele innych budynkdéw glino-ziem-
nych, z tym tylko, ze zwykle znajdujg sie one w za-
budowie kolonijnej, rozproszonej, totez ich odkrycie
i dotarcie do nich nie jest tatwe, bo wymaga dtuzszych
i staranniejszych poszukiwan terenowych. Czesto za-
miast budynkéw znajdujemy tylko glinoziemne rumo-
wiska w opuszczonych gospodarstwach, aczkolwiek
pewna liczba obiektdw o Scianach z ziemi zachowata
sie w dobrym stanie, a niektdre z nich nadal sg uzyt-
kowane.

Jeszcze do niedawna we wzglednie dobrym
stanie zachowata sie miedzy innymi gliniana stodota na
posesji p. Augustynkowiczéow w niewielkiej Wegielni,
na potudniowo-zachodnich kraricach gminy Szypliszki,
okoto 7 km od Suwatk (ryc. 18). W stodole wymieniono
wszystkie drewniane obramowania drzwi na betonowe
(oScieza okienne sg nadal drewniane), a czes¢ sciany
od strony péthocnej oszalowano deskami, aby zabez-
pieczyC jg od niszczgcych wptywow atmosferycznych.
Jednak od czasu, kiedy runefa czes¢ dachu i wody
deszczowe zaczety zacieka¢ na nieotynkowane gli-
noziemne $ciany, budynek stopniowo popada w ruine
(ryc. 19). Elewacja frontowa pozostaje w najlepszym
stanie: betonowe wegary sg grube i starannie pobielo-
ne, a lico glinoziemnej Sciany pozostaje rowne, pokryte
geometryczng siatkg otworéw wykonanych podczas
wznoszenia tego obiektu. Ogledziny sciany wskazuja,
ze do jej wzniesienia uzyto nieoczyszczonej gliny z wy-
kopu, zmieszanej ze stomg zytnig (by¢ moze formowa-
nej w gomotki, tak jak w wigkszosci innych glinoziem-
nych budynkdéw w tej gminie).

Wszystkie opisane wyzej budynki gospodarcze
miaty charakterystyczny dach: dwuspadowy o okapie
mocno wysunietym od strony wejsciowej (przy czym
czesto byta to strona potudniowa). Dach ten utatwiat
gospodarski obrzadek podczas stoty, a ponadto osta-
niat frontowa $ciane od deszczu, zwigkszajac jej trwa-
tos¢. Wskutek tego wtasnie ta sciana pozostaje zwykle
najlepiej zachowana, nawet gdy Sciany pozostate ule-
gty juz czesciowemu zniszczeniu. Gospodarze, chcac
zapobiec niszczeniu budynku, niekiedy obijali pozosta-
te Sciany lub tylko tylng (zwykle potnocng) deskami.
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Ryc. 14. Ruiny budynku gospodarczego Antoniego Burby we
wsi Aleksandréwka; fot. J. Lutynska, 2015
Fig. 14. An old earthen barn in Aleksandréwka, owned by Antoni
Burba; photo by J. Lutyriska, 2015
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Ryc. 15. Ruiny budynku gospodarczego Antoniego Burby we wsi
Aleksandréwka; fot. J. Lutyriska, 2015
Fig. 15. An old earthen barn in Aleksandrowka, owned by Antoni
Burba; photo by J. Lutyriska, 2015

Ryc. 17. Ruiny budynku gospodarczego Antoniego Burby we wsi
Aleksandréwka; fot. J. Lutyriska, 2015
Fig. 17. An old earthen barn in Aleksandréwka, owned by Antoni
Burba; photo by J. Lutyriska, 2015
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Ryc. 16. Ruiny budynku gospodarczego Antoniego Burby we wsi
Aleksandrowka; fot. J. Lutyriska, 2015
Fig. 16. An old earthen barn in Aleksandréwka, owned by Antoni
Burba; photo by J. Lutynska, 2015

Ryc. 18. Budynek gospodarczy Krzysztofa Augustynkowicza
w osadzie Wegielnia; fot. J. Lutyrska, 2015

Fig. 18. An old earthen barn in Wegielnia, owned by Krzysztof
Augustynkowicz; photo by J. Lutyriska, 2015
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Ryc. 19. Budynek gospodarczy Krzysztofa Augustynkowicza

w osadzie Wegielnia; fot. J. Lutyriska, 2015

Fig. 19. An old earthen barn in Wegielnia, owned by Krzysztof

Augustynkowicz; photo by J. Lutyriska, 2015

Ryc. 20. Budynek gospodarczy w osadzie Jasionowo;

fot. J. Lutyriska, 2015
Fig. 20. An old earthen barn in Jasionowo;
photo by J. Lutyriska, 2015

Ryc. 21. Budynek gospodarczy w osadzie Jasionowo;
fot. J. Lutyriska, 2015
Fig. 21. The old earthen barn in Jasionowo;
photo by J. Lutyriska, 2015

Nieco inny ksztatt dachu ma ostatni ze szczego-
towo opisanych tu budynkéw gospodarczych, znajduja-
cy sie w potozonej w poblizu Wegielni osadzie kolonijnej
Jasionowo (ryc. 20 i 21). Jego dach jest bowiem nie tyl-
ko mocno wysuniety przed frontowa Scianag, lecz takze
od tej wtasnie strony wzniesiony na sciance kolanowe;j.
To rozwigzanie zwano dawniej na Suwalszczyznie aty-
kiem;, stuzyto ono celom uzytkowym, bo utatwiato (gdy
w Sciance kolankowej wstawiono drzwi) podawanie na
strych siana i stomy, ktére magazynowano tam na okres
zimowy i ktére ponadto ocieplaty caty budynek.

Pomijajgc jednak ksztatt dachu, budynek
w Jasionowie ma cechy podobne, jak w przypadku
wczesniej omowionych obiektow: grube Sciany z gli-
nostomianych gomotek, pokryte mocno juz zatartym
ornamentem geometrycznym; oryginalne drewniane
opaski okienne i wtérne (wymienione by¢ moze w la-
tach siedemdziesigtych) oscieza drzwiowe, a takze
wysoka podmurdwke z tupanych kamieni narzutowych
taczonych gling, a od zewnatrz zaprawg wapienna.

W przypadku tego wtasnie budynku ogledzi-
ny z bliska glinianej $ciany najdoktadniej pokazuja jej
strukture: widac, ze obiekt wzniesiono nawet nie tyle
z gliny wymieszanej ze stomg, co w zasadzie ze sto-
my pokrytej ttusta gling (ryc. 22). Wyraznie widoczne
sa nawet kierunki uktadu wtdkien, $wiadczace o zawi-
janiu stomy w koty (gomotki), zas obecnosc¢ drobnych
kamieni swiadczy (tak jak w poprzednich obiektach)
o tym, ze gliny przed jej wymieszaniem ze stoma nie
oczyszczano jak do stawiania piecow, lecz uzywano
wprost po wydobyciu z wykopow.

WNIOSKI

Wywiady zaprezentowane w poprzedniej czesci
niniejszej serii monograficznej oraz przykfady glinianego
budownictwa gospodarczego w przygranicznej gminie
Szypliszki (w tym osiem budynkdw zaprezentowanych
tu na fotografiach z opisem) wskazuja na wystepowanie
w tejze gminie dobrze rozwinigtej i w miare jednorodnej
tradycji wznoszenia grubych (grubosci okoto pdt metra
lub wiekszej) Scian ze stomoglinianych gomotek. Bu-
dulcem owych gomoftek byta stoma zytnia o widknach
dtugosci 40 cm oraz glina nieoczyszczona, wydobyta
wprost z wykopu (zwykle na miejscu budowy; bardzo
rzadko transportowano jg z dalszych wyrobisk); niekie-
dy dodawano tez w niewielkich ilosciach gnéj krowi lub
korski.

Sciany wznoszono na wysokich podmuréw-
kach kamiennych, ktére siegaty nieraz nawet metra
wysokosci, stanowiagc trzecia czesé¢ wysokosci cate]
Sciany. Kamienie wybierano z pdl i tupano, jako ze nie-
ktdre z nich miaty znaczne rozmiary. Oprocz wysokieg;
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Ryc. 22. Okienko w Scianie budynku gospodarczego w osadzie
Jasionowo; fot. J. Lutyriska, 2015
Fig. 22. A window and fragment of a wall of the old earthen barn
in Jasionowo; photo by J. Lutyriska, 2015

podmurdwki i grubych glinianych scian pokrytych relie-
fowo-ornamentalnymi wzorami (wyciskano je widtami,
nadajgc Scianie fakture dziurkowana lub liniowg) cha-
rakterystycznymi elementami niemal wszystkich ba-
danych obiektéw byty wysuniete okapy frontowe pod
dwuspadowymi dachami oraz wtérnie wykonane beto-
nowe nadproza drzwiowe, zwykle ozdobnie bielone.
Zdobyta wiedza o tradycyjnym glinoziemnym
budownictwie Suwalszczyzny, zwtaszcza za$ gminy
Szypliszki, uprawnia do wniosku o wysokiej kulturze
materiatowo-budowlanej i wysoce finezyjnych rozwia-
zaniach, zapewne wypracowanych w ciggu dekad lub
nawet stuleci i przekazywanych z pokolenia na poko-
lenie. Na tym tle wptyw obcych rozwigzan technolo-
gicznych, w tym propagowanych w potowie XX wieku
racjonalizatorskich technologii budownictwa glinobite-
go rodem z Niemiec (o ktérych wiemy, ze zaszczepiano
je w budownictwie PGR-6w na zachodnim i potudnio-
wo-zachodnim pograniczu Suwalszczyzny oraz na Po-
jezierzu Etckim, wchodzacym dzis w sktad wojewddz-
twa warminsko-mazurskiego) wydaje sie drugorzedny,
aczkolwiek nie bez znaczenia w przypadku obiektow
nowszych, wznoszonych od potowy XX wieku. Nato-
miast raczej marginalne znaczenie miaty technologie
budownictwa drzewoglinianego i drzewobetonowego,
ktére na poczatku XX wieku przeniknety z Wileriszczy-
zny do Polski Pothocno-Wschodniej: zaledwie jeden
taki obiekt jeden z autorow zarejestrowat w samych Su-
watkach, zadnego nie znaleziono we wsiach Suwalsz-
czyzny, a najblizsze wieksze skupisko takich obiektéw
znajdowato sie miedzy Grajewem, Rajgrodem i Bie-
brza. Tam jednak w istotny sposdb wptynety one na
miejscowa kulture budowlang, co zresztg powinno by¢
przedmiotem przysztych badan szczegdtowych.
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WPLYW PARADYGMATU ZROWNOWAZONEGO ROZWOJU
NA WSPOFCZESNE SRODOWISKO MIESZKANIOWE
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THE IMPACT OF THE SUSTAINABLE DEVELOPMENT PARADIGM FOR CONTEMPORARY HOUSING ENVIRONMENT

Abstract

The paradigm of sustainable development has an impact on all areas of life, combines socio-cultural, economic, ecological
and environmental aspects. It is also present in architectural design, necessitates seeking a balance between the quality of
the built environment and the harmony of the natural one. This involves the creation of a new philosophy of life based on
respect for nature while retaining comfort of life resulting from the achievements of the 21st century’s technology. Require
a deliberate, proven, neutrally in relation to environmental action. It is necessary to change the mindset from “transforma-
tion of nature” to “transformation of society”, in which balance and harmony means improving the quality of life and better
relations between the urban environment and natural environment.

The main aim of this article is to present the possibility of creation of the contemporary housing environment included by
interrelationship between quality of life, quality of the built environment and the natural environment, expressed in planning,
architectural, construction, engineering, technological, energy, socio-cultural, economic solutions and other appropriate to
the requirements and needs.

As the method used a system approach to the subject of research, based on research and studies in situ in the place of
the location of specific cases extended research literature and own experience. As a case study is analized one of the most
famous urban solutions Beddington Zero Energy Development (BedZED) in London, designed by Bill Dunster Architects.
The result of the research is to attempt to formulate the basic principles of design sustainable housing environment.

Streszczenie

Paradygmat zréwnowazonego rozwoju ma wptyw na wszystkie dziedziny zycia, tfaczy aspekty spoteczno-kulturowe, eko-
nomiczne, gospodarcze, ekologiczne i srodowiskowe. Jest rowniez obecny w projektowaniu architektonicznym, narzuca
potrzebe poszukiwania réwnowagi pomiedzy jakoscia srodowiska zbudowanego a harmonig srodowiska przyrodniczego.
Wigze sie z tworzeniem nowej filozofii zycia, polegajacej na poszanowaniu natury przy zachowaniu komfortu zycia wyni-
kajacego z osiggnie¢ techniki XXI wieku. Wymaga przemyslanych, sprawdzonych, neutralnych w stosunku do srodowiska
przyrodniczego dziatan. Konieczna staje sie zmiana mentalnosci z ,przeistaczania natury” na ,przeistaczanie spoteczen-
stwa”, w ktérym rownowaga i harmonia oznaczajg poprawe jakosci zycia oraz lepsze wzajemne relacje pomiedzy srodo-
wiskiem zurbanizowanym a przyrodniczym/naturalnym.

Celem niniejszego artykutu jest przedstawienie mozliwosci kreowania wspoéfczesnego srodowiska mieszkaniowego
z uwzglednieniem wspdtzaleznosci pomiedzy jakoscig zycia, jakoscig srodowiska zbudowanego i srodowiska przyrod-
niczego, wyrazonych w przyjmowanych rozwigzaniach urbanistycznych, architektonicznych, budowlanych, konstrukcyj-
nych, technologicznych, energetycznych, spoteczno-kulturowych, ekonomicznych i innych adekwatnych do wymagan
i potrzeb.

Jako metode badan przyjeto systemowe podejscie do tematu, oparte na badaniach i studiach in situ w miejscu lokalizacji
konkretnych przyktaddw, poszerzone o badania literaturowe i doswiadczenia wtasne autorki. Jako studium przypadku
przeanalizowano jedno z najbardziej znanych rozwigzar miejskich Beddington Zero Energy Development (BedZED) w Lon-
dynie zaprojektowane przez Bill Dunster Architects.

Rezultatem badan jest préba sformutowania podstawowych zatozen projektowania zréwnowazonego srodowiska miesz-
kaniowego.

Keywords: sustainable development; sustainable architecture; housing environment

Stowa kluczowe: zréwnowazony rozwdj; zrdwnowazona architektura; sSrodowisko mieszkaniowe
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WPROWADZENIE

Cztowiek jako element przyrody i istota na naj-
wyzszym poziomie rozwoju ponosi odpowiedzialnosé
za srodowisko naturalne. Niemniej fascynacja rozwo-
jem przemystu, nowymi technologiami i mozliwosciami,
jakie niosg, doprowadzita do boomu gospodarczego,
zwiekszonej konsumpcji, a w konsekwencji przyjecia
modelu zycia niezaleznego od srodowiska naturalne-
go. Takie dziatania i preferencje w wielu przypadkach
doprowadzity do przekroczenia granicy mozliwosci re-
generacji przyrody oraz dysharmonii pomiedzy srodo-
wiskiem naturalnym i Srodowiskiem zbudowanym.

Juz w latach szesc¢dziesiatych XX stulecia istot-
nymi krokami w dziataniach podejmowanych na rzecz
przeciwstawienia sie rabunkowej dziatalnosci cztowie-
ka i ratowania srodowiska byty protesty owczesnych
ekologéw. W 1962 roku Rachel Carson wydata ksigz-
ke ,The Silent Spring”, w ktdrej zwracata uwage opinii
publicznej na problem rujnowania Srodowiska natural-
nego i potencjalng ekozagtade spowodowang przez
lobby przemystowo-militarne. Uswiadomienie skutkow
skazen przemystowych oraz zanieczyszczenia powie-
trza stato sie impulsem do rozwoju spotecznej Swiado-
mosci proekologicznej w Ameryce.

Po raz pierwszy na forum miedzynarodowym
kwestia globalnych problemdw zwigzanych z zagro-
zeniem $rodowiska naturalnego i jego niekorzystnymi
konsekwencjami zostata przedstawiona na sesji Zgro-
madzenia Ogolnego Organizacji Narodéw Zjednoczo-
nych 26 maja 1969 roku przez dwczesnego Sekretarza
Generalnego ONZ Sithu U Thanta jako raport zatytuto-
wany ,,Problemy ludzkiego srodowiska”.

W latach siedemdziesigtych w raporcie Klu-
bu Rzymskiego' sygnalizowano uzasadnione obawy
przed wyczerpywaniem zasobdw bogactw naturalnych
w konsekwencji rozwoju rabunkowej gospodarki
i szybkiego zwigkszania tempa rozwoju przemystu
SUrowcowo-energetycznego.

W Deklaracji Programu Srodowiskowego ONZ
(United Nations Environment Programme, UNEP)
w 1972 roku w Sztokholmie wprowadzono koncepcje
pojecia ekorozwoju jako: ,(..) rozszerzenie dziatan
zwigzanych z ochrong przyrody oraz samoregeneracjg
przyrody” [12]. W trakcie trzeciej sesji UNEP ONZ
w 1975 roku w Nairobi ekorozwdj zdefiniowano jako
rozw®j gospodarczy nienaruszajgcy nieodwracal-
nie srodowiska, a jednoczesnie jednoczgcy prawa
przyrody i ekonomii. Podstawowe wymagania dla re-

alizacji koncepcji ekorozwoju sformutowano przede
wszystkim jako: prawidtowe wykorzystanie zasobdw
przyrody do rozwoju gospodarczego, uniezaleznienie
gospodarki od nieodnawialnych surowcow energe-
tycznych, redukcje emisji zanieczyszczen, redukcje
istniejacej i przeciwdziatanie nowej emisji toksycznych
zanieczyszczen do wod, powietrza i gleby, zapewnie-
nie szansy podnoszenia standarddw zycia i dobroby-
tu dla obecnych i przysztych pokolen. Ekorozwdj byt
nowg ideg dla dwczesnej gospodarki, ktorej realizacja
wymagata wprowadzenia i rozwoju Swiadomosci eko-
logicznej oraz nowego swiatopogladu — ekofilozofii [13].

W 1987 roku raport ,Nasza wspodlna przysztosc¢”
Swiatowej Komisji ds. Srodowiska i Rozwoju (World
Commission on Environment and Development, WCED)
przy ONZ stanowit punkt zwrotny dziatari na polu tzw.
polityki zrownowazonego rozwoju - sustainable de-
velopment?, ktérego autorka byta stojaca na czele
Komisji Gro Harlem Brundtland. Raport zawierat kon-
cepcje polegajaca na zaspokojeniu potrzeb wspodtcze-
snego pokolenia w sposdb niestanowigcy zagrozenia
dla przysztych pokolen (w kontekscie kultury, ekonomii
i ekologii).

Koncepcja trwatego i zrownowazonego roz-
woju stata sie jednym z najwazniejszych tematéw
podczas Swiatowego Szczytu Ziemi ONZ w Sprawie
Srodowiska i Rozwoju, zorganizowanego w Rio de Ja-
neiro w 1992 roku. Na Szczycie Ziemi wypracowano
definicje, ktora brzmiata: ,Zrownowazony rozwaj to za-
pewnienie realizacji potrzeb obecnego pokolenia bez
wywierania negatywnego wptywu na zdolnosc przy-
sztych pokoleri do spefniania ich potrzeb” i dalej: ,(...)
aby osiggngc¢ zrownowazony rozwdj (...), narody mu-
Szg ograniczy¢ i eliminowac niezrownowazone modele
produkcji i konsumpcji” [14]. Ponadto na konferenciji
przyjeto dokument o charakterze uniwersalnym, ogol-
nie zwany Deklaracjg z Rio, bedacy wykfadnig zasad
trwatego i zrownowazonego rozwoju w skalach glo-
balnej, regionalnej i lokalnej, oraz ,Globalny Program
Dziatann — Agenda 217, jako ramowy program zalecen
i koniecznych dziatari na polu politycznym na rzecz
trwatego i zrownowazonego rozwoju. Agenda 21,
jako jeden z najwazniejszych dokumentéw programu
wdrazania w zycie zasad trwatego i zrownowazonego
rozwoju, stuzy dynamice rozwoju i realizuje zasade ak-
tywnego partnerstwa, wtaczajgc spotecznosc regio-
nalng w celu budowy spoteczenstwa obywatelskiego,

"W 1972 roku Klub Rzymski (miedzynarodowa organizacja ekologiczna zatozona w 1968 roku, zrzeszajgca naukowcow, politykdw, me-
nedzerow) opublikowat raport pod tytutem ,Granice rozwoju”, w ktorym zawarto zasady koncepciji ekorozwoju, polegajgce na ratowaniu
zasobow ekologicznych przed dziatalnoscig zwigzang z niekontrolowanym rozwojem gospodarczym.

2 Sustainable development — w bezposrednim ttumaczeniu ,trwaly rozwdj”, w jezyku polskim stosowane adekwatne okreslenie to termin

L, Zrownowazony rozwoj”.
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polegajgcego na partycypacji spotecznej opartej na
wspotudziale, wspotdecydowaniu i wspotodpowie-
dzialnosci.

W polityce Unii Europejskiej trwaty i zréwnowa-
zony rozwaj stanowi jeden z nadrzednych celdw, a za-
pisy Deklaracji z Rio zostaty uwzglednione migdzy inny-
mi w strategiach Programodw Dziatar Unii Europejskie;.
Europejska Perspektywa Rozwoju Przestrzennego na
Rzecz Trwatego i Zrownowazonego Rozwoju obszaru
Unii Europejskiej z maja 1999 roku [15] wsrdd celéw
polityki Wspdlnoty wymienia spojnos¢ gospodarczg
i spoteczng, ochrone i utrzymanie zasobdéw natural-
nych i dziedzictwa kulturowego, bardziej zrownowazo-
ng konkurencyjnos¢ obszaru Europy. Juz w 2008 roku
unijny pakiet 3x20 w planach do 2020 roku zaktadat
ograniczenie emisji CO, o 20%, zmnigjszenie zuzycia
energii 0 20% oraz zwiegkszenie zuzycia energii z odna-
wialnych zrédet z obecnych 8,5% do 20%.

Celem pracy jest prezentacja podstawowych
strategii, zatozen i kryteriow bedacych efektem wptywu
paradygmatu zréwnowazonego rozwoju na kreowanie
wspotczesnego zrownowazonego Srodowiska miesz-
kaniowego.

1. STRATEGIE ZROWNOWAZONEGO ROZWOJU

Po ponad dwudziestu latach od sformutowa-
nia postulatu zréwnowazonego rozwoju koncepcije te
stanowig najwazniejszg zasade cywilizacyjng Swiata.
Podejmowane sg liczne dziatania majace na celu za-
stgpienie paradygmatu rozwoju gospodarczego para-
dygmatem rozwoju zrownowazonego. Niemniej wiegk-
sz0$¢ ustug, jakie sg niezbedne dla egzystencji ludzi,
wymaga nadal eksploatacji zasobow naturalnych i ko-
rzystania z energii, co powoduje emisje zanieczyszczen
i gazéw cieplarnianych, a jak powszechnie wiadomo,
zdolnos¢ naturalnego srodowiska do odbierania emi-
sji jest juz znacznie ograniczona. Totez strategiczne
decyzje (przede wszystkim gospodarcze, spoteczne,
polityczne i ekologiczne) skupiaja sie na zadaniach,
ktdre powinny by¢ rozpatrywane lokalnie na poziomie
gmin, regiondw, naroddw, ale réwniez globalnie — na
poziomie migdzynarodowym i miedzykontynentalnym.
Gtownym celem staje sie zrownowazona polityka, po-
legajaca miedzy innymi na:

e respektowaniu praw natury, ekonomii i spote-
czenstw;

e ograniczeniu konsumpciji i produkcijj;

e wdrazaniu czystych technologii oraz realizacji in-
westycji przyjaznych srodowisku we wszystkich
dziedzinach gospodarki;

e prowadzeniu proekologicznej edukacii, wiodgcej
do upowszechnienia standardow zycia w zgo-

dzie z naturg, kultywowania tradycji we wszyst-

kich dziedzinach, réwniez w architekturze i bu-

downictwie.

Podejmowane dziatania prowadzg do realizacji
zatozenia:

Harmonia srodowiska naturalnego = Harmo-
nia technologii = Harmonia srodowiska zbudowa-
nego.

Koncepcje zrownowazonego rozwoju zazwy-
czaj postrzega sie jako wizje wspolnego pola trzech

- OCHRONA ZASOBOW |
WARTOSCI NATURY

- JAKOSC ZYCIA

- ZAPEWNIENIE CIAGLOSCI

ROZWOJU

- DOBROBYT
- RENTOWNOSC
- NISKIE KOSZTY

- DOSTEPNOSC/BRAK BARIER
- UTRZYMANIE | ROZWO.
WARTOSCI KULTUROWYCH
| SPOLECZNYCH
- ZDROWIE
- KOMFORT UZYTKOWANIA

ZROWNOWAZONY ROZWOJ

E - aspekt ekonomiczny
S - aspekt srodowiskowy
S - aspekt spoteczny

Ryec. 1. Trzy aspekty w kreowaniu zréwnowazonego srodowiska
zbudowanego; zrddto: opr. wtasne [6]
Fig. 1. Three aspects in the creation of a sustainable built environ-
ment; source: prepared by the author [6]

obszardow: ekologii, ekonomii i spofeczenstwa. Te
trzy obszary powinny réwniez pojawi¢ sie w kon-
cepcji zrownowazonego Srodowiska zbudowanego
(ryc. 1), a architektura jako dziedzina obejmujgca sze-
roki kontekst srodowiskowy, gospodarczy i spoteczny
oraz jako jedna z najbardziej energochtonnych i mate-
riatochtonnych aktywnosci cztowieka rowniez powin-
na by¢ postrzegana holistycznie, wielowatkowo, przez
pryzmat natury, ekonomii i spoteczeristwa, nie pomija-
jac kultury i nauki. Zatem podstawg swiadomego pro-
jektowania staje sie [5]:

— edukacja taczaca ideg globalizacji ze swiadomo-
Scig lokalng i tradycja w kontekscie dziedzictwa
kulturowego i przyrodniczego;

— fgczenie dziatalnosci gospodarczej, technologicz-
nej i budowlanej z kontekstem migjsca (ryc. 2).
Nowe procedury umozliwiajgce wdrazanie za-

sad zréwnowazonego rozwoju powinny polegaé¢ na
przewartosciowaniu, optymalizacji i rozpowszechnie-
niu, przy czym przewartosciowanie i optymalizacja
w pierwszej kolejnosci powinny dotyczyc: pogladdw,
potrzeb, rozwigzan, a rozpowszechnienie: wiedzy, do-
Swiadczen oraz osiagnie¢ w zakresie imperatywow do-
tyczgeych zrownowazenia (ryc.3).
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Ryc. 2. Elementy kontekstu w zréwnowazonym rozwoju srodowi-

ska zbudowanego; zrédto: oprac. wtasne [6]

Fig. 2. Elements of context in the sustainable development of the

built environment; source: prepared by the author [6]
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Ryc. 3. Nowe procedury umozliwiajace wdrazanie zasad zréwno-

wazonego rozwoju; zroédto: opr. wiasne [6]

Fig. 3. New procedures for the implementation of the principles of
sustainable development; source: prepared by the author [6]

Ochrona Srodowiska naturalnego i kreowanie
komfortowego $rodowiska zbudowanego przy racjo-
nalnym gospodarowaniu zasobami wymagajg rzetelnej
analizy pod wzgledem ilosciowym, w kontekscie liczby
kryteriow branych pod rozwage przy analizach, oraz
jakosciowym w stosunku do celu, jakim jest zrowno-
wazony rozwdj. Zatem w kreowaniu zrdwnowazonego
Srodowiska zbudowanego powinien zaistnie¢ faricuch
powigzan prowadzacy do racjonalizacji rozwigzan ar-
chitektonicznych, budowlanych, technologicznych
(ryc.4). Nie mozna tu zapominac réwniez o aspektach

ekonomicznych, dotyczacych rentownosci inwesty-
cji, dostosowania standardéw i kosztow projektowa-
nych obiektéw do poziomu istniejacej gospodarki oraz
0 aspektach spotecznych, obejmujacych kontekst kul-
turowy, zaspokojenie potrzeb zaréwno jednostki, jak
réwniez spotecznosci. Niemniej zakres podjetej pro-
blematyki w artykule zostat ograniczony do zagadnien
architektonicznych, budowlanych i technologicznych.
Wptyw paradygmatu zrdwnowazonego rozwoju
uwidacznia sie tez w tworzeniu i wykorzystaniu nowych
narzedzi projektowych, ktére wspomagajg procesy
dochodzenia do zrownowazonych rozwigzan architek-
tonicznych, budowlanych i technologicznych. Sg nimi
miedzy innymi:
e systemy wielokryterialnej oceny i certyfikacji bu-
dynkow;
e ocena cyklu zycia budynku — Life Cycle Asses-
sment (LCA) oraz
e zintegrowany proces projektowy (ZPP), ktory
charakteryzuje sie wysokg efektywnoscig rozwia-
zan i decyzji projektowych oraz kosztow.
Wspomagajg one dgzenie do sytuacji, w ktorej
zrownowazony obiekt architektoniczny jest zaprojekto-
wany, wzniesiony, uzytkowany i utylizowany lub moder-
nizowany i adaptowany w celu ponownego uzycia na
podstawie holistycznego, zintegrowanego podejscia.

2. PODSTAWOWE KRYTERIA PROJEKTOWANIA
ZROWNOWAZONEGO SRODOWISKA MIESZ-
KANIOWEGO

Proba sformutowania wynikajgcych z para-
dygmatu zréwnowazonego rozwoju podstawowych
kryteriow projektowania, ktérych zintegrowanie i po-
prawna realizacja daje szanse na stworzenie harmo-
nijnego i zrbwnowazonego srodowiska mieszkaniowe-
go, w pierwszej kolejnosci dotyczy kontekstu miejsca,
kontekstu energetycznego i kontekstu kreowania zrow-
nowazonych spotecznosci [6,7].

Podstawowe kryteria projektowania w kontek-
Scie miejsca obejmuja:

e dostosowanie wielkosci i standardu budynkow
oraz programu funkcjonalno-przestrzennego do
realnych potrzeb;

e analizy lokalnego klimatu, ekosystemu, terenéw
biologicznie czynnych i stopnia zurbanizowania;

e analizy historii, kultury, tradyciji;

e dostosowania lokalizacji, formy i masy termicznej
projektowanych budynkéw do lokalnego klimatu
i istniejacej infrastruktury budowlanej i technolo-
gicznej;

e wykorzystanie lokalnych materiatéw budowla-
nych, energii OZE wytwarzanej na miejscu;
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Ryc. 4. Lancuch powigzan w racjonalizacji rozwigzan architektonicznych, budowlanych, technologicznych; zrodto: oprac.wtasne [6]
Fig. 4. A chain of links in the rationalisation of the architectural, construction, technology solutions; source: prepared by the author [6]

e dazenie do integralnosci architektury i urbanisty-
ki.

Podstawowe kryteria projektowania w kontek-
Scie energetycznym obejmuija [1,3]:

e oOgraniczenie zuzycia energi na ogrzewanie,
chtodzenie, wentylacje, preferowanie naturalne-
go oswietlenia;

e Osiggniecie wysokich parametréw i efektywnosci

obudowy budynkow;

o optymalizacje efektywnosci energetycznej i wy-
korzystanie OZE;

e wprowadzenie efektywnych rozwigzan technolo-
gicznych;

e dazenie do uzyskania budynkdéw zeroenerge-
tycznych i plusenergetycznych.
Podstawowe kryteria projektowania zrownowa-

zonych spotecznosci obejmuja:

e Osiggniecie optymalizacji zuzycia energii, wody,
ograniczenie produkcji odpaddw;

e ochrone ekosysteméw i terendw biologicznie
czynnych;

o komfort i bezpieczenstwo zycia, realizacje po-
trzeb;

e wprowadzenie réznorodnosci zabudowy i uzyt-
kowania terenu;

e aktywizacje mieszkancéw poprzez na przyktad
programy spoteczne;

o rozwdj lokalnej gospodarki;

e dtugi czas uzytkowania — trwatosc;

e dazenie do zerowego Sladu ekologicznego i we-
glowego.

Reasumujac, mozna stwierdzi¢, ze w $rodo-
wisku mieszkaniowym, jako najblizszym cztowiekowi,
szalenie istotne jest podejmowanie wszelkich dziatan
majgcych na celu [6,8]:

o sformutowanie podstawowych zaleznosci po-
miedzy standardem zamieszkiwania a efek-
tywnoscia energetyczng jednostek mieszka-
niowych;

e ograniczenie wplywu na srodowisko przyrod-
nicze;

e podnoszenie jakosci zycia - zredukowanie
zagrozen cywilizacyjnych (dbatos¢ o zaspoko-
jenie potrzeb i zdrowie mieszkaricow, a rowniez
o stan techniczny obiektow budowlanych);

e dbato$¢ o walory estetyczne;

e racjonalnos¢ podstaw ekonomicznych.
Wbrew znanemu hastu Koolhasa ,Fuck the

context” architektura nie konczy sie na granicy opra-
cowania (szczegdlnie w kontekscie zabudowy miesz-
kaniowej), istnieje potrzeba wzajemnie sprzezonej
kultury architektonicznej (interconnected architec-
tural culture).

Trwaty, zréwnowazony rozwdj ma zwigzek z za-
sadg opartg na imperatywie, ze niczego nie da sie
zbudowac bez odniesienia do przeszitosci, terazniej-
szosci i wizji przysztych potrzeb. Totez, w celu analizy
doswiadczen i dokonan wczesniejszych pokolen wy-
magany jest krok w przesztosc.

Pierwsze budowle mieszkalne, wznoszone przez
starozytne kultury europejskie, Dalekiego Wschodu,
jak réwniez pétocnoamerykanskich Indian, stanowig
dobry przyktad zasad lokalizowania siedzib i metod

ARCHITECTURAE et ARTIBUS - 3/2016 119



B. MAJERSKA-PALUBICKA

ksztattowania budynkéw w zgodzie z naturalnym po-
rzadkiem. Swiadomosé potrzeby podporzadkowania
sposobu budowania wymogom srodowiska przyrod-
niczego i kontekstowi miejsca oraz poziom éwczesnej
wiedzy pozwalaty na:

e bierne wykorzystywanie energii stonecznej;

e zapewnienie jednakowego nastonecznienia bu-
dynkom;

e akumulacje energii stonecznej w podtozu i gru-
bych Scianach budowli (wynikajacych z rozwia-
zan konstrukcyjnychy;

e ochrone przed przegrzaniem;

e naturalne przewietrzanie;

e wykorzystanie naturalnych zbiornikéw wodnych
jako czynnika tagodzgcego mikroklimat otocze-
nia.

Spektakularnym przyktadem potwierdzajgcym
zrownowazony stosunek owczesnych budowniczych
do ,naturalnego” kontekstu sg Pueblo Bonito® (New
Mexico) oraz Mesa Verde* (Colorado).

Na poézniejszych etapach rozwoju cywilizacji
stosunek cztowieka do przyrodniczego s$rodowiska
ewoluowat. Dzieki postepowi technicznemu, gospo-
darczemu i ekonomicznemu cziowiek coraz bardzie
uniezalezniat sie od przyrody. Starat sie jg ksztattowac
i dostosowywac do swoich potrzeb, degradujac i po-
wodujgc nieodwracalne spustoszenie, doprowadzajgc
do zagrozenia katastrofg ekologiczng. Obecnie, w do-
bie cywilizacji nauki i wiedzy, zaistniata Swiadomosc¢
potrzeby podporzadkowania budownictwa wymogom
zrownowazonego rozwoju. W celu uscislenia relaciji po-
miedzy srodowiskiem zbudowanym a przyrodniczym
okreslany jest poziom Sladu ekologicznego i weglo-
wego pozostawianego w srodowisku przyrodniczym

podczas procesow zyciowych®. Sprzyjaja temu: Swia-
dome wprowadzanie energooszczednych rozwigzan
urbanistycznych, architektonicznych i gospodarczych,
efektywna organizacja pracy i technologii produkciji,
optymalizacja transportu, korzystanie ze zrodet odna-
wialnych, a tez zwiekszenie odpowiedzialnosci ekolo-
gicznej uzytkownikdéw — mieszkancow [5,10]. Dobrym
(niestety odosobnionym) przyktadem jest Kurytyba,
uznana przez Globe Forum® za najbardziej ekologicz-
nie zrownowazone miasto na Swiecie, w ktérym slad
ekologiczny pomaga w podejmowaniu decyzji doty-
czacych zmiany stylu zycia na bardziej zréwnowazony,
dajgcy przysztym pokoleniom mozliwos¢ korzystania
z bogactwa naturalnego planety[4].

3. KONCEPCJA NOWEGO SRODOWISKA
MIESZKANIOWEGO

Przy obecnym stanie wiedzy jest czyms oczy-
wistym, ze srodowisko zbudowane powinno by¢ trak-
towane jako integralna czesc¢ ekosystemu srodowiska
przyrodniczego. Podejmowanie dziatart majacych na
celu sformutowanie podstawowych zaleznosci po-
miedzy jakoscia zycia, wptywem elementéw srodowi-
ska zbudowanego na Srodowisko przyrodnicze oraz
racjonalnoscig kosztéw staje sie priorytetem i punk-
tem wyjscia przy podejmowaniu wszelkich decyzji.
Jakos¢ struktury srodowiska mieszkaniowego zalezy
od jego zréznicowania spotecznego i funkcjonalnego,
od dobrze zdefiniowanych wnetrz urbanistycznych
i przestrzeni publicznych, poétpublicznych i prywat-
nych (dostepnych, bezpiecznych, estetycznych), ktdre
organizujg zycie lokalnych spotecznosci. Istotny jest
rowniez wptyw terendw biologicznie czynnych i zieleni

8 Miasto Pueblo Bonito (828-1126 rok n.e.) w Chaco Kanion w Nowym Meksyku, zbudowane przez Indian Acoma, zo-
stato zlokalizowane na tarasach skalnych w ukladach szeregowych zwréconych na potudnie, co gwarantowato wszyst-
kim budynkom podobne, réwnomierne nastonecznienie oraz unikniecie zacieniania scian i tarasow akumulujgcych ciepto
w zimie. Zastosowane rozwigzania dawaly mozliwos¢ akumulacji energii stonecznej w podiozu skalnym i grubych scianach z gliny. Zagte-
bienie budynkow w terenie, zastosowanie glinianych dachow i zadaszen krytych stoma umozliwialo ochrone przed przegrzaniem w okresie
lata.

4 Miasto Mesa Verde (600-1300 rok n.e.) w Colorado, zlokalizowane na skalnym zboczu opadajgcym w kierunku zato-
ki, ktorej wody wykorzystywano do ztagodzenia klimatu otoczenia, stanowito typowg dla Indian Anasazi zwartg, otwar-
tg na potudnie zabudowe. Wszystkim budynkom zapewniono nastonecznienie, naturalne przewietrzanie oraz chtodzenie latem
i grzanie zimg dzieki zagtebieniu w skalnych pdlkach, ukierunkowaniu na pofudnie i maksymalnemu, biernemu wykorzystaniu promieniowania
stonecznego.

® Slad ekologiczny jest nowoczesng metodg pomiaru wplywu stylu zycia na érodowisko, uwzgledniajgcg wszystkie aspekty codziennych
zachowan. Zalezy miedzy innymi od standardu zycia, wielkosci konsumpciji i sposobu przemieszczania sie. Porownuje konsumpcje w
kontekscie zasobow, ktore sg wykorzystywane z potencjatlem Ziemi potrzebnym do samoregulacji i odtworzenia tychze zasobow. Osta-
teczny wynik sladu jest okreslany w hektarach i wskazuje, jaka powierzchnia Ziemi jest potrzebna do utrzymania zycia na dotychczasowym
poziomie. Okreslanie sladu ekologicznego moze sie odbywac zaréwno na poziomie indywidualnych dzialan kazdego cziowieka, w ramach
jednej gospodarki, jak i w skali globalnej, na poziomie krajéw lub kontynentéw, przy zastosowaniu wskaznikow ugrednionych. Slad weglowy
Carbon Footprint mierzy poziom emisji 6 gazéw cieplarnianych emitowanych w zwigzku z dzialalnoscig czlowieka, podajgc wyniki w kilogra-
mach Iub tonach CO,. Znajgc slad weglowy, mozna optymalizowac procesy zyciowe, produkcyjne i komunikacje jako gtowne zrodta emigji
gazéw. Polska wdrozyla program sladu ekologicznego dzieki dotacji NFOS i GW, Fundacji Partnerstwo dla Srodowiska oraz WWWFE Polska
(www.globalfootprintnetwork.org, por. J. Kronenberg, T. Bergier (red.): Wyzwania. .., Fundacja Sendzimira, Krakéw 2001).

5 Globe Forum — miedzynarodowa organizacja promujgca innowacije i najnowsze trendy w zréwnowazonym rozwoju, wspotpracujaca z
Organizacja Wspotpracy Gospodarczej i Rozwoju OECD.
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oddziatujgcych na walory estetyczne, rekreacje i mi-
kroklimat. Z tego wzgledu bardzo istotne jest zacho-
wanie wiasciwych proporcji pomiedzy obszarami za-
budowy a terenami zieleni (szczegdlnie na obszarach
metropolitalnych, o wysokiej intensywnosci zabudowy
i gestosci zaludnienia). W zwigzku z tym w architek-
turze i urbanistyce zatozenie harmonii pomiedzy sro-
dowiskiem zbudowanym, systemami technologicznymi
i sSrodowiskiem przyrodniczym powinno leze¢ u pod-
staw wszelkich dziatann podejmowanych na polu pro-
jektowania, realizacji, eksploataciji i utylizacji obiektow,
dajgc podstawe do utworzenia koncepcji zrownowa-
zonego srodowiska zbudowanego, w ktorym wielkosc
zapotrzebowania na energie, czystos¢ stosowanych
technologii i komfort uzytkowania stajg sie elementa-
mi strategicznymi. Zatem koncepcja zrownowazonego
Srodowiska mieszkaniowego kreowana w kontekscie
zrownowazonego rozwoju wymaga [1,9]:
Poszanowania energii we wszelkich dziata-
niach, wyrazonego w:
e minimalizacji zapotrzebowania na energie;
e wykorzystaniu lokalnych nosnikdéw energii odna-
wialnej (energii stonca, wiatru, geotermii),;
e pozyskiwaniu energii przez uprawe i spalanie ro-
slin energetycznych.
Zmniejszenia zuzycia materiatéw budowla-
nych i minimalizowania ich transportu, a w tym:
e stosowania zoptymalizowanych technologii;
e stosowania materiatdw rodzimych.
Ograniczenia kosztow realizacji obiektow
poprzez:
e stosowanie zoptymalizowanych technologii;
e skracanie czasu budowy.
Ograniczenia kosztéw eksploatacji obiektow

e minimalizacji zapotrzebowania na energie, wode
i ciepto;

e stosowaniu proekologicznych technologii;

e pozyskiwaniu, magazynowaniu i dystrybucji czy-
stej energii na wiekszag skale (w zespotach bu-
dynkdw, dzielnicach, miastach);

e zapewnienie adekwatnego do zatozen komfortu
uzytkowania.

Ograniczenia zanieczyszczen, odpadow i in-
nych zagrozen cywilizacyjnych poprzez:

e stosowanie zasady 3xR - reduce/reuse/recycle —
ograniczaj/uzytkuj ponownie/ przetwarzaj;

e ograniczenie konsumpgiji.

Poszanowania terenéw biologiczne czyn-
nych dzieki:

e rozbudowie infrastruktury terendw zielonych;

e wykorzystaniu wod opadowych.

Dbatosci o efekty estetyczne, wyrazonej w:

e wysokiej jakosci rozwigzan architektonicznych

i urbanistycznych.

Zainteresowania i zdeterminowania miesz-
kancéw do wszelkich dziatan proekologicznych
dzieki:

e edukacji,
e partycypaciji spotecznej.
Dbatosci o imperatywy spoteczne poprzez:
e podnoszenie komfortu i jakosci zycia;
o realizacje potrzeb jednostek i spoteczenstw.

Wymienione zatozenia umozliwiajg kreowanie
zrownowazonych zespotéw zabudowy i budynkow
samowystarczalnych pod wzgledem energetycznym,
ktorych koszty realizacji nie powinny znacznie odbie-
gac od kosztéw budynkéw konwencjonalnych. Pozwa-
lajg tez na tworzenie rozwigzan na tyle elastycznych,
aby mozna je byto wpisa¢ w kontekst lokalnych wa-
runkéw klimatycznych, krajobrazowych, kulturowych
i spotecznych [2,9].

4. STUDIUM PRZYPADKU - OSIEDLE BEDZED -
BEDDINGTON ZERO ENERGY DEVELOPMENT,
LONDYN. BILL DUNSTER ARCHITECTS, 2002

,BedZED nie jest architekturg alternatywna. Dzi-
siaj, jesli myslimy powaznie o kondycji Swiata, ekolo-
giczna perspektywa nie jest juz alternatywa, ale wyra-
zem elementarnej odpowiedzialnosci” — Bill Dunster.

Zatozenia:

— realizacja osiedla wzorcowego;

— racjonalne gospodarowanie terenem;

— samowystarczalnos¢ pod wzgledem energetycz-
nym;

—  komfort zamieszkiwania;

— ograniczenie komunikacji samochodowej;

—  koszt realizacji poréwnywalny z kosztem osiedla
konwencjonalnego.

Realizacja zatozen dotyczacych efektywnosci
energetycznej, funkcjonalno-przestrzennej i technolo-
gicznej przeprowadzona zostata przez zespot projektan-
tow w oparciu o przedstawione ponizej rozwigzania.

Efektywne energetycznie rozwigzania architek-

toniczne:

— energooszczedne, zwarte bryty budynkéw ko-
rzystnie zorientowane wzgledem stron Swiata;

— wysoka izolacyjnos¢ i akumulacyjnosc¢ przegrod
budowlanych — $ciany zewnetrzne grubosci
0,5m;

— systemy ochrony przed przegrzaniem w sezonie
letnim w postaci ekspansywnej roslinnosci pna-
cej i ptozacej;
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Ryc. 5. Osiedle E|

zastosowanie podwojnych fasad z transparent-
ng izolacjg i naturalng cyrkulacja powietrza, ktéra
wspomaga naturalne przewietrzanie budynkdw.

Rozwigzania funkcjonalno-przestrzenne:

strefowanie pomieszczen w celu tworzenia strefy
buforowej od pétnocy z pomieszczen o niskich
wymaganiach temperaturowych;

lokalizacja pomieszczen mieszkalnych od strony
potudniowej.

Elementy architektury solarnej:

pozyskiwanie i magazynowanie energii cieplnej
w oranzeriach ukierunkowanych na potudnie;
zastosowanie potrojnych przeszklen z szyb ze-
spolonych (U=0,80 W/m2K) z powtokami selek-
tywnymi;

zastosowanie kolektoréw stonecznych (w pierw-
szym etapie kolektory o powierzchni 777 m?
datyzysk energii stonecznej ponad 1/3 dostar-
czanej z zewnatrz).

Rozwigzania technologiczne:

122

zastosowanie sitowni wiatrowych;

e

“DunsterArchiggtsizrodio: fot. autorka
Fig=6:Theestate of BedZEDyameRisBabunster Archiects;-sourcerphoto by the author
r

zastosowanie rekuperatorow z odzyskiem ciepta
z powietrza i wody usuwanych z budynkéw;
wyposazenie w inteligentne instalacje z automa-
tycznym — indywidualnym sterowaniem dla kaz-
dego lokaly;

wyposazenie w wydajne pod wzgledem energe-
tycznym urzadzenia AGD.

Dbatos¢ o ekosystem:

ochrona terenéw biologicznie czynnych, pozo-
stawienie duzych powierzchni zielonych i rekre-
acyjnych;

nasadzenia roslinnosci na zewnetrznych przegro-
dach budynkéw, zaprojektowanie ,skygarden”

w strefie dachow;

tworzenie korytarzy ekologicznych dla fauny
w celu zapewnienia mozliwosci przemieszczania
sie pomiedzy wtasciwymi sobie Srodowiskami,
zatrzymanie wod opadowych na terenie.

Przy realizacji osiedla zwrécono uwage na ko-

niecznos¢ dokonania zmian nie tylko w zakresie tech-
nologii pozyskiwania energii czy technologii budowania
domadw, ale réwniez przeprowadzenia mentalnej rewo-
lucji prowadzacej do zmian standarddéw zycia. Udowod-
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niono bezzasadnosc¢ rozdzielania miejsca zamieszkania
i miejsca pracy. Jako ze codzienne dojazdy pochtaniaja
uzyskane w budownictwie oszczednosci energetyczne
i powodujg zwiekszong emisje CO2, w osiedlu celowo
rozbudowano funkcje 0 miejsca pracy, ustugi, handel
i szkoty. Komunikacje oparto na wykorzystaniu $rod-
kow transportu zbiorowego — kolei elektrycznej, samo-
choddw o napedzie elektrycznym i rowerdw.

Reasumujgc, mozna stwierdzi¢, ze nowa kon-
cepcja zamieszkiwania w BedZED polega na:
— stworzeniu korzystnych warunkoéw dla zycia czto-
wieka;
— stworzeniu korzystnych warunkéw dla istnienia
i rozwoju srodowiska przyrodniczego;
— zwiekszeniu efektywnosci zastosowanych roz-
wigzan;
—  obnizeniu kosztéw realizacji i eksploatacji, w czym
pomaga zastosowanie systemow energetyki od-
nawialnej i rozwigzan energooszczednych w skali
zespotow urbanistyczno-architektonicznych.
Parametry BedZED w stosunku do podobnych
konwencjonalnych osiedli w Wielkiej Brytanii potwier-
dzajg stusznosc zatozen i sposobu ich realizacji [11].

Parametry BedZED w stosunku do $redniego
osiedla w Wielkiej Brytanii wynoszg [11]:

Ryc. 6. Osiedle BodZED, arch: 8. Dunste
Fig. 6. The estate of BedZED; arch. B. Dunster Archiects: s
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— 0 57% mniejsze zuzycie cieptej wody;

- 025% mniejsze zuzycie energii elektrycznej (11%
pochodzi z kolektoréw stonecznych);

— 0 88% mniejsze zuzycie energii potrzebnej do
ogrzania mieszkan;

— od 50% do 67% mniejsze zuzycie wody, zaleznie
od typu baterii w natryskach i umywalkach;

5. KOSZTY | ZYSKI PRZY REALIZACJI ZROWNO-
WAZONEGO SRODOWISKA ZBUDOWANEGO

Srodowisko mieszkaniowe jest najblizsze czio-
wiekowi, totez relacja pomiedzy cztowiekiem, srodowi-
skiem mieszkaniowym a Srodowiskiem przyrodniczym
powinna charakteryzowac sie zréwnowazeniem i har-
monig. Poczucie bezpieczenstwa, swobody, zmniej-
szenie poczucia zagrozen cywilizacyjnych i akceptacja
przestrzeni zyciowej sa w tym przypadku waznymi ele-
mentami zrownowazenia. Przy kreowaniu rozwigzan
spetniajgcych wymienione cele nalezy liczy¢ sie z wyz-
szymi kosztami inwestycyjnymi w porownaniu z roz-
wigzaniami konwencjonalnymi. Wnikajg one miedzy in-
nymi z wyzszych kosztow wysokiej jakosci materiatow
budowlanych, nowoczesnych systemdw technologicz-
nych, dodatkowych zrddet ciepta, specjalistycznego

fer Arthiects;
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montazu urzadzen. Z analizy ekonomicznej wynika, ze
wzrost kosztdw inwestycyjnych nie powinien przekra-
czac 20%. W innym razie inwestycja wymaga dodatko-
wych analiz przyjetych rozwigzan i potrzeb oraz ewen-
tualnej ich korekty.

Zwrotu wyzszych kosztéw inwestycyjnych na-
lezy dopatrywac sie w zyskach, wynikajgcych z za-
zwyczaj nizszych kosztoéw eksploatacyjnych. Sktadajg
sie na nie mniejsze koszty ogrzewania, CWU i energii
elektrycznej, zmniejszenie wydatkéw na remonty, po-
niewaz niezbedna jakos¢ wykonania zréwnowazonych
budynkéw gwarantuje ich trwatos¢. Okres amortyzacii
zwigkszonych kosztéw inwestycyjnych nie powinien
przekraczac 6 lat. W przypadku wystepujacego ciggle
wzrostu cen energii korzysci wydaja sie wieksze.

Zréwnowazone srodowisko zbudowane to tez
zyski w kontekscie ekologicznym. Zawierajg sie one
w 0gdolnym ograniczeniu zuzycia nosnikow energii (w
tym w zmniejszeniu/redukcji zuzycia nosnikéw energii
nieodnawialnej: ropy naftowej, wegla kamiennego, gazu
ziemnego), ograniczeniu emisji szkodliwych substanciji
do srodowiska (szczegdlnie CO,), ograniczeniu zuzycia
materiatdow budowlanych, ograniczeniu transportu oraz
w zrownowazonym istnieniu Srodowiska zbudowanego
i przyrodniczego.

Ze wzgleddw spotecznych korzysci mozna sie
dopatrywa¢ w zwiekszeniu komfortu uzytkowania
(czystsze powietrze, redukcja wilgoci i szkodliwych sub-
stancji w powietrzu, réwnomierny rozktad temperatur
we wnetrzach), partycypaciji spotecznej prowadzgcej
do dbatosci o otoczenie, utozsamiania sie z miejscem
zamieszkania, kultywowanie tradycji, nawigzywanie
wiezi spotecznych itd. Niewymierng korzyscia staje sie
zdrowie i dobre samopoczucie mieszkarncow wynika-
jace ze zmniejszenia zachorowalnosci ludzi przebywa-
jacych w przyjaznym otoczeniu.

PODSUMOWANIE

Na podstawie przeprowadzonych badan do-
tyczgcych wptywu paradygmatu zréwnowazonego
rozwoju na kreowanie wspodtczesnego Srodowiska
mieszkaniowego mozna stwierdzi¢, ze koncepcja
zrownowazonego srodowiska mieszkaniowego nabie-
ra szerszego wymiaru, w ktérym elementy architektury
i urbanistyki (budynki, osiedla, dzielnice, miasta) nie po-
winny by¢ traktowane jako suma pojedynczych rozwig-
zan, lecz jako zintegrowany system wspotpracujgcych

sktadowych, system, w ktérym istotne znaczenie maja
réwniez uzytkownicy - mieszkancy. Nalezy tez mie¢ na
wzgledzie fakt, ze harmonia pomiedzy srodowiskiem
przyrodniczym, technologia i Srodowiskiem mieszka-
niowym powinna by¢ osiggana poprzez zrownowazo-
ny, zintegrowany projekt, a nie przez technologie w nim
zastosowane.
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PRZYDROZNA ARCHITEKTURA W UJECIU POPKULTUROWYM - o
NOWA DROGA ROZWOJU W OPARCIU O TURYSTYKE ROWEROWA? (CZESC 2)

Marta Mroczek

Politechnika £ddzka, Wydziat Budownictwa, Architektury | Inzynierii Srodowiska, Aleja Politechniki 6, 90-924 kédz
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ROADSIDE ARCHITECTURE IN POPCULTURE - POSSIBILITY OF BICYCLE TOURING EXPANSION? (part 2)

Abstract

Roadside architecture had been developing by the expansion of automotive industry and grew by literature, music and ci-
nema, however the emergence of express routes and the development of air transport bring down many of them and their
infrastructure have begun to decline. In the first part of twentieth century the bike had been popular kind of transport, but
had fallen into disfavor for cars for decades — and then was afreshing by the societies tired of endless traffic jams and envi-
ronment pollution provoked by vehicle exhaust. Starting from that point, the main aim of this paper is exploring evolution
of american roadside architecture based on automotive industry and its accompanying with social conditions and cultural
background. Then, similar action was conducted to check bicyles place at this background, whereby it was necessary to
apply certain amendments to take into account the different features of discussed subject. Although bicycles can not be
perfect way of transport for long distance - for majority - they have great potential for use in local transport and recreation
- including tourism and the exploration of inner, physical expression - which could be a starting point to a completely new
perception of the surroundings. Perhaps, the cycling oriented thinking could lead to a new form of service architecture
- dedicated for bike travelers - as same as took place in case of car roadside architecture. Maybe it could start a new
kind of discussed subject which draw inspiration from pop culture and local conditions thereby creating a new quality in
architectural scene.

Streszczenie

Przydrozna architektura rozwijata sie dzieki ekspansji motoryzacji, a jej znaczenie umacniata literatura, muzyka i kinema-
tografia, jednak wraz z powstawaniem tras ekspresowych oraz rozwojem transportu lotniczego wiele starych drég z ich
infrastrukturg zaczeto podupadac. Rower, ktéry w pierwszej potowie XX wieku byt popularnym srodkiem lokomociji, na kil-
kadziesigt lat popadt w nietaske na rzecz samochoddw, po to, aby odrodzi¢ sie na nowo w spoteczenstwach zmeczonych
wiecznymi korkami i zanieczyszczeniem srodowiska powodowanym przez pojazdy spalinowe. Wychodzac od tej refleksji,
gtdwnym celem badan byto przeanalizowanie, na przyktadzie Stanéw Zjednoczonych, rozwoju przydroznej architektury
opartego na ekspansji pojazdéw zmotoryzowanych wraz z towarzyszacymi jej uwarunkowaniami spotecznymi i kulturo-
wymi. Nastepnie, w celu sprawdzenia, gdzie na tym tle plasuja sie rowery, zastosowano wobec nich analogiczng metode,
przy czym konieczne okazato sie wprowadzenie pewnych poprawek, uwzgledniajgcych odmienng specyfike omawianej
tematyki. Mimo iz rower nie nadaje sie jako srodek transportu na duze odlegtosci — przynajmniej masowo — posiada spo-
ry potencjat do wykorzystania w transporcie lokalnym oraz rekreacji, w tym turystyce, a eksploracja wrazen, jakie idg za
przemieszczaniem sie na duze odlegtosci przy pomocy sity wiasnych miesni, mogtaby by¢ punktem wyjscia do zupetnie
nowej percepciji otoczenia. By¢ moze, tak jak miato to miejsce w przypadku architektury samochodowej, z myslenia na-
stawionego na transport rowerowy mogtaby zrodzi¢ sie nowa forma architektury ustugowej — obecna nie tylko w miastach,
CO juz ma w pewnym stopniu miejsce, ale tez poza nimi. By¢ moze jej forma mogtaby czerpac inspiracje z popkultury oraz
uwarunkowan lokalnych tworzac, dzieki temu nowa jakosc.

Keywords: 20th century american architecture; roadside architecture; googie architecture; gas stations; motels; bicycle
touring; bicycle architecture

Stowa kluczowe: dwudziestowieczna architektura amerykanska; architektura przydrozna; architektura googie; stacje ben-
zynowe; motele; turystyka rowerowa; architektura rowerowa
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WPROWADZENIE

Niniejszy artykut ma na celu przeanalizowanie
rozwoju przydroznej architektury w XX wieku na przy-
ktadzie Standw Zjednoczonych bedacych kolebka tej
formy zabudowy oraz rozwazy¢ mozliwosci zwigzane
z obecnym rozwojem tego typu obiektdéw w kontekscie
turystyki rowerowej. Ze wzgledu na objetos¢ materia-
tu autorka postanowita podzieli¢ tekst na dwie czesci
— pierwsza, w ktérej omowione zostaty zagadnienia
od strony zwigzanej z motoryzacja, oraz druga, gdzie
przedstawiono je od strony przemieszczania sie na ro-
werze.

Tym samym druga czes¢ artykutu wychodzi od
metod zastosowanych w pierwszej czesci, czyli po-
réwnania urbanistyki i architektury opartej na ekspansiji
przemystu motoryzacyjnego i zwigzanych z tym prze-
mian spotecznych i kulturowych, jednak za sprawa réz-
nic w opisywanych podmiotach kfadzie nacisk na eks-
ploracje, nieznanej szerszemu gronu, specyfiki trans-
portu rowerowego oraz jego uzytkownikdw. Rozwija
ponadto zagadnienie percepcji przestrzeni w oparciu
0 teorie grup artystycznych zwigzanych z urbanistyka,
a w koncu, analogicznie do czesci pierwszej artykutu,
autorka przedstawia przeglad tzw. przydroznej archi-
tektury rowerowej, aby na samym koricu wyciagnacé
whnioski z faktéw przedstawionych w dwdch czesciach
niniejszego opracowania. Po wstepie, dotyczacym spe-
cyfiki wspotczesnych rowerzystow, podrozdziat ,Nowa
rasa rowerzystow” prezentuje krétkg historie rozwoju
transportu rowerowego i jego wspotczesnych tenden-
cji. Podrozdziat ,,Flow” traktuje o psychicznym aspek-
cie pozostawania w ruchu, aby w podrozdziale ,Nowa

service eat

droga rozwoju?” przeanalizowac istniejacg przydroz-
ng architekture rowerowg oraz mozliwosci jej rozwo-
ju. We fragmencie tym zawarto rowniez opis badania
nad dostepnoscia tanich miejsc noclegowych dla oséb
zainteresowanych wynajmem pokoju na jedng noc —
w kontekscie turystyki rowerowej oraz ilustracje przed-
stawiajgce zjawisko przydroznej architektury w Polsce
— na przykfadzie DK 91 (dawnej DK 1).

Analogicznie do czesci pierwszej, podbudowe
teoretyczng stanowig trzy kategorie literatury. Pierwsza
z nich to teksty dotyczace bezposrednio tematyki ro-
werowej — w tym kluczowy dla prezentowanych rozwa-
zan artykut Stevena Fleminga Urbanistyczny potencjat
ruchu rowerowego oraz artykut Cycling the City: Non-
place and the Senory Construction of Meaning in Mo-
bile Practice autorstwa Justina Spinney’a. Wychodzgc
od wnioskow zaprezentowanych w drugiej pozyciji, na-
stepng kategorie literatury stanowig teksty dotyczace
odbioru przestrzeni przez osoby pozostajgce w ruchu.
Kategoria trzecia to dane zebrane z analizy informacii
dostepnych na tematycznych stronach www oraz ob-
serwacji i wnioskdéw dotyczgcych tematu, a opartych
na doswiadczeniach wiasnych.

Powstaty w opisany wyzej sposdb tekst stanowi
uzupetienie rozwazan zawartych w pierwszej czesci
artykutu, ktdra dotyczyta ksztattowania sie przydroznej
architektury w XX wieku na przyktadzie Stanéw Zjed-
noczonych. Nalezy wyrazi¢ nadzieje, ze zaprezentowa-
ny artykut przyczyni sie do pogtebienia wiedzy doty-
czacej omawianej tematyki oraz sktoni do refleksji nad
wspotczesnymi kierunkami rozwoju architektury przy-
droznej.

Ryc. 1. Ewolucja przy-
droznej architektury
rowerowej w XX wieku

w zaleznosci od gtow-
nych potrzeb zwigzanych
Z serwisem, wyzywie-
niem i noclegiem; zrodto:
opr. wlasne

Fig. 1. Evolution of road-
side bike architecture in
twentieth century accor-
ding main needs bound
up with service, eat and
sleep; source: author’s
scheme
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1. REWOLUCJA ROWEROWA

Jesli kiedykolwiek zastanawialismy sig, jak
moze wygladac¢ spontaniczne wynajecie pokoju na kil-
ka godzin snu w trakcie podrézy rowerowej lub dtu-
godystansowych zawoddw, to historia, jaka spotkata
dwdjke uczestnikow ultramaratonu GMRDP, zabawnie
to podsumowuie. ,(..) Podczas zjazdu dogania mnie
Waski.(..) Proponuje, ze moze sig zrzucimy i jak maja
tu jakis pokdoyj, to przespimy sige ze 2 godzinki. Zgodnie
stwierdzamy, ze to dobry pomyst. Ide wiec do kobiety
z obstugi i zagaduje - Czy sg tu jakies migjsca noclego-
we? Ja i ten pan potrzebujemy pokdj na 2-3 godzinki.
(Usmiecham sig, by sprawic¢ dobre wrazenie.) - My tu
nie prowadzimy pokoi na godziny, prosze pani! — odpo-
wiada kobieta. Dopiero w tym momencie dociera do
mnie, jak ona mogta to zrozumiec... (..)"".

Wréémy jednak do poczatku XX wieku. Nim
maszyny napedzane silnikiem spalinowym zawtfadnety
Swiatem, na horyzoncie pojawita sie rownie interesuja-
ca propozycja. Rower. Prosty i tani pojazd umozliwia-
jacy wydajne przemieszczanie sie na duze odlegtosci
— nawet jesli wezmiemy pod uwage owczesne drogi
i dwczesne konstrukcje rowerdow. Prace nad tzw. ko-
niem dla dandysow trwaty przez caty XIX wiek, aby
u jego schytku przynies¢ ksztatt, jaki znamy po dzis
dzien — dwa kota o jednakowych wymiarach, gumowe
opony i naped korbowy. Po poczatkowej nieufnosci,
typowej dla kazdego nowego wynalazku, rower zyskat
popularnos¢, poczawszy od inteligencji (jezdzito na nim
m.in. matzenstwo Curie czy Mark Twain) ceniacej sobie
niezaleznosc i tak wowczas popularne samodoskona-
lenie, po robotnikow szukajgcych przede wszystkim
mozliwosci sprawnego przemieszczania sig?.

Obecnie rowerzysci dzielg sie — w uproszcze-
niu — na tych z koniecznosci i tych z wyboru. Wsréd
tych drugich wyrézni¢ mozemy podgrupy zaintereso-
wane sportowg rywalizacja, rekreacjg i turystyka oraz
sprawnym przemieszczaniem sie — gtéwnie w warun-
kach miejskich. Oczywiscie podziat ten nie jest sztyw-
ny i nierzadko jedna osoba moze przynaleze¢ do kilku
zbiordw jednoczesnie, a styl jazdy, bez wzgledu na ka-
tegorie, wynika gtéwnie z jej uwarunkowan mentalnych.
Mamy wiec do czynienia z profesjonalnymi zawodnika-
mi oraz amatorami — z jednej strony z matematyczng
precyzja skupionych na wyniku (czasie, zajetym miej-

scu itp.) czy nowinkach technicznych, z drugiej szu-
kajacych w uprawianym sporcie przyptywu adrenaliny
i wyzwania. Mamy turystow rekreacyjnie wedrujacych
z rodzing lub przyjaciotmi na dystansach nie wiekszych
niz 50 km dziennie oraz samotne wilki, ktore w ciggu
doby przejezdzajg po 500 km i wiecej. W tym drugim
przypadku zresztg nastepuje wymieszanie tego, co
nazywamy sportem z jego rekreacyjng odmiana. Na
Swiecie sg organizowane bowiem zawody, takie jak
RAAM - Race Across America Marathon — gdzie licza-
cy blisko 4 500 — 5 000 km dystans z zachodniego na
wschodnie wybrzeze Standw Zjednoczonych zwyciez-
cy pokonujg w okoto 8-9 dnié, TCR — Transcontinen-
tal Race - liczacy okoto 3 200 km — 4 200 km wyscig
przez Europe, gdzie najlepsi osiggaja wynik 7-9 dni4,
czy organizowany w Polsce MRDP — Maraton Rowe-
rowy Dookota Polski — poprowadzony mozliwie jak naj-
blizej granic maraton szosowy o dtugosci 3 130 km, na
ktérych to pokonanie topowym uczestnikom potrzeba
okoto 8-10 dni® i przy ktérym BBT, czyli Battyk — Biesz-
czady Tour — liczaca 1008 km trasa ze Swinoujécia do
Ustrzyk Goérnych przejezdzana praktycznie bez odpo-
czynku w okoto 40-35 godzin — wydaje sie dziecinng
igraszkg®. Te tzw. ultramaratony, w przeciwiernistwie do
zwyktych wyscigow szosowych, skierowane sg nie tyl-
ko do bardziej lub mniej profesjonalnych zawodnikdw,
ale tez do bardzo dobrze przygotowanych amatordw.
| to wtasnie wsrdd tych amatoréow popularnosé dtugo-
dystansowej jazdy rosnie z roku na rok. Mamy wreszcie
rowerzystow miejskich — anorektycznych, wsciektych
i szybkich kurierow rowerowych bez hamulcéw — czy
to rowerowych, czy to dotyczacych ich zachowania’
— oraz stateczne panie w garsonkach zmierzajgce do
pracy w urzedzie. Wszystkie podane powyzej przykfa-
dy oscylujg oczywiscie wokét skrajnosci, jednak w ten
sposob mozemy doktadniej zrozumie¢ caty wachlarz
postaw i wybordw charakteryzujgcy mitosnikéw jazdy
rowerowe;.

1.1. Nowa rasa rowerzystow
Na poczgtku XX wieku produkcja rowerow ode-
rwatfa sie od swoich chatupniczych korzeni i przerodzi-
ta w powazny biznes. Ich popularnosc¢ zaczeta spadac
dopiero w potowie lat piec¢dziesigtych, ustepujac miej-
sca samochodom. W latach siedemdziesigtych rower

! Pelna relacja: http://kot.bikestats.pl/1375241,GMRDP-4.html [dostep: 07.02.2016].

2 R. Penn, Przepis na rower, ,Galaktyka”, £6dz 2012, s. 10-11.
S http://www.raceacrossamerica.org/ [dostep: 07.02.2016].

4 http://reportage.transcontinental.cc/ [dostep: 07.02.2016].

5 http://mrdp.pl/o-mrdp dostep: [07.02.2016].

5 http://www. 1008. pl/index.html [dostep: 07.02.2016]

" https://www.youtube.com/watch?v=T8uAnd3vOYw [dostep: 07.02.2016].
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traktowany byt juz gtéwnie jako zabawka, ewentual-
nie przyrzad sportowy®. W tym samym czasie Reyner
Banham, krytyk architektury i designu, mitosnik kultury
popularnej, byt gorgcym oredownikiem sktadanych ro-
werdw, produkowanych wowczas przez firme Moulton.
JKlasa pracujgca - pisat - nie jeZzdzi juz na rowerach.
Klasa pracujgca porusza sie teraz Popularnymi i Corti-
nami. Radykatowie jak ja - jezdzg rowerami”. Banham
wyobrazat sobie bowiem nowg rase rowerzystow - wy-
wodzacych sie z klasy Sredniej migjskich radykafdw.
Juz wkrdtce mate, sktadane rowery miaty wyprzec te
tradycyjne, tak jak nowe samochody wypieraty swoje
klasyczne wersje®. Oczywiscie nigdy to nie nastagpito,
a na powrot roweru jako srodka komunikacji przyszto
nam czeka¢ do XXI wieku, gdzie faktycznie zyskat on
wielu zwolennikow wsrdod klasy sredniej. Obecnie ro-
wery przezywajg swoj renesans. Na fali tej popularno-
Sci w zachodnim Swiecie zaczeto dostosowywac mia-
sta do bezpieczenstwa rowerzystéw oraz zachecacd
coraz to nowe osoby do wyboru tego sposobu prze-
mieszczania sie. Obok stonowanych pomystéw Duni-
czyka Jana Gehla, ktéry postuluje przywrécenie miast
do ludzkiej skali, pojawity sie tez szalone wizje nowego
rowerowego Swiata — wzorowane na idei Futuramy. Au-
stralijski architekt i doktor Steven Fleming zapropono-
wat, zeby zamiast dostosowywaé XIX-wieczng tkanke
miejska do infrastruktury rowerowej, zaprojektowac od
zera dzielnice czy nawet cate miasta dostosowane do
przemieszczania sie rowerem. Wsrdd jego propozycii
znalazty sie miedzy innymi budynki mieszkalne umozli-
wiajgce bezposrednie podjechanie bicyklem pod drzwi,
czesciowo zadaszone ulice czy takie rozmieszczenie
obiektéw uzytecznosci publicznej, aby znajdowaty sie
one w optymalnej odlegtosci dla osoby poruszajace;j
sie jednosladem?.

Pomysty te, nawet przy catkiem sporej dawce
utopijnosci, pozwalajg spojrze¢ na problematyke zrow-
nowazanego transportu i jego udogodnient w zupetnie
nowy sposob. Czes¢ zaproponowanych idei mozna by
bez wiekszej trudnosci przeszczepi¢ na rodzimy grunt
— jedyne, czego wymagajg, to zmiana sposobu mysle-
nia — tak jak miato to miejsce w XX wieku w przypadku
wzrostu znaczenia samochoddw.

O zaletach jazdy na rowerze wiele juz napisano
i powiedziano. Wymienia sie miedzy innymi zbawienny

¢R. Penn, op. cit., s. 21.

wptyw tego srodka transportu na zdrowie, kondycje
i samopoczucie oraz redukcje zanieczyszczen Srodo-
wiska. Warto jednak skupic¢ sie na zazwyczaj pomija-
nym aspekcie, jakim jest sposob odbierania przestrze-
ni poprzez ciato znajdujgce sie w ruchu. Okazuje sie,
a potwierdza to na przyktad Justin Spinney w swoim
esesju Cycling the City: Non-place and the Senory
Construction of Meaning in Mobile Practice, twierdzac,
ze 1o jak postrzegamy dane miejsce, zalezy w duzej
mierze od tego, w jaki sposdb je przemierzamy i w ja-
kim stanie sie wowczas znajdujemy. Nie-migjsca — czyli
wedtug tworcy ich teorii Marca Auge miejsca historycz-
nie nie zdefiniowane, istniejgce poza tradycyjnie rozu-
mianym czasem i przestrzenia, wszedzie takie same,
odarte z okreslonych znaczen, jak np. dom, plac, ko-
Sciét — moga okazac sie w przypadku przejazdu rowe-
rem zupetnie czyms innym niz wtedy, gdy widzimy je
zza szyby samochodu lub podczas pieszego spaceru.
Moga okazac sie nieprawdopodobnie fascynujgce.

1.2. Flow

Theodor W. Adorno, niemiecki filozof i socjolog,
stwierdzit kiedys, ze prawdziwe dzieto sztuki powinno
by¢ zjawiskiem, nie wizerunkiem. Uzywat on pojecia
apparition, w ktorym to zamykaty sie przeciwienstwa
— pojawienie sig i zniknigcie, stworzenie i zagfada,
rozbtysk i gasnigcie. |dac dalej, dzieto sztuki powinno
wymykac sie rynkowi sztuki, wymykac sie zamknieciu
w galeriach i reprodukcjach witasnie poprzez swojg
ulotnosc i zjawiskowosg. | tak jak sztuka musi to so-
bie wypracowag, tak ,rzeczywistosc zdaje sie te ceche

w pewnym stopniu posiadac¢ z samej swojej istoty”?.
Kiedy w 1957 roku, we wtoskim barze, dwa
lewicujgce ugrupowania — Lettrist International oraz In-
ternational Movement for an Imaginist Bauhaus — po-
stanowity potgczy¢ sity, pod przewodnictwem Guya
Deborda i (pdzniej) Asgera Jorna, narodzito sie ugrupo-
wanie znane jako Situationist International'. Rozczaro-
wani éwczesng sytuacja sztuki oraz miatkoscia zado-
wolonego mieszczariskiego spoteczenstwa sytuacjo-
nisci postanowili eksplorowac nieznane dotad wyrazy
kreatywnosci artystycznej. Ich twdrczos¢ byta jedno-
czesnie bardziej wyrazem sabotazu lub prowokacji nizli
sztukg rozumiang w scistym znaczeniu tego stowa',
bowiem... Sztuka jest martwa - gtosili Letrysci jeszcze

° B. Epperson (2013), A new class of cyclist: Banham's Bicycle and the two-wheeled world it didn't create, “Mobilities” vol. 8, no. 2, s.

241.

19°S. Fleming (2014), Urbanistyczny potencjat ruchu rowerowego, ,Autoportret. Pismo o dobrej przestrzeni” nr 2(45), 2014, s. 45-51.
" J. Spinney, Cycling the City: Non-place and the Senory Construction of Meaning in Mobile Practice, (w:) D. Horton i in., Cycling and

society, Ashgate Publishing Ltd., Farnham 2007, s. 27-41.

2 M. Sienko, Wrazenie estetyczne jako reakcja na rzeczywistosc, 1999 http://simon.hell.pl/wrazenie.html [dostep: 03.02.2016].
S N. Spiller, Visionary Architecture, Thames & Hudson, New York 2008, s. 44.

M. Sienko, op. cit.
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przed zawigzaniem Miedzynaroddwki Sytuacjonistycz-
nej — nie powstanie juz nic nowego, nic, czego do tej
pory bysmy nie znali. Jednoczesnie postepujace uprze-
mystowienie zycia sprawia, ze przecietny cztowiek ma
nagle ogromng ilos¢ wolnego czasu, ktorego w zaden
sposob nie jest w stanie spozytkowad. Potaczenie tych
dwodch faktow doprowadzito do powstania idei, aby
z codziennych — nudnych i banalnych sytuacji — uczy-
ni¢ cos na ksztatt nowej sztuki — kreowania sytuacji.
Sztuki, ktéra oferowataby cos wiecej niz tylko nieustan-
ne przezuwanie przebrzmiatej symboliki, wspomnien,
sztuke petnokrwistg, aktualng, bedacag forma terapii
dla znudzonych mieszkaricow wielkich miast. Jak pi-
sze Marcin Sienko, nasze wrazenia miaty ucielesnic sie
w koricu w rzeczywistosci, migdzy nimi miato zaistnie¢
sprzezenie zwrotne'®.

Tworzenie sytuacji — gdziekolwiek sie znajdu-
jemy — mozna uznac¢ za kreowanie rzeczywistosci na
wielu poziomach. Guy Debord pisat w jednym z arty-
kutdw w pierwszym numerze ,Internationale Situatio-
niste” — ,Sztuka nie ma byc juz dtuzej relacja z przezyc
w przesztosci. Ma stac sie bezposrednig organizacja
wyzej rozwinietych wrazen. To kwestia wyprodukowa-
nia nas samych, a nie rzeczy, ktdre nas zniewalaja.”.
Wywodzacy sie z warstwy mieszczanskiej letrysci byli
w duzej mierze architektami, przez co zardwno miesz-
czanska mentalnosc, jak i krajobraz miejski odgrywaty
duzg role w ich manifestach'. Te pozornie bezcelowe
widczegi po miescie to derive, czyli dryfowanie — kie-
dy sensem staje sie sam ruch, a celem to, co witasnie
widzimy i czego doswiadczamy. Wtedy to znudzenie
zostaje przemienione w okazje do przezycia piekna
poprzez kontemplacje otoczenia i poczucie wolnosci'®.

Co ciekawe, podobne przemyslenia mozemy
spotkac niemalze we wszystkich wypowiedziach oséb
uprawiajgcych sporty wymagajace duzej wytrzymato-
$ci psychofizycznej (wspinaczka wysokogodrska, biegi
lub kolarstwo ultra itp.). Co prawda ich doswiadczenia
maja wiecej wspdlnego z tzw. Flow'® niz jakakolwiek
Swiadoma kreacja sztuki, jednak podobienstwo w war-
stwie zewnetrznej obu zjawisk jest uderzajgce. Byc¢
moze spowodowane jest to tym, ze poniekad wszyscy
dazymy — swiadomie lub nie — do swego rodzaju prze-
zy¢ mistycznych, wynoszacych nas poza codziennosc,

'S lbidem

16 lbidem

"N. Spiller, op. cit., s. 44-48.
'8 Ibidem, s. 44-45.

réznia sie tylko Srodki, jakie w tym celu wykorzystu-
jemy. Csaba Nemeth, utytutowany biegacz gorski na
ekstremalnych dystansach, opisywat to doswiadczenie
w ten sposob: ,Stajesz sie czescig przyrody, nie zda-
jac sobie nawet juz wiecej sprawy, czy biegniesz wolno
czy szybko. Znikajg ograniczenia, czas i przestrzen, po
prostu poruszasz sie naprzod, wcigz i wcigz. Nie ma
zmeczenia, nie ma zadyszki, nie ma potu, jedyne, co
jest, to istnienie, bycie. Stajesz sig jednoscig z otacza-
jgca przyrodg, stajesz poza czasem. Zauwazasz tylko
zachodzgce storice, ktore potem znowu wstaje i po-
nownie zachodzi. Doswiadczasz wszystkiego jak jednej
trwajgcej chwili — i wtasnie dlatego chcesz jg przezywac
znowu i znowu, by zachowac te magie wiecznej chwi-
1.0,
1.3. Nowa droga rozwoju?

W Swietle wszystkich przedstawionych w niniej-
szym artykule rozwazan mozna pokusi¢ sie o stwier-
dzenie, ze podrézowanie samochodem i rowerem po-
siada co najmniej kilka wspolnych mianownikow. Jest
to specyficzny odbiér przestrzeni poprzez ciato prze-
mieszczajgce sie ze znaczng predkoscia. Jest to po-
czucie wolnosci, niezaleznosci i nierzadko odrebnosci
wzgledem innych, doznawane intensywne wrazenia,
bycie tu i teraz, niesienie falg. Wszystkie te motywacje
sprawiajg, ze chcemy pokonywacé pozornie bez celu
duze odlegtosci, chcemy doswiadczac otaczajacego
nas $wiata. Tematyka ta jest szeroko podejmowana
w kulturze popularnej, szczegdlnie w odniesieniu do
motoryzacji, zas w przypadku jazdy na rowerze wcigz
stanowi swego rodzaju nisze, jednakze o duzym po-
tencjale do wykorzystania. Tak, rower tez moze byc¢
kurtka z wezowej skory.

Pominmy w tym momencie omawiang w innych
Zrodtach urbanistyke oraz architekture rowerowg — jak
mozemy nazwac projekty z tych dziedzin przeznaczo-
ne dla rowerzystow — zwigzang z miastem i przyjrzyjmy
sie jej pozamiejskiemu odpowiednikowi. Czy mozemy
w 0gole méwi¢ o czyms takim, jak przydrozna archi-
tektura rowerowa?

Podrdznicy rowerowi w znacznej wiekszosci
preferujg spanie pod namiotem — na dziko — oraz stoto-
wanie sie we wtasnym zakresie przy pomocy palnikow
na gaz lub benzyne?'. Pozwala to nie tylko ograniczy¢

19 Inaczej przyptyw, uskrzydlenie. Pojecie z dziedziny psychologii pozytywnej i psychologii motywacii opisujace stan catkowitego skupienia na
jednej czynnosci | towarzyszacej mu euforii oraz uczuciu spetnienia. Charakteryzuje sie brakiem samoswiadomosci, utratg poczucia czasu

oraz catkowitg wolnoscig od strachu i leku.

2 A, Klein, K. Krause, Kim jest Csaba Nemeth, zwyciezca tegorocznego Biegu Siedmiu Dolin?, 2012; http://bieganie.pl/?show=1&.
?'http://polskanarowery.sport.pl/msrowery/1,145255,18269023, Turystyka_rowerowa_w_Polsce_i_system_certyfikacji.html [dostep:

27.02.2016).
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koszty wyprawy, ale tez zapewnia catkowitg niezalez-
nos¢ wzgledem doboru trasy i pokonywanych dziennie
dystanséw, co nigjako jest sednem tej formy spedza-
nia wolnego czasu. Z drugiej strony wymaga specjali-
stycznego, jak najlzejszego i odpornego sprzetu — badz
godzenia sie na znaczne niewygody zwigzane z waga
i objetoscig ekwipunku — oraz stwarza koniecznos¢
wozenia ze sobg dodatkowego bagazu. Jednoczesnie
istniejg co najmniej dwa typy rowerzystow, ktorzy sg
grupg docelowa dla rozwoju — tak jak miato to miejsce
w przypadku kierowcow — innej formy noclegdéw poza
domem. Pierwszy z nich stanowig tzw. credit cards to-
urist — goracy oredownicy zasady /less is more, ktéra
wyraza sie mozliwie jak najwiekszg redukcja bagazu?.
Drudzy to poczatkujacy, niektére rodziny z dzieémi
lub starsze osoby i wszyscy inni szukajgcy wieksze-
go komfortu niz oferowany przez popularnie okresla-
ne jako spanie w krzaku. Ktdre podejscie jest bardziej
stuszne, stanowi kwestie dyskusyjng, zalezng od in-
dywidualnych przekonan i nie bedziemy sie nig w tym
miejscu zajmowac. Spojrzmy natomiast, jakie mozliwo-
Sci korzystania z noclegéw pod dachem majg osoby
decydujgce sie na ten rodzaj rozwigzania.

Ryc. 2. S'p/'ac z rowerem. Warunki zamieszkania dla turystéw
rowerowych wybierajgcych podrézowanie bez namiotu. Sierpien
2015, trasa Bydgoszcz — Wiadystawowo; fot. autorka
Fig. 2. Sleeping with bike. Living conditions for tent-less bicycle
tourist. August 2015, Bydgoszcz - Wiadystawowo tour: photo by
the author

22 http://ultralightcycling.blogspot.com/ [dostep: 27.02.2016].
2 http://www.adfc.de/about-us/about-us [dostep: 27.02.2016].

Na przetomie lipca i sierpnia 2015 roku autor-
ka przeprowadzita badanie nad dostepnosciag tanich
miejsc noclegowych dla osdéb zainteresowanych wynaj-
mem pokoju na jedng noc. Wybrany zostat popularny
pod wzgledem turystycznym rejon pojezierza wielko-
polskiego i pomorskiego oraz pobrzeza na trasie Byd-
goszcz — Wiadystawowo. Poszukiwane byty miejsca
noclegowe w odstepach okoto 100-140 km wzgledem
siebie, w jak najnizszej cenie. Wsrod przeanalizowanych
z tygodniowym wyprzedzeniem siedemdziesieciu ofert
umieszczonych na popularnym portalu ogtoszeniowym
olx.pl, ostatecznie z duzym trudem udato sie znalez¢ —
odpowiadajgce sobie dzien po dniu — noclegi w Choj-
nicach, wsi Sikorzyno pod Koscierzyng, wsi Swarzewo
pod Wtadystawowem i w Gdansku. Ich cena wahata sie
w granicach 30-40 zt za dobe i byta wyzsza od normal-
nej ze wzgledu na krotki czas pobytu. Wszystkie nocle-
gi, z wyjatkiem pierwszego, ktory miat miejsce w domu
goscinnym, odbyty sie w prywatnych domach, ktérych
wtasciciele oferowali pokoje pod wynajem. Odrzucone
zostaty hotele, hostele oraz schroniska mtodziezowe —
ze wzgledu na wyzszg cene (50-200 zt za dobe) lub
brak wolnych miejsc. Na podstawie przeprowadzone;
analizy wyfania sie obraz agroturystyki przystosowa-
nej przede wszystkim do diugotrwatego pobytu oraz
hoteli/hosteli oferujgcych mato korzystne ceny lub
utrudniony dostep. W potgczeniu z brakiem jakichkol-
wiek udogodnien dla oséb podrozujgcych na rowerze
nie zacheca to do korzystania z tej formy nocowania.
Tymczasem tuz za nasza zachodnig granicg, w Niem-
czech, pod patronatem stowarzyszenia ADFC - Allge-
meiner Deutscher Fahrrad-Club?- od 1995 roku dziata
system oznaczania miejsc noclegowych przyjaznych
rowerzystom. Korzystajac z ponad 5 500 hoteli, hoste-
li lub kempingdw z nadanym certyfikatem Bett+Bike,
mozemy spodziewac sie bezproblemowej mozliwosci
wynajecia pokoju na jedng noc, wysuszenia mokrego
sprzetu i ubioru, bezpiecznego miejsca do przechowy-
wania rowerdw, kontaktu z warsztatem rowerowym,
informaciji o szlakach turystycznych w okolicy, rozktadu
jazdy pociggow i autobusdw umozliwiajgcych przewodz
rowerdw oraz pozywnego positku?*. Oferty sg wyspe-
cjalizowane, poczawszy od turystow rekreacyjnych po
wyczynowych, i dostepne w takich krajach, jak wspo-
mniane juz Niemcy, ale tez Austria, Szwajcaria, Belgia,
Dania, Holandia, Chorwacja, a nawet — reprezentowa-
na przez jeden hotel — Polska?. Powstat tez rodzimy

20 http://www.bettundbike.de/en/what-is-bett-bike/what-is-bett-bike [dostep: 27.02.2016].
2 http://www.bettundbike.de/bub/searchform.php?languageid=2 [dostep: 17.02.2016].
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odpowiednik Bett+Bike — LubimyRowery?®, jednak jest
on jak dotad stabo rozwiniety.

O ile dotychczas zaprezentowane propozycje
plasujg sie¢ na poziomie adekwatnym do opisywa-
nych wczesniej kempingow, pokoi do wynajecia oraz
wczesnych moteli dla zmotoryzowanych — to zardwno
pod wzgledem dostosowania do petnionej, funkcji jak
i ksztattowania architektury propozycja japoriskiej pra-
cowni Suppose Design Office podnosi te poprzeczke
o stopien wyzej?’. Powstaty w maju 2014 roku poprzez
renowacje przybrzeznego magazynu na wyspie Ono-
michi w prefekturze Hiroshima Cycle Hotel oferuje swo-
im gosciom peten kompleks wypoczynkowy, w skfad
ktdérego wchodzg restauracja, bar, kawiarnia, piekar-
nia, sklep rowerowy oraz centrum konferencyjne, a ro-
wer jest mile widziany w kazdym zakatku budynku —
chociazby w pokojach sypialnych, gdzie przygotowano
specjalne wieszaki na scianach. Juz sama lokalizacja
obiektu — w malowniczej okolicy, na poczatku 45-
milowej trasy rowerowej Shimanami Kaido, faczacej
poprzez serie mostow znajdujace sie na morzu siedem
wysp?® — zacheca do odwiedzin, a dbatos¢ o szcze-
goty i eleganckie wykonczenie wnetrz ciemnym drew-
nem i stalg oraz dodatkowe smaczki, pod postacig na
przyktad stotkéw barowych wyposazanych w pedaty
umozliwiajgce generowanie pragdu wykorzystywane-
go do oswietlenia wnetrza, tylko poteguje to wraze-
nie. Architekci zdecydowali sie nawigza¢ do okolicznej
przemystowej zabudowy, za$ samo wnetrze to zespot
pomieszczen zawieszonych w dwukondygnacyjne;
przestrzeni magazynu?®. Jednak projekt ten, mimo wy-
mienionych zalet, wcigz pozostawia pewien niedosyt
w kwestii architektury rowerowej. Brak w nim na przy-
ktad rozwigzan umozliwiajgcych sprawne przemiesz-
czanie sie dwukotowcem wewnatrz budynku, jak ma to
miejsce w propozycji — poki co koncepcyjnego — hotelu
dla rowerzystow gorskich. Zlokalizowany w potowie
drogi miedzy Mediolanem i Wenecjg, nad jeziorem?®,
w punkcie oferujgcym dostep do najlepszych tras,
obiekt ten wyposazony jest w system ramp usprawnia-
jacych ruch pomiedzy wnetrzem a zewnetrzem i umoz-
liwiajgcych podjechanie rowerem wprost do pokoju, ni-
czym w klasycznym motelu, stajgc sie czyms na ksztatt
prawdziwego bike-inn®'.

28 http://lubimyrowery.pl/ [dostep: 17.02.2016].

Ryc. 3. Jedzac z rowerem, sierpien 2015, Chatupy; fot. autorka
Fig. 3. Eating with bike, August 2015, Chatupy - tourist place;
photo by the author

Rowerowa przydrozna architektura, choc¢ nie
wydaje sie produktem pierwszej potrzeby, z catg pew-
noscig moze stanowiC lokalng atrakcje, stad tez jej
umiejscowienie w sasiedztwie szlakéw rowerowych
wydaje sie rozsgdnym posunieciem, jest bowiem
wtedy nastawiona na osoby, ktdre z jakis wzgleddw
rezygnuja z niezaleznosci w kwestii doboru witasnej
trasy i noclegu pod namiotem. Sie¢ takich tras znaj-

27 http://www.independent.co.uk/travel/hotels/notel-cycle-japan-a-bike-themed-pad-that-takes-style-up-a-gear-9982492 .html [dostep:

17.02.2016].

28 http://cyclingtips.com/2014/10/roadtripping-japan/ [dostep: 17.02.2016].

2% http://www.dezeen.com/2014/09/07 /hotel-cycle-onomichi-u2-japan-suppose-design-office/ [dostep: 17.02.2016].

80 Przy czym nalezy tutaj dodac, ze powinno sie unikac umiejscawiania jakiejkolwiek infrastruktury w miejscach dzikich i atrakcyjnych
krajobrazowo w celu mozliwie jak najwiekszej ich ochrony przed degradacija.

1 http://www.evolo.us/architecture/mountain-bike-hotel-proposed-for-cliffs-above-lake-garda/ [dostep: 17.02.2016].
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Ryc. 4. Droga Krajowa nr 91 (dawna DK nr 1) przebiega na trasie miedzy Gdariskiem a Cieszynem. Przez wiele lat stanowita gtéwna
trase taczaca potoc z potudniem Polski. Dopdki nie stworzono réwnolegtej autostrady nr 1, prowadzita tranzyt z potudnia Europy do
portu morskiego w Gdansku oraz tabuny turystow spieszacych na wakacyjny nadmorski wypoczynek, bedac tym samym dla miesz-
kancow naszego kraju tym, czym taczaca wschodnie wybrzeze z zachodnim stynna Droga nr 66 w Stanach Zjednoczonych. Podobnie
jak w przypadku jej amerykanskiego odpowiednika, wzdtuz trasy powstaty niezliczone przyktady przydroznej architektury, takie jak stacje
benzynowe (z tanszym niz w reszcie kraju paliwem), bary, restauracje, a nawet mate, niewyszukane motele dla kierowcow ciezarowek.
Wiekszos¢ skupisk tej zabudowy miescito sie w okolicy miast Torun - Wioctawek oraz £6dz - Piotrkéw Trybunalski, co spowodowane
byto potozeniem w kluczowej dla zmotoryzowanych podréznych odlegtosci od punktéw bazowych. Obecnie wiele z tych obiektéw pod-
upadto lub zostato opuszczonych. 8 sierpnia 2015 roku autorka postanowita przejecha¢ rowerem omawiang trase na odcinku Gdarsk
- £6dZ w celu zbadania, ile z tego przydroznego dziedzictwa zachowato sie po dzis dzien. Byta to réwniez sentymentalna podréz obli-
czona na sprawdzenie mozliwosci rowerowych podrdzy na tym odcinku. Ostatecznie DK nr 91 zaskoczyta odnowiona, réwna asfaltowa
nawierzchnig — idealng do dtugodystansowej, szybkiej jazdy, a sama trasa — za sprawa szerokiego pobocza i redukcji ruchu na rzecz
autostrady — okazata sie znacznie bezpieczniejsza i ciekawsza, niz mozna byto przypuszczac. Wydawatoby sie, ze prosta, diuga droga
moze znudzi¢, jednak zréznicowane uksztattowanie terenu (szczegolnie w jej pierwszej czesci) oraz mijane po drodze krajobrazy rekom-
pensowaty te pozorng niedogodnosé. Towarzyszac petnemu, letniemu storicu przez catodzienng wedréwke po nieboskionie (38 stopni
Celsjuszal) pomiedzy przejrzatymi, scietymi tanami zbdz, niewielkimi osadami i duzymi miastami, az po zmierzch, gdy w ciemnosci wida¢
jedynie gwiazdy i odlegte swiatta budynkdw, jazda okazata sie wspaniatym, wrecz mistycznym przezyciem.
Po lewej — jeden z wielu przydroznych znakow, niedaleko baru Konkurent, pomiedzy Ostrowitym a Wiosnica.

U gory, po prawej — kultowy bar Konkurent. U dotu, po prawej — jeden z przydroznych/wiejskich sklepdw spozywczych niedaleko Warlu-
bia. Jak widzimy, okoliczni mieszkaricy traktuja rower jako powazny srodek transportu — w chwili wykonania zdjecia wokét sklepu znaj-
dowato sie pie¢ tych pojazddéw; fot. autorka
Fig. 4. Route no. 91 (DK nr 91, ex DK nr 1) running from Gdansk to Cieszyn. For many years it was main route from north to south Po-
land. Before create parallel higway no. 1 (also know as Amber Higway), it led transit from south Europe to Gdansk’s seaport and theards
of tourist to the north coast, as same as legendary Route 66 in USA led them from east to the west coast. Along the way has been
created all kinds of roadside architecture such as gas station (with cheap fuel), bars, restaurants and even small, poor motels for truck
drivers. Main clusters has been placed near towns as Torun - Wioctawek and £6dz - Piotrkéw Trybunalski. Now, many of them has been
abandoned. In eight of August 2015 the author traveled by bike at Gdarsk - £6dZ length in order to explore what from this roadside he-
ritage was left to this day. It was also a sentimental trip calculated to check possibility of bicycle travel on this way. Finally, route 91, with
its new, plain asphalt surface turned out good trial for long distance bikers and quite safe due to wide, comfortable shoulder and less
traffic beacuse main transit runnig by the higway no. 1. It also much less boring, (even if we take into consideration its straight course)
which | thougt, beacuse varied terrain (especialy in first part) and passing along the roadside landscape. Tripping in full cirle of summer
sun (38 Celsius degree!), between overriped and mowned fields, small vilages or large towns, and later - under stars with only inconspi-
cuous lights from afar buildings was great, almost mistical experience.

Left - one of plenty of roadside signs, near bar Konkurent, between Ostrowite and Wiosienica. Top, right - bar Konkurent, cult for Route
no. 91 (no. 1) travellers. Bottom, right - one of roadside/countryside grocery near Warlubie. As we could see local residents take bike as
serious kind of transport - in this time there was five bicycles around shop; photo by the author
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duje sie w catej Europie, czesto tgczac poszczegodlne
kraje w ramach tzw. Eurovelo®. W Polsce gtosnym
echem odbito sie stworzenie wzdtuz $ciany wschodniegj
szlaku Green Velo®3, przez niektérych nazywanym Gre-
en Failo®*, ze wzgledu na niedopracowanie trasy po-
tgczone z jej intensywnym promowaniem w mediach.
Warto zauwazyc, ze powstajgce w Polsce trasy rowe-
rowe sg krytykowane miedzy innymi za zte oznakowa-
nie, nieodpowiednig nawierzchnie oraz przebieg czy
nieumiejetne wydawanie srodkéw publicznych prze-
znaczonych na ich realizacje. Mafa architektura, ktéra
im towarzyszy, nie wyrdznia sie niczym szczegdinym
i nie podkresla ich funkcji ani charakteru regionu. Naj-
czesciej sg to drewniane wiaty potaczone z nawierzch-
nig z kostki betonowej oraz metalowymi, standardo-
wymi stojakami. Popetniane btedy i brak odpowiedniej
infrastruktury sprawia, ze wiele z tych traktow nie jest
obecnie konkurencyjnych wobec tras wyznaczanych
indywidualnie, a czasem wrecz utrudnia przemiesz-
czanie sie na przyktad poprzez nakaz jazdy drogag dla
rowerow wykonang z kostki i przebiegajgcg wzdtuz
wyjs¢ i wyjazddw z posesii lub szutrowg o duzym kacie
nachylenia podjazdéw — poprowadzong wzdtuz istnie-
jacej trasy asfaltowe;...

Ryc. 5. Droga krajowa nr 91 (dawna DK nr 1) ciag dalszy. Po
lewej — jeden z wielu przydroznych znakdw, niedaleko Fletnowa.
Po prawej — inspiracja amerykanska popkultura — Zajazd Traper

pomiedzy Nowymi a Starymi Marzami; fot. autorka
Fig. 5. Route no. 91 (DK nr 91, ex DK nr 1) continued. Left - one
of plenty of roadside signs, near Fletnowo. Right - inspiration of
american pop culture, Traper-inn between Stare Marzy and Nowe
Marzy; photo by the author

.-
na DK nr 1) ciag dalszy. U gory, po lewej — stacja benzyno ¥ o Uto-serwis pod Ci
N -dgls, po lewej — sklep spozywczy i grill-bar w Zygl ire; jot. autorka
iaued. Top, left - gas station and autgsgyvialiclose to Cheimno, Bd
Ad grilltbar.in Zyglad; photo by the author /
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Ryc. 7. Droga krajowa nr 91 (dawna DK nr 1) cigg dalszy. Po lewej — opuszczony bar wprost z mchu i paproci, pomiedzy Toruniem
i Wioctawkiem. Po prawej - motel i restauracja inspirowana amerykanska popkultura we Wioctawku; fot. autorka
Fig. 7. Route no. 91 (DK nr 91, ex DK nr 1) continued. Top, left - abondoned bar from moss and ferns, between Torun and Wtoctawek.
Right - motel and restaurant, inspiration of amercian pop culture in Wioctawek; photo by the author

Odpowiadajgc na zadane na poczgtku tego
podrozdziatu pytanie, trudno obecnie méwi¢ o w pet-
ni wyksztatconej przydroznej architekturze rowerowej,
mimo coraz $mielszych prob w tym zakresie. Majgc
na uwadze omoéwiong w pierwszej czesci artykutu
ewolucje przydroznej architektury dla zmotoryzowa-
nych oraz jej znaczenie w popkulturze, a takze pewne
podobienstwa miedzy obiema dziedzinami w obsza-
rze wykorzystywania w turystyce, mozna oczekiwac
dalszego jej rozwoju. Rosngce znaczenie zréwnowa-
zonego rozwoju, w tym ekologicznego transportu, nie
powinno ogranicza¢ sie wytacznie do miast. | tak jak
w miastach nastepuje intensywny rozwdj urbanistyki
i architektury rowerowej — pod postacia powstajace;j
infrastruktury oraz dostosowanych do rowerzystow

92 http://www.eurovelo.com/en [dostep: 17.02.2016].

obiektéw uzytecznosci publicznej — tak wzdtuz droég,
rozumianych gtéwnie jako szlaki rowerowe, mogtaby
powstawac przydrozna architektura z udogodnieniami
dla cyklistow. Podobnie jak miato to miejsce w przy-
padku ksztattowania stylistyki googie, nastawionej
na zmotoryzowanych uczestnikéw ruchu, tak w tym
wypadku nalezatoby skupi¢ sie na kluczowych aspek-
tach, takich jak dostepnosé, funkcjonalnos¢ oraz in-
teresujgca strona wizualna. Mozliwe, ze forma nowej
architektury mogtaby czerpac inspiracje z popkultury
oraz uwarunkowan lokalnych, tworzac dzieki temu
nowg jakos¢ i promujgc zarowno region, w ktorym
wystepuje, jak i przyjazng dla srodowiska turystyke,
umozliwiajgc tym samym kolejng ewolucje obecnie
znanych i stosowanych form.

38 http://greenvelo.pl/portal/pl/o-szlaku/informacije-ogolne [dostep: 17.02.2016].

34 https://www.facebook.com/greenfailo/ [dostep: 17.02.2016].
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Ryc. 8, 9. Ciekawy, nawigzujgcy do otoczenia przyktad wiaty dla turystéw rowerowych. Pomimo ze w obiekcie znajdowat sie wydzielony
ustep, byt on nieczynny. Brak réwniez miejsca do spania. Lisnice pod Czeskimi Budzejowicami, Czechy, 2016; fot. autorka

Fig. 8, 9. Interesting, surroundings fitted, shed for cycling tourists. Although there is WC — it was closed. There is also lack of sleeping

place. Lisnice near Ceske Budejovice, Czech Republic, 2016; photo by the author
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WPLYW BRUTALIZMU NA POLSKA ARCHITEKTURE SAKRALNA
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IMPACT OF BRUTALISM ON THE POLISH SACRAL ARCHITECTURE

Abstract

The aim of the research presented in the article was to determine the impact of brutalism on the architecture of churches in
Poland. The author analyzed eight buildings built in the years 1960-1988, comparing them with global tendencies. On this
basis, he identified the most distinctive brutalist features and elements characteristic of Polish sacral architecture.

Streszczenie

Celem badan przedstawionych w artykule byto okreslenie wptywu brutalizmu na architekture kosciotéw w Polsce. Prze-
analizowano osiem budynkdéw $wigtyri wznoszonych w latach 1960-1988, poréwnujac je z tendencjami Swiatowymi. Na
tej podstawie wskazano najbardziej wyraziste cechy i elementy brutalistyczne charakterystyczne dla polskiej architektury

sakralnej.

Keywords: history and theory of the 20th century architecture; brutalist architecture; Polish sacral architecture

Stowa kluczowe: historia i teoria architektury XX wieku; architektura brutalistyczna; polska architektura sakralna

WPROWADZENIE

Po Il wojnie swiatowej Polska trafita do strefy
wptywoéw Zwigzku Radzieckiego. Dla architektéw okres
stalinizmu oznaczat brak wolnosci tworczej i nakaz
tworzenia w narzuconym przez wtadze stylu. Doktryna
socjalistycznego realizmu zostata przyjeta w 1949 r. na
Krajowej Partyjnej Naradzie Architektéw w Warszawie.
Przetom nastgpit w 1956 r., kiedy XX Zjazd Komuni-
stycznej Partii Zwigzku Radzieckiego zakonczyt stali-
nizm, a komunistyczny prezydent Polski, Bolestaw Bie-
rut, zmart podczas pobytu w Moskwie. Nastepne lata
przyniosty tzw. ,matg stabilizacje” i czesciowe otwar-
cie sie na zachodnig kulture i sztuke. Polscy architekci
z ochotg powrdcili do przedwojennych idei architektu-
ry modernistycznej, do niedawna zakazanych. Zaczety
takze dociera¢ do nich informacje dotyczace ostatnich
tendencji w architekturze swiatowej, w tym brutalizmu,
co znalazto swoje odzwierciedlenie w nowych projek-
tach i budynkach.

W artykule przedstawiono osiem polskich ko-
Sciotow zaprojektowanych i wzniesionych na prze-
strzeni trzech dekad (w latach 60., 70. i 80. XX wieku).
Kolejnos¢ prezentaciji budynkow zgodna jest z datami
rozpoczecia ich realizacji. Omdwiono znaczenie bruta-
liznu w aspekcie uksztattowania ich form oraz ukta-
déw przestrzennych. Podstawowym celem badan byto
wskazanie najbardziej wyrazistych brutalistycznych
cech analizowanych swiatyn.

1. BRUTALIZM NA SWIECIE | W POLSCE

Brutalizm zaczat rozwija¢ sie na swiecie w la-
tach piecdziesigtych XX wieku. Jego poczatki wigza
sie z teorig Nowego Brutalizmu stworzong w Wielkiej
Brytanii przez Alison i Petera Smithsondw oraz Rey-
nera Banhama, a takze ze zwrotem w tworczosci Le
Corbusiera.
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W ciezkich powojennych warunkach okresla-
nych mianem ,British austerity” — ,brytyjska surowo-
$¢”" — mtodzi angielscy tworcy postanowili poszukiwac
architektury odpowiadajgcej realnej sytuacji. Ich pod-
stawowym zatozeniem stat sie obiektywizm w stosun-
ku do rzeczywistosci, a celem odzwierciedlenie tej
rzeczywistosci w projektach. Sadzili, ze architektura
wynikajgca z codziennego zycia angielskiego spote-
czenstwa bedzie przemawia¢ do zwyktych ludzi bar-
dziej niz sterylne, abstrakcyjne formy modernistyczne.
Inspiracje czerpali z nowych nurtow w sztuce, takich
jak art autre, art brut, czy tez musique concrete. U pod-
staw tych pradéw lezato zerwanie z dotychczasowymi
regutami kompozycyjnymi oraz wykorzystanie materia-
téw, przedmiotow lub dzwiekdéw w sposob as found,
czyli ,jak znalezionych” — w surowej postaci, bez prze-
ksztatcania. Te idee przejeli twoércy Nowego Brutalizmu
i zastosowali jg w architekturze. Pierwsze budynki sta-
nowigce przykfady nowego nurtu miaty uproszczone
formy, wzniesione ze zwyczajnych, najtatwiej dostep-
nych tworzyw pozostawionych bez obrébki i nie za-
stonigtych tynkiem czy tez okfadzinami2. Konstrukcja
i materiaty byty eksponowane w szczery, bezposredni
sposob, jak w budynku szkoty w Hunstanton wzniesio-
nym wedtug projektu Smithsondw w latach 1949-1954.
Nowy Brutalizmm miat stac¢ sie swoistg etyka architek-
toniczng, opartg przede wszystkim na apoteozie zwy-
czajnosci i obiektywnej recepcji rzeczywistosci. Kazdy
budynek miat by¢ unikalnym rozwigzaniem unikalnego
problemu projektowego w okreslonej sytuacji®. Zatem
Nowi Brutalisci nie dazyli do wyksztatcenia jednolitej
stylistyki, dominacja jakiejkolwiek estetyki byta za-
przeczeniem ich antyformalnych zatozen. Jednakze te
dazenia nie znalazty odzwierciedlenia w praktyce i jak
stwierdzit z zalem sam Banham, Nowy Brutalizm prze-
stat by¢ w pewnym momencie etyka i stat sig estetyka*
— stylem brutalistycznym.

Duza role w uksztattowaniu stylu brutalistycz-
nego odegraty realizacje Le Corbusiera, kitdre zainspi-
rowaty kolejnych architektow. Juz w latach trzydzie-
stych ubiegtego stulecia Le Corbusier zwrdcit sie ku
architekturze wernakularnej z jej topornymi formami
i naturalnymi materiatami. Odrzucit maszynowg este-
tyke i zaczat podkreslaé, ze budynek musi wywotywac
emocje. W latach powojennych wznidst przy uzyciu
betonu obiekty uznane za ikony brutalizmu, takie jak
Jednostka Marsylska (1947-1952), budynki rzgdowe

w Chandigarh (lata 50.), czy tez klasztor Sainte Marie
de la Tourette w Eveux (1957-1960). Dzieta te prezen-
towaty najwazniejsze cechy stylu, w tym: masywnosgé,
ciezkos¢, kontrastowe zestawienia bryt i elementdw,
fakture béton brut, wyeksponowane usterki wykonaw-
cze, przestrzenne fasady, zelbetowe brise soleil i on-
dulatoires, artykulacje wewnetrznych funkcji w elewa-
cjach.

Architektura brutalistyczna stata sie ekspresyj-
na, sensualna i niezwykle plastyczna, osiggajgc swoje
apogeum w latach szesc¢dziesigtych. Natomiast lata
siedemdziesiate to schytek brutalizmu na swiecie. Na-
lezy podkresli¢, ze wsrdd zatozen, ktdre przyswieca-
ty architektom brutalistycznym nie byto poszukiwania
piekna. Nie dazyli oni wiasciwie do zadnej okreslonej
wartosci estetycznej. Ich priorytetem byto to, aby bu-
dynki poruszaty obserwatora, wywotywaty jego emo-
cje. W tym celu nie wahali sie odchodzi¢ od klasycz-
nych zasad kompozyciji, proporc;ji i skali. Formy budyn-
kow byty gwattowne, dramatyczne, a czasami wrecz
bombastyczne.

Do Polski brutalizm dotart z pewnym opdznie-
niem i w ograniczonym zakresie. Jego wptyw widoczny
jest w budynkach o réznych funkcjach, m.in. mieszkal-
nych, ustugowych, szkdt wyzszych, muzealnych. Na-
lezy tu wymieni¢ miedzy innymi: zespot mieszkanio-
wo-ustugowy przy pl. Grunwaldzkim we Wroctawiu
(1967-1975), projektu Jadwigi Grabowskiej-Hawrylak,
Zdzistawa Kowalskiego i Wiodzimierza Wasilewskiego;
Muzeum Panoramy Ractawickiej we Wroctawiu (1958-
1962 — projekt, 1966-1970 i 1980-1985 - realizacja),
projektu Ewy i Marka Dziekoriskich; Kolegium Polonijne
Uniwersytetu Jagiellonskiego w Krakowie (1975-1991),
projektu Tomasza Mankowskiego i Dariusza Koztow-
skiego; hotel Forum (Kongresowy) w Krakowie (1974-
1988), projektu Janusza Ingardena z zespotem. Od-
dziatywanie brutalizmu jest jednak najbardziej dostrze-
galne w architekturze sakralnej. Nowe polskie koscioty,
w zatozeniach tworcow i inwestorow, miaty odbiegad
od sztampowych budynkéw socjalistycznego moder-
nizmu. Brutalistyczna estetyka zapewniata mozliwos¢
zindywidualizowania form i nadania im ekspresyjnego
wyrazu. Wykorzystali to projektanci swiatyn poszuku-
jacy monumentalnych, rzezbiarskich rozwigzan niosg-
cych duzy tadunek emocjonalny i tworzacych poczucie
wspolnoty wsrdd wiernych.

" A. Vidler, Another Brick in the Wall, [w:] ,October — MIT Magazine” 2011, nr 1 (136), s. 106.

2Zob.: A. Smithson A., P. Smithson, House in Soho, London, ,Architectural Design”, December 1953, s. 342.

¢ Banham pisal w tym kontekscie o ,unikalnym rozwigzaniu dla unikalnej sytuacji’, a Smithsonowie uzywali sformutowania ,specyficzne
rozwigzanie dla konkretnej sytuacji”. Za: R. Banham, The New Brutalism: Ethic or Aesthetic?, Reinhold Publishing Corporation, New York

1966, s. 72.
“R. Banham, op. cit., s. 134.

138 ARCHITECTURAE et ARTIBUS - 3/2016



WPLYW BRUTALIZMU NA POLSKA ARCHITEKTURE SAKRALNA

2. POLSKIE KOSCIOLY BRUTALISTYCZNE

2.1. Koscidt sw. Jozefa w Gdyni, arch. Leopold

Taraszkiewicz, 1960-1975

Forma Swiatyni sktada sie z kilku mocno arty-
kutowanych bryt. Na elewacjach korpusu kosciota
pojawiaja sie wyraziste rytmy (ryc. 1). Artykulacja bryt
i elementow tworzacych formy budynkdw byta charak-
terystyczng cechg brutalizmu, podobnie jak stosowanie
rytmow, czesto skomplikowanych i przenikajgcych sie.
Charles Jencks poréwnywat ztozone kompozycje fa-
sad brutalistycznych budynkéw do muzycznej fugi oraz
kontrapunktu, czyli utworow sktadajgcych sie z kilku
niezaleznych linii melodycznych?®. Oryginalnym elemen-
tem kosciota jest boczny podcien z okragtymi otworami
w dachu, ktére kadrujg zaskakujgce widoki na wieze
i korpus (ryc. 2). Czynnik zaskoczenia i zagadkowoSci
pojawiat sie w wielu brutalistycznych realizacjach jako
element potegujacy zaciekawienie uzytkownika. Ich
tworcy wychodzili z zatozenia, ze budynek poznaje sie
nie w sposob statyczny, lecz dynamiczny — w ruchu.
A tym, co kieruje ruchem cztowieka, jest ciekawosc.
Rozrzezbienie form kosciotdw powodowato, ze uskoki
oraz wystajgce bryty zakrywaty dalsze czesci budynku,
co intrygowato ludzi i sktaniato ich do przemieszcza-
nia sie. Wraz ze zmiang swego potozenia uzytkownicy
dostrzegali coraz to nowe elementy i widoki. Leopold
Taraszkiewicz zaprojektowat szereg oryginalnych zel-
betowych detali, jak na przyktad obramowania okien
i rzygacze z motywem przestrzennego krzyza (ryc. 3).
Zrdznicowat takze betonowe faktury scian, czes¢ z nich
pozostawiajgc do indywidualnego opracowania przez
robotnikdw. Rowniez Le Corbusier i kolejni architekci
postugujgcy sie brutalistyczng estetyka, jak na przy-
kfad Lina Bo Bardi, zdawali sie na inwencje robotnikow
w zakresie wykonywania betonowych powierzchni®.
Dopuszczali dos¢ prymitywne, toporne wykonawstwo,
a nawet pozostawianie usterek faktury’.

2.2. Koscioét sw. Michata w Sopocie, arch.
Wactaw Rembiszewski, Leopold Taraszkiewicz,
1966-1975

Leopold Taraszkiewicz, tym razem wspdlnie
z Wactawem Rembiszewskim, zaprojektowat kilka lat
pozniej koscidt o jeszcze wyrazniejszym brutalistycznym
charakterze. Kompozycja formy zostata oparta na kon-
trascie azurowego korpusu swiatyni z pionem masywnej

Ryec. 1. Koscidt sw. Jozefa w Gdyni — widok ogdlny; fot. autor
Fig. 1. Church of St. Joseph in Gdynia — overall view; photo
by the author

Ty

Ryc. 2. Koscidt sw. Jozefa w Gdyni — podcien; fot. autor
Fig. 2. Church of St. Joseph in Gdynia — arcades; photo
by the author

wiezy-dzwonnicy (ryc. 4). Zasada kontrastu w zesta-
wianiu bryt i elementéw byta czesto stosowana w ar-
chitekturze brutalistycznej i wywodzita sie z tworczosci
Le Corbusiera, ktory pisat: ,Zdecydowatem sie tworzy¢
piekno przez kontrast. Poprowadze dialog pomiedzy
surowoscig i delikatnoscig, pomiedzy bezbarwnym i in-

5 Ch. Jencks, Architektura péZnego modernizmu i inne eseje, Arkady, Warszawa 1989, s. 42,

6 Le Corbusier specjalnie w tym celu zatrudnit przy budowie Maisons Jaoul (19563-19565) robotnikdw z Algierii. Zob.: K. Frampton, Modern
Architecture: a critical history, Thames and Hudson, London 1980, s. 226. Natomiast Lina Bo Bardi wykorzystata pomystowos$¢ wykonaw-
cow w Servico Social do Comercio — Pompeia (1977-1986). Zob.: R.J. Willams, Brazil: Modern Architectures in History, Reaction Books

Ltd., London 2009, s. 152.

" Le Corbusier porownywat usterki betonu do zmarszczek i znamion na ludzkich twarzach, nadajgcych im indywidualny charakter. Zob.: W.
Boesiger (red.), Le Corbusier, Oeuvre complete 1946-1952, Les Editions d’Architecture, Zurich 1966, t. 5, s. 191.
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Ryc. 3. Koscidt sw. Jézefa w Gdyni — detale; fot. autor

Fig. 3. Church of St. Joseph in Gdynia — details;
photo by the author

Ryc. 4. Koscidt Sw. Michata w Sopocie — widok ogdlny; fot. autor
Fig. 4. Church of St. Michael in Sopot — overall view;

photo by the author

Ryc. 5. Koscidt sw. Michata w Sopocie — azurowy ekran;
fot. autor,
Fig. 5. Church of St. Michael in Sopot — open-work screen;
photo by the author

tensywnym, pomiedzy precyzja i przypadkiem. Zmusze
ludzi do myslenia i refleksji...”®. Kontrast pomiedzy Swia-
ttem i cieniem w kosciele sw. Michata zapewniaja nie
tylko uskoki formy, ale takze zelbetowy azurowy ekran,
ktory jest motywem przewodnim catej kompozycii
(ryc. 5). Pokrywa on elewacje frontowa, tylng oraz cze-
Sci elewacji bocznych i daje wyraziste efekty Swiattocie-
niowe réwniez we wnetrzu®. W fasadach bocznych po-
ziomy azurowy pas tworzy przeskalowany quasi-gzyms
oparty na uktadzie stupdw generujacych zréznicowane
rytmy. Jest to nawigzanie do architektury klasycyzmu,
do ktdrej odwotywali sie projektanci brutalistycznych
budynkéw, zwtaszcza w poczatkowej fazie rozwoju
nurtu. Z tradycji klasycyzmu, a zwtaszcza dziet Palla-
dia'®, zaczerpneli nie tylko zestaw elementow, ktdre na-
stepnie przeksztatcali, ale takze wrazliwos¢ na aspekt
fakturalny i ,ideg, ze budynek ma byc¢ szczery, a jego
znaczenie zawarte jest w nim samym”. Kolejnym bru-
talistycznym watkiem formalnym widocznym w sopoc-
kim kosciele jest ekspresyjnie nadwieszony naroznik
(ryc. 6). Tego typu rozwigzanie charakterystyczne byto
miedzy innymi dla amerykanskiego brutalizmu, czego
przyktadem moze by¢ ratusz w Bostonie (1962-1968)
zaprojektowany przez Gerharda Kallmanna i Michaela
McKinnella.

2.3. Kosciot Matki Bozej Krélowej Polski
w Nowej Hucie, arch. Wojciech Pietrzyk, 1968-1977
Jednym z najbardziej znanych kosciotéw, ktore-
go budowa rozpoczeta sie w latach szescdziesigtych
jest nowohucka ,Arka Pana” (ryc. 7). Sciany $wiatyni
pokryte sg tysigcami otoczakow wtopionymi w beton
(ryc. 8). Znajdowane one byty przez dzieci i mtodziez na
pobliskich polach™, co znakomicie oddaje brutalistycz-
ng idee As Found. Spdd powtokowego dachu rowniez
wykoriczony zostat naturalnym materiatem — sosnowy-
mi dranicami. T. Przemystaw Szafer pisat o ekspresyjnej
kompozycji budynku: ,Dominujg tu formy owalne, ptyn-
ne, miekkie, traktowane w sposéb rzezbiarski. Sciany
pochylajg sie ku Srodkowi...”'®. Natomiast Anna Buszko
stwierdzita: ,Swigtynia ta taczy ekspresjonizm i symbo-
lizm z elementami brutalizmu oraz tez rdwnoczesnie sil-
nie zaakcentowanym patriotyzmem”'*. Rozwigzaniem
charakterystycznym dla brutalizmu jest niewatpliwie
eksponowanie elementéw konstrukcyjnych, w  tym
70-metrowej wysokosci krzyza, a takze podkreslanie
znaczenia ruchu poprzez wprowadzenie, zardwno we
wnetrzu, jak i na zewnatrz, wielu poziomdéw potgczo-
nych schodami i pochylniami. W formie zabudowan
parafialnych dominuja przeskalowane zelbetowe belki
(ryc. 9). Krzyzujg sie one ze sobg w sposoéb przywo-
tujgcy japonskie budynki brutalistyczne, w ktérych tra-
dycyjna konstrukcja drewniana zostata przetranspono-
wana w zelbetowa strukture.
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Ryc. 6. Koscidt sw. Michata w Sopocie — nadwieszony naroznik;
fot. autor
Fig. 6. Church of St. Michael in Sopot — overhanging corner; pho-
to by the author

Ryc. 8. Kosciét Matki Bozej Krolowej Polski w Nowej Hucie — fak-
tura $cian; fot. autor
Fig. 8. Church of Our Lady the Queen of Poland in Nowa Huta —
texture of walls; photo by the author

2.4. Kosciét NMP Matki Kosciota w Sulejéwku,
arch. Wiadystaw Pienkowski, 1972-1983
Regionalne zréznicowanie architektury brutali-
stycznej dobrze ukazuje koscidt NMP Matki Kosciota
w Sulejowku (ryc. 10). W jego formie dostrzec mozna
wiele nawigzan do tradycyjnej architektury Mazowsza:
strome dachy, podcienia, wykorzystanie czerwonej ce-
gty i polnych kamieni. U podstaw regionalnego charak-
teru brutalizmu stata fascynacja architekturg wernaku-

8 W, Boesiger, op.cit., s. 191.

Ryc. 7. Koscidt Matki Bozej Krélowej Polski w Nowej Hucie — wi-
dok ogdlny; fot. autor
Fig. 7. Church of Our Lady the Queen of Poland in Nowa Huta —
overall view; photo by the author

Ryc. 9. Koscidt Matki Bozej Krélowej Polski w Nowej Hucie — na-
roznik budynku parafialnego; fot. autor
Fig. 9. Church of Our Lady the Queen of Poland in Nowa Huta —
corner of parish building; photo by the author

° Patrz: T.RP. Szafer, Nowa architektura polska. Diariusz lat 1966-1970, Arkady, Warszawa 1972, s. 137.

0 Zob.: R. Banham, op.cit., s. 15.

"G, Hartoonian, Theatrical Tectonics. The Mediating Agent for a Contesting Practice, ,Footprint”, Spring 2009, s. 79.
12 7ob.: K. Kucza-Kuczynski, Nowe kosciofy w Polsce, Instytut Wydawniczy PAX, Warszawa 1991, cz. 3.

8 T.P. Szafer, op.cit., s. 171.

4 A, Buszko, Ewolucja mysli architektonicznej w sztuce sakralnej po reformach Soboru Watykanskiego Il na przyktadzie Krakowa, praca
doktorska, Politechnika Krakowska, Wydziat Architektury, Krakow 2006, s. 108.
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Ryc. 10. Kosciot NMP Matki Kosciota w Sulejowku — widok ogdl-
ny; fot. autor
Fig. 10. Church of the Blessed Virgin Mary Mother of the Church
in Sulejowek — overall view; photo by the author

larng oraz idea As Found, wyrazajaca sie w dostrze-
ganiu wyjatkowosci kazdego miejsca. Architekci brali
pod uwage kontekst spoteczny, historyczny i geogra-
ficzny, a takze miejscowe materiaty i metody konstruk-
cji. W wyniku tego brutalizm nie stat sie zunifikowanym
stylem, lecz nabrat cech lokalnych'®. Wtadystaw Pien-
kowski zastosowat takze wiele srodkow wyrazu spoty-
kanych w innych budynkach brutalistycznych. W bocz-
nych elewacjach pojawia sie nadwieszenie obejmujace
caty gorny kosciot, ktory jest szerszy od dolnego (ryc.
11). Widoczne sa tutaj takze masywne rozrzezbione
stupy z zelbetu. Duze przeszklenia podzielone zostaty
charakterystycznymi dla projektdw Le Corbusiera be-
tonowymi stupkami — ondulatoires. We wnetrzu koscio-
ta dominujg prefabrykowane elementy konstrukcyjne,

a gtéwna 0$ zamyka ekspresyjna, tréjwymiarowa scia-
na z cegty (ryc. 12).

2.5. Kosciét sw. Jana Kantego w Poznaniu,

arch. Jan Wectawski, 1976-1980

Sposrdod prezentowanych obiektow kosciot sw.
Jana Kantego w najwiekszym stopniu oddaje specyfi-
ke nurtu brutalistycznego. Jego forma jest bardzo pla-
styczna i nasycona ekspresja, a sylweta rozrzezbiona
(ryc. 13). Jan Wectawski wykorzystat do budowy cegty
klinkierowe o wielu odcieniach, uzyskujgc malowniczg
fakture scian. W ceglanych murach pojawiajg sie zel-
betowe elementy: belki, nadproza, wsporniki wyku-
szow i balkondw, zadaszenia nad wejsciami (ryc. 14).
Szczegdlnie charakterystycznym dla brutalizmu jest
motyw zadaszenia w ksztatcie odwrdconej litery ,U”.
W elewacji bocznej wyartykutowano rytm wykuszow,
ktdre mieszczg konfesjonaty (ryc. 15). Jest to klarow-
ny przyktad wyeksponowania wewnetrznych funkcii
w formie budynku. Koscidt i zabudowania parafialne
rozplanowano wokot pdtotwartego dziedzinca. W ten
sposodb czesto organizowano brutalistyczne komplek-
sy zabudowy, tworzgc centralng przestrzen kontaktow
spotecznych. Role dziedzinca poréwnywano nawet
do greckiej agory'® czy tez antycznego placu. Archi-
tekci zazwyczaj podkreslali jego znaczenie poprzez
wyniesienie poziomu dziedzirica ponad otaczajgcy te-
ren i wejscie poprowadzone poprzez reprezentacyjne
schody. Banham pisat o takich rozwigzaniach: ,Wej-
sScie na dziedziniec odbywa sige przez ceremonialne
schody niczym w Chichen-ltza. Wstepuje sie po nich
jak na oftarz, ktory otwiera sie ku niebu”". Wnetrze po-
znanskiego kosciota réwniez utrzymane byto w suro-
wej estetyce. Niestety powierzchnie o fakturze béton
brut otynkowano i pomalowano na zielono.

2.6. Kosciot Matki Boskiej Bolesnej w Lodzi,
arch. Leszek kukos$, Ludwik Mackiewicz, 1976-
1980

Kosciot wzniesiono w srodku osiedla zabudo-
wanego anonimowymi, powtarzalnymi budynkami
mieszkalnymi zrealizowanymi w technologii OWT. Jego
oryginalna forma stata sie dominantg osiedla i jego
znakiem rozpoznawCzym wzmacniajgcym poczucie
wspolnoty mieszkancow (ryc. 16). Korpus Swiagtyni za-
tozony na rzucie szescioboku jest prawie bezokienng
ceglang brytg z zelbetowymi przyporami. Odstawiona
od niego wieza-dzwonnica jest ekspresyjnie uksztat-

'® Steve Pamell pisal, ze w odroznieniu od stylu miedzynarodowego ,natura brutalizmu nie byfa uniwersalna, ale wiasciwie stata sie regionalng
koncepcjg”. Za: S. Parnell, Brut Forces, ,Architectural Review”, June 2012, vol. 231, s. 18.
6 Zob.: Ch. Jencks, Le Corbusier — tragizm wspotczesnej architektury, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1982, s. 149,

" R. Banham, op.cit., s. 126.
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2P IR L ATARS towana i swojg forma przywotuje skojarzenia z prze-

. - ‘1\;‘4

e ’ mystowa architekturg todzi (ryc. 17). Zwyczajne, su-
rowe materiaty pozostawione bez wykoriczenia, takie
jak czerwona cegta niskiej jakosci, beton z topornym
odciskiem deskowania i patynujaca miedziana blacha
wskazujg na inspiracje tukosia i Mackiewicza angiel-
skim brutalizmem’ (ryc. 18). Zastosowanie najtatwiej
dostepnych, tanich materiatéw i rzemieslniczego wy-
konawstwa potwierdza kierowanie sie przez autorow
zasada architektéw brutalistycznych dotyczaca bycia
obiektywnym wobec rzeczywistosci. John Voelcker
twierdzit, ze zasada ta prowadzi do nowej formuty pro-
jektowania, wedtug ktorej: ,Architekt staje sie rodzajem
rezonatora, ktdrego projekt jest obiektywnag odpowie-
dzig na ztozone, réznorodne warunki”*.

Ryc. 11. Koscidt NMP Matki Kosciota w Sulejowku — elewacja Ryc. 12. Kosciot NMP Matki Kosciota w Sulejowku — Sciana za
boczna; fot. autor oftarzem; fot. autor
Fig. 11. Church of the Blessed Virgin Mary Mother of the Church Fig. 12. Church of the Blessed Virgin Mary Mother of the Church
in Sulejéwek — side facade; photo by the author in Sulejowek — wall behind the altar; photo by the author

8 Zob.: K. Kucza-Kuczynski, op.cit., cz. 5.
9°J. Voelcker, Letter, ,Architectural Design”, June 1957, s. 184,
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Ryc. 13. Koscidt sw. Jana Kantego w Poznaniu — widok ogdlny;
fot. autor
Fig. 13. Church of St. John Cantius in Poznari — overall view;
photo by the author

2.7. Koscidét sw. Jadwigi Krolowej w Krakowie,
arch. Jacek Czekaj, Romuald Loegler, 1978-1988
Korzystajac z pozwolent wtadz na budowe, ar-
chitekci nie ograniczali sie do wznoszenia budynku
Swiagtyni, lecz obok kosciota projektowali dodatkowe
zabudowania mieszczace rézne funkcje towarzyszace
(oswiatowe, kulturalne, sportowe). W ten sposdéb po-
wstawaty centra parafialne ,sfuzgce aktywnosci lokal-
nych spofecznosci, ktore wkrotce staty sie takze alter-
natywg tak dla nich, jak i elit artystycznych i intelektu-
alnych”°, Takim wielofunkcyjnym centrum jest kosciot
Sw. Jadwigi Krélowej zaprojektowany przez Romualda
Loeglera i Jacka Czekaja. Jego stylistyka jest przykfa-
dem pdznego modernizmu, w ktorym estetyka bruta-
listyczna zostata zestawiona z elementami high-tech.
Takie potaczenie byto spotykane w koncowej fazie
brutalizmu réwniez w innych krajach. Forma kosciota
to zdekonstruowany szescian, rozbity na drobniejsze
fragmenty i spojony ciggngcymi sie przez caty budy-
nek przeszkleniami (ryc. 19). To rozbicie powoduje, ze
budynek jest dynamiczny, a duze ptaszczyzny betono-
wych scian dodajg mu jednoczesnie surowosci i monu-
mentalnosci. Pomimo tego, ze gtdwna os kosciota bie-
gnie po przekatnej rzutu o ksztatcie kwadratu, wejscie
gtdbwne umieszczono w bocznej elewacii. Zostata ona
zaprojektowana inaczej niz pozostate — jej Sciana faluje
w bardzo ekspresyjny sposob i wyrasta z niej smukta
dzwonnica o formie walca (ryc. 20). Warto przypo-
mniec¢, ze podstawowe bryty, takie jak szescian i wa-
lec, to elementy, ktére z upodobaniem stosowat Louis
Kahn w swoich brutalistycznych dzietach. Inny aspekt
charakterystyczny dla brutalizmu to traktowanie bu-
dynku jako betonowej rzezby i podkreslanie elementow
komunikacyjnych. Kosciot sw. Jadwigi Krolowej stoi na
postumencie niczym eksponat w muzeum, a prowa-

Ryc. 14. Koscidt sw. Jana Kantego w Poznaniu — budynek para-
fialny; fot. autor
Fig. 14. Church of St. John Cantius in Poznan — parish building;
photo by the author

Ryc. 15. Koscidt sw. Jana Kantego w Poznaniu — elewacja bocz-
na; fot. autor
Fig. 15. Church of St. John Cantius in Poznan - side facade;
photo by the author
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dzg do niego monumentalne schody. Rozcztonkowa-
ng forme budynku spaja jednorodna faktura elewacji
— béton brut. Od gtéwnej bryty kosciota odchodzg dwa
skrzydfa niskich obiektdw mieszczacych plebanie, sale
katechetyczne, dom kultury, klub sportowy i pomiesz-
czenia siéstr nazaretanek (ryc. 21). Pomiedzy kosciotem
i towarzyszgcymi mu budynkami powstat dziedziniec,
bedacy waznym miejscem integracji wiernych.

2.8. Kosciodt sw. Jozefa Robotnika w Kielcach,
arch. Wiadystaw Pienkowski, Marian Szymanow-
ski, Kinga Pienkowska-Owsiniska, 1981-1986

Projektanci swigtyni wzorowali sie niewatpliwie
na kosciele San Giovanni Battista (zwanym tez chie-
sa dell’Autostrada del Sole — koscidt przy Autostradzie
Storica) pod Florencjg (1960-1964), stynnym dziele Gio-
vanniego Michelucciego. W obu budynkach styl bru-
talistyczny potgczony zostat z neoekspresjonizmmem,
a istotng role formalng petnia rzezbiarskie elementy
konstrukcyjne wykonane z zelbetu (ryc. 22). Oprécz
faktury beton brut w kieleckim kosciele wyekspono-
wano powierzchnie ceglane i kamienne. Rzut budyn-
ku zatozono na c¢wiartce kota. Rowniez w formie ar-
chitektonicznej swiatyni pojawia sie szereg obtych bryt
i tukowo ksztattowanych detali. Oryginalnie prezentuja
sie zelbetowe przypory, stanowigce jednoczesnie od-
prowadzenie wody z dachdéw (ryc. 23). W budynku
wprowadzono wiele nadwieszen, w tym nadwieszo-
na na dtugosci kilkudziesieciu metrow czes¢ kosciota
gornego (ryc. 24). Takie rozwigzanie byto charaktery-
styczne dla $wigtyn projektowanych przez Wtadystawa
Pienkowskiego, co mozna zauwazy¢ w omaowionym
wczesniej kosciele w Sulejowku. W schytkowym okre-
sie brutalizmu zwyczajnos¢ i bezposrednios¢ zostaty
zastgpione obfitoscig, przerysowaniem i malowniczo-
Scig. Projektanci dazyli do wyrazistego image’u budyn-
ku, uznajac, ze zapewnia go nie klarownos¢ rozwigzan,
lecz przede wszystkim emocje odbiorcy wywotywane
przez ztozone i udramatyzowane formy. Do kosciota
sw. Jozefa Robotnika mozna z powodzeniem odnies¢
stowa Henry’ego Russella Hitchcocka: ,(..)wzrosto
zainteresowanie ztamanymi sylwetami, niezwyktymi
ksztattami, brytami, ktdre byty raczej artykutowane niz
unifikowane, ekspresyjnym eksponowaniem indywidu-
alnych elementdw strukturalnych, bardziej rzezbiarskich
niz mechanistycznych w swoim charakterze™'.

Ryc. 16. Koscidt Matki Boskiej Bolesnej w £odzi — widok ogdlny;
fot. autor
Fig. 16. Church of Our Lady of Sorrows in £6dzZ — overall view;
photo by the author

in €607 — tow

Eaia

207.J. Biakkiewicz, A. Kadiuczka, W. Zin (red.), Prace polskich architektow na tle kierunkdw tworczych w architekturze i urbanistyce w latach
1945-1995, Politechnika Krakowska, Wydziat Architektury, Krakow 1995, s. 274.
21 H.R. Hitchcock, Architecture: Nineteenth and Twentieth Centuries, Penguin Books, New York 1977, s. 579.
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Ryc. 18. Koscidt Matki Boskiej Bolesnej w £odzi — surowe mate- Ryc. 19. Kosciét $w. Jadwigi Krélowej w Krakowie — widok ogl-
riaty; fot. autor ny; fot. autor
Fig. 18. Church of Our Lady of Sorrows in £6dzZ — raw materials; Fig. 19. Church of St. Hedwig the Queen in Krakéw — overall
photo by the author view; photo by the author

Ryc. 20. Koscidt sw. Jadwigi Krolowej w Krakowie — elewacja frontowa; fot. autor
Fig. 20. Church of St. Hedwig the Queen in Krakdw — front facade; photo by the author
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Ryc. 21. Koscidt sw. Jadwigi Krdlowej w Krakowie — budynek pa-

rafialny; fot. autor
Fig. 21. Church of St. Hedwig the Queen in Krakdw — parish buil-
ding; photo by the author

Ryc. 23. Koscidt $w. Jozefa Robotnika w Kielcach — kaplica boczna i zelbetowa przypora; fot. autor
Fig. 28. Church of St. Joseph the Worker in Kielce — side chapel and reinforced concrete buttress; photo by the author

s et \!’;.1

Ryc. 22. Koscidt sw. Jozefa Robotnika w Kielcach — widok ogdlny; fot. autor
Fig. 22. Church of St. Joseph the Worker in Kielce — overall view; photo by the author
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Ryc. 24. Koscidt sw. Jozefa Robotnika w Kielcach — elewacja boczna; fot. autor
Fig. 24. Church of St. Joseph the Worker in Kielce — side facade; photo by the author

PODSUMOWANIE

Swiatowe idee architektoniczne naptywajace do
socjalistycznej Polski zazwyczaj nie byty przyjmowane
w czystej postaci, lecz mieszaty sie z innymi doktry-
nami, a miejscowe uwarunkowania odciskaty na nich
swoje pietno. Jednakze odnoszac sie do ogolnej de-
finicji brutalizmu sformutowanej przez Banhama??,
mozna stwierdzi¢, ze analizowane koscioty spetniajg
jej trzy warunki. Po pierwsze, architekci stosujg w nich
materiaty w sposéb as found, po drugie - eksponuijg
strukture konstrukcyjna i po trzecie - daza do tego, by
budynek tworzyt wyrazisty wizualnie image.

Na podstawie analizy przedstawionych koscio-
tow mozna wskazaé cechy i elementy brutalistyczne
charakterystyczne dla polskiej architektury sakralne;j.
Czesdé z nich jest widoczna w kazdym z zaprezentowa-
nych budynkow:

— monumentalnosg;

—  ekspresyjnosc;

— rzezbiarskosc i plastycznosc;

— sensualnosc¢;

— wyrazista artykulacja bryt i elementow tworza-
cych forme architektoniczna;

— stosowanie zasady kontrastu w ksztattowaniu
formy architektonicznej;

— mocne efekty Swiattocieniowe;

— zréznicowane, najczesciej chropowate faktu-
ry betonu i innych materiatéw (cegty, kamienia,
drewna);

Inne cechy wtasciwe brutalizmowi nie pojawiaja
sie we wszystkich analizowanych kosciotach i wystepu-
ja z réznym nasileniem, co obrazuje ponizsza tabela.

22 R. Banham, The New Brutalism, ,The Architectural Review”, December 1955, s. 359.
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Tab. 1. Nasilenie wybranych cech architektury brutalistycznej w analizowanych kosciotach

Tab. 1. Intensity of selected features of brutalist architecture in the analyzed churches

cecha charakterystyczna
dla architektury brutalistycznej

kosciot
@.1)
Gdynia

kosciot
(2.2)
Sopot

kosciot
(2.3)
N.Huta

kosciot
(2.4)
Sulejowek

kosciot
(2.5)
Poznan

kosciot
(2.6)
toédz

kosciot
(2.7)
Krakdéw

kosciot
(2.8)
Kielce

ztozonosé formy architektonicz-
nej jako srodek osiggniecia wy-
razistego image’u budynku

+

+

++

+

+

++

eksponowanie wewnetrznych
funkcji w formie budynku

++

++

podkreslanie znaczenia ruchu
i elementoéw komunikacyjnych

++

++

wprowadzanie czynnika zasko-
czenia i zagadkowosci stymulu-
jacego ciekawosc odbiorcy

++

++

preferowanie rzemiesiniczego
wykonawstwa

++

++

++

nadwieszenia kondygnaciji, bryt
i naroznikéw budynku

++

++

++

++

tworzenie rytméw na fasadach
poprzez powtdrzenia elementdow
strukturalnych

++

++

++

++

przeskalowywanie i uplastycznia-
nie elementdéw konstrukcyjnych

++

++

++

++

stosowanie zelbetowych detali,
np.: zadaszen, rzygaczy, obra-
mowan okien, brise soleil i ondu-
latoires

++

++

++

wprowadzanie dziedzinca jako
przestrzeni kontaktow spotecz-
nych

++

++

inspiracje architekturg wernaku-
larng

++

inspiracje architekturg klasycznag
— przeksztatcanie klasycznych
detali i elementow

++

Nasilenie cechy: — znikome (lub brak); + duze; ++ bardzo duze
Kolejnosc¢ i numeracja kosciotow w tabeli zgodna z rozdziatami w artykule: 2.1, 2.2,... 2.8.

Zrédio: opr. wiasne.
Source: prepared by the author.
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CMENTARZE — ESTETYKA PRZESTRZENI SACRUM W KONTEKSCIE
WSPOECZESNYCH ROZWIAZAN PROJEKTOWYCH

Konstancja Pleskaczynska

Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu, Wydziat Architektury Wnetrz i Scenografii, Al. Marcinkowskiego 29, 60-967 Poznan
E-mail: pleskaczynska@uap.edu.pl

CEMETERIES. THE AESTHETICS OF THE SACRED IN THE CONTEXT OF CONTEMPORARY DESIGN SOLUTIONS

Abstract

Cemeteries are an important element of every city. The uniqueness of this particular space is based on a connection of
some of the features and properties often standing against each other in opposition, such as utilities and spirituality, aesthe-
tics and economics, generality and individualism, past and future. We expect the cemeteries should fulfill the role of space
worthy of burying our loved ones. We would like to be sure that nothing would disturb the silence and contemplation mood,
and in the visual sphere, that nothing would bring down the special atmosphere of the sacred place. But like everything
around, cemeteries are changing too. Their designers are facing new challenges. Customs, traditions and the mentality of
societies are evolving and changing to varying degrees. This article is an attempt of tracking the changes of contemporary
cemeteries.

Will the new concepts and visions of eternal rest still bear the features of the sacred? Whether in this particular area, there
is any chance of “progress”, development and changes”? Does the legacy of tradition and religion reduce creative field, new
concepts of composition, innovative possibilities of burials, new technological capabilities? The Author is going to show
how important is the integration of different, often remote areas such as aesthetics, economics, cultural heritage, ethics,
ecology, to compose a space that meets the requirements of all these areas, and above all, which is the space of the sa-
cred, which is still, and in different cultures, expected from cemeteries.

Streszczenie

Cmentarze sg istotng czescia przestrzeni publicznej kazdego miasta. O jej wyjatkowosci stanowi niezwykte potaczenie
przeciwienstw, takich jak utylitaryzm i duchowos¢, estetyka i ekonomia, wspdlnos¢ i indywidualizm, przesztosc i przy-
sztosce.

Podobnie jak wszystko wokdt nas, zmieniaja sie rowniez i cmentarze, cho¢ zapewne w innym tempie, zaleznym od otwar-
tosci ludzi na zmiany w tym obszarze. A jest to strefa mocno zwigzana z religijnoscia i tradycja, w ktorych, jak wiadomo,
zmiany zachodzg niezwykle powoli. Projektanci crnentarzy stajg przed szczegdlnymi wyzwaniami — zajmuijg sie wszak prze-
strzenig o szczegdlnym znaczeniu, ktéra powinna zachowac okreslony nastrdj, stanowi¢ miejsce kontemplacji, zadumy,
wyrazac szacunek dla pochowanych tam zmartych oraz dla odwiedzajacych ich najblizszych.

Niniejszy artykut jest proba przesledzenia zmian w architekturze przestrzeni wspdtczesnych nekropolii i znalezienia odpo-
wiedzi na kilka istotnych pytan: czy nowe koncepcije i wizje miejsc wiecznego spoczynku wcigz nosza cechy przestrzeni
sacrum? Czy w tym konkretnym obszarze istnieje jakakolwiek szansa na postep, rozwdj i zmiany? Czy dziedzictwo tradycji
i religii ogranicza pole kreacji? Jak przyjmowane sg wszelkie nowe koncepcje, w tym innowacyjne mozliwosci pochowkow?
Tekst wykaze, jak istotna jest integracja réznych, czesto odlegtych dziedzin, takich jak estetyka, ekonomia, dziedzictwo
kulturowe, etyka, ekologia — dla skomponowania przestrzeni spetniajacej wymagania tychze obszardw, a przede wszystkim
bedacej sferg sacrum, czego wcigz, i w roznych kregach kulturowych, oczekuije sie od cmentarzy.

Stowa kluczowe: wspdiczesne cmentarze; architektura funeralna

Keywords: modern architecture; contemporary cemetery
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WPROWADZENIE

Cmentarze stanowig wazny element kazdego
miasta. O wyjgtkowosci tej szczegdlnej przestrzeni
stanowi mariaz pewnych cech i wtasnosci, nierzadko
stojgcych wobec siebie w niejakiej opozycii, takich jak
uzytkowos¢ i duchowosce, estetyka i ekonomia, wspdl-
nos¢ i indywidualizm, przesztosc i przysztosc¢. Oczeku-
jemy od cmentarzy, ze spetnig role miejsca godnego
ztozenia ciat bliskich nam osdb, ze zapewnia nastroj
zadumy, kontemplacji, ze nic nie bedzie zaktdcac ciszy,
a w sferze wizualnej zadne elementy nie zburzg atmos-
fery miejsca sacrum. Ale podobnie jak wszystko wokot,
zmieniajg sie takze cmentarze, ich projektanci stajg
przed nowymi wyzwaniami. Ewoluujg rowniez, choc¢
w réznym stopniu, obyczaje i tradycje oraz mentalnosgé,
zmieniaja sie spoteczenstwa. Czy nowe koncepcje i wi-
Zje miejsc wiecznego spoczynku nadal nosi¢ beda ce-
chy przestrzeni sacrum? Czy w tym szczegdlnym ob-
szarze istnieje w ogole jakakolwiek szansa na ,postep”,
rozwdj i zmiany, czy dziedzictwo tradyciji i religii ograni-
czy pole kreacji, jesli chodzi o nowe koncepcje kompo-
zycyjne, nowatorskie podejscie do kwestii pochdwkow,
nowe mozliwosci technologiczne i materiatowe?

. 14

1. WYZWANIA WSPOLCZESNOSCI

Jednym z probleméw wspdtczesnego Swia-
ta jest z pewnosciag kurczaca sie przestrzen wielkich
aglomeraciji, przeludnienie, wysoka cena gruntéw i ich
deficyt. Z sytuacjg tego rodzaju spotykamy sie cho-
ciazby w lzraelu, miejscu szczegdlnym dla wiekszosci
wyznawcow judaizmu rozproszonych po catym swie-
cie. To witasdnie stad, a konkretnie od cmentarza zloka-
lizowanego na zachodnim stoku Goéry Oliwnej, jak wie-
rzg Zydzi, rozpocznie sie proces wskrzeszania zmar-
tych — co w efekcie sprawia, ze wielu ortodoksyjnych
Zyddéw pragnie zostaé pochowanymi jak najblizej tego
miejsca. Jako ze Zydzi wierza w dostowne powstanie
z martwych, ciata pochowanych musza przetrwac¢ do
Dnia Sadu Ostatecznego. Dlatego na cmentarzach zy-
dowskich nie tyle wazne sg same nagrobki i dbatos¢
0 nie, ile szczatki znajdujace sie w ziemi. Grobdw sie
nie likwiduje nawet po wielu latach, lecz wcigz dodaje
sie nowe pochowki, zapetniajac cmentarze o kolejne
warstwy pod ziemig i kolejne macewy na jej powierzch-
ni. Stad charakterystyczne dla zydowskich cmentarzy
ogromne zattoczenie nagrobkow.

- >
- 2 seal 5% -_ e 7

Ryc. 1, 2. Dwa cmentarze o jakze réznej atmosferze. Warto zauwazyc, jak duza role, oprécz samej kompozycii, form, szaty roslinnej,
materiatow, pemi sasiedztwo nekropolii i dochodzace z zewnatrz dzwigki. Cmentarz w Granowie, powiat grodziski, woj. wielkopolskie
oraz Powazki; fot. autorka
Fig. 1, 2. Two entirely different cemeteries. It is worth noting how important, apart from the composition, form, vegetation, materials,
it is the surrounding of the cemetery and even sounds coming from outside.

Cemetery in Granowo, Grodzisk Wielkopolski County, Greater Poland Voivodeship, and Powazki Cemetery, Warsaw;
photo by the author

1 Saving space in Israel with cemeteries in the sky, Chris Boyette, CNN, w: http://edition.cnn.com/2014/10/22/world/israel-sky-cemeteries/

[dostep: 16.05.2016].

2 Pressed for Space, Israel Building Cemetery Towers, http://www.haaretz.com/jewish/news/1.621256 [dostep: 24.05.2016].
3 Israel raises the dead with skyward cemetery, Aron Heller, w ,The Times of Israel”; http://www.timesofisrael.com/israel-raises-the-dead-

with-skyward-cemetery/ [dostep: 26.05.2016].
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Jako ze kremacja zwtok jest dla ortodoksyjnych
wyznawcow tej religii absolutnie niedopuszczalna, zro-
dzita sie koniecznos¢ wznoszenia zupetnie nowych
form architektonicznych, ktére dajg mozliwos¢ trady-
cyjnej inhumaciji, przy jednoczesnym zaoszczedzeniu
miejsca. ldealnym rozwigzaniem okazato sie wyjscie
w gore, czyli wznoszenie, czesto bardzo interesuja-
cych pod wzgledem formy, ,wiezowcow dla zmartych”.
Ciekawym przyktadem takiej koncepcji sg budynki
zaprojektowane przez architektéw Tuvie Sagiva i Uri
Pongera, autorow pionierskich ,cmentarnych budowli”
w Izraelu'. Flagowym projektem zespotu jest falista wie-
lowarstwowa forma wzniesiona na cmentarzu Yarkon
w okolicach Tel Awiwu. Architektura ta jest niezwykle
nowoczesna, cho¢ autorzy koncepcji twierdzg, ze sam
sposob chowania zwtok jest mocno osadzony w trady-
cji — odwotujg sie przy tym do pierwotnych pochéwkow
w niszach wykutych w skale, gdzie rowniez chowano
jednych pod drugimi?. Niezaleznie od inspiracji, tenze
sposob pochowku musiat uzyskac rabiniczne potwier-
dzenie jako koszerny. Pofalowana konstrukcja o nakfa-
dajgcych sie i mijajgcych warstwach zakonczonych od
strony zewnetrznej tarasami z roslinnoscia to pierwsza
7 trzydziestu budowli, ktére poszerzg wydajnosé gtow-
nego cmentarza Tel Awiwu o ¢wier¢ miliona nowych
miejsc pochdowku?®.

Warto zauwazyc, ze pomimo iz nadrzednym ce-
lem wertykalnych cmentarzy jest oszczednos¢ miejsca,
udato sie w nich uzyskac nastrdj skupienia i zadumy,
nawet na tych mniej nowoczesnych cmentarzach, jak
choc¢by w okolicach miejscowosci Herclijja w Dystryk-
cie Tel Awiwu. Odwiedzajgcy bliskich odizolowani sg
od zgietku otaczajacego swiata i od palacego storica.
Moga w ciszy usias¢ i oddac sie rozmyslaniom. Kom-
pozycja przestrzeni nie przyttacza liczbg nagrobkéw,
ktéra charakteryzuje tradycyjne zydowskie cmentarze.
Stworzono tu niejako ,pokoje’, mate przestrzenie, na
ktére podzielony jest stosunkowo rozlegty obiekt.

Budynki cmentarne w Izraelu to przyktad no-
woczesnych koncepcji architektonicznych, ktére z jed-
nej strony rozwigzuja problem braku miejsca, a z dru-
giej — pozwalajg na zachowanie i kultywowanie mocno
zakorzenionych tradycji.

Cmentarze w wiezowcach to oczywiscie nie-
nowy pomyst, aczkolwiek przede wszystkim powstaja
na Swiecie wielopietrowe kolumbaria, a zatem miejsca
sktadania prochéw. Tego typu rozwigzania pozwalajg
na pomieszczenie wielu tysiecy urn na stosunkowo
nieduzym terenie. Budowle takie powstawac¢ bedag
zapewne w najbardziej zattoczonych metropoliach,
zmagajacych sie z coraz wigkszym deficytem miejsca.
Estetyka tych miegjsc jest bardzo rézna. Czesto sa to
po prostu nastawione na efektywnosc¢ i funkcjonalizm

Ryc. 3. Mnogos$¢ macew na zydowskich cmentarzach wigze sie
z zakazem likwidacji grobdw. Przetrwanie ciat do Dnia Sgdu Osta-
tecznego jest tak istotne, ze istnieje nawet obostrzenie dotyczace
wyrywania wigkszych drzew rosnacych na grobie: wyciagane ko-
rzenie mogtyby spowodowac dezintegracje szczatkow. Niszczejg-

cy nowy cmentarz zydowski w £odzi; fot. autorka
Fig. 3. A multitude of gravestones in Jewish cemeteries is the
consequence of the prohibition of graves not being liquidated.

The most important feature for the graves is to be intact for the

survival of the bodies until the Day of Judgment. Therefore it is
even forbidden to uproot large trees, growing on the graves: even
pulling roots could cause the disintegration of the remains. Aimost
ruined New Jewish Cemetery in Lodz; photo by the author

|

Ryc. 4. Cmentarz zachowujgcy zydowski obyczaj chowania ciat.
Herclijjia w Dystrykcie Tel Awiwu, Izrael; fot. Atalia Grimberg
Fig. 4. Cemetery preserving Jewish customs for burial. District
Herzliya in Tel Aviv, Israel; photo by Atalia Grimberg

obiekty, jak chocby budynek na Cmentarzu Wagan-
kowskim w Moskwie. Takze i tu, podobnie jak w przy-
ktadzie z Izraela, postarano sie o wydzielenie matych,
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Ryc. 5. Mato oryginalne, wrecz biurowo-sklepowe wnetrze
kolumbarium na, skadinad niezwykle pieknym i interesujacym,
Cmentarzu Wagankowskim w Moskwie; fot. autorka
Fig. 5. Not very impressing, office-like interior of the columbarium
building in the area of beautiful and greatly interesting Vagankovo
Cemetery in Moscow; photo by the author

Fot. 6. Tak wystawny nagrobek to marzenie niejednego mitu-
jacego tradycje Chirczyka. W samych Chinach na ten rodzaj
nagrobka moze sobie pozwoli¢ raczej tylko najpbogatsza warstwa
spoteczenstwa. Cmentarz chinski w Kanchanaburi w Tajlandii;
fot. autorka
Fig. 6. Such a sumptuous tombstone is the dream of many lo-
ving-tradition Chinese people. In China this kind of tombstone can
be afforded by the richest layer of society. Chinese Cemetery in
Kanchanaburi, Thailand; photo by the author

bardziej intymnych przestrzeni, jednakze dobdr mate-
riatdw spowodowat, ze miejsce to robi wrazenie niemal
biurowe (kasetonowy strop podwieszany z rastrowymi
oprawami oswietleniowymi ze sSwietldwka).

Bardzo intrygujgce pod wzgledem architektu-
ry wnetrz propozycje oferuje firma Nirvana Memorial,
wznoszgca kolumbaria w krajach Azji Potudniowo-
Wschodniej. W tych rejonach $wiata liczy sie luksus,
w sferze estetycznej rozumiany jako bogactwo koloréw,
ztocen, migajacych réznymi barwami Swiatet, ISnigcych
wypolerowanych powierzchni. Luksus to rowniez udo-
godnienia, szereg dodatkowych ustug, klimatyzacja
oraz nowoczesne technologie. Wnetrza obiektu zlokali-
zowanego w Singapurze, okreslonego na stronie inter-
netowej jako ,Szesciogwiazdkowe Kolumbarium Pre-
mium™, charakteryzuje wyjatkowe bogactwo form oraz
rozmaitosé¢ sal o zréznicowanym standardzie. W tle
caty czas sgczy sie muzyka ambient, a odwiedzajacy
swych bliskich moga zaréwno pomodli¢ sie w jednej
z kaplic, jak i posilic w restauracji, czy tez wypoczgé
w kafeterii, majac silnie ugruntowane przeswiadczenie,
ze dla swych przodkdéw uczynili wszystko, co mozliwe.
Firma zapewnia nawet, ze spetnia zasady Feng Shui,
odnoszac sie do wielowiekowej chirskiej tradycji mo-
wigcej o tym, ze zla lokalizacja czy nieodpowiednio
zakomponowany w przestrzeni nagrobek przodka to
potencjalna przyczyna niepowodzen w zyciu rodziny.
Najbardziej zastanawiajgce jest to, ze nisze z urnami
ging w bogactwie i nattoku innych elementéw, form
i ksztattow, ktorymi wypetnione sa wnetrza Nirvana
Memorial Garden. Czy w takim miejscu poczulibysmy
sie jak w przestrzeni sacrum? Czy zmarty i pomnik na
jego nagrobku, czy tez ptyta z jego nazwiskiem nie
powinny by¢ na cmentarzu najwazniejsze? Zapewne
bardziej odpowiednie dla naszego poczucia estetyki
rozwigzanie zaproponowano w Japonii. Dla zaosz-
czedzenia miejsca, ktorego brakuje na tradycyjnych
cmentarzach, przy swigtyniach wznosi sie kolumbaria.
Charakteryzuje je umiar i prostota, jak chocby obiekt
Rurikoin Byakurengedo w tokijskiej dzielnicy Shinjuku,
projektu Kiyoshi Takeyamy®. Ten przepiekny, oryginalny
budynek o swobodnie rozmieszczonych, réznoksztatt-
nych otworach okiennych, wycietych z fantazjg w jed-
nolicie szarosrebrnej elewacji, kryje wnetrze skapane
w delikatnej btekitnej poswiacie. Jej zrodtem sg dzie-
sigtki potprzezroczystych, podswietionych szklanych
posagoéw Buddy, za ktérymi znajduja sie nisze na urny.
Nie ma tu zadnych dodatkowych, niepotrzebnych ele-
mentow, ale tez nie ma napisdéw — nazwisk, epitafiow.

4 Nirvana Memorial Garden, w: http://www.nirvanacolumbarium.com/ [dostep: 26.05.2016].
5 When you meet these cemeteries in Japan you will be impressed, w: http://www.noisygeek.com/2016/05/meet-cemeteries-japan-will-

impressed/ [dostep: 26.05.2016].
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Fot. 7. Alternatywa dla pieknych, tradycyjnych cmentarzy w Japonii, z powodu braku miejsca i wysokich cen kwater stajg sie podziem-
ne lub wznoszone przy $wiatyniach kolumbaria, mogace pomiesci¢ wiele urn na nieduzej powierzchni.
Cmentarz w poblizu kompleksu $wiatynnego Shinnyo-do w Kioto; fot. autorka
Fig. 7. An alternative to the beautiful, traditional cemeteries in Japan, due to lack of space and high prices of lodging are columbaria,
which can be located underground or in erected new buildings near the temples. Columbaria can accommodate many urns in a small
space. The cemetery near the Shinnyo-do Temple, Kyoto; photo by the author

Jest za to nowoczesna technologia: czujniki wykrywa-
ja, po wyciagnieciu dowodu osobistego, kogo odwie-
dza dana osoba i wéwczas odpowiedni posag zmienia
kolor na ztoty. Owa pustka, monochromatycznosc¢ oraz
powtarzalnos¢ jednego ksztattu zdajg sie stanowic
o wyjatkowej atmosferze tego wnetrza. Czy jednak az
takie podporzadkowanie sie idei projektanta, ujednoli-
cenie i brak miejsca na jakikolwiek indywidualizm bytoy
w naszej kulturze w ogole do przyjecia?

Innym przyktadem rozwigzania zastosowanego
w Japonii, réwniez w zwigzku z oszczednoscia miej-
sca, jest propozycja firmy Nichiryoku®. Urna przywo-
tywana jest do odwiedzajgcego za pomoca karty zbli-
zeniowej. W ciggu 60 sekund dociera ona do jednego
z okoto dziesieciu oddzielonych od siebie stanowisk
w sali odwiedzin. Takie rozwigzanie, jak gtosi pomy-
stodawca — zapewnia jeszcze bardziej wydajne wy-

korzystanie przestrzeni. ,Mechanical tombs” sg coraz
bardziej rozpowszechnione w Japonii, ale koncepcja
ta, moim zdaniem, raczej kojarzy¢ sie moze z automa-
tami, ktérych tysigce funkcjonuje na ulicach Japonii,
niz z miejscem wiecznego spoczynku. Czy powinno
by¢ ono bowiem czyms$ mobilnym, przesuwanym po
mechanicznych tasmach czy podajnikach? Czy mozna
tu moéwi¢ o szacunku dla prochéw bliskich, ktére sg
sttoczone w jakims podziemnym magazynie i na we-
zwanie przemieszczane do okienka? Jak sie okazuije,
zaawansowana technologia to jeszcze nie wszystko.

2. BANAL | POLOT

Krajow europejskich nie dotyka tak dramatyczne
przeludnienie i brak miejsca w wielkich aglomeracjach,
ale i tu powstaje coraz wiecej kolumbaridw, czy tez pdl

8 http://www.mutantfrog.com/2009/12/05/bloomberg-on-mechanical-tomb-operator-nichiryoku/ [dostep: 27.05.2016].
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urnowych, zabierajgcych mniej miejsca niz tradycyjne
pochdwki. Zauwazy¢ mozna réwniez stopniowy wzrost
liczby kremaciji, cho¢ Koscidt katolicki niechetnie na to
przystaje: Kosciot zezwala na kremacje, ,jesli nie pod-
waza wiary w zmartwychwstanie ciata” (KKK 2301,
KPK kan. 1176 § 3).

Ryc. 8. Niezwykle nowoczesne, a przy tym tchnace spokojem
i elegancija kolumbarium na cmentarzu de Nieuwe Ooster w Am-
sterdamie; fot. autorka
Fig. 8. The ultra-modern, full of tranquility and elegant columba-
rium at the cemetery of de Nieuwe Ooster in Amsterdam;
photo by the author

r
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,Koscidt nadal jednak zaleca i popiera biblij-
ny zwyczaj grzebania ciat zmartych”. W niektorych
krajach, szczegdlnie tych bardziej zateizowanych, na
przyktad w Czechach, kremacje znacznie przewyz-
szajg liczbe inhumacji i wynosza az 80%. W wielu kra-
jach, jak chocby w Wielkiej Brytanii, rozpowszechniony
jest zwyczaj rozsypywania prochow w najrézniejszych
miejscach, w gérach, morzach, a nawet na stadionach
ulubionej druzyny pitkarskiej. W Polsce nie dopuszcza
sie takiej mozliwosci, poza tym wydaje sie, ze jednak
zakorzenione jest u nas pewne dagzenie do pozosta-
wienia po sobie jakiegos sladu, ocalenia od zapomnie-
nia poprzez ten choc¢by nieduzy napis na nagrobku lub
w kolumbarium.

Wzrastajgca popularnos¢ pochdwkow urno-
wych wigze sie z kilkoma czynnikami — od ekonomicz-
nych (zaréwno sama kwatera, jak i urna sg o wiele tan-
sze od tradycyjnej trumny i kamiennego pomnika), po-
przez ekologiczna (wiele osdb nie chce ,zabierac sobg”
zbyt wiele miejsca), estetyczne (co dzieje sie z ciatem
po $mierci), az po kwestie zwigzane z pewna moda,
0golnym trendem. Jesli chodzi o forme, kolumbaria to
na ogot mato wyszukane pod wzgledem estetycznym

&

AR

Ryc. 9. Wneki na urny pozostawiono puste — nie sg przystaniane zadna tablica, co pozwala na wigksza swobode w jej zagospodarowa-
niu. Nawet wielkosci otworéw sa rézne, co wzmaga poczucie nieskrepowania forma. Cmentarz de Nieuwe Ooster w Amsterdamie;
fot. autorka
Fig. 9. Recesses for urns are left uncovered and open. It allows to use this space in an individual way. Even the sizes of the recesses are
different, which increases the options of the use. De Nieuwe Ooster Cemetery in Amsterdam; photo by the author
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$ciany z przygotowanymi niszami do umieszczenia urn
i przestoniecia ich kamienng tabliczka. Ich ksztatt wy-
nika wprost z funkciji i tylko o nielicznych mozna powie-
dzie¢, ze stanowig oryginalne rozwigzanie estetyczne.
Na pewno do takich propozyciji zaliczy¢ mozna kolum-
barium na cmentarzu de Nieuwe Ooster w Amsterda-
mie opracowane przez pracownie Karres en Brands
i ukonczone w 2008 roku® (ryc. 8, 9). Najwiekszg zaletg
tego projektu jest umieszczenie urn po wewnetrznej
stronie catej konstrukcji, co powoduje, ze po stronie
zewnetrznej zachowano jednolitg, spojng forme. Urny
oraz wszelkie elementy im towarzyszgce — tabliczki,
kwiaty, figurki i inne akcesoria — ukryte sa przed ocza-
mi osob odwiedzajacych cmentarz. W ten prosty i za-
razem genialny sposdb zachowano mozliwos¢ dowol-
nego zagospodarowania wykupionej na urne wneki,
a jednoczesnie wielos¢ barw, elementow i wszelkiej
inwencji tworczej bliskich nie wptywa na estetyke ca-
tej przestrzeni, nie zaktdca jej i nie wprowadza obcych
form —ktdrych nie zamierzat pokazywac projektant. Do-
datkowym atutem jest wydzielenie przestrzeni, w ktd-
rej przebywa sie po to, by odwiedzi¢ bliskich — w ciszy
i skupieniu, poza spojrzeniami innych osdb. Wydaje
sie, ze odnaleziono tu ztoty srodek — ogdlna wizja tej
przestrzeni zaprojektowana zostata przez architektow,
tak aby indywidualne dziatania uzytkownikéw nie miaty
wptywu na wizerunek catego obiektu. Czesto ich nie-
pohamowana inwencja twdércza powoduje znaczace
obnizenie wartosci estetycznej przestrzeni cmentarnej,
a przeciez to wiasnie piekno, rozumiane jako harmonia
proporciji, szlachetnosci materiatéw, jakosci wykoncze-
nia, ogolnego wydzwieku catosci, poteguje postrzega-
nie przestrzeni jako strefy sacrum.

Zachodzi tu zatem pytanie, na ile mozna ,po-
zwoli¢” wiascicielom czy depozytariuszom kwater, by
zachowac pewien estetyczny tad i harmonie, mozliwa
do uzyskania w sytuacji catosciowego podejscia do
projektu cmentarza. Rdéznice w tym, jak wyglada teren
przygotowany pod pochowki przez projektanta, a jak
OWO miejsce prezentuje sie juz po jego zagospodaro-
waniu, wida¢ w innej czesci tej samej amsterdamskiej
nekropolii. Z pewnoscia czes¢ jeszcze nie uzytkowa-
na robi wrazenie bardziej estetyczne, uporzgdkowane
i spojne, aczkolwiek podziat przestrzenny pozostaje do
konica czytelny i ingerencje w wyznaczone prostokat-
ne kwaterki nie zaktdcajg catosci koncepcji. W jakims
stopniu owa indywidualna inwencja wzbogaca prze-
strzen, ktora oglada sie z ciekawoscig, réznorodnosc
pomystéw sktania do obserwaciji, refleksiji, oceny, cza-
sem wywotuje na twarzy usmiech.

—

Ryc. 10, 11. Kwatera przygotowana pod pochdwki oraz juz za-
gospodarowana. Cmentarz de Nieuwe Ooster w Amsterdamie;
fot. autorka
Fig. 10, 11. The difference between two parts of the graveyard:
prepared for future burials and another one — already used. De
Nieuwe Ooster Cemetery in Amsterdam; photo by the author

3. INDYWIDUALIZM A SPOJNOSC KONCEPCJI

Czy w nowo powstajgcych cmentarzach waz-
niejsza stanie sie ogdlna wizja projektantdw, ktérzy
narzucag pewien spojny wyglad catosci, nie pozosta-
wiajac miejsca dla indywidualnej twdrczosci i kreacji?
Dobrym rozwigzaniem wydaje sie wydzielanie czesci
przestrzeni dla pochéwkéw i oddzielanie tych miejsc
wizualnie od reszty cmentarza. Przebywajgcy tam lu-
dzie moga wowczas korzystac z przestrzeni nekropolii
niczym z parku, nagrobki stajg sie mniej widoczne. Ta-
kie rozwigzanie zaproponowano miedzy innymi w ho-
lenderskim Apeldoorn. Obszary przeznaczone pod po-
chowki wyizolowane zostaty za pomoca zywoptotow,
CO sprawia, ze od strony alejek spacerowych groby sg
niemal niewidoczne. Warto przy tej okazji zauwazyg,

" List pasterski Episkopatu Polski 0 szacunku dla ciata zmartego | obrzedach pogrzebu (w przypadku kremacji), Zebranie Plenarne Konferencji

Episkopatu Polski w Przemyslu, w dniach 14-16 pazdziernika 2011 r.

& http://www.karresenbrands.nl/project/urn-garden-de-nieuwe-ooster [dostep: 22.05.2016].
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ze duzych drzew nie sadzi sie w tu na kwaterach z na-
grobkami. To wazne przy projektowaniu tego rodza-
ju zatozen, czesto bowiem na naszych cmentarzach
mamy do czynienia z sytuacjg, gdy stare, piekne drze-
wa stajg sie zawadg, zagrozeniem, elementem zbed-
nym, przysparzajgcym ktopotu poprzez zasypywanie
terenu opadajgcymi lisémi. Czesto o wycinke drzew lub
gatezi postulujg osoby opiekujgce sie grobami swych
bliskich, bojac sie, ze korzenie rozsadzg, a potamane
konary zmiazdzg nagrobek. Jakze inne wrazenie wy-
wotuje jednak przebywanie w zielonym, petnym drzew
miejscu, parku, ktorym de facto powinien by¢ cmen-
tarz: miejscem odpoczynku od miejskiego zgietku,
ostojg ptakdw, owadow i roslin.

Innym interesujgcym przyktadem tego typu
zatozen — z wydzielonymi strefami grzebalnymi — jest
nekropolia Algemene Begraafplaats de Oostervaart
w Langedijk, projektu firmy Karres+Brands, szczegdl-
na koncepcja taczgca cechy nowoczesnego miejskie-
go cmentarza z sielankowym spokojem wsi. Na cmen-
tarzu wydzielono siedem ,pokoi” przeznaczonych
pod pochdwki, z ktdrych kazdy zakomponowany jest
w inny sposdb i obsadzony zostat inng roslinnoscia®.
Wiejskos¢” objawia sie specyficznym doborem nasa-
dzen: sg tu wysokie, falujgce trawy, nostalgiczne brzo-
zy, pachngca lawenda. Cata kompozycja wpleciona
jest w otaczajgcy krajobraz, niemal nie wiadomo, gdzie
konczy sie cmentarz, pozbawiony typowego elementu,
jakim jest wyrazne ogrodzenie.

4. PRZYSZLOSC CMENTARZY

Na Swiecie dzieje sie bardzo wiele, jesli cho-
dzi o nowe koncepcje cmentarzy: powstajg wiezow-
ce, cmentarze podwodne, nekropolie usytuowane na
sztucznych lub naturalnych wyspach i ptywajgcych bar-
kach, cmentarze, na ktorych ciata lub urny chowa sie
pod drzewami w lasach lub na polanach, oznaczajac
miejsce pochowku niewidoczng, dyskretna tabliczka.
Prochy mozna nawet wynies¢ w przestrzen kosmicz-
ng lub zamieni¢ w diament. W przypadku typowych
pochéwkdéw duze znaczenie odgrywa oszczednosc
miejsca oraz kwestie ekonomiczne i ekologiczne, pew-
na role petni moda i obowigzujgce trendy. Pojawiajg
sie nowe mozliwosci zwigzane z rozwojem technolo-
gicznym i materiatowym, ale takze zwigzane z przeta-
mywaniem pewnych tradycji i obowigzujgcych dotad
utartych obyczajéw. Zmiany lub chocby nowe propo-
zycje w tym zakresie pojawiajg sie niemal na catym
Swiecie i w roznych kulturach. Ciekawym dodatkowym
Zjawiskiem jest tworzenie nowego rodzaju obiektoéw

Ryc. 12. Wydzielenie obszaru pod pochdwki powoduije, ze moz-
na korzysta¢ z pozostatej przestrzeni cmentarza jak z parku.
Cmentarz Heidehof w Apeldoorn, Holandia; fot. autorka
Fig. 12. Separation of the area for burials makes it possible
for the remaining space of the cemetery to be used as a park.
Heidehof Cemetery in Apeldoorn, Netherlands;
photo by the author

Ryc. 13. W czesciach wydzielonych pod pochdwki nie sadzi sie
wysokich drzew, nie ma jednak wrazenia przebywania w pustej
przestrzeni, gdyz zadrzewione sg ,parkowe” czesci cmentarza.
Cmentarz w Apeldoorn, Holandia; fot. autorka
Fig. 13. The cemetery is designed for minimum usage of trees,
however there is no feeling of empty space. High trees are plan-
ted all around, in the park area. Cemetery in Apeldoorn, Nether-
lands; photo by the author

na terenach nekropolii — miejsc spotkan, kawiarenek,
w ktorych mozna w spokoju posiedzie¢, porozmawiac,
przeczeka¢ deszcz. Przykfad tego typu budowli sta-
nowi pawilon na wspomnianym wczesniej cmentarzu
Heidehof w Holandii™®.

¢ http://www.landezine.com/index.php/2011/01/langedijk-cemetery-by-karres-en-brands-landscape-architecture/ [dostep: 26.05.2016].
19 http://www.morikokira.nl/en/projects/pavillion-cemetery-heidenof/ [dostep: 24.05.2016].
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Ryc. 14. Wycinka gatezi lub catych drzew na cmentarzach to Ryc. 16. Sielankowy nastréj cmentarza w Langedijk; fot. autorka
zawsze przygnebiajacy widok. Obciete kikuty nie dodajag bla- Fig. 16. Idyllic look of Langedijk Cemetery; photo by the author
sku nawet najbardziej urokliwej nekropolii. Cmentarz parafialny
w Sremie, woj. wielkopolskie; fot. autorka
Fig. 14. Cutting old trees on cemeteries creates a depressing
view. Tree stumps never add charm. Parish cemetery in Srem,
Greater Poland Voivodeship; photo by the author

Ryc. 15. Alternatywa dla wigjskiego cmentarza. Nowoczesna, betonowa brama wejsciowa na Cmentarz Algemene
Begraafplaats de Oostervaart w Langedijk, Holandia; fot. autorka
Fig. 156. A contemporary alternative for a rural cemetery. Modern, made of concrete gate to Algemene Begraafplaats
de Oostervaart Cemetery in Langedijk, Netherlands; photo by the author
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Ryc. 17. Miejsce spotkan i wypoczynku wyposazone w samoobstugowa kawiarenke na cmentarzu w Apeldoorn w Holandii.
Projekt biura architektonicznego Moriko Kira (2008); fot. autorka
Fig. 17. The meeting and resting place with a small self-service cafe at Apeldoorn Cemetery. Building designed by Moriko Kira architect;
photo by the author

PODSUMOWANIE

Istotg projektowania tego szczegdlnego rodzaju
przestrzeni, jaka jest cmentarz, wydaje sie umiejetnosc
odnalezienia harmonii miedzy réznymi, nawet odlegty-
mi elementami, takimi jak obrzedowosc, tradycja, reli-
gia, ekonomia, ekologia, estetyka, utylitarnos¢. Cmen-
tarz to specyficzny rodzaj przestrzeni, mozliwy do roz-
patrywania w najrozniejszych wymiarach — religijnym,
spotecznym, etycznym, kulturowym, urbanistycznym,
historycznym. W naszej kulturze, opartej na religii
chrzescijanskiej, cmentarz jest miejscem wyjatkowym,
gdyz troska o nagrobki to dla nas przejaw pamieci
o bliskich. Opuszczony gréb to synonim zapomnienia.
Szacunek dla zmartych manifestujemy poprzez do-
gladanie miejsc ztozenia ich doczesnych szczagtkow.
Z pewnoscia jednak do odczytywania cmentarza jako
przestrzeni sacrum nie wystarczy sama swiadomosc,
ze zostali tam pochowani ludzie. Wyglad nekropoali,
jej kompozycja, uktad, znajdujace sie tam elementy,
Swiatto i cien, roslinnosc¢, zastosowane materiaty, mata
architektura, powigzanie z otaczajgcym krajobrazem
muszg by¢ niezwykle starannie przemyslane, jako cze-

Sci sktadowe budujace pewng catos¢, majgce wptyw
na ogolny nastrdj miejsca. Dlatego tak istotne wydaje
sie przekazywanie tego typu zadan w rece najwybit-
niejszych specjalistow, lub wrecz zespotdw interdyscy-
plinarnych, potrafigcych potaczy¢ te ogniwa w jednosc
— ktdra jest czytelna, kompletna i wyrazna. By¢ moze
przysztos¢ cmentarzy to ich catkowite ujednolicenie na
miare nekropolii wojennych, czyli bardzo geometrycz-
nych ukfadow identycznych nagrobkow. Moze w ten
sposdb zamanifestowana zostanie nasza réwnosé
w obliczu $mierci? Bardziej prawdopodobne wydaje sie
jednak, szczegdlnie w naszym obszarze kulturowym,
Ze pozostawi sie poszczegdlnym depozytariuszom tej
przestrzeni pewng swobode, aczkolwiek ujetg w okre-
Slony karb ogdlnej idei projektanta. Do niego naleze¢
bedzie staranne wywazenie swej wizji, tak by nie za-
traci¢, poprzez owe indywidualne dziatania, globalne;
koncepciji projektu, jak réwniez by osiagnac¢ owa ulotng
wtasnosc, ktéra czyni nekropolie miejscem noszgcym
cechy strefy sacrum. Istotna wydaje sie rowniez kwe-
stia wiekszej odpowiedzialnosci za ingerencje w prze-
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strzen, wyrobienia pewnej swiadomosci estetycznej
wsrod spoteczenstwa. Tu upatrywa¢ mozna wazng
role artystéw, rzezbiarzy, projektantéw, ktdérych wiek-
sze zaangazowanie w tworczos¢ funeralng mogtoby
przyczyni¢ sie do podniesienia walorow estetycznych
cmentarzy, a wiasnie tego — wysokiej wartosci wizual-
nej oczekujemy od tej szczegdlnej przestrzeni, by moc
odczuc jg jako strefe sacrum.
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WOODEN CHAPEL BUILDING IN GOVERNMENT’S HOLIDAY RESORT IN LANSK

Abstract

The history of the holiday resort in Lansk goes back to the 1950s. During The Polish People’s Republic it was a secret and
a closely-guarded complex for those who held high-ranking positions within the state and the party. The resort is located at
the lake and it is hidden in the middle of a forest called Puszcza Nidzicka. Nowadays it is a property of The Chancellery of
the Prime Minister of Poland. The only building that has been erected within resort’s border after 1989 is a wooden chapel.
In spite of its small size it is an important and a clear sign of new democratic times. Due to an initially established goal this
publication presents an architecture of the object and highlights the conditions for final design solutions. It was possible
thanks to a field trip, the analyses of archival data and a literature review.

Streszczenie

Historia osrodka wypoczynkowego w tansku siega lat piecdziesiatych XX wieku. W czasach Polskiej Rzeczpospolitej Lu-
dowej byt to tajny, pilnie strzezony kompleks przeznaczony dla najwyzszych ranga urzednikdw panistwowych i partyjnych.
Potozony nad jeziorem osrodek jest ukryty posrod lasow Puszczy Nidzickiej. Stanowi dzis wtasnos¢ Kancelarii Premiera RP.
Jedynym budynkiem, jaki powstat w granicach osrodka po roku 1989, jest drewniana kaplica. Pomimo swoich niewielkich
rozmiarow stanowi ona wazny, czytelny znak nowych demokratycznych czaséw. Zgodnie z zatozonym pierwotnie celem
w niniejszej publikacji zaprezentowano architekture obiektu oraz naswietlono uwarunkowania dla przyjetych rozwigzan
projektowych. Byto to mozliwe dzieki przeprowadzeniu badan terenowych, analizie materiatéw archiwalnych oraz studiéw
literatury.

Keywords: architecture; sacred architecture; wood engineering

Stowa kluczowe: architektura; architektura sakralna; budownictwo drewniane

tanski osrodek wypoczynkowy Kancelarii Pre-
zesa Rady Ministrow potozony jest niedaleko Olsztyna,
nad Jeziorem tanskim i nad rzeka kyna, posrod laséw,
w samym sercu Puszczy Nidzickiej. Powstat w 1952
roku z inicjatywy éwczesnego prezydenta Bolestawa
Bieruta na bazie pruskich zabudowan siedziby nadle-
$nictwa Lanskerofen (kaniski Piec)'. Za rzaddéw Wiady-
stawa Gomutki (w latach 1956-1970) trwata rozbudowa
osrodka. Ostatecznie, pod koniec tego okresu, skia-
dat sie on z budynku gtéwnego, powstatego w wyniku
rozbudowy i przebudowy jednego z poniemieckich bu-
dynkoéw istniejacych, oraz z nowo zbudowanych - pie-

trowej willi i trzech parterowych bungalowdéw. Wsrod
wazniejszych budynkéw towarzyszacych znalazty
sie: basen, koszary i hotel pracowniczy. Pod koniec
lat szesédziesigtych rozpoczeto tez catkiem nowa in-
westycje - oddalony o 2 kilometry od osrodka obiekt
0 nazwie Cyranka?. Na poczatku lat siedemdziesigtych
powstat kolejny, obok Cyranki, satelicki osrodek - poto-
zony 14 kilometrow na potudnie Kormoran. Na terenie
gtdbwnego osrodka zbudowano wowczas piec niewiel-
kich domkow ufundowanych przez premiera Finlandii,
po jego wizycie w tansku®. Prawdopodobnie projekty
wszystkich budynkdéw, za wyjgtkiem tych ostatnich,
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sporzadzane byty przez architektéw i inzynieréw war-
szawskich. Wiadomo, ze przynajmniej czes¢ dokumen-
tacji powstata w Wydziale Technicznym Urzedu Rady
Ministrow*. Z powoddw politycznych rozwdj osrodka
ulegt zahamowaniu okoto roku 1980. Po przetomie roku
1989 pozostat wtasnoscig URM, ale w latach dziewiec-
dziesigtych stracit status obiektu tajnego. Stat sie do-
stepny nie tylko dla najwyzszych urzednikdéw panstwo-
wych, ale i dla szerokiego grona pracownikow URM,
a wreszcie nawet dla oséb z zewnatrz. Niedostateczne
finansowanie osrodka sprawito, ze stan budynkow i in-
frastruktury stopniowo pogarszat sie. Przeprowadzano
tylko nieliczne inwestycje. Wazniejszg z nich byt remont
budynku gtéwnego (recepcyjnego), ktory miat miejsce
na poczgtku pierwszej dekady XX wieku. Usunieto
wowczas z dachu ptyty z eternitu i wykonano strzeche
z trzciny taka, jaka posiadat budynek zaraz po wojnie.
Projekt remontu sporzadzito jedno z olsztyriskich biur
projektowych®. Mniej wiecej w tym samym czasie prze-
prowadzono kolejng, wiekszg inwestycje polegajacag na
budowie kaplicy. W 2003 roku architekt Tomasz Gry-
glicki z olsztynskiej pracowni ARCAD sporzadzit pro-
jekt budowlany powykonawczy tego budynku®.
Kilkanascie lat wczesniej, 31 wrzesnia 1989
roku, owczesny premier Tadeusz Mazowiecki, przy
okazji zaaranzowanego w tansku spotkania z Lechem
Watesg, wzigt udziat w niedzielnej mszy w kosciele
parafialnym w Stawigudzie’. Wydarzenie to miato nie-
zwykta wymowe w kontekscie dotychczasowej histo-
rii osrodka, byto znakiem nadejsScia nowych czasow.
Przez kolejnych dwanascie lat nikt z rzadzgcych nie
zdecydowat sig jednak na budowe kaplicy, dzieki ktorej
szacowni goscie osrodka nie byliby zmuszeni do uda-
wania sie na niedzielne msze do pobliskich miejsco-
wosci. Czasem odprawiano tu nabozeristwa na wol-
nym powietrzu, co byto dos¢ ucigzliwe ze wzgledu na

ucigzliwe zjawiska pogodowe. Stan ten postanowiono
zmieni¢ dopiero pod koniec rzaddw premiera Jerze-
go Buzka®. Kaplica zostata zbudowana jesienig 2001
roku®. Wsrdd inicjatoréw przedsiewziecia znalazta sie
miedzy innymi byta premier Hanna Suchocka, przede
wszystkim jednak matzonka dwczesnego premiera -
Ludgarda Buzek'. Zaréwno Hanna Suchocka, jak i ro-
dzina Panstwa Buzkdw byli wéwczas czestymi gosémi
w taniskim osrodku.

Zgodnie z pierwotnymi zamierzeniami nowo
zbudowang kaplice pw. $w. Jana Ludgarda Buzek
przekazata Zakonowi Kawaleréw Maltanskich. W po-
dzigkowaniu za to, jak rowniez za samo doprowadzenie
do budowy kaplicy Suwerenny Rycerski Zakon Szpital-
nikdw sw. Jana z Jerozolimy przyznat jej odznaczenie
panstwowe ,Pro Merito Melitensi”'".

Kaplica miata z poczatku forme altany (zadasze-
nie na podporach). Zbudowano jg na podstawie szki-
cow ks. Henryka Btaszczyka, ktory w 1999 roku byt
duszpasterzem Osrodka Wypoczynkowego w tansku,
a od 1999 pozostaje proboszczem Parafii w Klebarku
Wielkim™. Nastepnie wykonano Sciany i instalacje. Po-
przez wydzielenie z przestrzeni za pomoca przegrod
budowlanych stata sie budynkiem wedtug definicji pra-
wa budowlanego. Pojawity sie zarzuty co do legalno-
Sci inwestycji. Nie zabrakto tez tych, ktérzy otwarcie
poddawali w watpliwos¢ samag idee budowy kaplicy
w kansku. Prébowano doprowadzi¢ do jej rozbiorki.
Jednakze ze wzgledu na fakt, ze kaplica stanowita wta-
snos¢ Suwerennego Rycerskiego Zakonu Szpitalnikow
$w. Jana z Jerozolimy, konflikt przerodzit sie w spér na
szczeblu dyplomatycznym. Ostatecznie postanowio-
no kaplice zachowac. Sporzgdzono projekt budowla-
ny powykonawczy, w ktdrym dokonano oceny stanu
technicznego budynku, wskazujac czynnosci i napra-
wy konieczne do wykonania'.

1167, Passenheim (Pasym), mapa, skala 1:100 000, Wojskowy Instytut Geograficzny, Warszawa, 1931; W. Biatkowski, £arisk bez kurtyny.

Tajne, tamane przez poufne, Remix, Olsztyn 1996, s. 13-19.

2 Rysunki projektowe w zbiorach Archiwum Centrum Ustug Wspdlnych, Warszawa, ul. Powsirfska 69-71.
8 S. Brzozowski, W. Katarzynski, tansk bez tajemnic, 2012, dostepny w Internecie: www.mojemazury.pl [dostep: 17.07.2016].

4 Rysunki projektowe w zbiorach Archiwum CUW.

5 Projekt koncepcyjny remontu w zbiorach Archiwum Kompleksu Rekreacyjno-Wypoczynkowego tansk, Stawiguda.

8 Projekt w zbiorach Archiwum CUW, nr rej. 21-694.
"W, Biatkowski, op.cit., s. 224-226.

& Jerzy Buzek pelnit funkcje Prezesa Rady Ministrow w latach 1997-2001. Premierzy Polski, dostepny w Internecie: www.wikipedia.pl

[dostep: 17.07.2016].

¢ D. Kraskowska, Rzgdowa inwentura, 2002, dostepny w Internecie: www.wprost.pl [dostep: 17.07.2016].

10 Rozmowa 7 ks. pralatem Henrykiem Blaszczykiem, Rektorem Kapelanatu Zakonu Kawaleréw Maltanskich, 25.07.2016; Hanna Suchocka
byla Prezesem Rady Ministrow w latach 1992-1993. W latach 1993-2000 sprawowalta urzad Ministra Sprawiedliwosci i prokuratora gene-
ralnego. Premierzy Polski, dostepny w Internecie: www.wikipedia.pl [dostep: 17.07.2016].

' Odznaczenia Zakonu Kawaleréw Maltariskich, 2002, dostepny w Internecie: www.wiadomosci.wp.pl [dostep: 17.07.2016]. Hanna Su-
chocka w grudniu 2001 roku zostata Ambasadorem RP przy Stolicy Apostolskiej i Zakonie Maltanskim. Hanna Suchocka, dostepny w
Internecie: www.wikipedia.pl [dostep: 17.07.2016].

2 Rozmowa 7 ks. Henrykiem Blaszczykiem, 25.07.2016; Ksiadz Blaszczyk w grudniu 2001 roku zostat przyjety do Zakonu Maltarskiego
jako Kapelan Magistralny. Ks. Henryk Blaszczyk, dostepny w Internecie: www.parafiaklebark.pl [dostep: 17.07.2016].

18 Projekt w zbiorach Archiwum CUW, nr rej. 21-694.
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W zamysle autora pierwotnego szkicu forma
kaplicy miata nawigzywac do jerozolimskiego kosciota
Grobu Swietego'. Oryginalny konstantyriski kompleks
Swigtyni Grobu zostat wzniesiony w IV wieku i skia-
dat sie z czterech rozmieszczonych na wspolnej osi
wschdéd-zachdd czesci: otwartego dziedzirica, bazyliki,
wewnetrznego atrium oraz z rotundy, tzw. Anastazis,
posrodku ktérej znajdowat sie grob Jezusa. Kompleks
zostat niemal doszczetnie zniszczony przez Arabow
w 1009 roku. W XII wieku krzyzowcy wzniesli na jego
miejscu kosciét pw. Swietego Krzyza. Korpus nowej
budowli powstat na miejscu dawnego wewnetrznego
atrium. Od strony wschodniej zakoriczony byt duza
apsyda oftarzowg. Od strony zachodniej przylegata
do niego rotunda odbudowana na bazie zachowanych
dolnych partii muréw budowli konstantynskiej'.

Od poczatku istnienia jerozolimskiej Swigtyni
najwazniejszym jej elementem byta rotunda. Oryginal-
nie byta to stosunkowo wysoka budowla, najprawdo-
podobniej oparta na rzucie poétkola z trzema eksedrami
- od poétnocy, potudnia i zachodu. Wedtug innej, mniej
prawdopodobnej koncepcji byta ona z zewnatrz wie-
loboczna, a w Srodku okragta w planie. Nie wiadomo
nic na pewno na temat sposobu zwiericzenia rotundy.
W pdzniejszym kosciele Swietego Krzyza, Anastazis
miato ksztatt potkolisty z trzema apsydami odpowia-
dajacymi pierwotnym eksedrom. We wnetrzu, kolumny
oddzielaty kolista cze$¢ centralna, nakryta koputg, od
dwukondygnacyjnego obejscia’®.

Rotunda Anastazis stata sie pierwowzorem licz-
nych pdzniejszych budowli centralnych, w tym budowli
sakralnych wznoszonych przez zakony rycerskie, kto-
rych pierwotne siedziby miescity sie w sredniowiecz-
nej Jerozolimie (Zakon Templariuszy, Zakon Szpital-
nikéw i Zakon Krzyzacki). Szczegdlnie blisko Grobu
Swi@tego, na potudnie od niego, potozony byt Szpital
Sw. Jana, przy ktérym prowadzili swa dziatalno$¢ jo-
annici. Do dzi$ zachowaty sie przyktady budowanych
przez zakony rycerskie niewielkich swigtyn, opartych
na centralnym rzucie. Sa to miedzy innymi wzniesione
przez templariuszy Xll-wieczne swigtynie w Laon we

* Rozmowa z ks. Henrykiem Btaszczykiem, 256.07.2016.

Francji i w Tomar w Portugalii oraz zbudowane przez
szpitalnikdw koscioty: w Little Maplestead w Anglii (XI-
V-wieczny) i pw. Niepokalanego Poczecia na Malcie (z
XVII wieku).

Kaplica stanowi swoistg miniature kosciota,
szkatutke symbolicznych tresci i znaczen. Jej arche-
typowy ksztatt stanowi forma matego domu — meta-
fora mieszkania Boga. Idea budowy prywatnej kaplicy
bedacej budowlg wolno stojgcg to kontynuacja wielo-
wiekowej tradyciji, ktéra przejawiata sie niegdys najcze-
Sciej, tak jak w przypadku obiektu tariskiego, w funda-
cjach elit rzadzgcych. Jesli poming¢ range inwestora,
funkcjonowanie w obrebie osrodka wypoczynkowego,
a jednoczesnie w otoczeniu przyrody zbliza te kaplice
ku innym typom — tzw. kaplicy letniej i kaplicy wiejskiej
(ang. summer chapel lub wayside chapel, country cha-
pel). Obiekty takie tgczy poza funkcjg i niewielkg ska-
la kontekst — sg sytuowane w naturalnym krajobrazie.
Stuza raczej indywidualnej modlitwie i duchowej kon-
templaciji, a Swiete obrzadki sa w nich odprawiane oka-
zjonalnie".

Wspotczesne realizacje wspomnianego wyzej
typu ilustrujg roznorodnosc stylistyczng architektury
naszych czaséw. Jednym z najchetniej stosowanych
przez architektow budulcow ,miniswigtyn” jest drewno.
Sposréd bardzo wielu do najlepszych wspodtczesnych
przyktadéw omawianego rodzaju budowli zaliczy¢ na-
lezy zaprojektowang przez Fay Jonesa wernakularng
Thorncrown Chapel, wzniesiong w 1981 roku koto Eu-
reka Springs w amerykanskim stanie Arkansas. Prze-
zroczystosé jej gotycyzujacej konstrukeji stapia prze-
strzert wnetrza i otaczajacy krajobraz w jedng catosc¢'®.
Pdzniejsza o ¢wier¢ wieku kaplica w Rupanco w Chile,
projektu biura F3 Architects, zostata zbudowana na
stromym zboczu przy brzegu jeziora. Jej bryta przypo-
mina maty drewniany dom z dwuspadowym dachem
otoczony tarasem. Szklana sciana szczytowa umozli-
wia podziwianie widoku na lustro wody i gorzyste oto-
czenie. Budynek jest skromny, nieduzej skali, miesz-
czacy najwyzej 12 osob'™®. Kolejny wart przytoczenia
przyktad to potozona nieco blizej naszego kraju kaplica

5 E. Jastrzebowska, Sztuka wczesnochrzescijariska, WAIF, Warszawa, 1988, s. 81-82, 189-190; T. Powers, The Church of the Holy
Sepulchre. Some perspectives from History, Geography, Architecture, Archaeology and the New Testament, 2004-2005, dostepny
w Internecie: https://israelpalestineguide. files.wordpress.com [dostep: 12.11.2016].

'8 B. Filarska, Poczatki architektury chrzescijariskigj, Wydawnictwo Towarzystwa Naukowego KUL, Lublin, 1983, s. 78-80; E. Jastrzebow-
ska, Sztuka wczesnochrzescijariska, WAIF, Warszawa 1988, s. 81-82, 189-190; T. Powers, The Church of the Holy Sepulchre. Some
perspectives from History, Geography, Architecture, Archaeology and the New Testament, 2004-2005, dostepny w Internecie: https://
israelpalestineguide.files.wordpress.com [dostep: 12.11.2016].

" E. Heathcote, L. Moffatt, Contemporary Church Architecture, Wiley-Academy, Chichester, 2007, s. 75-76.

8 P, Richardson, New Sacred Architecture, Laurence King Publishing, Londyn, 2004, s. 12-15; C. Was, Antynomie wspodfczesnej archi-
tektury sakralnej, Muzeum Architektury we Wroctawiu, Wroctaw 2008, s. 108-109.

9 Ch. Peredes Benitez, Faith. Spiritual Architecture, Loft, Barcelona 2009, s. 138-145; L. Felreiss, Closer to God. Religious Architecture
and Sacred Spaces, Gestalten, Berlin 2010, s. 14-15.
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w Buchen-Bddigheim w Niemczech z 2009 roku —
— dzieto studentow lllinois Institute of Technology Colle-
ge of Architecture z Chicago i Ecker Architekten. Drew-
niana kaplica zostata wzniesiona niewielkim kosztem,
wspolnymi sitami migjscowych rzemiesinikow na polu
jednego z farmerdéw. Nad prostopadtoscienng, pozba-
wiong okien bryta goruje azurowa wieza, poprzez ktorg
otwiera sie z wnetrza widok ku niebu®. Ciekawag, bar-
dziej tradycyjng realizacje podziwia¢ mozna od 2012
roku w Voron’Kiv na Ukrainie (proj. RDSbrothers). Bu-
dynek o powierzchni 9 metrow kwadratowych stanowi
wspotczesna interpretacje ukrainskiej drewnianej wie-
zy cerkiewnej?'. W polskiej wsi Tarndw na Mazowszu
w 2011 roku ukonczono prywatng drewniang kaplice
wedtug projektu Marty i Lecha Rowinskich. Usytu-
owana na skraju skarpy w zakolu Wisty bryta konty-
nuuje forme ikony domu, ktdérego przeszklona Sciana
szczytowa wyglada na rzeke, podczas gdy pozostate
pokrywa gont?2, Wszystkie wspomniane wyzej kaplice
to dzieta mistrzowskie, w ktérych powstanie zaangazo-
wano bez watpienia swietnych architektow, nie zawsze
jednak duze srodki finansowe.

Kaplica w tansku powstata dzieki checiom i wy-
sitkom ludzi nie zwigzanych zawodowo ze sztukg archi-
tektury, zgodnie z ich intuicjg, miejscowa tradycja rze-
miesliniczg i wskazowkami duchownego. Raczej zbu-
dowana niz zaprojektowana, nie wchodzi w polemike
Z wymienionymi wyzej realizacjami. Zamiar przekaza-
nia budowli Zakonowi Maltarskiemu stanowit pretekst
do historycznych odwotan, co jest widoczne w ogolne;j
dyspozycji brytowej. Kaplica zostata zatem zatozona
na planie centralnym, w wersji wielobocznej. Towarzy-
szy jej obejscie, cho¢ zostato ono przeniesione na ze-
wnatrz. Korpus jest wyzszy od podcieni. Latarnia da-
chu zdaje sie uwspodtczesniong wersja okulusu koputy,
ktéra prawdopodobnie wienczyta pierwsza jerozolim-
ska rotunde Grobu. Gtowne wejscie usytuowano od tej
samej strony swiata co w zbudowanym przez krzyzow-
coéw jerozolimskim kosciele Swistego Krzyza — od po-
tudnia. Jest to jednak funkcjonujgca sezonowo, bardzo
skromna budowla o nieduzej skali, ktdrej powierzchnia
wynosi zaledwie 60 metréw kwadratowych.

Przyjety oSmioboczny ksztatt rzutu ma swoj
wymiar symboliczny. Liczba osiem, obecna w znaku
maltariskiego krzyza o rozwidlonych ramionach, jest
jedng z sakralnych liczb chrzescijanstwa, symbolizu-
jaca doskonatos¢ i zycie wieczne. Dach przypomina
namiot lub Swietg gore-piramide, a widniejgca na nim

20|, Feireiss, op.cit., s. 18-19.

latarnia umozliwia Swiattu przenikniecie do raczej ciem-
nego wnetrza. Kaplica usytuowana jest na wzniesie-
niu, w ,miejscu transcendencji, gdzie ziemia taczy sie
zZ niebem”, posrdd puszczy przypominajgcej ,pierwot-
ny raj”.

Budowla stoi w pewnym oddaleniu od zabudo-
wan osrodka, w gtebi lasu. Oddziela jga od pozostatych
budynkéw rzeka kyna. Wody rzeki, tworzac zakole,
obmywajg teren, na ktorym usytuowana jest kaplica,
z trzech stron. Centralny ksztatt rzutu koresponduje
z niemal kolistym ksztattem tego terenu, wyznaczonym
przez skarpy. Ta adekwatnosé, w potaczeniu z drewnia-
nym budulcem, skutkuje w odbiorze silnym poczuciem
jednosci obiektu z naturalnym otoczeniem. Wejscia
do kaplicy umieszczono od zachodu i od potudnia —
— po obu stronach osi przebiegajgcej z potudniowego
zachodu ku ottarzowi usytuowanemu przy scianie pot-
nocno-wschodniej (ryc. 1). Do wejscia gtdwnego pro-
wadzi utwardzone zwirem dojscie.

Do kaplicy wchodzi sie z podcieni poprzez
dwuskrzydtowe drewniane drzwi z duzymi ozdobnymi
okuciami. Wnetrze jest jednoprzestrzenne. Jest ono
doswietlone za pomoca niewielkich, jednoszybowych
okien w $cianach zewnetrznych. Dodatkowo Swiatto
dostaje sie do kaplicy poprzez umieszczong w dachu
latarnie. Gra swiatta podbudowuje sakralny charakter
przestrzeni. Siedziska rozmieszczone sg przy scianach
zewnetrznych. Podtoge wykonano z grubych desek,
na drewnianych legarach. We wnetrzu widoczne sa
poszczegodline elementy konstrukcyjne w postaci stu-
pow z mieczami, ptatwi i krokwi dachowych, gdyz
deski przybite sg do tych elementéw tylko od strony
zewnetrznej. Nawa jest wysoka dzieki otwartej prze-
strzeni pod stromym dachem. Cate wnetrze, od po-
sadzki do stalowego wienca u podstawy latarni, ma
wysokos¢ 7,26 m, podczas gdy obrys kaplicy (z wyta-
czeniem podcieni) miesci sie w kwadracie o boku 8,28
m. W przyblizeniu wiec wysokos¢ kaplicy réwna jest jej
szerokosci.

Kaplice otaczajg podcienia. Jako podpory za-
stosowano w nich osiem drewnianych stupéw z mie-
czami, ktdre wykonane zostaty z pokrzywionych pni
i konarow drzew. Detal ten nawigzuje nieco do spo-
sobu podparcia ryzalitow budynku gtéwnego osrodka.

Dach obiektu ma forme tamang — nad podcie-
niami jego nachylenie jest niewielkie (ryc. 2). Forma la-
tarni powtarza ksztatt kaplicy, ale bez podcieni. Latar-
nie wienczy drewniany krzyz. Dachy pokryte byty pier-

21 Ch. van Uffelen, Sacred Architecture + Design, Braun Publishing AG, Salenstein 2014, s. 260-261.
22 A, Kuczynska, Kaplica w Tarnowie na Mazowszu, ,Architektura” nr 6/2011, s. 40-49.
23 J. Hani, Symbolika swigtyni chrzescijanskiej, Wydawnictwo Znak, Krakow 1998, s. 82, 132.
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Ryec. 1. Arch. T. Gryglicki, projekt powykonawczy
kaplicy w tansku - rzut. Rys. datowany: 11.2003;
zrédto: Archiwum CUW
Fig. 1. Arch. T. Gryglicki, the post-final design
of the chapel in Lansk; plan. Drawing dated
11/20083; source: CUW Archive

Ryc. 2. Arch. T. Gryglicki, pro-
- jekt powykonawczy kaplicy
T~ w kansku - elewacja. Rys. dato-
wany: 11.20083; zrodto:
Archiwum CUW

Fig. 2. Arch. T. Gryglicki, the
post-final design of the chapel in
Lansk; elevation. Drawing dated
11/2008; source: CUW Archive
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wotnie deskami na zaktad. Obecnie na dachu korpusu
widnieje gont, a na dachu latarni — blacha.

Prosta konstrukcja obiektu jest zasadniczo
drewniana z wykorzystaniem stalowych tgcznikdw cie-
sielskich. Stalowy jest tez wieniec gorny dachu. Fun-
damenty majg charakter punktowy — drewniane stupy
sg posadowione na stopach fundamentowych wyko-
nanych z bloczkéw betonowych. Projekt powykonaw-
czy przewidywat ewentualne dodatkowe wzmocnienie
fundamentow budynku?.

Bez watpienia za jeden z wazniejszych walorow
uzna¢ nalezy wyjatkowe usytuowanie kaplicy — w izo-
lacji od osrodka, na delikatnym wzniesieniu w zakolu
rzeki. Jej drewniane Sciany, charakterystyczne stupy
podcieni i pokryty gontem dach korespondujg z le-
snym otoczeniem. Wysoki dach z podcieniami wigze
budowle z ziemig. Ta organiczna bryfa jest nosnikiem
charakterystycznie polskich i ludowych pierwiastkow.
Sa to formy podcieni, tamanego dachu, a takze trady-
cyjne materiaty budowlane.

Kaplica w tansku nie moze rywalizowaC swa
architekturg z popularnymi obecnie na Swiecie, tak
chetnie wznoszonymi matymi, prowincjonalnymi kapli-
cami. Nie bytoby to mozliwe bez zaangazowania nieco
wiekszych srodkéw finansowych, a tych wtascicielo-
wi kompleksu wczasowego od lat brakuje. Budynku
nie projektowat wiec zaden architekt, ktory mogtby sie
wznies¢ na wyzyny swojej tworczosci, zdobyc¢ sie na
bardziej wspdtczesne uzycie tradycyjnych materiatdw,
na dzieto wysmakowane i subtelne, o czystej formie
odpowiadajgcej duchowi naszych czasow. Mimo to
nalezy doceni¢ starania wszystkich, ktorzy dopro-
wadzili do jego budowy. Zadbali oni o to, by kaplica
byta nosnikiem gtebokich idei i wzorcéw oraz siegata
samych korzeni chrzescijaristwa. Cho¢ charakteryzu-
je sie skromnymi rozwigzaniami, jej architektura jest
logiczna i petna uroku. Architektura kaplicy, petnigc
wazng role symboliczng, zdaje sie¢ celowo kontrasto-
wacé z murowanymi, kosmopolitycznymi formami oko-
licznych budynkdéw z lat sze$cdziesigtych i siedem-
dziesigtych XX wieku — z czasow, w ktorych goscili tu
jedynie komunistyczni dygnitarze i dziatacze partyjni.
Stanowi wymowny znak politycznego i ustrojowego
przetomu, jaki dokonat sie w Polsce na przestrzeni lat
1980-2000.

24 Projekt w zbiorach Archiwum CUW, nr rej. 21-694.,

Nie wiadomo, jaka bedzie przysztos¢ catego
tanskiego osrodka. Obecnie jest on niedofinansowa-
ny. Budynki i infrastruktura wymagajg remontow i na-
praw. Widac, ze lata jego $wietnosci dawno juz minety.
Pozostaje jedynie mie¢ nadzieje na to, ze znajdg sie
wystarczajgce $rodki, by na nowo uczyni¢ go jednym
Z najbardziej luksusowych osrodkow wypoczynko-
wych w naszym kraju. Jego niezaprzeczalnymi atuta-
mi pozostataby ciekawa historia, oryginalne budynki
z czasow PRL, a przede wszystkim piekne potozenie
posréd laséw, z dala od miejscowosci, nad jednym
Z najczystszych polskich jezior. Moze wéwczas i obec-
na kaplica zostataby zastgpiona nowg, o architekturze
podobnej klasy, jak architektura wspomnianych prze-
ze mnie wspodtczesnych realizacji w dziedzinie matych
obiektéw sakralnych.
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A PHILOSOPHICAL BACKGROUND OF MODERNIST ARCHITECTURE

Abstract

Modernism manifested itself in many artistic fields. Various ideas which inspired Modernist artists were frequently a unique
response to current debates in the branch of the humanities, primarily philosophy. Particularly close connections between
the then theory of architecture and philosophy were evident in creative attitudes characteristic of Modernism which were
focused on future and progress and resulting acknowledgement of the pioneering role played by architecture in social
development. The author of this article aimed to outline the most important analogies between Modernist philosophy and
Modernist architecture. It is to be an introduction and also a contribution to further more detailed research in the interdisci-
plinary field. This article came to existence after literature review in the field of philosophy and architecture of Modernism.

Streszczenie

Modernizm przejawiat sie w wielu dziedzinach twaérczosci. Rozmaite idee przyswiecajace artystom modernizmu byly cze-
sto swoistg odpowiedzig na aktualne polemiki w dziedzinie nauk humanistycznych, a przede wszystkim filozofii. Szcze-
gdlnie wyrazne zwiazki pomiedzy dwczesna teorig architektury a filozofig wykazywaty charakterystyczne dla modernizmu
postawy twoércze nakierowane na przysztosc i postep oraz wynikajace z nich uznanie pionierskiej roli architektury w rozwoju
spotecznym. Celem autorki ninigjszego artykutu byto zarysowanie najwazniejszych analogii pomiedzy modernistyczng filo-
zofig i architekturg. Ma on stanowi¢ wstep i przyczynek do dalszych szczegdtowych badan na polu interdyscyplinarnym.
Powstanie artykutu poprzedzity studia literatury z dziedziny filozofii i architektury modernizmu.

Keywords: philosophy; architecture; avant-garde; futurism; expressionism; modernist architecture

Stowa kluczowe: filozofia; architektura; awangarda; futuryzm; ekspresjonizm; architektura modernizmu

WPROWADZENIE

Ksztattowanie sie postaw i pogladdw architektow
epoki modernizmu, podobnie jak w przypadku wielkich
styléw przesztosci, determinowaty powszechne prze-
miany zachodzace we wszystkich sferach ludzkiej mysili
i dziatalnosci. Mimo niezwykle duzej rangi, jaka zyskato
wowczas teoretyczne uzasadnianie sztuki, trudno jest
wskazac¢ dominujacy prad filozoficzny oddziatujgcy na
modernistyczng twoérczos¢ w dziedzinie architektury.
Analizujgc poszczegdine kluczowe elementy artystycz-
nego modernizmu, mozna jednak wskaza¢ pewne pa-
ralele z aktualnymi w czasie narodzin i trwania moder-
nizmu dysputami i teoriami filozoficznymi.

1. ORYGINALNOSC KONTRA POWTORZENIE

Cechg wspdlng modernistycznych tworcow,
a szczegdlnie awangardy, byto wartosciowanie swojej
dziatalnosci przez pryzmat oryginalno$ci. Zrédtem owej
oryginalnosci miat by¢ sam artysta, nieskrepowany tra-
dycja i gotowy do catkowitej innowacji. Miat on unikac
konwencjonalnych srodkéw i powielania elementow
wiasnych aktéw twoérczych. Warunkiem oryginalnosci
byta zatem ciggta separacja od przesztosci — kulturowe;
i indywidualnej. Innowacyjne dzieto awangardy miato
tworzy¢ nowe, nieznane wczesniej odbiorcy reguty,
wprowadzac¢ nowy rodzaj porzgdku, nowg jakosc.
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W czasach narodzin modernizmu artystycznego
nieche¢ do powtarzania sztuki przesztosci trwata w re-
lacji ,z dyskursem o koniecznosci transformacyjnego
powtorzenia przesztych form dla ukonstytuowania sie
tego, co nowe.”" Takie tendencje pozostawaty w zgo-
dzie z filozofig Karola Marksa (1818-1883) gtoszgcego,
ze powtarzanie ,zapozyczonego jezyka” jest koniecz-
ne, by mogto zdarzy¢ sie nowe?. Bedac goracym zwo-
lennikiem nowoczesnosci, Marks nie pragnat destrukcii
zastanego Swiata i jego wartosci estetycznych. Uwa-
zat, ze dzieki powtdrzeniu mozna mowic rzeczy nowe
i w konsekwencji zyskiwa¢ $wiadomos¢ ich nowego
sensu. W przypadku architektury powyzszy proces
prowadzi¢ mogtby do stopniowego zarzucenia daw-
nego jezyka, powtarzania przesztych form, a wiec do
faktycznych narodzin modernizmu®. ,Formy, mimo Ze
pochodzg od juz istniejgcych, czesto zdajg sie zaska-
kiwac” — jak pisat niemiecki architekt Walter Gropius®.
Rowniez architekci francuscy w osobach Augusta
Perreta i Tony Garniera opowiadali sie za kontynuacja
dawnych linii rozwojowych architektury. Catkowicie od-
mienne stanowisko prezentowali natomiast futurysci,
dla ktérych kulturalne dziedzictwo przesztosci stanowi-
to rodzaj balastu. Nalezato sie go pozby¢, a tworczosé
oprze¢ na catkiem nowej wrazliwosci®.

2. INNOWACYJNOSC

ldgc dalej, Marks postulowat czerpanie form
z przysztosci (,poetyka przysziosci”), co byto cechg
licznych zjawisk artystycznych pdzniejszych etapow
modernizmu, a przede wszystkim okresu ,,rozwoju kla-
sycznych formacji awangardowych™. Modernistyczni
artysci awangardy eksperyment, tworzenie i odkrywa-
nie nowego uwazali za zasadniczg i nieodtgczng ceche
procesu tworzenia. Wszystkie liczne w modernizmie
deklaracje programowe wyrastaty z projektu sztuki
przysztej. Rowniez architekci poprzez manifesty i pu-

blikowanie teoretycznych wypowiedzi wytyczali nowe
drogi dla uprawianej przez siebie dyscypliny.

Wazny element manifestu Marksa stanowi
aspekt dotyczgcy powigzan techniki i sztuki. Proce-
sow modernizacji nie sposob oddzielic od rozwoju
technicznego. Przemyst, standaryzacja, mechaniza-
cja, automatyzacja — wszystko to jest z artystycznym
modernizmem nierozerwalnie ztgczone i wzajemnie
uwarunkowane’. Wypracowujgcy formute nowej este-
tyki wychodzili od swiadomosci postepu technicznego,
ktory towarzyszyt ich epoce. Postulowali stosowanie
nowych materiatdw i technik. Zbrojony beton, uwaza-
ny dotychczas za materiat odpowiedni do wznoszenia
budowli inzynieryjnych, zaczeto stosowac na szeroka
skale w architekturze budynkow. Przyktadem jednej
z pierwszych budowli tego typu wykorzystujgcych
mozliwosci zelbetu, pomijajgc obiekty przemystowe,
jest Hala Stulecia we Wroctawiu projektu Maxa Berga
z lat 1911-1913. W powszechnym uzytku znalazto sie
szkto oraz stal walcowana, ktdra zastgpita kruche od-
lewy zeliwne. Stosowanie tych materiatéw uwidocznito
sie szczegdlnie wyraznie w krajobrazie miast amery-
kanskich, ktorych wyznacznikiem staty sie wysoko-
$ciowce o stalowej konstrukcji i duzych powierzch-
niach przeszklenn (np. dom handlowy Schlesinger
& Meyer w Chicago, z lat 1899-1904, projektu Louisa
H. Sullivana).

Pochwata inwencyjnosci w architekturze znala-
zta wyraz nie tylko w coraz Scislejszych jej zwigzkach
z nauka i technikg, ale tez w wielosci futurystycznych
projektdw teoretycznych, np. architektéw witoskich,
a w tym Antonia Sant’Elia i jego wizji miasta nowocze-
snego zaprezentowanej w Mediolanie w roku 19148,
w kreslonych podczas | wojny Swiatowej wizjonerskich
projektach Bruno Tauta, np. ,Stadtkrone” z okoto 1916
roku. Za fantastyczne uznac¢ nalezy pierwsze szkice
szklanych wiezowcow kreslone przez Miesa van der
Rohe w 1919 roku®. Z projektami architektury utopijnej

T, Zatuski, Modernizm artystyczny i powtdrzenie. Proba reinterpretacji, Universitas, Krakow 2008, s. 415,

2 Ibidem, s. 416.
S Ibidem.

4P Gossel, G. Leuthauser, Architektura XX wieku, Taschen, Kélin 2006, s. 187.
5 R. Banham, Rewolucja w architekturze: teoria i projektowanie w pierwszym wieku maszyny, WAIF, Warszawa 1979, s. 8-9.

8T, Zaluski, op.cit., s. 417.

M. Berman Wszystko, co stafe, rozplywa sie w powietrzu. Rzecz o doswiadczeniu nowoczesnosci, Universitas, Krakow 2015, s, 105-
168.

8 K. Frampton, The evolution of 20th Century Architecture. A Synoptic Account, Springer, Wien; China Architecture & Building Press, Beijing
2007, s. 15.

9 N. Pevsner, Historia architektury europejskiej, Arkady 2009, s. 257.

0 Wyliczajgc wadly istniejgcych miast, Le Corbusier uznat je za niemozliwe do usuniecia i wobec takiego stanu rzeczy postulowat ich cat-
kowite zniszczenie, by na ich miejscu wznies¢ nowe, doskonale rozplanowane wediug ,zasad harmonii estetycznej i bezosobowej logiki
podziatow funkcjonalnych”, \Wtasciwy plan miasta miat by¢ warunkiem koniecznym szczescia mieszkancow, a opierac sie miat ,wytgcznie
na doskonatym dopasowaniu naukowo okreslonych potrzeb ludzkich” i przejrzystym rozplanowaniu przestrzeni zyciowej. Z. Bauman, Glo-
balizacja, PIW, Warszawa 2000, s. 51-53.
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kojarza sie wyobrazenia nowych miast stworzone przez
Le Corbusiera, jak ,Une ville contemporaine” z 1922,
Plan Voisin z 1925 i Ville Radieuse z 1935 roku.®. Bar-
dziej realistyczny charakter miat projekt miasta prze-
mystowego Tony Garniera pochodzacy z lat 1904-1917.
Architekci i urbanisci czynili zatem ,radykalne proby
przeksztatcenia przestrzeni rzeczywistej — wielkiego
miasta i jego architektury™.

3. POSTEPOWOSC

Posréd modernistycznych tworcéw popularna
byta oswieceniowa ,idea postepu”, zaktadajgca liniowy
rozwaj sztuki i historii. Z ,amerykanizmem, postepem,
pochwatg technologii i inwencji” identyfikowat sie mie-
dzy innymi W. Gropius. Awangarda modernistyczna
wierzyta w ,wektorowos¢ czasu”, ,postepowosé dzie-
jow”, ze to, co pozniejsze, powinno byc lepsze od tego,
co przeszte. Twierdzita, ze ,pojawienie sie bytow no-
wych czyni dawne, zastane przezytkami i pozbawia je
prawa do istnienia”®. Awangardowi architekci niechet-
nie spogladali w strone architektury zastanej i prze-
sztej, przyswiecat im ,duch pionierski”. W obliczu wy-
znawania takich idei jedynym stusznym celem stato sie
przyspieszenie tempa zmian, ktérych motorem miata
by¢ artystyczna tworczos¢ — ,najbardziej wysunieta do
przodu placdwka spofecznego postepu™.

4. ZAANGAZOWANIE POLITYCZNE

Waznym motywem filozofii Marksa zwigzanym
ze sztuka byt problem jej spotecznego uwarunkowania.
Uwazat, ze piekno powinno by¢ udziatem wszystkich
ludzi, ale powtarzat za Friedrichem Engelsem (1820-
1895): ,Ludzie muszg przede wszystkim jesc, pic, miec¢
mieszkanie i odziez, zanim bedg mogli zajmowac sige
polityka, nauka, sztukg, religig itd.”'s. Na przetomie XIX
i XX wieku materializm dialektyczny Marksa i Engelsa
znalazt kontynuacje w dziatalnosci Wtodzimierza Leni-
na (1870-1924). Zgodnie z postulowang przez marksi-
zm-leninizm zaleznoscia miedzy postepowaniem czto-
wieka a okolicznosciami jego zycia dziatalno$¢ czto-
wieka (kultura) zalezy od jego uzdolnien, ale rowniez

jego uzdolnienia zaleza od jego dziatalnosci (kultury)'.
Poprzez unie filozofii marksizmu-leninizmu z politykg
w Zwigzku Radzieckim filozofia ta zyskata silng pozy-
cje i otrzymata powszechny polityczny, partyjny cha-
rakter'”. Z utopijnymi wizjami spotecznymi taczyta sie
architektura modernistycznej awangardy, czesto poli-
tycznie zaangazowana. Jej zadaniem miata by¢ stuzba
zyciu. Poddano krytyce XIX-wieczne miasto jako struk-
ture zycia spotecznego wttoczong w pewne ramy orga-
nizacji przestrzennej i artystycznej, odzwierciedlajgca
niesprawiedliwos¢ stosunkow spotecznych bedgcych
wynikiem kapitalizmu.

W obliczu kryzysu mieszkaniowego w miastach
Srodkowej Europy przed i po | wojnie swiatowej dzia-
talnos¢ wspierajaca rozwdj masowego budownictwa
mieszkaniowego podjeto gtownie w miastach, w kto-
rych za sprawy budowlane odpowiadali cztonkowie
partii  socjaldemokratycznych, np. w Amsterdamie
i w Wiedniu. W celu poprawy warunkéw higieniczno-
sanitarnych i realizacji popularnego woéwczas hasta
LSwiatto i powietrze dla wszystkich” zarzucono mo-
del XIX-wiecznej kamienicy czesto na rzecz domoéw
wznoszonych rzedami w otoczeniu zieleni, zgrupowa-
nych w osiedla. Wsréd architektéow zaangazowanych
w budownictwo osiedli socjalnych znaleZli sie miedzy
innymi tak znani tworcy, jak Hans Scharoun, Jacobus
Jonannes Pieter Oud, Ernst May, Bruno Taut i W. Gro-
pius. W orbicie pomystow majgcych na celu rozwigza-
nie palacych problemdéw mieszkaniowych znalazty sie
tez idee Le Corbusiera, np. projekt Maison Dom-ino
z lat 1914-1915, Maison Citrohan z 1920 roku, koncep-
cja Immeubles-Villas z 1922 jako modelowej jednostki
mieszkalnej. Dom wedtug Le Corbusiera to ,maszyna
do mieszkania, tazienki, sforice, ciepfa i zimna woda,
temperatura regulowana wedtug uznania, przechowy-
wanie jedzenia, higiena, piekno i harmonijne propor-
cje™®.

Sformutowana w 1933 roku przez Miedzynaro-
dowy Kongres Architektury Nowoczesnej tzw. Karta
Atenska — podstawa nowoczesnej urbanistyki, byta
wyrazem ,zaangazowania srodowisk architektonicznej
miedzynarodowki awangardystow po stronie lewicy
spotecznej™®.

""W. Baraniewski, M. Poprzedzka, Sztuka | polowy XX wieku, w: Sztuka Swiata, t. IX, Arkady, Warszawa 1996, s. 17.
2P Gossel, G. Leuthauser, Architektura XX wieku, Taschen, Koln 20086, s. 187.
'8 Z. Bauman, Ponowoczesnos¢ jako zrodto cierpiert, Wydawnictwo Sic!, Warszawa 2000, s. 157.

' Ibidem.

'® W, Tatarkiewicz, Historia filozofi, t. lll, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2009, s. 55.

'®lbidem, s. 297.
" Ibidem, s. 293.

'8 Le Corbusier, cyt. za: P. Gossel, G. Leuthduser, Architektura XX wieku, Taschen, Kéln 2006, s. 225.

9 W. Baraniewski, M. Poprzedzka, op. cit., s. 19.
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FILOZOFICZNE T+O ARCHITEKTURY MODERNISTYCZNEJ

Popularnosc filozofii marksizmu-leninizmu wsrdd
architektow odnalez¢ mozna w tekscie manifestu
Bauhausu z 1919 roku: ,Pozwdlcie nam stworzyc cech
rzemiost bez podziatow klasowych, ktdry zniesie barie-
re miedzy rzemiesinikiem a artystg! Niech bedzie nam
wolno wspdlnie pragnac, projektowac i tworzy¢ nowg
budowle przysztosci, ktora potgaczy wszystko: architek-
ture, rzezbe i malarstwo... w jedng forme, krystalicz-
ny symbol nowej, nadchodzacej wiary”®. To wtasnie
w politycznych ruchach rewolucyjnych dopatrywali sie
duchowego pobratymstwa i wspdlnoty celow?',

Na wzoér ruchdw rewolucyjnych architekci mo-
dernistycznej awangardy dziatali zespotowo, a ich ulu-
biong formg wypowiedzi stat sie ,manifest”. Za dzieto
sztuki i jeden z wielkich manifestéw modernizmu moz-
na réwniez uzna¢ sam ,Manifest komunistyczny” Ka-
rola Marksa.

Wedtug Marksa wspdlny wysitek ludzi powinien
mie¢ na celu zapanowanie nad swiatem i uczynienie go
domem dla wszystkich ludzi. Modernizm zyskat nieza-
przeczalnie wymiar globalny, ponadpanstwowy (,styl
miedzynarodowy”)?2.

5. AWANGARDOWOSC

Modernistyczni architekci, swiadomi wielkiej
wartosci architektury w kulturze, widzieli w sobie cechy
wybitne, wtasciwe dla obrazu nadcztowieka w filozofii
Friedricha Nietzschego (1844-1900). Swiadcza o tym
miedzy innymi nastepujace stowa Waltera Gropiusa:
L~Jedynie geniusz posiada site, by utwierdzi¢ ziemskie
za pomocg tego, co eteryczne, w celu objawienia tego,
co niezmierzalne”™®. Hermann Finsterlin, cztonek za-
tozonej w 1919 roku grupy ekspresjonistow Glaserne
Kette, ,kazat sie nazywac Prometeuszem”™*. Awangar-
dowi architekci uwazali, ze dzierzg w swoich rekach
niezwykla moc kreacji, nieograniczong przez zadne
prawa czy autorytety. Ich twdrczosé stanowi¢ miata
warunek rozwoju ludzkosci i miata torowac droge innym
poprzez dotychczas niezdobyte obszary. W swoim ist-
nieniu widziata awangarda gteboki sens dziejowy?®.
Dawata sobie prawo do ,duchowego przewodnictwa,
dyktowania dobrego smaku (...), zajmowania postawy
misjonarskiej”?.

0P Gossel, G. Leuthauser, op. cit., s. 187.
21 Z. Bauman Z. (2000), Ponowoczesnosc..., op. cit., s. 163.
?2M. Berman, op. cit., s. 105-158.

Filozofia Friedricha Nietzchego w zakresie duali-
stycznej koncepcji przezy¢ estetycznych, ktdére sa po
czesci ,apollinskie”, a po czesci ,dionizyjskie” wycho-
dzita, od estetyki kontemplacji Arthura Schopenhauera
(1788-1860)?". Filozof ten utozsamiat przezycie estetycz-
ne z kontemplacjg, co miato swe zrédta jeszcze u Pita-
gorasa, Arystotelesa i Tomasza z Akwinu, a jego teorie
wykazywaly zwigzki z motywem ,bezinteresownosci
i formalnosci przezycia estetycznego” w filozofii Imma-
nuela Kanta (1724-1804). Kontemplacja byta wedtug
niego ,ukojeniem wiecznie niespokojnej woli”, a wiec
miata wymiar metafizyczny?®. Cho¢ Schopenhauer zyt
i tworzyt na poczatku wieku XIX, zostat szczegdlnie
doceniony wifasnie przez modernistow, w epoce kry-
zysOw prowadzacych do wybuchu Il wojny Swiatowe;
i zwigzanymi z nimi powszechnymi odczuciami niepo-
koju, niespetnienia, nieuchronnosci katastrofy. Wobec
petnych pesymizmu nastrojéw nadzieje przynosi¢ miato
obcowanie ze sztuka jako jedyna prawdziwg wartoscia
w Swiecie. Sztuka ma bowiem moc, by przezwyciezy¢
tragizm ludzkiego istnienia, cho¢ sami artysci czesto
odrzucani sg przez spoteczenistwo i wiodg petne cier-
pienia zycie. Nietzsche odrzucit determinizm zawarty
w petnej pesymizmu filozofii Schopenhauera, przywra-
cajgc wiare w wielkos¢ i moc jednostek wybitnych.

6. INTUICJA | METAFIZYKA

Pewng zaleznos¢, czy tez raczej wzajemne po-
dobienstwo obserwowac¢ mozna w filozofii Henriego
Bergsona (1859-1941) i nurcie ekspresjonistycznym
w architekturze. Wedtug bergsonizmu nadrzedna role
w procesie odbioru dziefa sztuki odgrywa¢ powinna
intuicja, jako jedyne prawdziwe narzedzie poznania,
duzo doskonalsze od intelektu. Niemozliwos¢ ujecia
rozumem zachodzgcych w Swiecie licznych zjawisk
i ujecia ich w zasady naukowe skfonita Bergsona ku
metafizyce. Intuicjonizm cieszyt sig powodzeniem i du-
zym zainteresowaniem w szerokich kotach inteligenciji
przede wszystkim w latach 1907-1914, a wiec u samych
poczatkdw ekspresjonistycznej tworczosci architekto-
nicznej. Wyrazem nieposkromionej niczym wyobrazni
ekspresjonistow bylty tworzone przez nich serie ry-
sunkowych fantazji architektonicznych. Projektowane

W, Gropius, Sztuka monumentalna a architektura przemystowa, 1911, cyt. za: M. Droste, Bauhaus, Taschen, Koln 2006, s. 11. Tluma-

czenie: autorka.

2P Gossel, G. Leuthauser, Architektura XX wieku, Taschen, Koln 20086, s. 165.

2 7. Bauman, Ponowoczesnosc. .., op. cit. s. 1656-164.
26 Ibidem.

2T \W, Tatarkiewicz, Dzieje szesciu pojec¢, PWN, Warszawa 1976, s. 388.

8 Ibidem, s. 376-377.
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przez ekspresjonistow poetyckie, a nawet basniowe
w wyrazie formy inspirowane naturg trudno byto pod-
da¢ obiektywnej ocenie. Wyttumaczenie proponowa-
nej przez nich idealistycznej architektury — rzezbiarskiej
(Erich Mendelsohn), o krysztatowych, cietych, poligo-
nalnych ksztattach (Otto Bartning), organicznej (Hugo
Haring), czy tez operujgcej fantazyjng, plastyczna de-
koracjg i symbolem (Melchior van der Mey, Pieter L.
Kramer, Michel de Klerk, Gunnar Asplund) — nie byto
mozliwe wedtug kryteriéw racjonalnosci, lecz raczej
archetypowej symboliki, wrazeniowosci, metafizyki,
duchowosci. Wyrazaty one prymat odczu¢ nad naukg
i empiria. Odsyfaty do gtebszych prawd i miaty czesto
znaczenie metaforyczne. Za ilustracje tej estetyki po-
stuzy¢ moze jedna z pierwszych budowli ekspresjoni-
zmu — tzw. Szklany Dom projektu Bruno Tauta z 1914
roku i jej znamienny opis autorstwa Angeliki Thiekdtter:
JJakby ziemia otworzyta sie i wybrzuszyta w fuk, formu-
jac betonowy postument potgczony z ogromng szklana
sferg, ktéra zostata wyniesiona w strone Swiatta w wy-
niku erupcji, a teraz opada”.

Poza wspomnianym wyzej pokrewienstwem
z ideologig tworcza ekspresjonistow definicja sztu-
ki stworzona przez Bergsona, zgodnie z ktdrg celem
sztuki ma by¢ wywotanie intensywnych przezy¢ este-
tycznych, rodzaju wstrzasu (,Sztuka raczej wraza sie
w psychike ludzkag niz jga wyraza.”), odpowiadata row-
niez, w swych ogdlnych zatozeniach, pogladom wszyst-
kich awangardowych architektéw modernizmu®'.

ZAKONCZENIE

Architektura, w odréznieniu od innych dziedzin
sztuki, jak sztuki plastyczne i muzyka czy literatura,
ze wzgledu na jej wazny aspekt funkcjonalny nietatwo
podlega rewolucyjnym zmianom. Jako sztuka uzytko-
wa wplatana jest w sie¢ zwigzkdw natury socjologicz-
nej, psychologiczne;j itp. Jej dzieta musiaty przez wieki
schlebia¢ gustom rzgdzacych. Wielokro¢ petni¢ miata
funkcje propagandowe. Wyobraznie architektow ogra-
niczajg dodatkowo mozliwosci techniczne — materiato-

2P Gossel, G. Leuthauser, op. cit., s. 167.

we iinzynieryjne. Wszystko to sprawia, ze odnalezienie
bezposrednich wzajemnych asocjacji miedzy architek-
turg a filozofig jest zadaniem trudnym. Powyzsza préba
poszukiwan zwigzkéw pomiedzy filozofig a architektu-
rg modernizmu i postawami tworczymi wiasciwymi dla
modernistycznych twdércow nie pretenduje do miana
szczegotowej analizy problemu ani go nie wyczerpuije.
Jest to zaledwie zarys interesujgcej autorke tematyki,
pewien zbidr jej przemyslen, ktory stanie sie by¢ moze
przyczynkiem do dalszych i gtebszych poszukiwan.
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BEAUTY AND TECHNOLOGY IN CONTEMPORARY SACRED ARCHITECTURE

Abstract

This article aims to highlight the role of the technical components of the sacred objects in the creation of values and axio-
logical criteria; in particular, the share of innovative achievements in following to the beauty and truth. Using the thought
of Arthur Schopenhauer, that the ,source of the aesthetic pleasure is to understand the idea of work”, while this pleasure
depends on the intensity of communicating ideas and whether ,the ideas of the species are expressed in a pure way”,
there are considered categories of beauty and truth expressed through the use of appropriate materials, sophisticated
features and construction details and refined forms referring to established archetypes of sacral architecture. There was
conducted a trial research among realized objects (temples, churches, sepulchral chapels from Europe, Asia and America)
which gained recognition among recipients (catholic and architects). Analyzed object certify that the sacral architecture of
the early 21t century uses new technical solutions and brings many aesthetically matching creations. Simultaneously, it
tries to transfer ideas accepted by the public. Technical elements support the semantic intentions of the authors; which is
what is in the deep layer of the idea - a sign and symbol, rooted in the tradition of the followers of a particular religion and
established transcendentals (good - the truth - beauty). Workshop, technical and expressive means, which are used in
todays sacred objects, are present in various currents of contemporary architecture (from historicism, the neo-modernism
to even ecological architecture, organic and vernacular). Contemporary sacral architecture is therefore a unity in diversity.

Streszczenie

Celem artykutu jest zwrécenie uwagi na role technicznych komponentéw obiektéw sakralnych w kreowaniu wartosci i kry-
teriéw aksjologicznych, w szczegdlnosci na udziat nowatorskich osiagnie¢ w podazaniu ku pieknu i prawdzie. Postugujac
sie mysla Arthura Schopenhauera, iz ,zrodtem rozkoszy estetycznej jest poznanie idei dziefa”, zas owa rozkosz zalezy
od intensywnosci przekazywania idei oraz tego, czy ,idee gatunku wyraza w sposob czysty”, rozwazane sg kategorie
piekna i prawdy wyrazone poprzez uzycie odpowiednich materiatdéw, wyszukanych elementéw i detali konstrukcyjnych,
wysmakowanych form odwotujgcych sie do utrwalonych archetypdw budownictwa sakralnego. Przeprowadzono pilotazo-
we rozpoznanie wsrdd zrealizowanych obiektéw (Swigtynie, kaplice, obiekty sepulkralne z obszaru Europy, Azji i Ameryki),
ktdre zyskaty uznanie wsrod odbiorcow (wiernych i architektéw). Poddane analizie obiekty poswiadczajg, ze architektura
sakralna poczagtku XXI wieku wykorzystuje nowe, dostepne rozwigzania techniczne i przynosi wiele trafionych estetycznie
kreacji kompozycyjnych. Jednoczesnie stara sie przekazywac idee akceptowane przez odbiorcéw. Elementy techniczne
wspieraja semantyczne zamysty autorow, czyli to, co tkwi w warstwie gtebokich idei — znaku i symbolu, zakorzenionych
w tradycji wyznawcow danej religii i utrwalonych transcendentaliow (dobra — prawdy — piekna). Uzyte w dzisiejszych obiek-
tach sakralnych srodki warsztatowe, techniczne i wyrazowe sg obecne w réznych nurtach wspdtczesnej architektury (od
historyzmu, przez neomodernizm, do architektury ekologicznej, organicznej i wernakularnej). Wspodtczesna architektura
sakralna to zatem jednos¢ w réznorodnosci.

Stowa kluczowe: piekno; symbolika; forma; materiat; technika; konstrukcja; architektura sakralna

Keywords: beauty; symbolism; form; material; engineering; structure; sacred architecture
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WPROWADZENIE

Jakie relacje tgcza sacrum z architekturg — kwe-
stia tak postawiona nie powinna budzi¢ watpliwosci.
Istota sacrum wiaze sie ze specjalng przestrzenig Swie-
tg, sferg uswiecong, wokot ktorej ogniskuja sie wie-
rzenia i praktyki religijne. Od zawsze rolg architektury
byto wydzieli¢ obiekt od tego, co codzienne, granice
przestrzeni sacrum jednoznacznie wytyczyc, ukazac
wzniostos¢ swigtyni, uczyni¢ znakiem podazania ku
temu, co nadprzyrodzone — stowem nada¢ mu wartosc
Swietosci. Przenikanie sig dwdch sfer: ziemskiej — co-
dziennej i odnoszacej sie do sSwiata nadprzyrodzonego
— Swietego w architekturze czytelne jest od poczatku,
gdy cztowiek wyznaczyt fragment przestrzeni trojwy-
miarowej dla celdow kultowych. Od zawsze sacrum byto
nieustannym poszukiwaniem tego, co wartosciowe
i nieprzemijalne.

Prawdziwe dzieto architektury sakralnej miesci
w sobie wartosci wazniejszej i gtebszej natury niz ze-
wnetrzny urok; ma zanurzy¢ nas w Swiecie wyzszym,
szlachetniejszym niz najwspanialsza nawet powierzch-
niowosc¢. Do realizacji wzniostych celdw nie wystarczy
dobra intencja i poboznos¢ projektanta — potrzebny
jest warsztat na wysokim poziomie i odpowiedzialnosc.
Jak to ujat wybitny muzyk: ,bo nie moze byc tak, jak ka-
tedra, ktdra sie wali, gdyz budowat ja niezwykle poboz-
ny, ale niekompetentny architekt”. Projektant dazy ku
doskonatosci na miare swoich mozliwosci i z uzyciem
Srodkow technicznych dostepnych w jego czasach.

W architekturze minionego stulecia nie brako-
wato tworcodw, ktorzy architekture sakralng traktowali
jako studium eksperymentalne. W przypadku kosciota
katolickiego zalecenia posoborowe sprzyjaty nowator-
stwu, pozostawiajgc znaczng dowolnos¢ interpretacii
i decyzji autorom oraz inwestorom, jednakze z zastrze-
zeniem, aby zachowac to, co istotne; zachowac ducha
oraz funkcje liturgii i jej stuzyé. Istnieje jednak pewne
niebezpieczenstwo, ze awangardowa nowos¢, szoku-
jaca forma moga pozostac tylko celem samym w so-
bie. Tymczasem brak spdjnosci tresci i formy, odarcie
z tadu przestrzennego i logiki, moga stanowic¢ zagro-
zenie wobec dobrze pojetej architektury. A przeciez
chciatoby sie, aby droga twdrcza architekta byta ,dro-
ga przez piekno”, podgzaniem w zgodzie z zasadami
triady — prawdy i dobra ku pieknu.

Budowle sakralne konca XX wieku w wigkszosci
nie aspirujg do nowatorstwa i nie wytyczaja awangar-
dowych kierunkéw ksztattowania architektury, chociaz
w krajobrazie jednoznacznie sg rozpoznawalne i iden-
tyfikowane z sacrum. Niepewnos$¢ zwigzana z oswa-

janiem sie wiernych z ich nowa swiatynia nakazuje
projektantom zachowac dystans wobec przedsiewzie¢
ryzykownych formalnie i estetycznie. By¢ moze z tych
powoddw zbyt czesto mamy do czynienia z odwoty-
waniem sie do dziedzictwa przesztosci, nasladowa-
niem swigtyn minionych epok, a jest to powrdt nie tyle
do form archetypicznych, co do bezpiecznych rozwig-
zan projektowych — w warunkach ideowego nietadu
wspotczesnosci. Tymczasem...— jak gtosit Schopen-
hauer w eseju O sfawie (1891) — im bardziej cztowiek
przynalezy do przesztosci, tym bardziej obcy wydaje
sie swym wspotczesnym. Postulowac wiec nalezato-
by, aby architektoniczne sacrum byto zakorzenione
w rzeczywistosci dzisiejszego swiata; Swigtynie wzno-
szone wedtug inspiracji i ducha czaséw, zapatrywan
projektanta i inwestora. | ta idea jest drogowskazem
dla autoréw doby post-postmodernizmu, po minionym
juz okresie, gdy awangardowe nurty artystyczne za-
kwestionowaty dotychczasowe rozumienie piekna oraz
wartosci i stosunek do nich.

W dzisiejszej ,ptynnej” rzeczywistosci projek-
towanie na rzecz sacrum dac¢ moze niezbedna, chodé
tylko czesciowg gwarancje wykreowania czegos wia-
rygodnego i statego, czegos harmonijnego i sensow-
nego. Tworzac obiekt, architekt stara sie wykorzystac
dostepne mu srodki warsztatowe, wtasne umiejetno-
$ci, mozliwosci i najnowsze osiagniecia w dziedzinie
konstrukcji, materiatow, technologii. Obarczony jest
zarazem licznymi determinantami, jak koniecznos¢
spetnienia zyczen inwestora, uwzglednienia jego moz-
liwosci finansowych, gustéw i potrzeb estetycznych.
Tak byto od zawsze, cho¢ rozwdj sztuki budowania
w toku jej ditugich dziejow biegt rozmaitymi drogami. Te
uwarunkowania decydowaty o efektach pracy tworczej
Imhotepa i Iktinosa, Borrominego czy Guarino Guari-
niego..., a liste architektéw wspaniatych obiektéw sa-
kralnych mozna rozwija¢ az do korica minionego stu-
lecia; autoréw, ktérych dokonania wzbudzajg podziw,
a dla wielu projektantdw sa niedoscignionym wzorem
i marzeniem, aby i im byto dane pozostawi¢ po sobie
réwnie trwate monumenty.

Postawiona w tytule artykutu relacjia miedzy
pieknem i technika nie jest zagadnieniem nowym, lecz
gteboko osadzonym w tradycji siegajacej antyku. My-
Slenie o symbiozie techne i kalon towarzyszyto prze-
ciez budowniczym $wigtynn w Helladzie, a i dzisiaj daje
ona sposobnosé poruszenia pewnych wazkich spraw.
Rozbieznos¢ opinii w kwestiach chocby terminologicz-
nych pocigga za soba dyskusje i proby dookreslenia
tych relacji. Jedna mysl jest niepodwazalna: stuzebna

" To wypowiedz kompozytora Wojciecha Kilara. Cyt. za: ,Gos¢ Niedzielny” nr 47 (2000).

174 ARCHITECTURAE et ARTIBUS - 3/2016



PIEKNO | TECHNIKA WE WSPOLCZESNEJ ARCHITEKTURZE SAKRALNEJ

rola osiggniec¢ technicznych i technologicznych wobec
zamiarow tworcy. Projektanci konstrukcyjnych kom-
ponentéw obiektu architektonicznego wykazujg ten-
dencje, aby decydowac sie na to, co nowe, i zazwy-
czaj poddajg sie pokusie wykorzystywania ostatnich
osiagnie¢ inzynierii. Z kolei architekt w trakcie procesu
tworczego wpisuje w zamiar doskonatosci to, co moze
przyczynic¢ sie do zbudowania harmonijnej formy, ktdrg
odbiorca zaakceptuje, doceni, ktéra go zadziwi, nakie-
ruje w strone mistyki.

Ideg niniejszego szkicu jest proba odpowiedzi
na pytanie, czy w czasach dzisiejszej kultury i wirtu-
alnosci architekt w pemni wykorzystuje w tworczosci
na rzecz sacrum osiggniecia wspotczesnej cywilizaciji.
Odpowiedz na tak sformutowang kwestie moze dac
analiza najnowszych dokonan architektury sakralne;.
Zastrzec sie jednak wypada, ze nie jest moim celem
sformutowanie petnej diagnozy. Na kilku wybranych
przyktadach obiektéw powstatych w ostatniej deka-
dzie probuje cho¢ dotkng¢ zagadnien, ktére miesz-
czg sie w obszarze interpretacji aksjologicznej, z ktorg
zwykto sie wigza¢ sacrum, czyli z kategorig piekna.
W moich rozwazaniach chodzi wiec o rozpoznanie zja-
wisk wartosciujgcych, przedstawionych tu w relacji do
technicznych faktoréw architektury.

Rodzi sig jeszcze jedna kwestia: czy w warstwie
technicznej architektura sakralna jest — jak dawniej
— poligonem, na ktdérym sa sprawdzane mozliwosci
techniczne wspotczesnej cywilizacji, ktére datoby sie
zastosowac¢ w tym gatunku budownictwa, czy moze
zrzekta sie tej roli, odstepujgc pole autorom innych
obiektow uzytecznosci publiczne]. Proba znalezienia
odpowiedzi na niektére cho¢ z zadanych pytan, ktére
nasuwajg sie kazdemu, przed kim postawimy problem
zwigzku techniki i piekna, to zadanie mozliwe jedynie
do czastkowego rozwiktania. Sprawa niejednoznaczng
sg juz same zagadnienia terminologiczne, na przyktad
pojmowanie kategorii piekna.

1. W STRONE PIEKNA

Kazdy projektant Swiatyni chciatby, aby jego
dzieto bylo miejscem odkrywania Bozego piekna,
przestrzenig stuzgca skupieniu i kontemplacji. Jaki-
mi Srodkami to osiagnac, jak trafi¢ w gusty i potrzeby
wiernych? Udanag realizacjg moze by¢ obiekt utrzyma-

ny w konwencji minimalizmu: prosty oftarz sub divo
czy otwarta na naturalny krajobraz surowa, utrzymana
w ,estetyce betonu” kaplica, jak ,przystanek” w matym
hiszpanskim miasteczku Camino de Santiago na szla-
ku pielgrzymkowym do Santiago de Compostela?.

Byto wielu genialnych architektow, ktdrzy potra-
fili zagwarantowac swoim pomystom ich realizacje i po-
mnikowa trwatosé. Co w tych dzietach zwraca naszg
uwage: doskonatos¢ wyrazona w proporcjach i wy-
czuta harmonia, moze wykorzystanie osiggnie¢ natury
i w mysl zasady mimesis przeniesienie tych zdobyczy
przyrody do $wiata kultury? Otéz wszystko. Podobno
prawdziwe dziefa sztuki czerpia pomysty i z natury, i z
zycia. Ta dwoistos¢ jest zrodtem ich niestarzenia sie
i tym samym nieprzynalezenia do jednej tylko epoki.
Z pewnoscia zblizone refleksje i dylematy nie byty obce
Imre Makoveczowi i prawdopodobnie towarzyszyty mu,
gdy projektowat swoje Swigtynie, na przyktad kosciot
Ducha Swietego w Paks (1987).

W mysl teorii piekna Arthura Schopenhauera
,Zrodtem rozkoszy estetycznej jest poznanie idei dziefa.
(...) Jedna rzecz jest pigknigjsza od drugiej w zalezno-
Sci od intensywnosci przekazywania idei oraz tego, czy
wyraza ona idee swego gatunku w Sposob czysty™.
Przyjmujac taki tryb pojmowania doznania piekna —
jako indywidualnej percepciji idei i sposobu wyrazania
prawdy — nie jest trudno odnies¢ te kategorie aksjolo-
giczna do faktoréw technicznych obiektu sakralnego,
nawet pomijajac zakorzenione w tradycji uniwersalne
znaczenie tego terminu.

2. 0 UDZIALE OSIAGNIEG CYWILIZACJI
W PODAZANIU KU PIEKNU

Dzieki zdobyczom w sferze cywilizacji twor-
ca wspotczesny ma mozliwosé — jak nigdy wczesniej
w takiej skali — osiagniecia technologiczne wykorzystac
w petni na rzecz architektury. Z drugiej strony szyb-
kos¢ zachodzgcych zmian w kazdej dziedzinie zycia,
nieprzewidywalnos¢ i niepewnos$¢ nie sg czynnikiem
sprzyjajacym tworzeniu czegos, co projektantowi da-
toby gwarancje trwatosci jego dzieta. Dazenie do nie-
przemijalnosci towarzyszy architektom od zawsze:
pozostawi¢ cho¢ jedno dzieto, ktére bedzie wizytdwka
owej drogi ku doskonatosci.

2 Chodzi o Shrine of the Virgin of La Antigua, Otxotorena Arquitectos, La Rioja, Hiszpania, 2009. Jako przyklad moze tez postuzy¢ schro-
nisko Luis Alderte, Jalisco, na szlaku pielgrzymkowym w Meksyku — skromny, modularny budynek o konstrukcji stalowej, wypetnionej

azurowym, ,tradycyjnym” murem z suszonej gliny.

8 Zob. A. Schopenhauer (1994-95), Swiat jako wola i przedstawienie, t. 1-2, PWN, Warszawa.
4 By¢ moze zanegowanie piekna jest konsekwencjg wysrubowanej pozycii tej kategorii u jej poczatkow. To Platon ustawit piekno na samym

szczycie wartosci, obok prawdy i dobra.
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O prawdziwej wielkosci architektury decyduja
rozne determinanty: po pierwsze, jej funkcjonalnosc,
po drugie, technika i technologia, a z tego wynika trze-
cia, czyli powazna i brzemienna w skutkach odpowie-
dzialnosc¢ tworey — przekonuje polski filozofe. W wielkigj
architekturze, ktérg dzi§ uwaza sie za twoérczos¢ no-
woczesng, dodany zostat czynnik istotny, bedacy wy-
nikiem wspotpracy architekta i inzyniera (niejako pota-
czenia poezji i prozy, jak ktos to okreslit) — czyli wartosci
tkwigce w technice.

Domena techniki i technologii w pierwszej kolej-
nosci obejmuje materiat, z ktérego powstaje budynek,
lecz on nie decyduje o szlachetnosci dzieta. Chociaz
nie brakuje w nowych realizacjach tradycyjnych mate-
riatdw, jak: cegta (schronisko dla pielgrzymdw, Jalisco,
Meksyk, proj. Luis Alderte), kamien (Sanktuarium Ojca
Pio, San Giovanni Rotondo, proj. Renzo Piano, 2003)
czy beton (RW Concrete Church, Byeollae Seul, pro.
Nameless Architectura), to istotny jest udziat materia-
tow ,ekologicznych”, odwotujgcych sie do lokalnych
tradycji budowlanych. Wspomnie¢ tu wypada chocby
nowoczesng, a przy tym ,finska” w wyrazie Swigtynie
w Jyvaskyla, o atrakcyjnej, definiujgcej wnetrze kon-
strukcji z drewna klejonego. Kuokkala Church projek-
tu Office for Peripheral Architecture powstat szes¢ lat
temu (2010).

Interesujgcym  wykorzystaniem  wschodnich
praktyk budowlanych z papieru jest ,tekturowa kate-
dra” wzniesiona po trzesieniu ziemi w Nowej Zelan-
dii, projektu Shigeru Bana (2013). Za sprawg uzytego
materiatu ten piekny obiekt mozna zaliczy¢ do nurtu
architektury wspartej na doswiadczeniu i madrosci
wczesniejszych pokoleri, a jednoczesnie uzywajacej
modnych materiatow z recyrkulacji.

W tradycje budownictwa lokalnego wpisuje sie
tez ,$wigtynia wody i swiatta” w Seojopu (Korea Potu-
dniowa) z roku 2009. Dtugi budynek z charakterystycz-
nym dla tego regionu dachem, wytozonym barwna,
trojkatng ceramika, jest udanym potgczeniem miejsco-
wych technik budowlanych i wspdtczesnych materia-
tow, jednoczesnie — perfekcyjnie dopracowanych detali
z materiatdw o najwyzszej jakosci®.

W dziedzinie przekry¢ o wyrdzniajgcej sie estety-
ce wart przywotania jest budynek krematorium w Gifu
(Japonia). Zdobi go elegancki, falujgcy dach z biatego
betonu, ktéry wydaje sie unosi¢ nad ziemia. Przekry-
cie jest osiggnieciem inzynierskim autorstwa Matsuro
Sasaki, specjalisty od parametrycznego projektowania
organicznych konstrukcji, wzorowanych na formach
naturalnych.

Trafiong realizacja jest monachijski zespdt trzech
budynkdéw: synagogi, centrum zydowskiego i muzeum,
projektu Wander Hoefer Lorch Architekten (2007).
W koncepcji tego centrum judaizmu zwraca uwage do-
bor materiatow: zestawienia ciezkich, trawertynowych
Scian o roznej fakturze kamienia z lekka, azurowa i no-
woczesng ,druga skorg”.

W praktyce budowlanej poczatku obecnego
stulecia czeste sg doswiadczenia z tgczeniem skon-
trastowanych materiatéw. Jako przyktad niech postuzy
Kaplica Wszystkich Swietych w Gustavo Penna (Martin-
ho Campos, Brazylia). To obiekt z zewngtrz betonowy,
drewniany wewnatrz (a przy tym otwarty na otoczenie).
Warta przywotania jest rowniez kolumbijska realizacja
z 2005 roku — krematorium (Udeb arquitectos, Guar-
ne). Jest to prostopadtoscienny budynek, do ktérego
wejscie wiedzie po kamiennej ktadce nad woda. Na
Scianach zestawiono tradycyjny kamien ze wspotcze-
sna stalg ,cor-ten”.

Umiejetnos¢ wykorzystania waloréw podstawo-
wego srodka architektonicznego, jakim jest materiat,
wyrdznia warsztat projektowy Mario Botty. Architekt
chetnie korzysta z naturalnych wiasciwosci tworzywa,
z ktérym eksperymentuje, a ma w tym zakresie wielo-
letnie doswiadczenie i wyczucie. Jako przyktad moze
stuzy¢ mata kaplica zbudowana na szczycie Penken-
joch w regionie Zillertal (Austria, 2013). Bryta Swigtyni
Granato, uksztattowana w geometrii dwunastoscien-
nej, zostata wykoriczona od zewnatrz ptytami ze stali
,cor-ten” na podstawie z betonu, natomiast wnetrze
— wytozone drewnem modrzewiowym’. Wybdr mate-
riatdw zdeterminowaty trudne warunki klimatyczne (na
wysokosci 2087 metréw n.p.m.). Nalezato tez dosto-
sowac¢ odpowiednig technologie budowy: na szczy-
cie gory, gdzie predkos¢ wiatru przekracza 200 km.
Sam ksztatt ,diamentowej szkatutki” budzi zaufanie
dla logiki i jej wygladu zewnetrznego: reguty statyczne
budynku sg czytelne, bo sprawdzone jako struktura
krysztatu.

Rozlegte mozliwosci techniczne wymagaja od
tworcy znaczgcego udziatu wyobrazni, a tej nie brakuje
autorom obiektéw sakralnych, czego dowodem mogg
by¢ kolejne realizacje Mario Botty, jak znany kosciot
Santo Volto (2006), zbudowany w dzielnicy przemysto-
wej Turynu (zachowujgcy istniejgcy wczesniej komin,
adaptowany jako wieza koscielna). W tych tworczych
pomystach wyrazajg sie wielkie nadzieje architektury:
wszak stoja przed nig zadania upiekszania przestrzeni
ludzkiej i Swietej.

o Zob. K. Lipka, Entropia kultury. Sztuka w ponowoczesnej putapce. UMFC, Warszawa 2013, s. 228.
5 Swigtynia wody i $wiatta, Itami Jun Architects, Seojopu, Jeju Island, Korea Pid., 2009.
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3. W STRONE ZNAKOW | SYMBOLI

W chrzescijanskiej teologii architektury znalazto
sie miejsce zaréwno dla formalnych, jak i technicznych
elementéw budowli Swigtynnej, ktére poddano seman-
tycznym interpretacjom. W rozprawach ojcéw kosciota
Wschodu i Zachodu nie raz powracajg wzmianki 0 po-
trzebie harmonijnego zestrojenia komponentéw struk-
tury obiektu, ktdrych rolg jest réwniez odda¢ w spo-
so6b widzialny to, co niewidzialne; podziwia¢ madrosc
Stworcy, zachwycac sie kosmosem swiata, jego tadem
i ustanowionymi prawami, ktdre architekt w procesie
tworczym ma okazje odkrywac posrednio, na przyktad
W przyrodzie ozywionej i nieozywione;.

Jest oczywiste, ze sfera nadprzyrodzona nie
objawia sie cztowiekowi w sposdéb bezposredni, lecz
poprzez znaki czy symbole. Warstwa techniczna swia-
tyni nie jest pozbawiona waloréw znaczeniowych,
przeciwnie — moze wprawiaC w ogromne zadziwienie
i zachwyt nad logosem urzadzenia $wiata. W Swiatyni
chrzescijanskiej prawie wszystko jest symbolem: forma
i przestrzenie, bryta i ptaszczyzny, liczbowe konfigura-
cje i proporcje, geometryczne ksztatty (w tym figury:
kwadrat i koto — jako symbole doskonatosci, a prosto-
kat — jako symbol cztowieka®), elementy konstrukcyjne,
przekrycia i podpory. Zamienione w znaki przestrzen-
ne i symbole majg one podwdjng wymowe, a technika
stuzy ich realizacji. Nie bez powodu Swiety Jan Pa-
wet |l glosit: , Artysta powinien skfaniac sie do tworczo-
Sci jego serca, byc biegty w swoim rzemiosle. Dzietu
ma nadac forme i znaczenie™. Doda¢ mozna: takze
znaczenie aksjologiczne i semantyczne.

Rodzi sie pytanie: ktore z tradycyjnych znakow
zachowaty dotychczasowy status symboliczny i nadal
jest rozpoznawalna dla wiernych tres¢ w nich zaszyfro-
wana?’® Kto sposréd wiernych pamieta dzisiaj o sym-
bolice stupa, filaru czy kolumny, ktérego archetyp ma
odlegty, siegajacy epoki megalitdow rodowdd? Przez
wieki stup stuzyt w réznych cywilizacjach jako wazki
sktadnik konstrukcyjny. Wariacje na jego temat legty
u podstaw porzadkdw i styléw, ale pozostata funkcja
nosna, czyli dzwiganie cigzaru budowli. Owa pionowa
podpora, uzyta w odmiennych ukfadach i z réznych
materiatow wykonana, nabierata réznego znaczenia

" Konstrukcja autorstwa Christa Skialm.

(a stup byt nawet kojarzony z postaciami apostotow
i Swietych).

Projektujac dzisiaj w swiatyni konstrukcje ar-
boralne, nie pamigtamy o symbolicznej wymowie fila-
row, za to widzimy w nich uzyteczne podpory. Mozemy
oczywiscie nadac¢ im sens mimetyczny, czyli uznac ich
ksztatt za odwotanie do prawzoru zaczerpnietego z na-
tury™. Przede wszystkim odczytujemy w tych podpo-
rach piekno zawarte w proporcjach i formach przyrody
ozywionej, a zarazem konstrukcyjng prawde, zgodng
z odwiecznymi prawami statyki. W obiektach Imre Ma-
kovecza betonowe filary, nasladujace pnie z przycietymi
konarami, z ktérych wyrastajg drewniane gatezie, pod-
pierajg drewniane przekrycie. Budynek sakralny au-
torstwa tego przedstawiciela architektury organicznej,
wzbogacony o motyw anielskich skrzydet i nasycony
uniwersalnymi wartosciami symbolicznymi, wydaje sie
integrowa¢ dwa swiaty: ziemski (podpory arboralne)
i boski (skrzydta), $wiat terazniejszy i odwieczny'.

Znane przestanie biblijne z Listu sw. Piotra
,0 Swiatyni z zywych kamieni” nie tylko dla architektow
nabrato znaczenia metaforycznego. W dobie innych niz
kamien materiatow budowlanych przydatby sie jakis
symbol odniesiony nawet nie do betonu czy zelbetu,
ale nowszych technologii. To tylko pamie¢ przekazu
kulturowego pozwala zrozumie¢ ukryty sens wypowie-
dzi Benedykta XVI, postugujacego sie parabolg o ,zy-
wych kamieniach”, kamieniach uzywanych jako budu-
lec Swiatyni'. Tradycyjny przekaz kulturowy wydaje sie
zachowywac maty obiekt w Pillisszanté (2006), ktérego
projekt wyszedt z pracowni Imre Makovecza. Kaplice
Matki Boskiej mozna wpisa¢ do nurtu architektury
wernakularnej z racji wykorzystania jako materiatu nie-
obrobionych kamieni, zespolonych zgodnie z lokalng
tradycjg murarskg. Zarazem jest to wtasnie ozywienie
biblijnej metafory.

Inny obiekt z naszych czasdéw, ktory w tym
miejscu wart jest przyblizenia, powstat w roku 2008
w wyniku rozbudowy franciszkanskiego sanktuarium
Maryjnego na wybrzezu Adriatyku. Miejsce na wzgo-
rzu nad Rijeka zwigzane jest z legenda o wedrujgcym
domu Maryi'4. Randic Turato, autor centrum pielgrzym-
kowego im. Jana Pawta I, odwotat sie do tej legendy,

8 Znajomos¢ tych znaczen zdeterminowata koncepcije kosciota $w. Jana Chrzciciela w Mogno Mario Botty: wraz ze zmiana wysokosci
zmienia sie geometria rzutu Swigtyni — z prostokata na kolo. Z kolei w turynskim kosciele Santo Volto Mario Botty pojawia sie symbolika liczby
doskonalej siedem — atrybutu Boga (plan centralny Swiatyni — siedmiokat, siedem kaplic — wyraz uporzgadkowanej przez Boga catosci).

9 List Ojca Swietego Jana Pawia Il do artystéw, Drukarmia i ksiegarnia éw. Wojciecha, Poznar 2007, s. 6.

10 Skoro np. czytelny dla czlowieka wiekow srednich symboliczny alfabet sztuki dzisiaj jest zapomniany (por. malarstwo Boscha).

' Por. projekty Imre Makovecza, a takze Marka Budzyriskiego (konkursowy projekt Swigtyni Opatrznoéci w Wilanowie).

2 Zob. tez inne obiekty autorstwa Makovecza, m.in. kosciot w Szazhalombatte (1993), gdzie rozgatezione podpory podtrzymujg drewniane
przekrycie. Podobnie w kosciele Miercurea Cius (2001) — przekrycie drewniane wsparte jest na filarach arboralnych.

18 J. Ratzinger, Nowa piesn dla Pana, przekt. J. Zychowicz, Znak , Krakow 2005, s. 125-127.

W mysl legendy domek Maryi opuscit Nazaret, na chwile pojawit sie w Rijece, a stad powedrowat do Loreto.
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projektujgc obiekt w formie domu (,zadaszonej stodo-
ty”) ustawionego na kamiennym fundamencie (portyk
w ksztafcie litery L). Bryta budynku zostata pokryta
ceramicznymi kostkami, miejscami rozsunietymi, two-
rzgcymi otwory doswietlajgce wnetrze. Wiasnie ta ele-
wacja moze stanowi¢ odwotanie do metafory kosciota
zbudowanego z ,zywych kamieni”. Gdy odkryjemy te
ukryta tres¢ — znak stanie sie dla nas czytelny i bliski.

Forma architektoniczna obiektu kultu jest no-
$nikiem znaczent emocjonalnych i religijnych, pamiat-
ka wydarzen religijnych badz historycznych. Potencjat
Swietosci drzemie zaréwno w formie, jak i w detalu
architektonicznym. Istotne jest umiejetne wpisanie sie
w archetyp formalny, wtasciwy dla danego rodzaju
obiektu sakralnego. Niech jako przyktad postuzy mini-
malistyczny projekt meczetu Chandgaon. Wyrdznia go
dziedziniec oparty na idealnej geometrii kota, wydzie-
lony od zgietku portowego miasta biatymi betonowymi
Scianami. Piekny meczet nie ma bezposrednich odwo-
tan do form Swigtyni muzutmaniskiej, chociaz z punktu
widzenia funkcjonalnego jest forma dobrang wtasciwie,
a swoja estetyka przycigga uwage odbiorcy. Obiekt ten
jest nie mniej interesujacy w warstwie eco-tech (m.in.
wykorzystuje naturalng wentylacje)'®.

Oryginalny  projekt meksykanski, zaréwno
w warstwie technicznej, konstrukcyjnej, jak i formalne;j,
wart jest rowniez, aby poddac go analizie semiotycznej
ze wzgledu na ukryte w nim archetypiczne znaczenia.
Kaplica zachodzgcego storica w Acapulco, Guerre-
ro (2011), potozona jest na wzgorzu z otwarciem na
Ocean Spokojny. Memorialnej kaplicy autorzy (BNKR
Arquitectura) nadali ksztatt nieforemnego ,krysztatu”,
przypominajgcego masywny gtaz'®. Bryta kontrastuje
z otaczajgca przyrodg ozywiong, a zbliza sie do nie-
ozywionej, ktdora wspottworzy otoczenie obiektu (gra-
nitowe skaty). Lokalizacja kaplicy dynamizuje odbior:
bryta, éw ,nie-statyczny gtaz”, ktéry wyglada jakby
miat sie za chwile stoczy¢ ze wzgdrza, wsparty jest
na powierzchni stopy mniejszej o potowe niz cata bu-
dowla. Zbudowana z masywnego betonu mata $wia-
tynia reprezentuje forme surowa (béton brut), jedynie
we wnetrzu zmigkczona oszczednym detalem (szklane
balustrady, stalowe prety, na ktérych zawieszone sg
schody). Jej ogdine przestanie ma wielowarstwowe ko-
dowanie, co stwarza okazje do interpretacji symboliki,
wyrazonej w réznych komponentach formalnych.

Budowla jest poswiecona tym, ktérzy odeszli,
co sktania do refleksji nad tajemnicg smierci, nad zto-
zonoscia ludzkiej egzystencii. Jej dominante widokowa
stanowi ozdobiona szklanym krzyzem $Sciana, skiero-

'>Meczet Kashef Chowdhury/Urbana, Chittagong, Bangladesz, 2007.

wana ku zachodowi. Tg orientacjg w przestrzeni kapli-
ca wydaje sie odwotywac do odlegtego archetypu —
miedzy innymi do egipskiej ,krainy Zachodu”. Trojkatne
wejscie do kaplicy od wschodu kieruje wchodzacych
po wiszacych schodach wraz z ruchem storica — ku
zachodowi na spotkanie ze Swiattem tuz przed zmierz-
chem. Dwa razy w roku, gdy nastepuje zrownanie dnia
i nocy, zachodzacy promien stonca (,stonca sprawie-
dliwosci”), ktdérego blask oswieca kazdego cztowie-
ka, poprzez krzyz doktadnie przechodzi na przestrzat
przez kaplice. Zachdd symbolizuje Swiat swiecki, ale
i kraing umartych, kraine ciemnosci i mroku. Wchodzac
do wnetrza swigtyni, pozostawiamy za plecami ciem-
nos¢ utozsamiang ze ztem. Zblizajgc sie do krzyza,
wpisujemy sie w symbolike drogi ku zbawieniu; drogi,
ktora prowadzi do ,miasta Swietych”. Symbol krzyza
i wpadajgce przez szyby $wiatto zachodzacego stonca
sprzyjaja liturgiom ,wieczoru zycia ludzkiego”. Widocz-
ny od strony oceanu, oswietlony nocg krzyz ottarzowy
staje sie znakiem Swietlistym — ,latarnia morskg” dla
przeptywajacych statkéw; takze drogowskazem dla
tych, ktérzy juz odeszli... Rozumiejgcym transcenden-
cje kaplica w Acapulco daje mozliwos¢ gtebokiej kon-
templacji (takze estetycznej), a nie tylko wspominania
zmartych: dla jednych moze by¢ aluzjg do kruchosci
zycia ludzkiego, dla innych — symbolem nadziei. Wszak
forma gtazu, jakg otrzymata bryta kaplicy, wydaje sie
odwotywac¢ do wydarzenia, gdy z grobu Chrystusa
(takze o zachodniej orientacji) odrzucony zostat ka-
mien, ow znak zmartwychwstania.

Odmienny ma charakter i inng funkcje petni chi-
lijska Capilla del Retiro, autorstwa Undurraga Deves
Arquitectos (2009). Obiekt utrzymany w estetyce be-
tonu jest zlokalizowany przy sanktuarium sw. Teresy
z Anddw, w poblizu klasztoru karmelitanek w Auco.
Patnicy przybywajgcy do tego miejsca sacrum szukajg
w kaplicy transcendenciji, ciszy do rozmyslan i odpo-
czynku, a moze tez izolacji od surowego, nieprzyja-
znego krajobrazu skalistych gér. Nowoczesny, piekny
obiekt to realizacja wydrazona w ziemi, wspétistniejaca
z wystajgca powyzej betonowa strukturg. Jest to po-
taczenie mysli konstrukcyjnej realizowanej w betonie
z odlegta tradycjg, odwotujgcg sie do archetypu zie-
mianki czy ,sali fona”, a moze do podziemnych kaplic
grobowych. Cztery $ciany betonowe, oderwane od po-
ziomu ziemi, bez drzwi i okien wyznaczajg przestrzen
sakralng, ale tez ocieniaja miejsce Swiete przeznaczo-
ne do kontemplacji. Sg one zawieszone nad terenem,
tylko wsparte w naroznikach na blokach kamiennych
(czterech ,stopach”). Przeszklona szczelina miedzy
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poziomem gruntu i zawieszonymi nad nig scianami do-
Swietla wydzielone jednoprzestrzenne wnetrze z ciem-
nymi $cianami i sufitem wytozonymi drewnem z recy-
klingu — podkfadami kolejowymi. Wejscie po pochyini
do podziemnego miejsca zgromadzen wiedzie przez
rodzaj ,dromosu”, ktérego sciany boczne sg wytozone
rustykalnie obrobionymi kamieniami (wykorzystanymi
réwniez w dolnej partii wnetrza kaplicy). Ta oktadzina
stanowi jakby odbicie nieprzyjaznego i surowego, ka-
mienistego otoczenia naturalnego, kontrastujgcego za-
razem z cigzkimi betonowymi przestonami.

Obie nowe kaplice amerykanskie wpisuja sie
w symbolike Swiatta manifestujgcego boskos¢. Rola
Swiatta w kreowaniu przestrzeni sakralnej w réznych
kultach jest niepodwazalna. Manipulowanie Swiattem
naturalnym za pomoca przeston i odstonie¢ scian — to
element kreujgcy przestrzen duchowsg, powtarzany
w réznych rozwigzaniach projektowych. Jest tez wyra-
zem wiezi miedzy natura a wytworem ludzkim, metafo-
rycznym spoiwem miedzy swiatem ludzkim i boskim?'’.

PODSUMOWANIE

Pobiezny rekonesans po obiektach wspdtczesnej
architektury sacrum potwierdza, ze jej tworcy starajg sie
wykorzystac — o ile warunki ekonomiczne inwestora na to
pozwalajg — najnowsze osiggniecia techniczne i techno-
logiczne, mysl konstrukcyjng inzynieréw i informatykdw,
by projektowac oryginalne konstrukcje. Poswiadczaja to
przywotane obiekty, takie jak: Kaplica zachodzgcego
storica w Acapulco, budynek krematorium w Gifu czy
kaplica Granato na Penkenjoch. Przy tej okazji zdarzy¢
sie moze, ze autor zafascynowany zaawansowang tech-
nologia zapomina o tych komponentach, ktére winny
wspottworzy¢ Boskie misterium i projektuje wytacznie
»naczynie do kontemplacji”. Poza zasiegiem jego zainte-
resowania pozostaje miedzy innymi troska o zachowa-
nie tradycyjnej dla Swigtyni bryty (nawet jesli ona daje sie
wpisacé w jeden z archetypicznych planéw)'@.

Zjawiskiem wartym uwagi jest proba restauraciji
tradycyjnej symboliki, ktérg mozna zaobserwowac na

przyktad w przywotanych kaplicach kultowych z Ame-
ryki, wpisujgcych sie w nurt neomodernizmu. W obu
przypadkach srodki techniczne i kompozycyjne uzyte
do realizacji idei symbolicznej zostaty trafnie dobrane
i korzystnie wptynety na jakosc estetyczng swigtyn.

Obiekty sakralne w matej skali powstate na po-
czatku naszego stulecia najpetniej oddajg estetycz-
ne walory kreacji nalezgcych do wiodgcych nurtéw
architektury nastawionej proekologicznie. Na czoto
wysuwa sie ,modernizm organiczny”, ktéry w Europie
uzyskat wysoki stopien oryginalnosci w twoérczosci
(realizacjach i projektach) Imre Makovecza, w formach
jego kosciotéw luteranskich i katolickich; w obiektach
nasyconych wieloznacznymi detalami, dla odbiorcy
zrozumiatymi, z racji odwotan: (1) do symboli zacho-
wanych w zbiorowej pamieci i tradycji; (2) do wzorow
kultury rodzimej, w tym takze odniesionych do sfery
technicznej (uzycie miejscowych materiatow i praktyk
rzemieslniczych).

Przeglad dzisiejszej architektury sakralnej po-
wstatej tylko w jednej dekadzie pozwala stwierdzic, ze
osiggniecia wielu architektow tej miary, co Mario Botta,
Imre Makovecz, a w Polsce Stanistaw Niemczyk, moga
budzi¢ podziw dla intuicji, fantazji i wyobrazni, a przede
wszystkim dla kompetencji i jakosci ich warsztatu pro-
jektowego. Oznacza to, ze architektura sakralna jako
sztuka uzytkowa dosc¢ efektywnie starata sie nie pod-
dawac niemocy i miatkosci, ktéra dosiegta awangardy
artystyczne minionego wieku. Mozna wiec zaprzeczy¢
obawom i diagnozom Arnolda Toynbeego, gdy ostrze-
ga on wspodtczesnych tworcow przed ,wyrzucaniem ze
swych dusz wielkich mistrzow”. Jednakze historiozof
ten upatruje genezy upadku ,prawdziwej twoérczosci”
w zapasci duchowej, lecz nie technicznej™®. Wszak juz
w minionym stuleciu przyswojona zostata Schopen-
hauerowska sentencja o estetycznych walorach doko-
nan technicznych i wielkich idei. By¢ moze zostaty one
na state wpisane w dziedzine rozwazan natury aksjolo-
gicznej, w tym rowniez architektury kreowanej na rzecz
sacrum. Architektury, ktérg w dzisiejszej dobie okresli¢
mozna jako jednos¢ w roznorodnosci.

18 W tym miejscu warto przypomnie¢, ze w latach 2011-2013 powstawata analogiczna kaplica Granato na Penkenjoch Mario Botty o
ksztalcie duzego kamienia i funkcji miejsca kontemplacji, ciszy i modlitwy.

" l[dea manifestowania $wigtosci poprzez ekspresje swieting (np. w religiach naturalnych — wiete kregi, kromlechy), zmiennos¢ oswietlenia,
wedrowki promieni, zabiegi ze szczelinami, przesuwajacym sie, slizgajgcym po wnetrzu promieniem (Hagia Sophia), orientowanie obiektow
w kierunku wschodnim, zastosowanie okulusa w kopule, co dato efekt snopu swiatta (Panteon) — to przyktady trwalego zwigzku nieba z
ziemig, a zarazem chwilowego, bo przemijajgcego wraz z wedrowka stonca. Wschodzgce storce ex Oriente, ktore triumfuje nad mrokami
nocy, symbolizuje zmartwychwstatego Chrystusa, a zarazem jest widziane jako znak ponownego Jego przyjscia — epifanii. Mistrzem w
kreowaniu przestrzeni sacrum z uzyciem swiatla jest Mario Botta, czego oryginalng realizacje znajdujemy m.in. w koéciele Santo Volto w
Turynie, gdzie kaplice sg zakonczone otwartymi wiezami-swietlikami (od gory zbierajgcymi swiatto do kaplic), a takze w kaplicy Granato na
Penkenjoch.

8 Wedlug typologii Rudolfa Schwarza jest siedem archetypicznych plandw swigtyn: Swietego kregu, otwartego kregu, kielicha swiatla,
drogi — Swietej podrozy, swietego rzutu, swietinego sklepienia, katedry wszechczasow. Zob. R. Schwarz, Vom Bau der Kirche, Neuauflage,
Salzburg 1998.

19 A.J. Toynbee, Studium historii. Skrot D.C. Somervell, PIW, Warszawa 2000, s. 235-236.
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SACRUM VS. MODERNITY — DISCUSSION BASED ON THE EXAMPLE OF ST STANISLAUS CHURCH IN CRACOW

Abstract

In this article, the authors dedicate themselves to the feeling of sacrum in the sacred objects of modern architecture, based
on the Polish examples. Polish church architecture from the second half of the 20" century and the beginnings of the 215t
century suffers from a certain kind of bipolarity. On the one hand, objects appear on a global level — brave, interesting pro-
jects, going beyond the framework of the “typical” church. They represent both high quality of architecture and the depth
of sacrum. The examples here can be the Ark of the Lord in Nowa Huta, Alex Votum church in Tarnéw upon Vistula, and
the church of Holy Mother Queen of the World in Radom. At the opposite pole are, unfortunately quite numerous, facilities
representing another quality, in which it is more difficult to see and feel sacrum. In this architectural range of diversity, it is
necessary to take care to maintain sacrum. Seeking an appropriate architectural form and designing the interior, one ought
to remember that a temple is a unique object. It is vital to emphasise what is invisible, create a mood through suitable
lighting and materials and, what follows — to make it easier for the followers to feel sacrum.

In the article the design of interior of the church of St Stanislaus the Bishop and Martyr in Dgbie in Cracow was presented,
authored by the architect Jan Wrana. The assumption of the author was to combine the modernity of form and tradition of
sacrum, in order to achieve the coherent architectural and religious whole.

Streszczenie

W niniejszym artykule autorzy pochylaja sie nad odczuwaniem sacrum w obiektach sakralnych nowoczesnej architek-
tury, bazujgc na przyktadach polskich. Polska architektura sakralna drugiej potowy XX i poczatkdow XXI wieku cierpi na
swoistg dwubiegunowos¢. Z jednej strony pojawiaja sie obiekty na swiatowym poziomie — odwazne, interesujace real-
izacje, wykraczajace poza ramy ,typowego” kosciofa. Reprezentujg one zaréwno wysoka jakos¢ architektury, jak i glebie
sacrum. Przyktadami moga tu by¢ Arka Pana w Nowej Hucie, koscidt Votum Aleksa w Tarnowie nad Wistg i koscidt pw.
Matki Bozej Krélowej Swiata w Radomiu. Na przeciwnym biegunie sa, niestety dosé liczne, obiekty reprezentujace inna
jakosé, w ktdrych trudniej dostrzec i odczu¢ sacrum. W tej architektonicznej plejadzie réznorodnosci konieczna jest troska
o zachowanie sacrum. Poszukujgc odpowiedniej formy architektonicznej i projektujac wystrdj wnetrza, nalezy pamietac,
iz Swigtynia jest obiektem wyjatkowym. Konieczne jest podkreslenie tego, co niewidoczne, tworzenie nastroju poprzez
odpowiednie oswietlenie i materiaty, a co za tym idzie — utatwienie wiernemu odczuwania sacrum.

W artykule przedstawiono projekt wnetrz kosciofa pw. sw. Stanistawa Biskupa i Meczennika na Dabiu w Krakowie autor-
stwa architekta Jana Wrany. Zatozeniem autora byto potaczenie nowoczesnosci formy i tradyciji sacrum, w celu osiggniecia
spojnej catosci architektoniczno-religijne.

Keywords: seeking the sacrum; church architecture; St Stanislaus Church Dabie Cracow — interior

Stowa kluczowe: poszukiwania sacrum; architektura sakralna; Koscidt Sw. Stanistawa Dabie Krakow — wnetrze
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WPROWADZENIE

Podstawowym zadaniem budynku koscielne-
go jest zgromadzenie wiernych' i umozliwienie prze-
prowadzenia nabozeristwa. To dom Boga (Domus
Dei) i Kosciota — dom zgromadzenia wiernych (Domus
Ecclesiae)? — miejsce spotkania z Bogiem i wspdlno-
tg. Niemniej jednak, wiasciwie od poczatkow istnienia
chrzescijanskich swiatyn, doktadano staran, by obiekty
te byty piekne i zwracajgce uwage. W niektorych epo-
kach, w zwigzku z niezwykle wazng rolg Kosciofa, byty
szczegolnie reprezentacyjne i okazate — przyktadowo
gotyk i barok byty okresami dominacji architektury sa-
kralnej. Koscioty, podobnie jak inne budynki, podda-
waty sie modom i stylom architektonicznym panujgcym
w danych okresach. W epoce Sredniowiecza byty wy-
razem potegi Kosciofa - gotyckie swiatynie piety sie do
nieba, romanskie zas petnity réwniez funkcje obronna.
W renesansie koscioty byly wyrazem idei odrodzenia
wzorcow klasycznych, w baroku ozdobna, intrygujaca
forma przeciwstawiaty sie reformacji i zachecaty do po-
wrotu na tono Kosciota. W pdzniejszych okresach spo-
tykamy miedzy innymi Swiatynie klasycyzujace, moder-
nistyczne, minimalistyczne i brutalistyczne.

J. Gyurkovich pisze: ,Mecenat Kosciotfa i dgze-
nie budowniczych i artystow do tworzenia dzietgodnych
by¢ Domem Bozym, ofiarg i hotdem dla Najwyzszego
przez wieki sprzyjaty poszukiwaniu nowych rozwigzan
technicznych i form w architekturze i sztuce sakralnej,
dla doskonalszego przedstawienia w kosciele Tajemni-
cy Niedefiniowalnego, tresci zwigzanych z istotg Boga,
Absolutu, Nieskoriczonosci” 4.

Wspotczesng architekture sakralng mozemy
rozdzieli¢ na dwie grupy: przedsoborowg i posoboro-
wa. Sobor Watykanski Il (1962-1965) przyniost prze-
tomowe decyzje, rowniez w kwestii liturgii, wptynat
na ksztattowanie zaréwno wnetrza, jak i zewnetrza
kosciotéw. Nastapita wowczas petna akceptacja ow-
czesnych nowoczesnych praddéw architektonicznych.
W efekcie architektura posoborowa garsciami czerpie

ze wspotczesnych styléw i trenddw (modernizmu, funk-
cjonalizmu, hi-tech i in.), w odréznieniu od zachowaw-
czej, tradycyjnej, czesto historyzujgcej przedsoborowe;
(,formalny konserwatyzm?”)®.

Sa jednak cechy taczgce wszystkie style: cen-
tralne umieszczenie otftarza, podkreslenie tabernaku-
lum i istota sacrum — sztuke ksztattowania architektury
kosciotdow wyznacza bowiem liturgia®. Sacrum (fac.
sacer) to sfera swietosci. Okreslenie to odnosi sie za-
réwno do przedmiotéw (Swietych ksiag, szat, naczyn),
0sob (kaptan), jak i miejsc, a w szczegolnosci Swiatyni.
Sacrum nie jest zjawiskiem statym - w wyniku nieko-
rzystnych dziatari moze straci¢ na znaczeniu lub zupet-
nie zniknac.

1. POLSKA ARCHITEKTURA SAKRALNA DRUGIEJ
POLOWY XX | POCZATKOW XXI WIEKU

Okres socjalizmu nie sprzyjat wznoszeniu sSwig-
tyn. M. Wiodarczyk okresla ten czas metaforycznie
jako ,Kosciot w godzinie proby””. Nieche¢ wtadzy do
Kosciota, problemy finansowe i biurokratyczne, poten-
cjalne represje — to wszystko przektadato sie na nie-
wielka liczbe $wigtyn powstatych w latach 1950-1980.
Szczegdlnie trudny okres to lata 1948-19568, pomiedzy
uchwalonym w styczniu 1949 dekretem dotyczacym
ograniczenia publicznego uprawiania kultu a ,odwilzg”
destalinizacji w pazdzierniku 1956°. Nastepne pietna-
Scie lat to zaprzestanie wzmozonej walki z Kosciotem
i udzielanie pierwszych pozwolen na budowe.

Sytuacja ta zdecydowanie zmienita sie w Il po-
towie lat siedemdziesigtych, zas prawdziwy ,koscielny
boom” nastgpit w latach osiemdziesigtych. Za symbo-
liczng date poczatku zmian mozna przyja¢ konsekra-
cje kosciota Arka Pana, 17 maja 1977 roku — pierwszej
Swiagtyni socjalistycznego miasta Nowa Huta, ktdre
w zatozeniu miato by¢ ateistyczne. W latach 1976-1989
powstato okoto 1500 swigtyni, co byto ewenementem
na skale $wiatowa'.

" M.E. Rosier-Siedlecka CR, Odpowiedz przestrzenna na nowe zatozenia liturgii | duszpasterstwa. Przeglad nowych kosciotow Europy
Zachodniej, (w:) N. Cieslinska (red.) Sacrum i sztuka, Znak, Krakéow 1989, s. 61.
2 J. Rabiej, Wspdtczesna architektura sakralna chrzescijarstwa srodowiskiem ekumenicznej jednosci wiary, ,Studia Oecumenica” nr 13,

2013, s. 91.

¢ W, Kosinski, Architektura sacrum wobec konfliktow, tolerancji i pojednania. Historia, wspotczesnose, perspektywy, Przestrzen i Forma”

nr 156, 2011, s. 63.

4 J. Gyurkovich, Architektura sakralna — wspofczesne tendencje w Kosciele Zachodnim, ,Przestrzen i Forma” nr 12, 2009, s. 172.
5 B. Malinowska-Petelenz, Sacrum po polsku. Koscioly polskie 1945-1965. Studlia formy w autorskim szkicu architektonicznym, Politechnika

Krakowska, Krakow 2015, s.15-17.
& J. Rabiej, op.cit.

" M.W. Wiodarczyk, Koscioly | obiekty sakralne Krakowa lat 1945-1990. Wybrane przykiady, SARP oddziat Krakow, Drukarnia Leyko, Krakow

2015, s. 4.

¢ B. Malinowska-Petelenz, op. cit., s.15.
° M.W. Wiodarczyk, op.cit.

9B, Malinowska-Petelenz, op. cit., s.15.

" Nazwa mylgca z powodu skojarzen z dachem namiotowym — czterospadowym.
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Paradoksalnie mozna pokusi¢ sie o ocene,
iz koscioty powstate w trudnych latach szesc¢dziesi-
tych, zwtaszcza te reprezentujgce nowoczesny styl, to
obiekty o interesujgcej formie i ciekawym wyrazie. Cze-
sto spotykamy tu typ ,namiotowy”"", charakteryzujacy
sie tradycyjnym uktadem wysokiego dachu o dwdch
spadzistych potaciach, kojarzacy sie z namiotem no-
maddw — w tym Zyddw z okresu wedrdwki. Jako przy-
ktady mozna wymieni¢ kosciot Wniebowziecia NMP
we Wiadystawowie, koscidt Matki Boskiej Fatimskiej
w Tarnowie i kosciot NMP Matki Kosciota w Kaliszu.
Typ ten mozna okresli¢ mianem ,nowoczesnie trady-
cjonalnego”*,

Jedng z najstynniejszych Swigtyn wzniesionych
w tym okresie jest koscidt pw. Dobrego Pasterza w Ru-
dy-Rysiach (1968-1976, arch. T. Gawtowski) o charak-
terystycznej, rzezbiarskiej i geometrycznej formie.

W latach osiemdziesigtych i dziewiecdziesig-
tych zanotowano zdecydowany wzrost liczby budo-
wanych Swiatyn, co nie zawsze szto w parze z jako-
Scig architektury. Pojawiato sie coraz wiecej obiektow
postmodernistycznych i historyzujgcych, lecz moder-
nizm nadal cieszyt sie popularnoscig. Réwniez w tym
okresie spotykamy interesujgce realizacje na wysokim
poziomie.

Jednym z najbardziej oryginalnych i rozpozna-
walnych projektantow Swigtyn jest Stanistaw Niemczyk.
Jego dzietem jest miedzy innymi kosciét Ducha Swie-
tego w Tychach (1979-83), w ktérym wnetrze zaprojek-
towat Jerzy Nowosielski. Obiekt, ktorego ksztatt moze
kojarzy¢ sie z wczesnochrzescijanskim namiotem,
Scietg piramida lub kopcem, zachwyca nietuzinkowym,
oryginalnym wnetrzem, znakomicie oddajacym nastroj
modlitwy i skupienia. Kosciot ten jest doceniany zarow-
no przez wiernych, jak i przez branze architektoniczng
— otrzymat | nagrode Stowarzyszenia Architektow Pol-
skich w 1983 roku.

2. KOSCIOL SW. STANISLAWA

Swiatynia rzymskokatolicka pw. $w. Stanistawa
Biskupa i Meczennika na Dabiu w Krakowie wzniesio-
na zostata w latach 1983/4-2000. Projektantem archi-
tektury swiatyni byt Henryk Kaminski, za konstrukcije
odpowiadali Zdzistaw Trzepla i Jan Szarlinski.

Ryc. 3. Plan zagospodarowania: usytuowanie kosciota
w obrebie szanca FS16, ,w starorzeczu dwdch rzek
-w widfach Wisty i Biatuchy”; Zzrédto: z archiwum

J. Wrany.

Fig. 3. Site plan of the church location within area of
the F S16 historic earthwork, “in ancient valley of two
rivers — in forks of Vistula and Biatucha”; source: from
the archive of J. Wrana

Ryc. 1. Koscidt pw. Dobrego Pasterza w Rudy-Rysiach,
proj. T. Gawtowski;
zrodto: www.rudyrysie.diecezja.tarnow.pl [dostep: 22.01.2016]
Fig. 1. The Good Shepherd Church in Rudy-Rysie,
arch. T. Gawfowski; access: www.rudyrysie.diecezja.tarnow.pl
[access: 22.01.2016]

Ryec. 2. Wnetrze ko$ciota Ducha Swietego w Tychach,
proj. S. Niemczyk, J. Nowosielski;
zrédio: fot. M. Piekara, www.gosc.pl [dostep: 22.01.2016]
Fig. 2. The interior of the Saint Ghost Church in Tychy,
arch. S. Niemczyk, J. Nowosielski; access: photo M. Piekara,
www.gosc.pl [access: 22.01.2016]
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Ryc. 4a, 4b. Modelowanie komputerowe formy kosciota: ,,Poszukujac wlasciwej formy (...) dla kosciota na Dabiu wybrano mitre.
Tak wigc zaréwno w plan kosciofa, jak i w sylwete wpisany zostat ksztatt biskupiej mitry”'3; zrédto: z archiwum J. Wrany.
Fig. 4a, 4b. Computer aided modeling of the church form: ,Looking for correct form (...) for the church in Dabie has chosen a mitra
form. So bishop’s mitra form has been included both into ground plan and skyline”; source: from the archive of J. Wrana

Zlokalizowana jest ona w zieleni parkowej, w wi-
dtach rzek Wisty i Biatuchy. Jest kosciotem parafialnym
dla sgsiedniego osiedla Dabie, ztozonego z piecio-
i dziesieciokondygnacyjnych blokoéw mieszkalnych.
Proboszczami parafii podczas budowy kosciota byli ks.
Stefan Mazgaj (1976-1989), Wiestaw Macuda (1989-
2005), kolejnym proboszczem parafii zostat ks. Stani-
staw Sudot (2005-2012), obecnym gospodarzem jest
ks. Pawet Gawron.

Od roku 2007 arch. Jan Wrana uczestniczy
w pracy Rady Duszpastersko-Budowlanej. Po uzgod-
nieniu wstepnej koncepcji kompozycji wnetrza koscio-
ta sukcesywnie rozwigzuje kolejne projekty elementow
wystroju, podkreslajac poprzez materiat, kolor, detal
istote sacrum w obiekcie wspotczesnym.

Konsultuje i réowniez koordynuje prace wykon-
Czeniowe oraz rozwigzania zabezpieczajgce technicz-
nie (teren zagrozony w sytuacji wiosennego wysokiego
poziomu rzek) - gdyz kosciot usytuowany jest w ob-
rebie szanca FS16, ,w starorzeczu dwoch rzek, w wi-

dfach Wisty i Biatuchy”', oraz uzgadnia system ogrze-
wania kosciota.

Forma. Kosciot na Dabiu reprezentuje styl poz-
nego, ,monumentalnego” modernizmu'®. Bryta $wia-
tyni jest geometryczna i dos¢ oszczedna w wyrazie,
ma wyrazng konstrukcje i surowg tektonike. Odwazny
ksztatt kosciota wyraznie kontrastuje z prostg, powta-
rzalng forma sasiadujgcych blokow, stajgc sie czytelng
dominantg otoczenia i punktem charakterystycznym
osiedla oraz nabrzeza Wisty.

Jozef Szymon Wronski tak opisuje geneze orygi-
nalnej formy kosciota: ,(...) Poszukujac wtasciwej formy (...)
dla kosciota na Dabiu, wybrano mitre. Tak wiec zarowno
w plan kosciofa, jak i w sylwete wpisany zostat ksztaft
biskupiej mitry. W ten sposob powstat plan na wskros
nowoczesny i zarazem symboliczny. Jest to symboliczny
zapis kosciota poswieconego Biskupowi. (...) Liczne i ryt-
miczne zebrowania swietlika we wnetrzu swigtyni uktada-
ja sie w ksztatt litery M, co tez jest symbolicznym zapisem
- pierwszg literg stowa Meczennik™®.

2 AK. Olszewski, Proba typologii wspdfczesnych kosciotow w Polsce. Komunikat oraz kilka uwag ogdlniejszef natury, (w:) N. Cieslinska

(red.), op.cit. s. 90.
S M.W. Wiodarczyk, op. cit., s. 94.

" J.S. Wronski, Koscioty pw. sw. Stanistawa BM w Krakowie wybudowane w XX wieku, ,Folia Historica Cracoviensia” vol. 9/2003, s. 285:
,(-..) na migjscu dawnego po austriackiego, artyleryjskiego szarca, na samej granicy pomiedzy Krakowem a Nowa Hutg, w pigknym otoczeniu
parku posrod starodrzewia, zza ktorego wytania sie oryginalna sylwetka swigtyni”.

'©M.W. Wiodarczyk, op. cit., s. 94.
'S Ibidem, s. 288.
' Ibidem, s. 288-289.
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Rzut. Swigtynia zaprojektowana zostata na rzu-
cie centralnym — dwa przekrecone wzgledem siebie
prostokaty. Typ ten byt popularny w latach osiemdzie-
sigtych, zastosowano go miedzy innymi w krakowskich
kosciotach: sw. Jadwigi (R. Loegler, J. Czekaj), Mitosier-
dzia Bozego (W. Korski, W. Glos, M. Kozien), $w. Brata
Alberta (W. Ceckiewicz), Podwyzszenia Krzyza Swie-
tego (O. Krajewski), Emaus u Ksiezy Zmartwychwstan-
cow (D. Koztowski, W. Stefariski). Wnetrze kosciota jest
jednoprzestrzenne, cho¢ dwa stupy symbolicznie dzielg
przestrzen na nawe gtowna i dwie nawy boczne. ,Ko-
Scioty, budowane na rzucie kwadratu, ustawionego po
przekatnej, daja mozliwos¢ dobrego rozwigzania wne-
trza: ‘osiowego — perspektywicznego’ utozenia tawek,
z ktérych jest bardzo dobra widocznos¢”". Dodatkowo
Swiatynia na Dgbiu ma dwie kondygnacje — wtasciwy
koscidt oraz przyziemie zaadaptowanie dla potrzeb
grup parafialnych.

Whnetrza. Catos¢ wnetrza utrzymana jest w cie-
ptej, bezowo-biatej kolorystyce, tagodzacej nowocze-
sny wyglad swiatyni. Centralny punkt kosciota, ottarz,
umieszczony zostat na 7-stopniowym podwyzsze-
niu, podkreslony przez pionowy, ,promienisty” witraz
i bedgca ttem mozaike pod podswietlonym krzyzem
(symbolizujacym przekaz ,Jezu, ufam Tobie”). Nad
ottarzem znajduje sie oryginalny obraz z wizerunkiem
patrona swigtyni, sw. Stanistawa Biskupa, autorstwa
prof. Stanistawa Bracha. Wizualng range ottarza pod-
kreslajg dwa pylony (z ukrytym oswietleniem), na kto-
rych w przysztosci wzniosg sie dwie figury (Sw. Jana
Pawta Il'i w. Krolowej Jadwigi), oraz uzupeni sgraffito
na scianie, przedstawiajgce dwunastu apostotow, skie-
rowanych w strone ottarza.

Na uwage zastuguje rzezbiarska dekoracja ot-
tarza, na ktérego antepedium widnieje relief z przed-
stawieniem apostotow - réwniez dzieto S. Bracha,
utrzymane w podobnej stylistyce jak obraz. Na tle nisz
bocznych stoja ambonki (Ewangelii i Epistoty-Lekcji),
na ktérych czotowych sciankach znajdujg sie symbole
czterech Ewangelistow (po dwie na kazdej). Arch. Jan
Wrana zaprojektowat rowniez wyposazenie Swiatyni —
— tabernakulum, chrzcielnice, tawki, konfesjonaty oraz
(jako wynik koordynaciji systemu wentylacji nawiewnej)
pasy wentylacji — tworzac z tego ostatniego, technicz-
nego elementu interesujgcg geometryczng dekoracje.

We wnetrzu uwage zwraca rzezbiarski zelbe-
towy strop z dachowym sSwietlikiem. Jego struktura
jest potgczeniem funkcjonalnosci i interesujgcej formy.
Waznym elementem liturgii jest takze dzwiek: od 2011
roku w kosciele ustysze¢ mozna 57-gtosowe organy,
wyprodukowane przez firme Johannes Klais Orgelbau
z Bonn, ktdre swojg forma (biate ,ramy”) rowniez dopa-
sowane sg do wystroju wnetrza.

Ryc. 5. Poswiecenie kaplicy M.B. Loretanskiej przez $p. ks.
Kardynata F. Macharskiego; fot. J. Wrana
Fig. 5. The Blessing of the Our Lady of Loretto chapel by h.m.
Cardinal F. Macharski; photo by J. Wrana

Ryc. 6, 7. Wnetrze kosciofa podczas ureczystej mszy
poswigeenia organow; fot.'J.\Wrana
Fig- 6, 7. Interior of the chtifeh during the festive mess
of the blessing of the organ; photo by J. Wrana
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Ryc. 8. Koscidt pw. $w. Stanistawa Biskupa w Krakowie — projekt
Sciany centralnej z witrazem; proj. J. Wrana
Fig. 8. The St. Stanislaus The Bishop’s Church in Cracow — de-
sign of central wall with stained glass window; design: J. Wrana

Obecnie teren wokot kosciota oraz dawnego
poaustriackiego szanca jest porzadkowany, plantowa-
ny; uporzadkowano starodrzew otaczajgcy kosciot. Po
wykonaniu systemowego, symbolicznego ogrodzenia
w kolorze zielonym na ukonczeniu sg prace przy chod-
niku wokdt kosciota. Teren bytego szanca, uporzad-
kowany, z fawkami parkowymi, jest terenem spacero-
wym, czesto odwiedzanym przez mieszkancow. Nad
nim wznosi sie symboliczny ksztatt kosciota w formie
biskupiej mitry, miejsce skupienia nad dziedzictwem
Sw. Stanistawa Biskupa i Meczennika, patrona tadu
i jednoczacej sie za jego przykfadem ojczyzny.

3. SZUKAJAC SACRUM W NOWOCZESNOSCI

Nowoczesna architektura sakralna zazwyczaj
charakteryzuje sie prostotg form i oszczedng dekora-
cja. Dla przecietnego odbiorcy, przyzwyczajonego do
bogato zdobionych $wiagtyn historycznych — szczegdl-
nie barokowych — moze by¢ ona trudna w odbiorze.
Niezwykle wazne jest wiec, by oprocz troski o atrakeyj-
ng architekture starac¢ sie podkresli¢ to, co nieuchwyt-
ne — zaprojektowac¢ wnetrze tak, by sktaniato do reflek-
sji, utatwiato kontemplacje i rozmowe z Bogiem.

W kreowaniu nastroju skupienia duza role moze
odegrac gra ze swiattem. Zaréwno naturalne $wiatto —
szczegolnie wpadajgce przez witraze — jak i to sztucz-
ne ma niezwykty potencjat w kreowaniu wnetrza. Moze
wydobywac i podkresla¢ najwazniejsze elementy wne-
trza, skupia¢ uwage, sprzyja¢ wyciszeniu, tagodzi¢ su-
rowa forme obiektu, etc. Réznokolorowe plamy swiatta
witrazowego sg mocno zakorzenione w $wiadomosci
wiernych, same witraze moga by¢ réwniez interesuja-
cym elementem wystroju wnetrza. Zaréwno zastoso-
wane formy tradycyjne, nawigzujgce do historycznych
zdobien, jak i nowoczesne geometryczne abstrakcje
przyciggaja uwage i tworzg odpowiedni, wyciszony
nastroj.

Z koleitagodne, punktowe swiatto sztuczne, skie-
rowane na konkretny obraz, rzezbe czy tabernakulum,
znakomicie podkresla wage danego elementu i kieruje
na niego uwage widza. H. Wesotowska-Starzec stusz-
nie zauwaza: ,Oswietlenie kosciota powinno stwarzac¢
atmosfere transcendencji, tajemnicy, ale nie groZnej
i obcej, lecz tej, ktora przywotuje i przygarnia”™®.

Niezbedne jest takze zastosowanie odpowied-
nich materiatdw. Beton architektoniczny, cho¢ modny
i sprawdzajgcy sie w wielu realizacjach swieckich, do
sakralnego wnetrza moze by¢ zbyt surowy i ,przemy-

8 H, Wesotowska-Starzec, Postmodernizm a sacrum. O moZliwosci sacrum w postmodernistycznef architekturze sakralnej, ,Estetyka i

Krytyka” 13/14 (2/2007-1/2008), s. 173.
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stowy”. Przy decyzji 0 jego zastosowaniu konieczne
jest wiec dobranie odpowiednich detali i oswietlenia,
tak by catos¢ nie sprawiata zbyt ascetycznego wraze-
nia. Dobrze sprawdzajg sie klasyczne materiaty w naj-
lepszym gatunku — kamien (marmur, granit), drewno,
srebro, ztoto.

Wazne jest rowniez znalezienie ,ztotego srodka”
w kwestii wystroju swigtyni. Prymas Stefan Wyszynski
dopominat sie o kameralng ,,0zdobe”, uwazajgc jg za
potrzebny element wspodtczesnej Swiatyni'®. Z architek-
tonicznego punktu widzenia opinia ta jest nadal praw-

Ryc 9a. Ottarz gtéwny po realizacji.
Ryc. 9b. Wizerunek patrona, $w. Stanistawa - za oftarzem na tyl-
nej Scianie nad tabernakulum; fot. J. Wrana 2016
Fig. 9a. The main altar,.
Ffig. 9b. The image of the patron after the altar on the back wall
over the Tabernacle; photo by J. Wrana 2016

dziwa i aktualna. Nalezy unika¢ zaréwno zbyt asce-
tycznych, pustych przestrzeni — w ktdérych odczuwa sie
~emocjonalny chidd”?° - jak i nadmiaru dekoracji i prze-
sycenia elementdéw, w ktérym trudno skupi¢ mysli.

Wspotczesnie raczej odchodzi sie od dekoraciji
gciennych, w tym stosowanych przez wieki freskow
i polichromii. Wiekszos¢ Swigtyn posiada gtadkie scia-
ny i sklepienia. Na tym tle mocno rysujg sie charakte-
rystyczne i barwne wnetrza projektu Jerzego Nowo-
sielskiego, a takze planowane sgraffito w kosciele sw.
Stanistawa.

9 A, Mroczek, K. Kucza-Kuczynski, Nowe kosciofy w Polsce, Instytut Wydawniczy PAX, Warszawa 1991, rozdz. 25 (publikacja nie posiada

numeracji stron)
20 H, Wesotowska-Starzec, op. cit..

ARCHITECTURAE et ARTIBUS - 3/2016 187



J. WRANA, A. FITTA-SPELINA

Rys. 10, 11, 12. We wnetrzu rzeZbiarski zelbetowy
strop oparty na kolumnach. Nad wejsciem
57-gtosowe organy; fot. J. Wrana 2016
Fig. 10, 11, 12. A relief, reinforced concrete ceiling,
based on columns at the interior. 57 voices organ
over the entrance; photo by J. Wrana 2016
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4. SACRUM W KOSCIELE SW. STANISLAWA

Swiatynia na Dabiu jest obiektem o nowocze-
snej architekturze, lecz jej wnetrze umiejetnie taczy
przeszto$¢ z terazniejszoscia (a wrecz z przysztoscia).
Projektant umiejetnie taczy elementy tradycyjne, moc-
no zakorzenione w swiadomosci wiernych-odbiorcow,
z nowoczesng forma, pasujaca do stylu obiektu. Efek-
tem jest miedzy innymi witraz nad ottarzem — historycz-
na dekoracja, obecna w kosciotach juz od X wieku,
w tym przypadku przyjeta uproszczong, symboliczng
forme utrzymang w stonowanej gamie kolorystyczne;.
Takze tabernakulum, chrzcielnica i konfesjonaty otrzy-
maty podobnie nowoczesny, lecz nawigzujgcy do przy-
ktaddw historycznych wyglad — potgczenie symboliki
i geometrii.

Przyktadem moze by¢ tu motyw promieni, za-
stosowany w witrazu, mozaice i tabernakulum, ktory
nasuwa naturalne skojarzenia z blaskiem bijgcym od
Boga; moze by¢ takze uznany za nawigzanie do sym-
boliki Bozego Mitosierdzia lub Przemienienia Panskie-
go. Przyjat on w tym przypadku zgeometryzowana,
symboliczng forme, dostosowang do modernistyczne-
go stylu swigtyni.

Duza role w ksztattowaniu wnetrza odgrywa
takze oswietlenie. Wspomniany wyzej witraz kieruje
uwage na najwazniejsze miejsce — oftarz, zas swietlik
dachowy, oprocz funkcji gtéwnego doswietlenia, wy-
dobywa 0s$ wiodacg od wejscia w kierunku ottarza. De-
likatne podswietlenie ottarza oraz krzyza znajdujacego
sie na mozaice jest subtelnym akcentem dopetniajg-
cym kompozycije.

Dzieki wprowadzeniu wspomnianych wyzej
kameralnych ,,0zddb” osiggnieto harmonijne potaczenie
tradycji i nowoczesnosci. Wnetrze sprzyja skupieniu,
w naturalny sposob kierujgc uwage wiernego w strone
ottarza, a jednoczesnie nie jest ona rozpraszana nad-
miarem ozdob i dekoracii.

Symboliczne znaczenie ma takze sam patron
Swiatyni. Za J.S. Wronskim: ,Koscidt pw. sw. Stanista-
wa BM jest wyjatkowy. Koscidt jest dziekczynnym wo-
tum Jubileuszu 900-lecia meczeriskiej Smierci Biskupa
Krakowskiego - patrona Polski i Krakowa, ktérego ob-
chody zapoczagtkowat metropolita krakowski kardynat
Karol Wojtyta, a uwienczyt je juz jako papiez Jan Pawet
Il podczas pierwszej swojej pielgrzymki do ojczyzny
w 1979 roku. (...) Dlatego kosciot jest tez dziekczynnym
wotum za wybdr biskupa krakowskiego — kardynata
Karola Wojtyty na Stolice Piotrowa. | zawsze odnosic
sie bedzie réwniez do jego osoby”?'.

21 J.S. Wronski, op. cit,, s. 290-291.

Rys. 13a, 13b. Chrzcielnica; zrédto J. Wrana 2016
Fig. 13a, 13b. The baptismal font; source: J. Wrana 2016

W ostatnim dwudziestoleciu XX wieku zostaty
wybudowane w Krakowie trzy koscioty zwigzane z po-
stacig sw. Stanistawa Biskupa Meczennika: na Dabiu
— omawiany kosciot pw. sw. Stanistawa BM, w Kanto-
rowicach — kosciot pw. sw. Stanistawa BM (ul. Kantoro-
wicka 122, 1984-1986), w Toniach k.Krakowa — kosciot
pw. $w. Stanistawa Biskupa i Meczennika (ul. Maciejko-
wa 3, 1991-1992).
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Rys. 15. Koscidt pw. $w. Stanistawa Biskupa w Krakowie — wizu-
alizacja wnetrza; zrodto: z archiwum J. Wrany
Fig. 15. St. Stanislau, the Bishop of Cracow Church — visualize of
interior; source: from archive of J. Wrana

Rys. 14a, 14b. Konfesjonat; Zrédto: J. Wrana 2016
Fig. 14a, 14b. The confessional; source: J. Wrana 2016
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Rys. 16-21. Koscidt sw. Stanistawa Biskupa Meczennika, prace zewnetrzne; fot. J. Wrana 2016
Fig. 16-21. St. Stanislau the Martyr Church, outdoor works; photo J. Wrana 2016
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J M Otworzcie drzwi
NrYSIUSOW! 7, . fuwids

Rys. 22 a. b. System wentylacji (wymiany powietrza), nad gtéwnym wejsciem do kosciota;
zrodto: fot. archiwum J. Wrana
Fig. 22 a, b. Ventilation system over the main entrance of the church; photo: from archive of J. Wrana

5. TECHNIKA A SACRUM

Wznoszenie kosciotow w okresie PRL wigzato
sie z duzymi problemami technicznymi i finansowymi.
Rezultatem byto czesto spotykane uzycie materiatow
stabej jakosci, rezygnacja z wykonania niektérych ele-
mentéw (np. izolacji), dtugi czas budowy i wykoncze-
nia. Réwniez koscidt Sw. Stanistawa nie uniknat powyz-
szych problemoéw, ktdre sg wspdtczesnie podnoszone
i rozwigzywane.

Rada Duszpastersko-Budowlana, dziatajgca
przy parafii od 2007 roku (powotana z inicjatywy ow-
czesnego proboszcza, ks. Stanistawa Sudota), zajmu-
je sie przeprowadzaniem kolejnych niezbednych prac
budowlanych w celu dostosowania kosciota do wspot-
czesnych wymogow technicznych. Jednym z proble-
mow byta realizacja systemu wentylacji nawiewnej,

umozliwiajagcego regulacje temperatury w Swigtyni.
Dzieki dobremu projektowi element techniczny stat sie
interesujgcg, geometryczng dekoracja.

PODSUMOWANIE

Poszukiwanie sacrum we wspotczesnej archi-
tekturze sakralnej jest tematem niezwykle aktualnym
i waznym. W Polsce — w odrdznieniu od krajow Europy
Zachodniej, gdzie mamy do czynienia z kryzysem wia-
ry — wcigz wznoszone sg nowe Swigtynie. Zaprojekto-
wanie kosciota samo w sobie jest zadaniem trudnym
i wymagajacym od architekta wiedzy, wyczucia i za-
angazowania, zas oddanie obecnosci Absolutu stawia
.poprzeczke” jeszcze wyzej. Nie jest to jednak zada-

ARCHITECTURAE et ARTIBUS - 3/2016 193



J. WRANA, A. FITTA-SPELINA

nie niewykonalne, zarezerwowane dla obiektéw histo-
rycznych — réwniez w nowoczesnych, ascetycznych
Swigtyniach mozna podkresli¢ istote sacrum. Wydoby¢
ja mozna poprzez gre Swiatet, uzycie odpowiednich
materiatow i przemyslany detal. Wazne jest jednak, by
znalez¢ ,ztoty Srodek” pomiedzy ascezg a zdobnic-
twem — tak by Swigtynia nie przyttaczata ani nie zagtu-
szata obecnosci Boga.
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