AR A,

ZDZIEJOW
DRAMATU I KOMED]JI
W TEATRACH
WARSZAWSKICH

SKRESLIL

JOZEF KOTARBINSKI

ALY

W

WARSZAWA

WYDAWNICTWO KOMITETU ODBUDOWY
TEATRU ROZMAITOSCI -

7924

EXRY

1

b
YEYAYEYAY YRS




Z DZIEJOW
DRAMATU I KOMED]I
W TEATRACH
WARSZAWSKICH

SKRESLIL
JOZEF KOTARBINSKI

i

WARSZAWA
WYDAWNICTWO KOMITETU ODBUDOWY
TEATRU ROZMAITOSCI

1924



BIBLIOTEKA UNIWERSYTECKA
im. Jerzego Giedroycia w Biatymstoku
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Eatr Narodowy, jako zorganizowana in-

stytucja, zawdzigcza swoje skrzepniecie
i uksztaltowanie wybitnej osobistosci, ktéra
odegrata stanowcza i twércza role w dzie-
jach naszej artystycznej kultury. Wojciecha
Bogustawskiego wydala zywotna epoka Sta-
nistawowska, gdy naréd nasz otrzasnal sie
z bezwladu czaséw saskich, gdy we wszyst-
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kich dziedzinach zycia politycznego i kultu-
ralnego dazyl do odrodzenia i budowy we-
wnetrznego fadu, ale w tym rozwoju po-
wstrzymata Polske zbrodnicza i zbéjecka po-
lityka trzech zaborcéw.

S$mialo rzec mozna, ze Wojciech Bogu-
stawski (urodzony 1760, zmarly 1829 r.),
byl mezem opatrznosciowym, ktéry stworzyl
u nas nietylko podwaliny sztuki teatralnej,
ale dal jej rozped na przyszlosé dzigki swej
niespozytej energji, pracowitosci, wszech-
stronnemu talentowi aktorskiemu i organiza-
cyjnemu. W jednej osobie’ przedsiebiorca,
dyrektor, znakomity aktor, tlémacz, autor
dramatyczny i pedagog, byl w calem znacze-
niu tego slowa pierwszym dzialaczem teatral-
nym na szeroka skale. Na schyltku niepodle-
glosci Polski nie wahal sie, wbhrew przesa-
dom swego szlacheckiego stanu, stanaé w rze-
dzie aktoréw, za co nawet na salonach kré-
lewskich nazwal go jeden z obskurantéw
.szerepetka-kuglarzem"”. Wséréd zmiennych
kolei i klesk politycznych narodu, ozywiony
twércza pasja dla sceny, pracowal niezmor-
dowanie, znosil mezZnie niepowodzenia, we-
drowat z zastepem pionieréw aktorstwa od
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miasta do miasta, z Warszawy do Lwowa,
Krakowa, do Poznania, Wilna, Bialegostoku
i innych miast kresowych, We wszystkich
dzielnicach krzewil zamilowanie do sztuki
teatralnej, ktéra przedtem niemiala warun-
kéw dla $wietnego rozkwitu w zyciu we-
wnetrznem szlacheckiej Polski. Co wiecej, ro-
zumial Boguslawski, ze trzeba do literatury
i teatru wprowadzié nowy pierwiastek: zycie
ludu polskiego. W roku insurekcji Kosciusz-
kowskiej, na pare tygodni przed bitwa Rac-
lawicka pisze i wystawia pierwsza polska
komedjo-opere ,,Cud mniemany, czyli Krako-
wiacy i Gérale”, w ktérej, wbrew panujacym
zasadom francuskiego pseudoklasycyzmu, uzy-
wa calej swojej ,,zdolnosci do malowania zwy-
czajow, zdan, uczué, mowy i zabaw ludo-
wych” — uderza w ton sielskiej pieéni, wy-
kolysanej na lonie przyrody. Epokowa ta
sztuka odpowiadala budzacej sie w kraju
idei zbratania chaty wiejskiej z dworem i uli-
ca, w duchu miltoéci ojczyzny. — idei powo-
fania nowych warstw do udzialu w zyciu po-
lityczno-spolecznem,

Chociaz w r. 1779 powstal gmach Teatru
Narodowego na placu Krasifiskim, jednakze
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sztuka rodzima musiala z poczatku ustepo-
waé na drugi plan wobec konkurencji trup
teatralnych wloskich, francuskich i niemiec-
kich, W 1783 r., dzieki poparciu kréla Stani-
stawa Augusta, zostal Bogustawski mianowa-
ny ,dyrektorem artystéw polskich i niemiec-
kich”, ale musial sie zrazu borykaé 2 inwazja
obcej sztuki na pierwsza polska scene.

W pierwszym okresie dyrekcji Bogustaw-
skiego, narodowy charakter i wplyw teatru
wystepuje dobitnie, zwlaszcza w 1791 r. przy
wystawieniu komedji Jana Ursyna Niemce-
wicza ,,Powré6t posta”, ktéra bylta wiedy waz-
nym wypadkiem, nietylko literackim, ale i po-
litycznym. W rocznice Konstytucji 3 Maja
w r. 1792 odegrano tegoz Niemcewicza ,dra-
me historyczna: ,Kazimierz Wielki” — od-
byla sie wtedy w Teatrze Narodowym wzru-
szajaca manifestacja, zbratania kréla z na-
rodem—zgody, ktéra miala sie wkrétce ro-
zerwa¢ w koficowych epizodach tragedji roz-
biorowej.

Repertuar oryginalny komedjowy rozwijat
sie w tym okresie i w latach pé6zniejszych
gléwnie dzieki plodnosci, werwie komicznej
w prozie i wierszu, cechujacej dziela Fran-
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ciszka Zablockiego (ur. 1754 r., um. 1821 r.),
ktéry zrecznie polonizowal obce sztuki w ko-
medjach: ,Fircyk w zalotach"i ,Zabobon-
nik"”, granych w r. 1799, a pézniej w cal-
kowicie oryginalnej komedji ,Sarmatyzm"—
rozwinal Zablocki cieta satyre obyczajowa
oraz tendencje w duchu ,wieku o$wiecone-
go"”, szydzac z przesadéw, prézniactwa, war-
cholstwa, pychy i obskurantyzmu dawnej
szlachty.

Po szesciu latach przerwy i tulaczki z po-
wodu burz politycznych, obejmuje w 1800 ro-
ku Bogustawski na nowo kierownictwo Tea-
tru Narodowego, prowadzi je, walczac z prze-
ciwnosciami, do 1814 r.—zasila repertuar sze-
regiem sziuk przez siebie tlémaczonych, kto-
re mialy atrakcyjna sile dla publicznosci—ale
przy kofcu, nekany niedoborem kasowym,
musi zwinaé entrepryze, oddajac ja swemu
zigciowi Ludwikowi Osinskiemu, ktéry repre-
zentuje wysoka literacka kulture, jako wy-
rocznia dobrego smaku w duchu panujacych
pseudoklasycznych kanonéw. Ludwik Osis-
ski (ur. 1775 r., zmarly 1838), otrzymat z rak
swedo tedcia instytucje zorganizowana, kté-
ra, pomimo chwiejnosci bytu materjalnego,
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stanowifa ,moralne cialo, $ci§le splecione
z potrzebami spolecznemi”. Przez lat dwana-
écie Osinski, jako pierwszy kierownik lite-
racki w Polsce, utrzymywal scene na wyso-
kim poziomie. Rozlegaly sie w tedy w sali
teatralnej dzwieki gtadko toczonych aleksan-
drynéw w tragedjach klasycznych francu-
skich, t!émaczonych przez samego dyrekto-
ra z wielka starannoécia i kunsztem wytwor-
nego wiersza, Przedtem juz Bogustawski dbat
o to, aby wcielaé do repertuaru arcydziela
tragiki francuskiej, utwory Corneille’a, Ra-
cine'a i Voltaire'a, ale skarzyl sie, ze brak
mu bylo z poczatku dobrych literackich prze-
ktadéw. Nie pomijal patryarcha sceny na-
rodowej takie wspélczesnych dziel niemiec-
kich (jak np. Emilja Galeotti Lessinga),
wprowadzal nawet na scene tragedje Szeks-
pira (Hamlet, Krél Lear) — ale figurowaly
one dlugie lata na afiszach warszawskich, ja-
ko utwory oryginalne Ducis'a, francuskiego
przerabiacza, ktéry je ogladzal i obcinal we-
dtug recept akademickich. Osifiski wusunal
z repertuaru fabrykaty i efektowne dramy bez
literackiej wartosci, wprowadzil na scene, na
swojskich motywach oparte, tradedje akade-
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mickie Franciszka Wezyka i Euzebjusza Sto-
wackiego (ojca), a w dniu 28 lutego 1817 r.
uwazana wtedy za arcydziefo tragedje Felifi-
skiego: ,,Barbara Radziwiltéwna', Niezaskle-
piajac sie jednostronnie w kierunku klasycz-
nym, przyswoil scenie narodowej tragedije
Szyllera (Fiesko i Dziewica Orleariska) —
byly to pierwsze $wity romantyzmu na sce-
nie polskiej. Za dyrekcji Osinskiego debiuto-
wal wielki mistrz komedji polskiej Aleksan-
der hr. Fredro, albowiem w r. 1821 wysta-
wiono jego pierwsza sztuke o szerszym za-
kroju ,Pan Geldhab, czyli przybysz spano-
szony” w wykonaniu znakomitych artystéw.

Dziatalnoéé obu poczatkowych kierowni-
kéw sceny opierala sie na zastepie wybit-
aych talentéw aktorskich. Otwiera ten sze-
reg, pelen komicznego daru Karol Boromeusz
Swierzawski, wykonawca rél polonuséw sta-
rej daty — artysta samorodny, talent szcze-
ry, prawdziwy, rudymentarny, nie ujety
w karby estetyczne. Bogustawski, ksztalco-
ay na wzorach francuskich, stworzyl na sce-
nie polskiej szkole, ,,wystawiajaca dziela poe-
tyczne z wielka godnoscia”. W mlodosci gry-
wal kochankéw i $piewal partje basowe
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w operach, (gdyz w zaraniu sceny polskiej
te dwa rodzaje sztuki aktorskiej nie byly
jeszcze 4cifle odgraniczone), potem, pelen
ognia i zapalu nawet na schyliu sweago za-
wodu, odtwarzal swietnie role tragicznych
starcow w Horacjuszach Corneille'a i Krélu
Learze Szekspira, w przerébce Ducis'a, Tra-
gikiem o poteznym glosie i sile dramatycz-
nej, byt Kazimierz Owsifiski, ,$wietny tak-
ze pod komiczna maska"”, zwany Garrickiem
polskim, W rolach sluzacych, ktérzy w ko-
medjach owoczesnych prowadzili nieraz we-
solo a sprytnie watek intrygi, ulubieficem
publicznoséci byt komilr Jakub Hempinski.
Legendowa stawe zdobyla znakomita w tra-
gedji- klasycznej Jozefa Ledéchowska, po
ktérej odziedziczyla w spadku talent jej
corka, takze stawna Truskolawska. W rolach
dramatycznych, charakterystycznych i ko-
micznych, zdobywa laury ,hojnie obdarzony
od natury” Bonawentura Kudlicz — nastep-
cg Owsidskiego w tragedji jest Marcin Szy-
manowski, aktor o ,srebrnym metalicznym
glosie”, Berlo komizmu dzieriyl za Owsin-
skiego i w latach nastepnych Aloizy Z6tkow

ski (ojciec), autor ,Momusa”, pierwszy hu-
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morysta brukowy warszawski, aktor popu-
larny, bardzo lubiany, ktérego ,Zart, dnwcx.?
strzelal z kazdego muskutu, z kazdego gestu™.

Pomimo ruchliwoéci i wzglednego powodze-
nia entrepryzy, musial ja w koficu Osifski
odstapi¢ rzadowi w 1826 r., a potem jeszcze
kierowat Teatrem Narodowym do wspétki
z Ludwikiem Dmuszewskim, czynnym, ruch-
liwym aktorem, literatem i czfowiekiem prak-
tycznym, ktéry umial wlasng korzysé [:‘;ola‘-
czyé z pozytkiem instytucji. Dmuszewski (ur.
1777 r., um. 1847), wierny z poczatku towa-
rzysz Boguslawskiego w jego pracy i piel-
grzymkach, grat za mlodu zwawo z powodze-
niem role trzpiotéw, wietrznikéw, $piewal
lzejsze partje tenorowe. Jego praca i dziatal-
noéé rozwijala sie w epoce przejsciowej od
wzglednej swobody za czaséw Kroélestwa
Konstytucyjnego do epoki niewoli za czaséw
Paskiewicza i satrapéw, ktérzy potem na
czele Dyrekeji Rzadowej Teatréw, stawiali
generaléw rosyjskich, a nawet raz jeden
brutalnego ,stupajke”, policmajstra Abra-
mowicza, grozacego niesfornym aktorom ,ba-
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tami i cytadela”. Dmuszewski by! hurto-
wnym dostawca repertuaru, zastosowanego
do potrzeb chwili, t{6maczyt wierszem } pro-
za 144 komedyj i dramatéw, wprowadzit do
repertuaru krotochwile, dogadzajac gustom
publicznosci, Zadnej rozrywki. Z przerébek
jego cieszyla sie rozglosem trzech-aktowa ko-
medja wierszem ,Barbara Zapolska”, ktérej
tres¢ z francuskiego, przeniést na tlo histo-
ryczne polskie. Pracowity i zapobiegliwy,
umial sie podobaé¢ wtadzom i polaczyé w kosi-
cu w zycia czynnoéci dyrektora teatru z pra-
ca dziennikarska, jako redaktor wKurjera
Warszawskiego", osobistoéé znana i popular-
na w szerokich kotach stolicy.

Za przykladem ruchliwej trupy dramatycz-
nej z prowincji, ktéra pod zarzadem adwo-
kata Milewskiego data w r. 1829 szereg wi-
dowisk w sali Towarzystwa Dobroczynnosci
na Krakowskiem Przedmiesciu, grono arty-
stow Teatru Narodowego, w tejze sali, sto-
sownie przerobionej, zainaugurowalo w dniu
11 Wrzesnia 1829 r. Teatr Rozmaitosci, ktéry
zyskal odrazu popularnosé, uprawial lzejszy
repertuar, wystawial wesole bluetki, wodewi-
le i ulubione wtedy komedyijki ze $piewka-
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mi. W tej sali dn. 29 list?pada 1839 I‘Okl}
miat miejsce pamigtny epuo.d z oflcer:ixi
rosyjskimi w obecnosci Chlopmluegc')’d—iesﬁ-
na rewolucyjna, ktora p?tem,'po szescdz e
ciu paru latach Wysmaﬁ_slu na swoj ::: 2
s6b dowolnie przefantazjowal w poem
dr$artc‘)]§zn¥gl2'5, dnia 19 listopada polozono
fundament pod budowe nowego Te::;tgr::’l3 —r--
otwarty on zost}al tiop'ilerod;: lr‘:fz;?ika{oré‘;
dawny tytul, niemily %
:::eiknql zyafisza. W pieknym gmacln;l Tga&:
Wielkiego urzadzono zrazu w S'alac ) 'erea_
towych prowizoryczna sceng 1 mdovmlqbudo-
tru Rozmaitosci, a wkrétce potem wg g
wano wewnatrz tego gmachu .dIa wi obar‘
dramatycznych niewielka salq_l scene ; o
dzo prymitywnych urzadzeniach techni
nys)(lfll;rew swemu tytulowi, Te:atr Rozﬁ;zto-
éci stal si¢ glownym przybytkmu? sz;t; d :;;
matycznej polskiej w Wal"szav_\fiel.d ha- :]ma‘
deskach graly trzy generacje wielkic ‘; e
komitych artystéw, a pod wzgleder}n o:nk
dowym poréwnywano uif:rfxz te mala scenke
do kury, niosacej zlote jaja.
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Gdy po tragedji powstania listopadowego
Dmuszewski w r. 1832 objal wylaczne kie-
rownictwo dramatu i komedji, skompletowat
towarzystwo z sit wyborowych i dat poczg-
tek okresowi akforskiemu w dziejach sceny
warszawskiej. Zablysnal wiedy talentem zna-
komity tragik Ignacy Werowski (ur. 1773,
zm. 1841 r.), ulubieniec publicznosci zargw-
no w wyzszej komedji, jak i w dramacie.
W rolach amantéw i bohateréw zastynal tak-
ze Wojciech Piasecki (ur. 1803, zm. 1839 r.),
ktéry zerwal z dawnym patosem tragiki fran-
cuskiej i gral Hamleta, oraz inne wielkie role
tragiczne, wedlug nowej metody z prawda
i szczero$cia. W rolach komicznych ulubies-
cem publiki byl pelen talentu Jézef Zdano-
wicz (ur. 1786, zm. 1839), Godna nastepezy-
nig Ledéchowskiej i Truskolaskiej stala sie
Leontyna z Zuczkowskich Halpertowa (ur.
1800 r., zm. 1895 r.), aktorka fenomenalna,
obdarzona przeslicznym glosem, urocza, pet-
na zycia w komedji, imponujaca sila w ro-
lach dramatycznych, reformatorka dykcji te-
atralnej polskiej w duchu prawdy i natural-
nosci. Zaczela swoja karjere od pomyslnych
wystepow w tragedji, grala heroiny klasyczne
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i romantyczng ,Dziewice Orleafiska”, aI?
w epoce niewoli, po 1830 r. musiala wielki
swo6j talent tragiczny rozwijaé w melodra-
matach {Warjatka, Rita Hiszpanka), gdyz wla-
dze rosyjskie wykluczyly wtedy z teatru tra-
gedje, jako czynnik buntowniczy, podntj)sza;
cy ducha, a wiec dla nieproszonych opieku-
néw naszych — niepozadany. Faworytka pu-
blicznoéci byla takie Daszkiewiczéwna, pei-
nz wdzieku w rolach naiwnych dziewczat.
Po zgonie Dmuszewskiego, kierownikiem
dramatu i gléwnym reprezentantem kierun-
ku aktorskiego stal sie Jan Tomasz Seweryn
Jasifiski (ur. 1806, zm. 1879 T.), aktor bar-
dzo ruchliwy, grajacy réznorodne role ko-
medjowe z elekiryczna zywoscia, autor wie-
lu sztuk, dzi§ zapomnianych, komedyj, ko-
medyjek wesolych, wodewiléw, tlémacz pa-
ruset sztuk teatralnych. Jasifiski pelen za-
palu i zamilowania, kierownik, rezyser i pe-
dagog, reprezentowal te epoke w rozwoju
teatru, gdy na Zachodzie prym trzymal Eu-
genjusz Scribe, zwany ,Szekspirem chinskich
cieni”, mistrz scenerji, twérca figur papiero-
wych, poruszanych nitkami zrecznie pomy-
$lanej instrygi. W doborze repertuaru byl
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Jasifiski kierownikiem praktycznym, przy-
swajat sztuki bez wybitnej wartosci literac-
kiej, ale kasowe i efektowne, dajace pole dla
popisu dla wykonawcéw i wirtuozéw. Za je-
go dyrekcji rozwinat sie wielki talent Jézefa
Komorowskiego (ur. 1818 r., zm. 1857 r.).
aktora, grajacego znmakomicie w duchu poe-
tycznej romantyki, role bohateréw i aman-
téw — jego nastepcy w tym dziale, Bodur-
kiewicza — pelnego godnosci w rolach kon-
tuszowych i powaznych ojcéw Jana Nepo-
mucena Chomanowskiego, a z kobiet Ciem-
skiej, doskonalej w rolach salonowych i ko-
kietek w wielkim stylu. Rozpoczynale w tym
czasie swbj zaw6d grono wybitnych *i zna-
komitych artystéw, ki6rzy zablysneli potem
w najswietniejszym okresie naszej sztuki ak-
torskiej.

Niemogla zmaleié¢ wiedy przysiepu na
warszawska scene wielka nasza poezja ro-
mantyczna, kiéra wsréd ,narodowej nocy"’
wytwarzala najpodnioslejsze wartosci ducho-
we, spelniajac postannictwo prorocze, pod-
noszac tragiczny protest przeciwko uciskowi
i niewoli. Zreszta w innych teatrach polskich
w Krakowie i Lwowie, ktére rozwijaly sie
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wéréd wigkszej swobody—do korica zeszlego
stulecia niedoceniano jeszcze scenicznych wa-
loréw, zawartych w poematach Mickiewicza,
Krasinskiego i Slowackiego, albowiem luZna
ich budowa i rozmach szeroki nieodpowiada-
ly 6wezesnym, ciasnym pojeciom o scenerji
i technice dramatycznej.

W Teatrze Wielkim i Rozmaitosci, zamiast
tragedyj, grano przerébki z powiesci Sue'go
i Dumas'a (ojca) (Tulacz, Muszkieterowie)
o panoramicznej budowie, zlozone z kilkuna-
stu obrazéw, pelne efekiéw zewnetrznych de-
koracyjnych — albo tez jaskrawe, ilustrowa-
ne muzyka melodramaty (Zycie szulera, Ri-
ta Hiszpanka, Pamietniki szatana, Chiopiec
okrefowy) i inne fabrykaty tego rodzaju. Do-
piero pod koniec tej epoki pojawily sie w re-
pertuarze dziela szlachetniejsze i poetyczne,
jak romantyczny ,Narcyz“, dramaf Brachvo-
gla, ,,Burgrafowie” Wiktora Hugo w przekla-
dzie wierszowanym Kazimierza Kaszewskie-
go oraz ,Marja Stuart Szyllera, w przerdb-
ce francuskiej Piotra Lebruna, przelozonej
przez Brunona Kicifiskiego w gladkich ry-
mowanych aleksandrynach.

Wyjatkowem zjawiskiem byla wystawiona
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w 1846 roku tragedja Jozefa Korzeniowskie-
go ,Dymitr i Marja"; autor bardzo lekliwie
potracal w niej o struny patrjotyczne. Skre-
glita i te ustepy cenzura rosyjska, ktéra
przez dlugie lata psula sztuki tlomaczone
i oryginalne, wyrzucajac z nich nawet naj-
lzejsze aluzje i wspomnienia o dawnej wiel-
kosci Polski, albo ustepy niemile dla polity-
ki rzadowej, wedlug mniemania strézéw pra-
womyslnosci rosyjskiej. W tragedji Ant. Ma-
Jeckiego ,List zelazny"”, granej po raz pierw-
szy w Teatrze Wielkim w kwietniu 1860 r.,
ledwie przemknela si¢ niewyraina wzmianka
o rzadach kréla polskiego Michata Korybuta.

W dziale komedjowym, obok czesto grywa-
nych z powodzeniem drobiazgéw i komedy-
jek Jasinskiego, w tym okresie pojawilo sie
sporo utworéw bezimiennych, przewaznie
lekkich i wesolych. Na czele oryginalnych pi-
sarzy dramatycznych kroczy Fryderyk hr.
Skarbek, autor kilku jednoaktéwek, paru
wiekszych komedyj i sztuk obyczajowych,
ktére niewytrzymaly préby czasu.

Nazawsze w dziejach sceny warszawskiej
pamietna data jest w dniu 16 listopada 1834
roku wystawienie arcydziela Aleksandra hr.
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Fredry, piecioaktowej komedji ,Sluby pa-
nieriskie” (granej do 1912 r. 206 razy) — po-
tem w r. 1835 dn. 10 maja ukazal sie ,Pan
Jowialski" (grany do 1907 r. 116 razy), w ro-
ku 1845, dn. 26 wrzeénia ,Zemsta”, z dopi-
sanym przez cenzora w tytule dodatkiem ,za
mur graniczny” i wyrzuceniem patrjotycznej
apostrofy do ,,pani barskiej", karabeli, ktéra
sie wystuzyla Czeénikowi podczas patrjotycz-
nej konfederacji. (Grano te arcykomedje do
1915 r. 264 razy).

Dzwignia oryginalnego repertuaru staju sie
takie twoérczosé Joézefa Korzeniowskiego
(ur. 1797, zm. 1863 r.) ktéry, w r. 1841 utrwala
swa slawe dwoma nacelniejszemi komedjami
Panna mezatka™ i ,Zydzi", dotykajac wdru-
giej $mialo jednego z najciezszych zagadnier
naszego bytu spolecznego—potem daje scenie
warszawskiej szereg dramatéw i komedyj pro-
za i wierszem, przewaznie zywotnych, pel-
nych prawdy, artystycznie ujetej, o wybit-
nych walorach literackich i scenicznych.

$ladami Fredry kroczy Stanistaw Bogu-
stawski (ur. 1805, zm. 1870 r.), syn znakomite-
go Wojciecha, literat i dramaturg, ktérego
wieksze komedje, Stararomantyczka* (1837r.),
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..Opieka wojskowa™ (1848 r.), ,Lwy i lwice”
i ,,Ztoty miodzieniec” (1876 r.), maja humor
rodzimy, zaciecie satyryczne, szlachetna for-
me prozy i wiersza. Wiadystaw Syrokomla
w swem ,dziwactwie” dramatycznem ,,Chatka
w lesie® (1856 r.), wnosi tchnienie serdecznej
poeziji, pelnej pogodnego optymizmu, w dwéch
innych, stabszych komedjach, daje lagodna
satyre na tle rodzimego seniymentu (,,Hra-
bia na Watorach”, ,,Wiejscy politycy™). Wia-
dystaw Ludwik Anczyc w obrazkach jedno-
aktowych ,Zobzowianie” i ,,Chlopi arysto-
Eraci” (1856 i 1857 r.), roztacza humor sto-
neczny w scenach wiejskich, tchnacych de-
mokratyzmem i duchem harmonji klasowej.
Antoni Wieniarski w komedyjkach ,Nad
Wista”, ,,Szwaczka Warszawska” i ,Ulicznik
Warszawski”, szkicuje bezpretensjonalnie sce-
ny i epizody z zycia brukowego. W roku
1859 i 1860 pojawiaja sie pierwsze utwory
Jana Checifiskiego, Karola Pienkowskiego
i Waclawa Szymanowskiego, a w roku 1862
pelna dosadnej charakterystyki i nerwu dra-
matycznego komedja kontuszowa J. I. Kra-
szewskiego , Miéd kasztelariski”, wznawiana
kilkakrotnie w latach nastepnych.
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Chociaz w tej epoce lat trzydziestu trzech
od powstania listopadowego do ruchawki
styczniowej przewazaly w repertuarze dra-
matycznym sztuki t!émaczone, gléwnie fa-
brykaty teatralne bez wybitnego artyzmu,
jednakie w dziedzinie komedji zywotnie pul-
sowala twérczosé oryginalna dzieki talen-
tom dwu znakomitych pisarzy, kiérzy nie-
ustepowali najcelniejszym dramaturgom fran-
cuskim i niemieckim.

Niemogla sie u nas ustalié tradycja sce-
nicznego wykonania arcydziet Fredry (ojca),
poniewaz zlota nié¢ kultury artystycznej rwa-
la sie wéréd zmiennych politycznych kolei
narodu. To jednak pewna, Zze byly te arcy-
dziela jasna smuga na szarym horyzoncie na-
szego wewngirznego Zzycia w epoce bezwiadu,
nawet w najciezszych chwilach przygnebie-
nia i bezmyélnoéci, panujacych w pewnych
kotach towarzyskich stolicy w czwartem i pia-
tem dziesiecioleciu zeszlego wieku.

* -
=

Po 1863 r. przez lat pieé strumiefi arty-
stycznego Zycia warszawskiego dramatu i ko-
medji plynal bardzo leniwie — ale potem
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zablysneta Epoka gwiazd, w ktérej na scenie
panowali wirtuozi. Prezes Dyrekcji Rzado-
wej Teatréw Sergijusz Muchanow, sprawia-
jacy wiadze od r. 1868 do 1880, w kontrascie
do dawnych generaléw ,mial aspiracje arty-
styczne" i skompletowal najprzedniejsze sily
aktorskie w Polsce.

Na czele meskiego personelu stala tréjca
mistrzéw. Aloizy Zétkowski (ur. 1814 r., zm.
1889 r.), cieszyl sie wyjatkowa stawa, jako
aktor komiczny, najwiekszy nietylko u nas,
ale prawdopodobnie i na scenach europej-
skich. Swietnie obdarzony od przyrody,
z twarza podaina do najsubtelniejszej gry
uczué, okiem pelnem wesolych blyskéw —
posiadal szalony, elektryzujacy dar komiz-
mu, oparty na kontrafcie zabawnej tresci
z forma powaina i uroczysta. W potrzebie
zdobywal sie takie na glebsze i powazne ak-
centy. Genialny odtwérca paru typéw fre-
drowskich, calego szeregu figur szlacheckich,
pelnych zamaszysto$ct i mosterdziejstwa.
W sztukach oryginalnych i francuskich byt
na scenie ,,wielkim poeta egoizmu i zadowo-
lonej z siebie glupoty”, oddawal z zadziwia-
jaca intuicja te zasadnicze cechy calej grupy
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ludzkich gatunkéw, w potrzebie takie zdo-
bywatl sie na wielkoparniska i krélewska gran-
dezze. W epoce niewoli $wiecil nam, jak pro-
miefi sloneczny, przedzierajacy sie przez
chmury deszczu i szarugi. Osladzat i koit ne-
dze powszedniego zycia wielki artysta—ba-
wil i pocieszal trzy pokolenia. Caly zawéd
tego ulubiefica sztuki byl jednym ciagiem
tryumféw i holdéw, skladanych nawet przez
bardzo surowa krytyke.

W kolach powazniejszych milosnikéw sce-
ny cieszyl sie ogromna sympatja i szacun-
kiem znakomity tragik i aktor charaktery-
styczny, Jan Kroélikowski (urodz. 1820, zm.
1886 r.) — talent gleboki, ktéry laczyl prze-
dziwnie refleksje z kultura umystowa, dar
analizy z wysokiem napieciem zapalu i sila
uczucia. Krélikowski reprezentowal powage
sceny stolecznej, moralna i towarzyska god-
no$é stanu aktorskiego. Swietny cyzeler Zy-
wego slowa, najwiekszy mistrz dykcji, dotad
w tym kierunku nieprzescigniety, stworzyl
z ogromna plastyka i sila suggestyjna kilka
arcydziel .gry tragicznej i dramatycznej.
W dramacie wspélczesnym, w sztukach pol-
skich i francuskich, odznaczal sie znakomi-
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tem przeprowadzeniem charakteru i stopnio-
waniem odczué psychicznych — w komedji
byl $wietnym, pelnym fantazji rezonerem,
oraz doskonalym odtwérca figur dosadnie
charakterystycznych. Reprezentowal w sztu-
ce schylkowa dobe romantyzmu z przejsciem
do zyciowej prawdy; jako tiémacz poetdéw
naszych i obcych, uszlachetnial smak arty-
styczny, podnosil umysty i dusze inteligencii
ku wyzynom.

Trzecim w tej konstellacji wirtuozéw byt
Jézef Rychier (ur. 1820 r., zm. 1885 r.}, §wiet-
ny aktor charakierystyczny, grajacy z pasja
i temperamentem, cbdarzony intuicja, przej-
mujacy sie do glebi trescia duchowa postaci
i typéw, odtwarzanych dosadnie z pelnig ar-
tystycznej ekspresji. Artysta zapalny, ner-
wowy, pelen ambicji, niezré6wnany w paru
rolach fredrowskich, umial byé zamaszystym
szlachcicem kontuszowym, dobrodusznym fa-
cecjonistay starego pokroju, cieplym, serdecz-
nym i milym w rolach wujaszkéw i stryjasz-
kéw, odtworzyl caly szereg postaci miesz-
czafiskich w tragedjach i dramatach, w ko-
medjach wspélczesnych i moljerowskich, za-
barwiajac pare wybitnych kreacyj akcentami
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silnie odczutych uczué i porywéw. Nie do-
trwal do kofica swego zawodu na scenie war-
szawskiej, ale zapisal sie w jej dziejach za-
szczytnie, jako odtwérca postaci rodzimych,
przedstawiciel szczerze polskiej tradycji.

Mistrzem w swoim zawodzie byl takze Lud-
wik Pafczykowski (ur. 1804 r., zm, 1871 r.)—
w dobie zmierzchu romantyzmu pierwszy na
warszawskiej scenie realista z krwi i kosci,
trainy obserwator, wskrzeszal kopalne, lub
znikajace z powierzchni ziemi polskie posta-
cie famuluséw. Artyzm jego polegal na trai-
nem, niekiedy drobiazgowem uchwyceniu ry-
sow zewnetrznych, gestu, intonacji i gryma-
su twarzy w rolach epizodycznych, z ktérych
tworzyl male arcydziela.

Literacka kulture reprezentowal w teatrze
Jan Checifiski, (ur. 1826, zm. 1874 r.), po-
prawny aktor, pedagog, poeta liryczny, re-
Zyser na owe czasy staranny i sumienny. Ja-
ko autor ,Szlachectwa duszy"” (1859 r.), byt
na scenie pierwszym w tej epoce rzecznikiem
$mialego demokratyzmu, autorem paru pi-
sanych pieknym wierszem, obrazkéw rodza-
jowych, oraz wiekszych sztuk o zakroju sa-
tyryczno-tendencyjnym, z pomiedzy ktérych
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przetrwala dluiej na scenie komedja ,Kry-
tycy” (grana po $mierci autora w r. 1876),
odznac‘zajaca si¢ werwa, cietoscia, oryginal-
nem ujeciem i stylizowaniem drazliwego te-
matu., Jako kierownik repertuaru, Checinski
przez lat 14 pracowal niezmordowanie, wpro-
wadzit na scene arcydziela literatury wszech-
$§wiatowej, ale takze liczne blahostki dla ak-
torskiego popisu.

Wielkim wypadkiem w rozwoju dramatu
warszawskiego bylo ukazanie sie w r. 1868
na scenie Teatru Wielkiego Heleny Modrze-
jewskiej (ur. 1842, zm. 1909 r.), jednej z naj-
znakomitszych artystek polskich i $wiato-
wych, ktéra wywarla zbawienny, a potezny
wplyw na uszlachetnienie repertuaru, doda-
jac blasku scenie stolecznej swym czaruja-
cym talentem i niepospolita indywidualnoscia.
Natura wytworna, fizycznie i duchowo ary-
stokratyczna, wnosila ze soba na deski tea-
tralne wdzigk nieprzeparty i wielka towarzy-
ska kulture. Talent artystki byt nawskros
idealny, rozmilowany w pieknie duchowem
i plastycznem. Miala postaé szlachetna, kré-
lewska a gibka, twarz wyrzezbiona regular-
nie, niby kamea grecka, glos miekki, melo-
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dyjny, trafiajacy do serca, Kazde jej slowo
i gest macechowane byly godnoscia i wdzie-
kiem poetycznym w dramacie, wytworna gra-
cja w rolach salonowych. W pierwszym okre-
sie twoérczosci cudownie, z urokiem estetycz-
nym oddalta kilka polskich postaci niewies-
cich w sztukach Fredry i Stowackiego, oraz
heroin poetycznych w dramatach Szyllera,
Szekspira i Wiktora Hugo. Zadziwiala nie-
pospolita inteligencja i finezja w rolach ko-
medjowych i dramatycznych wspolczesnych,
prowadzac je z wielkim kunsztem, odczuciem,
poglebieniem tresci psychicznej i subtelna
analiza szczegotéw. W roku 1876, gnana
ambicja i zadza dzialania na szerszej are-
nie, opuécita Warszawe, a W roku nastep-
nym w San-Francisco, opanowawszy trud-
noéé dykeji angielskiej, zaczela pelna blas-
ku karjere gwiazdy wedrownej w Ameryce,
zyskujac szybko wszechswiatowa stawe. Wra-
cala potem kilkakrotnie do kraju, wystepo-
wala goscinnie w Poznaniu, Warszawie, Kra-
kowie i Lwowie, witana z entuzjazmem W ro-
lach dawnych i nowostworzonych. Podniosta
na wyzyny w tragedji Szyllera wspanialg kre-
acje Marji Stuart, opromieniona poezja ofiar-
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nego cierpienia, tworzac w niej jedno z naj-
wigkszych na swiecie arcydziel sztuki aktor-
skiej. Na drugiej pétkuli jej sukcesy byly
tryumfem nietylko wielkiej artystki, ale tak-
Ze estetycznego czaru polskiej kobiety.
Najznakomitsza artystka przed pojawie-
niem sie Modrzejewskiei, byla Wiktoryna
Bakalowiczowa (ur. 1835 r,, zm, 1875 r.),
cérka Wojciecha Szymanowskiego, artysty
i literata. Pelna gracji, z twarza miekko uto-
€zong o wyrazistym profilu, miala glos nie-
wielki, ale piesciwy, gietki i rozkoszny. Za-
leta jej byt wdziek Poetyczny, ktérym prze-
$wietlala swe kreacje, oraz przedziwna sub-
telnosé i prawda wewnetrzna, z jaka odtwa-
rzala nawet role konwencjonalne i papiero-
we figurynki, zamieniajac je na postacie zy-
we, pelne artystycznej uludy. Grywala z po-
czatku w sposéb Przemily role dziewczatek,
Potem mezatek, wdéwek salonowych, odda-
nych miekko i subtelnie. W sferze sztuki ro-
dzajowej stworzyla Bakalowiczowa pare ar-
cydziel, kojarzac wdziek z kolorytem ludo-
wym — pod koniec swedo zawodu zadziwi-
fa mistrzowsks charakterystyka postaci star-
szych kobiet, oddanych 2z taka plastyka i wy-
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razistoscia, jaka mozna byl_o spotkaé¢ tylko
u najznakomitszych aktoréw naszych w ro-
ch .

la(.:?gl;“:"y“l?irtne i pomocnicze reprezentowa;h
w personelu meskim: Anastazy Trapszo, ak-
tor inteligentny, pelen werwy, brawury, ta-
lentu i dosadnosci w rolach kont'uszowych
i charakterystycznych; po $wietnych poczai’:-
kach porzucil scene warszawska dl? dyre ]-
torstwa teatréw na prowincji -—‘Almzy Slz) -
pe, bardzo sympatyczny, dziarskf amant,l y}—l
styngowany rezoner, dobry takze wPr_o ac

twardych i posepnych — Wiadyslaw Piasec-
ki (syn), nekany losem artysta-szczery,. za-
palny, romantycznie uczuciowy i pelen Zycia
w rolach miodzieficow — Wladystaw Swie-
szewski, lekki amant salonowy, rtxt-y'nowany,
elegancki i swobodny, mniej szczesliwy w ro-
lach silnie dramatycznych. — Maksylml]_an
Sawicki, zmarly przedwczes'm'e., odtwarzaja-
cy dosadnie figury cierpkie, bmrok.ratyczne.
Rezpoczynal wtedy z zapa{em. karjere sce-
niczna Wiladyslaw Krogulski, zast?pu!a‘c
szczeSliwie slawnych artysté\\f w wielkich
rolaéh, potem z rezygnacia.‘ !ako 'szetego-
wiec, grywal role coraz mniejsze i bardzo

.
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male. Zdolny, wyksztalcony fachowo kompo-
zytor, kieruje dlugie lata muzyka zakuliso-
wa — jest zywa kronika pélwiekowych lo-
séw sceny w swych cieplo i serdecznie pisa-
nych wspomnieniach. — W dziedzinie nizszej
komiki pracowali: Michal Chomisski, czynny,
plodny, przez dlugie lata pelen werwy, ruty-
nowany aktor w starym groteskowym stylu
i Jozet Damse, dyskretny a dowcipny aktor
epizodyczny.

W personelu kobiecym Salomea Palifiska-
Kenigowa, grala przed Modrzejewska wszyst-
kie role heroin dramatycznych; artystka nie-
pospolita, bardzo inteligentna i subtelna
w szczegélach, pelna uczucia czasami prze-
ciagnietego w $piewnej dykcji — kilka figur
powaznych, a nawet pare charakterystycz-
nych oddala doskonale. Aleksandra z Ead-
nowskich Rakiewiczowa, obdarzona glosem
srebrzystym i wspaniala postawa, grala za
miodu postacie tragiczne szlachetnie, po aka-
demicku, oraz wiele rél salonowych popraw-
nie, ze swoboda—przy schylku swej karjery
z wielks sila i godnoscia otwarzala heroiny
starsze i matki dramatyczne. Walerja z La-
pifiskich Niewiarowska, aktorka okazala, po-
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stawna, w swej, przeszlo pél-wiekowej, kar-
jerze, byla przedstawicielka kobiet Swiato-
wych, hrabin, margrabin, wdéwek, a takie
milych ciotek i energicznych matron. Jézefa
Mazurowska z bardzo oryginalnem zacigciem
i humorem groteskowym odtwarzata role ko-
miczne, charakterystyczne i ludowe. Magda-
lena Miciiska przez lat sze$édziesiat grywa-
Ia role charakterystyczne, oddajac szczesli-
wie typy dobrodusznych polskich staruszek.
W rolach dziewczecych przez lat parg Wan-
da Urbanowiczéwna miala powodzenie, dzieki
ixglamel swobodzie, rozkosznym minkom
i lekkiej kokieteriji.

Przy koricu tego okresu zablysnal pelen
wiosennego uroku talent Romany Popieléw-
ny, ktéra przez dziesieé lat roztaczala petl-
na szczerosci poezje w rolach mlodych pa-
nien wesotych, naiwnych, albo rezolutnych
i'pelnych zawadjackiej werwy. W swoim ro-
dzaju Popiel6wna byla mistrzynia niezréw-
nana; jej $miech rozlegal sie wielokrotnie na
scenie kaskads perlistych diwiekéw, a glos
brzmial upojeniem mtodosci, albo cicha me-
lodja dziewiczego uczucia, — artystycznie
skoriczona gra necila wonia réz i fijotkéw.
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W tej epoce do zenitu dochodzila $wiet-
noéé sztuki wykonawczej i waznoéé aktor-
stwa na pierwszej polskiej scenie. Powazni
artysci od romantyzmu przejeli ogiesi, zapal,
polot fantazji oraz glebie uczucia.

Aktorowie nawet w dziedzinie komizmu
grali wtedy z wielkiem przejeciem, czasem
z zapamietalodcia, potegowali do mnajwyz-
szej miary tre$é emocjonalna, panujac prze-
waznie nad wrazliwoscia widzéw. Na ustu-
gi swych wizyj mieli $wietnie wydosko-
nalong technike i $wiadomo$é artystyczna,
dzieki ktérej, panujac nad rola, mogli sub-
telnie rzezbi¢ szczegoly.

Wydoskonalono w tej epoce klasyczna dyk-
cje polska, zaréwno na scenie, jak i w de-
klamacji estradowej, nadano jej naturalnosé,
wzmocniony ton prawdy i ekspresje, oparta
na tresci myslowej, ktérej odpowiadalo bo-
gactwo i subtelno$é odcieni diwiekowych.

Ale wobec przewagi wielkich solistéw, na
drugi plan schodzily wymagania calosci. Obok
mistrzéw pierwszorzednych, artyéci mniej-
szego pokroju, kroczyli czasem droga naj-
mniejszego oporu, dreptali utartemi $ciezka-
mi, poslugujac sie rutyna, albo jalowym sza-
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blonem. Razit czesto wielki odskok i dyshar-
monja miedzy $wietna gra protagonistéw,
a calo$cia wykonania. Stuchacze, a nawet
krytyka bywala tak zahypnotyzowa gra wir-
tuozéw, Ze nie odczuwano na razie potrzeby
ogélnej harmonji.

Pod wzgledem dekoracyj i tta malowniczego
sztuki, grzeszono zbyt czesto niedbalstwem,
popelniano bijace w oczy anachronizmy, cho-
ciaz zdarzaly sie, co prawda rzadko, przed-
stawienia skomponowane skladniej, jakby
w przeczuciu nowszych wymagani scenerji.
W kazdym razie dazenie do efektu i $wiet-
nego popisu wirtuozéw, kojarzylo sie z po-
czuciem_prawdy i wniknigciem w glebsze nur-
ty duszy ludzkiej.

W rozwoju repertuaru po paru latach ja-
lowych, budza sie, poczawszy od r. 1868
szlachetniejsze aspiracje. Zyskuje szersze pra-
wo obywatelstwa dramat poetyczny i trage-
dja, pojawiaja sie na scenie utwory Kazimie-
rza Délavigne'a (Parja w pieknym przekla-
dzie W. Szymanowskiego), Szekspira (Kupiec
Wenecki, Hamlet, Otello, Romeo i Julja, Po-
skromienie zlosnicy), Szyllera (Zbéjcy, In-
tryga i mifosé i Don Carlos, niemilosiernie
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obciety przez cenzurg), Wiktora Hugo (Mar-
ja Delorme, Angelo Malipieri), wkracza na-
reszcie chylkiem na razie zamaskowany Sto-
wacki, albowiem cenzura, uwazajac go za
poete buntu, pozwala polozyé tylko inicjaly
J. S. na afiszach, gloszacych w dn. 1 marca
1872 r. pierwsze przedstawienie ,Marji Stu-
art”, a w dniu 26 kwietnia 1873 r. pierwsze
przedstawienie ,,Mazepy"”, w ktérem Jan Ka-
zimierz nie mégl wystapié, jako krél pol-
ski, — osobisto§¢ na scenie jeszcze zakaza-
na — ale figurowal w spisie oséb dramatuy,
jako bezimienny, nieokreslony ksiaze. Byly to
historyczne daty i wydarzenia w dziejach sce-
ny warszawskiej. Poteiny tragizm i scenicz-
nosé ,Mazepy"”, poparte znakomita gra arty-
stéw i cudna melodja wiersza, utrzymaly te
ponura, ale wspaniala tragedje (grana do
1913 r. 140 razy), przeszlo pél wieku na re-
pertuarze.

Ukazaly sie takze w tych czasach pierwsze
komedje i dramaty wspélczesne glosnych pi-
sarzy francuskich: Aleksandra Dumas’a (sy-
na), Wiktoryna Sardou, Emila Augier'a, Ok-
tawjusza Feuillet'a, Ernesta Labiche'a, Teo-
dora Barriére'a, Erckmanna-Chatriana, Je-

36

rzego Sanda, Juljusza Sandeay, ale takie spo-
ro drobiazgéw, blahostek, fars francuskich
i niemieckich, albowiem Teatr Rozmaitosci
musial uprawiaé wszystkie rodzaje dramatu
i komedji, graé¢ obok dziel wartosciowych, fa-
brykaty teatralne i arlekinady.

Powoli takze rosla i wzbierala twérczosé
dramatyczna oryginalna. Po wierszowanych
i moralizatorsko-tendencyjnych komedjach
w pol klasycznym stylu Jana Checiiiskiego
{Poswiecenie, Porzadni ludzie), Wactawa
Szymanowskiego (Dzieje serca), zadebiutowal
Michat Balucki, pelen humoru i satyfyczne-
go zaciecia o kolorycie lokalnym malarz oby-
czajéw mieszczafistwa i ,koltunerji” krakow-
skiej {Radcy pana Redcy, Emancypowane)—
Zygmunt Sarnecki na modle francuska two-
rzyl komedje na tle zycia sfer szlacheckich
i arystokratycznych (Bezinteresowni, Zemsta
pani Hrabiny, Febris aurea, Dworacy niedoli).
Jbzef Narzymski dat dwie zywotne, pelne za-
let sztuki spoleczno-tendencyjne (Epidemja—
Pozytywni). — Wincenty Rapacki rozpoczat
tworczoéé dramatopisarska dramatem dzie-
jowym (Wit Stwosz}, o szerszym zakroju
i bujnej retoryce. — Wiadystaw Okofiski
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(Aleksander Swigtochowski) polemista i szer-
mierz ideowy mlodej prasy, daje oryginal-
ng prébe dramatu wspélczesnego z teza fi-
lozoficzna (Niewinni). — Jakéb Falkowski
tworzy starannie opracowany, bez wybitnych
zalet literackich dramat na tle upadku szkoc-
kiego legitymizmu w 18-ym wieku (Koniec
Stuartéw). — Jbézef Blizifiski, realista i ob-
serwator zycia szlacheckiego po bladym szki-
cu wickszej komedji (Przezorna mama), na-
pisal swoje pierwsze rodzajowe arcydzielo
(Marcowy kawaler). — Edward Lubowski po
niktych prébach, wystawil komedje obycza-
jowe (Nietoperze, Przesqdy), zabarwione cie-
ta, cierpka satyra i tendencja demokratycz-
na. — Kazimierz Zalewski po paru wattych
sztukach stworzyl swa najlepsza komedije
charakteré6w (Przed §lubem). — Jan Al hr.
Fredro (syn), idac $ladami ojca, w komediji
szerszego pokroju (Drzemka p. Prospera,
Mentor), zyskal gléwnie powodzenie, jako
twérca groteskowych komedyjek o szlagos-
skiem zacieciu (Consilium facultatis, Posaz-
na jedynaczka, Kalosze). — Wystawia takze
Zofja Mellerowa pierwsze swoje utwory mo-
ralizatorskie (Zyzio, Wanda), a potem najlep-
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szy swéj dramat wspélczesny jednoaktowy
(Falszywe blaski). — Adam Asnyk (pod pse-
udonimem El-y) neci pcetyczna melancholja,
subtelno$cia uczucia i pickna forma wier-
sza w mlodzieficzej komedyjce (Galqzka
Heliotropu). — Stanistaw Rzetkowski blyska
przelotnie talentem w swym, pelnym I:Qiyz?y
o $pizowych ksztaltach, dramacie rzymskim
(Livia Quintilla). — Kazimierz Kaszewski, za-
stuzony tlémacz tragikéw greckich, komedije
podrzednego pisarza francuskiego przeksztal-
ca na pelna poetycznego zapalu obrone da-
zefi idealnych, artystycznych w kontrascie
do przyziemnego ducha filisterji i groszordb-
stwa (Sztuka i handel). — Feliks Schober, in-
spicjent teatralny pisze zgrabna farsetke Le-
kcja épiewu) i stylizowana gladkim wierszem
bez znajomos$ci zycia komedje satyryczna
(Znakomici) — nie méwiac wreszcie o in-
nych autorach, ktérych watle papierowe plo-
dy skonaly niedlugo po narodzinach.

I w tej dziedzinie znaé bylo, ze po kle-
sce ostatniego powstania, po niepowodzeniach
wielkiej polityki, budzila sie zywotnosé¢ i da-
7enie spoleczefistwa w kierunku odnowy sit
duchowych i ekonomicznych w duchu pracy
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organicznej oraz utrzymania w ciezkich wa-
runkach narodowej energji.

* -
*

Wyjazd Modrzejewskiej do Ameryki w ro-
ka 1876 zakoriczyl heroiczna epoke pote-
gi aktorstwa w Warszawie. Nowy okres roz-
woju sztuki scenicznej zaczal si¢ juz przed
ta data, albowiem w zyciu i dziejach kultu-
ry, fazy kolejne zachodza jedne na drugie,
nieodcinajac sie jaskrawo demarkacyjnemi
linjami. Powstalo wtedy instynktowne daze-
nie do caloéci i syntezy tetralnej w nowszym
duchu, a rozwdj aktorstwa szedl! réwnole-
gle z rozwojem kierunku realistycznego
w dramacie i komedji mieszczaniskiej, ktore
na scenie zajely stanowisko dominujace.

Rozpoczela sig w teatrze warszawskim epo-
ka stylizowanego realizmu, ktéry niemial nic
wspélnego z jaskrawoscia szkoly naturali-
stycznej. Ten kierunek odpowiadal panuja-
cym na Zachodzie pradom literackim, roz-
wojowi filozofji ewolucyjnej, ktéra u nas
wywarla wplyw przemoiny na publicystyke
i literature nadobna. Po bankructwie budo-
wanych @ priori systeméw filozofii ideali-
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stycznej niemieckiej, mysl badawcza nowo-
zytna zaczela pilniej zglebiaé nieznane do-
tad prawa i tajemnice rozwoju przyrody
i pochodzenia czlowieka. W zmiennej lkolei
dazer i wysilkéw umystu ludzkiego, kté-
ry stara si¢ ogarnaé i ujaé sens $wiata,
realizm ma nawet podstawe metafizyczna, ja-
ko zbozne wpatrzenie sie w dzieta Stworzy-
ciela. W teatrze byl i bedzie jednym z waz-
nych skladnikéw dramatu i komedji oby-
czajowej, ktéra odbija przechodzace przez
pryzmat talentu promienie rzeczywistosciina
jej podobienistwo ksztaltuje artystyczne wizje.

Inicjatorem realizmu i sprawca wielkiej
przemiany na scenie warszawskiej staje sie
Wincenty Rapacki (ur. 1840, zm. 1924 ).
Znakomity ten artysta juz w r. 1868 w ko-
medji Baluckiego ,Radcy pana Radey” roz-
winal rewelacyjnie nowa zupelnie mefode
&ry, opartej na studjowaniu zywych wzoréw,
stworzyl typ galicyjskiego ,koltuna”, upla-
styczniony naturalnie w sposéb objektywny
z zatraceniem wlasnego ja, wprowadzajac
bardzo pomystowa sztuke charakieryzacji ze-
wnetrznej. Rapacki w swej diugiej karjerze
zdumiewal plednoscia, byl aktorem rasowe-
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polskim w typach fredrowskich. W dramacie
i komedji wspélczesnej, oryginalnej i obcej
wyrézniat sie darem syntezy, doskonalem od-
daniem nietylko zewnegtrznej lupiny charak-
ter6w, ale takie prawdy ich wewngtrznego
zycia. W ciagu lat szedédziesieciu stworzyl
ogromna czerede postaci ludzkich na scenie
ten, do najnowszych czaséw, szanowny
mistrz i patrjarcha sztuki teatralnej.
Spuscizne po Zoétkowskim objal Mieczy-
staw Frenkiel, ktérego wielki talent subjek-
tywny, czysto indywidualny, meznial i roz-
wijal sie nieustannie, jednajac mu szybko
stanowisko protagonisty i wkroczyl zwycie-
sko w okres najnowszej ewolucji teatru. Jan
Tatarkiewicz, opanowawszy technike w spo-
s6b estetyczny, reprezentowal z powodzeniem
na scenie dzial amantéw w dramacie i kome-
dji mieszczafiskiej. Odtworzy!l caly szereg fi-
gur inzynieréw, prawnikéw, doktoréw, rezo-
neréw, gral doskonale role charakterystycz-
no-salonowe, byt przez dlugie lata rutynowa-
nym, sumiennym rezyserem i zgast w pelni
sil wlaénie, gdy w ostatnie swoje role tchnat
nowe Zycie i werwe mlodosci. W tym dzia-
le pracowal z powodzeniem takie Seweryn
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Nowicki, dobry aktor realistyczny, siegaja-
cy w sfere powaznego dramatu. — Wesolosé
i dziarsko§é mlodzieficza reprezentowal pe-
ten talentu Edward Wolski, gléwnie w ro-
lach trzpiotéw, sympatycznych urwiséow, lek-
kich amantéw, zawadjakéw i zlotej mio-
dziezy, — Marjan Prazmowski uosabial do-
bry ton i salonowa elegancje.

Adolf Ostrowski gral z umiarem i arty-
stycznem wykoficzeniem role mieszczanskie
bankieréw, fabrykantéw, szlagonéw, a zwla-
szcza ksiezy — ponim Wiadystaw Wojdalo-
wicz w tym kierunku odznaczyt sie, jako
wybitny aktor komedjowy, pelen humory,
dyskrecji, harmonji i swobody w przeprowa-
dzeniu roli. — Wladystaw Szymanowski bar-
dzo dobrze stylizowal najprzéd figury zdech-
lakéw, nadajac im cierpki “odcienn satyrycz-
ny, pézniej gral dobrze role charakterystycz-
ne i salonowe; parokrotnie powolany na rezy-
sera, spelnial te obowiazki starannie, ale ru-
tynicznie, bez pomystowosci.

Odrebne stanowisko zajmowal w tej epoce
niezmiernie bogato uposazony od natury Bo-
lestaw Leszczyfiski, artysta pelen rozmachu,
brawury i fantazji. W tragedji najlepiej od-
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twarzal natury pierwotne, pét dzikie, zdoby-
wal sie w paru rolach na groze i potege de-
moniczng — jednoczeénie celujac swobodna
dystynkcja i paniska godnoscia w rolach ary-
stokratéw i bywalcow z wielkiego s$wiata.
Talent wielki, intuicyjny, réznostronny, sa-
morzutny, nieskoordynowany, majacy obok
omdleni, gienjalne, elekiryzujgce sale pory-
wy DBolestaw Ladnowski, artysta niepospoli-
ty o wysokich aspiracjach, ktérym nieodpo-
wiadaly warunki fizyczne, reprezentowal
pierwiastek poetyczny, szlachetny estetyzm,
gral inteligentnie i skoriczenie postacie tra-
giczne, przewaznie szekspirowskie, a takze
z rutyniczng swoboda wykonal mnéstwo rél
amantéw serjo, mezéw zazdrosnych i weso-
lych w sztukach wspdlczesnych—pelnil przez
pewien czas starannie, ale bez wybitniejszej
inicjatywy czynnosci rezyserskie. Piszacy te
slowa, Jo6zef Kotarbifiski, rozpoczal prace
w teatrze warszawskim od rél bohaterskich
w dramacie i tragedji, potem odtwarzal po-
stacie krzepkich, charakierystycznych mlo-
dzieficow w dramatach i komedjach oryginal-
nych i niemieckich, oraz role tragiczne ré:z-
nego rodzaju, gléwnie w polskich poematach
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dramatycznych. Wreszcie Henryk Grubinski,
Jozef Grzywiniski, Jozef Narkiewicz i Jézef
Mikulski pracowali sumiennie w zespole ko-
medjowym, Jan Galasiewicz dal kilka dziar-
skich figur wiesniaczych, a Jan Jaskiewicz
ozywil drobne rolki chlopcéw i stuzacych
blyskami szczerego humoru.

Wsréd artystek Marja Deryng, pelna sily
tragicznej, uczucia i zapalu, przez lat kilka
grywala po Modrzejewskiej wielkie role dra-
matyczne. Talent wielki, zywiolowy, zniewa-
lajacy, niedoéé ujety w karby — slabsza
w sztukach wspélczesnych, miala sceny po-
rywajace, momenty wspaniale, a nawet role
w calosci §wietne, jako heroina poetycznego
dramatu. Po niej stanowisko primadonny
objela Helena Malecka-Chranczewska, p6z-
niej zamezna Palifiska, artystka wybitna, na-
wskroé subjektywna, zapalna, pelna tempe-
ramentu, oddajaca z wielka pasja w sztukach
wspblczesnych postacie kobiet zakochanych
i nerwowych, sklonna do egzaltacji, znakomi-
ta réwniez w kilku kreacjach tragicznych i ro-
lach charakterystycznie stylizowanych.

Aleksandra Liide, wyrabiajac sie zrazu po-
woli, wyrosta na sile pierwszorzedna w ko-
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medji salonowej, siegala takie po za te sfe-
re do dramatu wspélczesnego i do komedji
szekspirowskiej. Cecha jej byla czysto indy-
widualna stylizacja, umiar artystyczny, ary-
stokratyzm, dekoracyjno$é malarska w ca-
tym szeregu kreacyj, opanowanych i przepro-
wadzonych z wielkim smakiem i wytworno-
$cia.

- Marja Wisnowska, artystka pelna wdzie-
ku i finezji, subtelna, wyrafinowana, cyze-
lujaca chwilami gre swoja az do zbytku, ob-
jawszy wydzial r6l po Romanie Popiel6wnie,
niedor6wnywala jej szczeroécia, ani urokiem
mlodzieficzym, ale talent jej byl bardziej po-
wazny i wielostronny. W kilku komedjach
i dramatach wspélczesnych, stworzyla posta-
cie skoficzone, z pigtnem wybitnej oryginal-
nosci lecz, niestety, swa piekna, acz niedlu-
ga karjere zamknela $miercia niestawna, pla-
miac godno§é polskiej artystki. Pracowaly
w tym dziale z powodzeniem: Jadwiga Cza-
ki, mila, pelna swobody szczebiotka w rolach
wesolych polskich panien, Irena Trapszéwna
przez lat kilka, grajaca z uczuciem i ekspre-
sja role dramatyczno-liryczne oraz Tekla
Trapszéwna, jej siostra, najbardziej w sztu-
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kach polskich szczera, prawdziwa i serdecz-
nie ujmujaca. Zastuzyly na dobre wspomnie-
nie w rolach powazniejszych Marja Lapin-
na-Nowakowska, Zofja Noiretéwna i Wanda
Barszczewska.— Pomagaly takze silom pierw-
szorzednym Marcela Borkowska, Zuzanna
Ostrowska i Teofila Szymanowska, potem An-
tonina Junqsza-Gostomska, Irena Horwath
i Aniela Bogustawska — aktorki sumienne’
i uzyteczne, dopelniajace akordy zespolu.

W tej epoce grono aktoréw komedjowych
znajdowalo wlasciwe dla siebie pole glownie
w realistycznych utworach, uprzednio wymie-
nionych pisarzy francuskich, oraz w komed-
jach i dramatach Edwarda Pailleron’a, Erne-
sta Daudet'a, Jerzego Ohnet'a, Aleksandra
Bisson'a, Albina Valabregue'a, takie w dzie-
tach wiloskich dramaturgéw: Roberta Bracco,
Marka Pragi, wreszcie w niemieckich efek-
townych plodach Hermana Sudermana. Po za
Paryzem najlepiej sztuki francuskie grano
w Krakowie i Warszawie, albowiem aktoro-
wie nasi mieli ton szlachetny sceny stolecz-
nej, poczucie prawdy, kultury towarzyskiej,
niektérzy nawet zdobywali sie na elegancje
wielkoswiatowa, chociaz, rzecz prosta, nie
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mo_gli nada¢ typom i charakterom obcym spe-
c'yhcznego kolorytu na podstawie bezpogred-
niej obserwacji zywych wzoréw.

W roku 1877 Fredro (ojciec), oprécz daw-
nych, wyzej wymienionych arcydziel, oraz
komedyj czesto wznawianych (Przyjaciele,
Damy i huzary, Mqz: i 7ona, Odludki i poe-
ta, Zazdroéé i przekora, Cadzoziemczyzna)
dal nowa, rdzennie polska odzywke dla re-,
pertuaru, albowiem po czterdziestu dwu la-
tach milczenia pozwolil po $mierci »wydobyé
z ulfrycia — jak pisal — i rzucié¢ na tandete,
swoje stare graty”, to jest komedje, pisane
po roku 1835, w ktérym dotknela go boles-
nfe- stronna i niestuszna krytyka. W tej dru-
g_:e, s‘erji, oprécz rzeczy sltabszych, znalazly
si¢ Sliczne arcydziela rodzajowe, oraz wiek-
sza komedja, szydzaca dowcipnie z wielkiej
wady narodowej (Pan Benet, Dwie blizny
Wielki eztowiek do malych intereséw). God:
ny zastepca Fredry (ojca) Jézef Bliziniski, nie-
stety zbyt malo plodny, tworzy pare dziel, pel-
:_:W’ch tresci rodzimej, o wartosci nieprzemi-
jajacej (Pan Damazy, Rozbithki, Szach i mat
Chwast), streszcza syntetycznie typowe iormy’
bytu szlacheckiego, dotyka przezycia sie i roz-
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kiadu sfery péi-pankéw, kresli charaktery
pelne, majace rumieniec zycia i tetno raso-
wosci polskiej.

Michat Balucki, pomimo swego lokalnego
zabarwienia, dziala jako pisarz rdzennie pol-
ski. Obok sztuki cierpko satyryczmej w sto-
sunku do galicyjskiego ziemiaristwa (Sqsie-
dzi) tworzy komedje mieszczaniskie i szla-
checkie, pelne zdrowego émiechu i pogodnej
ironji, zaludnione tlumem pociesznych figur,
pelne zabawnych sytuacyj, *scen ruchliwych
o zacieciu satyrycznem. Niektére z tych sztuk
polskiego Labiche'a tchnely pogodnym opty-
mizmem i cieplem w scenach zycia rodzinne-
go, zachowaly na dlugo, moze na zawsze,
swo6j wdzieck rodzimy i u$miech serdeczny.
(Teatr amatorski, Grube ryby, Dom ofwarty,
Klub Eawaleréw, Gesi i gqski, Nowy dzien-
nik. Po §mierci cioci, Piekna zonka, Niewol-
nice, Ciezkie czasy, Szwaczki i inne) Zygmunt
Przybylski tworzy sporo jednoaktéwek, po-
godnie wesotych, czasem nawet o zabarwieniu
naiwnie sielankowem (Gafqzka jasminu), kresli
wesolo, niefrasobliwie, postacie i sceny zani-
kajacych juz ksztaltéw zyeia szlachty wiej-
skiej (Wicek i Wacek, Paristwo Wackowie,
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Dwér we Wiadkowicach, Dzierzawea z Ole-
siowa, Szczesliwy spadkobierca, Baby i inne),
zyskujac wielka popularno$é na wszystkich
polskich scenach.

Kazimierz Zalewski staje sie gléwnym do-
stawca repertuaru oryginalnego. Z dobra te-
chnika, latwoscia i darem plynnego djaloguy,
tworzy sztuki tendencyjne na tle stosunkéw
polsko-zydowskich (Nasi zieciowie, Malien-
stwo Apfel) zrecznie budowane komedje i dra-
maty obyczajowa z zabarwieniem erotycznem,
ktérych akcja dla doraznego efektu i powo-
dzenia miewa zwiazek semsacyjny z glosne-
mi w Warszawie wydarzeniami, a nawet skan-
dalami w sferach arystokracji i finansjery
warszawskiej (Zle ziarno, Artykul 264, Frie-
be, Prawa serca, fotrzyca, Dama ftreflowa,
Jak myslicie). Chloszcze takze Zalewski ze-
psucie i lekkos$é obyczajow (Ojf, mezczyini,
mezezyzni!), probuje sil w komedji kontuszo-
wej (Pani Podkomorzyna). Lubowski Edward
zabarwia swoje pracowicie studjowane kome-
dje i sztuki wspéiczesne cierpkim tonem sa-
tyry, wyszydza oblude, matodusznosé, zlosli-
woéé, plotkarstwo, karjerowiczostwo, serwi-
lizm, poziomy materjalizm, ale pomimo pes-
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symizmu na dnie jego utworéw spoczywa d‘a:i-
noéé do uzdrowienia i poprawy obycza]f)w
pograzonych w egoizmie sfer mieszczatiskich
(Gonitwy, Przesady, My sie kochamy, C{saczg—
ny, Bawidelko, Przyjaciétka Zom, Jac-us, Kré-
lewicz, Rozrywki swiatowe). Sztuki Zalew-
skiego i Lubowskiego, wykwitly z ] atmo-
sfery specylficznie warszawskiej, w swoim cza-
sie odegraly wazna role, ale po za scena sto-
leczna, z malymi wyjatkami, niezyskaly po-
wodzenia, W Teatrze Rozmaitoéci podnosita
ich efekt i wyrazistosé znakomita gra arty-
stéw, ale rychlo przeminety, albowiem brak
im byto sily suggestywnej, tezyzny i glebszych
waloréw duszy polskiej. /
Rozpoczela W tej epoce prace tworcza
najbardziej moze na éwiecie utalentowana au-
torka dramatyczna, &émiala i szczera, czasem
az do zuchwalstwa, Gabrjela Zapolska. Po pa-
ru melodramatach /ktére grano z powodzeniem
w teatrach ogrédkowych i prowincionainych,
(Kaska Karjatyda, Mataszka, Malka Szwar-
cenkopf), dala scenom galicyjskim dramaty
patrjotyczne, ukryte pod pseudonimfam (Tam-
ten, Sybir), a teatrowi warszawsklemtll sze-
reg doskonalych komedyj i sztuk realistycz-
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nych, pisanych cierpko, mocno, z nerwem te-
atralnym, czasami nadto drastycznie. Obna-
#a w nich i oémiesza bezlitosnie plaskosé, mo-
ralng lichote, bezdusznoéé, gtupstwo i lekko-
mys$lnosé kobieca, egoizm meski i deprawa-
cje filisterji. Piszac dobrze odczute sceny
mitosne, podnosi mocny, pelen ironji i obu-
rzenia protest przeciwko krzywdom kobiety
biednej, uposledzonej, a nawet upadlej (Za-
busia, Ahaswerus, Moralno$é pani Dulskiej,
Ich czworo, Panna Maliczewska).

Na tle Zycia angielskiego rozwinal akcje
swej komedji - noweli Sewer (Ignacy Macie-
jowski), kreélac pare figur o hogartowskich
zarysach, obok romantycznego zabarwienia
(Pojedynek szlacheinych) — dal takze mile
szkicowana, polska, ale blada, komedje oby-
czajowa (Swieine partje), a do wspélki z Mi-
ciiskim stworzyl mocny dramat chlopski
(Marcin Zuba). Przelotnie blysnal szcze-
ry, bardzo szlachetny talent Marjana Ja-
sieficzyka (Karczewskiego), w picknej sztu-
ce obyczajowej (Lena), nawskro§ polskiej,
ktérej realizm, przeswietlony liryczna melan-
cholja, splata sie z arcysubtelna psychika
uczué kobiecych. Henryk Sienkjewicz, ktore-
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go uczuciowy,dramacik (Czyja wina? ), cze-
sto wraca na scene,—probuje sil, jako pisarz
sceniczny w sztuce tendencyjnej (Na jedna
Earte), opartej na intrygach ambitn'e'go kal:-
jerowicza demokratycznego W Galicji. l?ouu-
mo bledéw, znaé tu bylo dotkniecie mistrza
w rysunku fgur i kilku momeatach akcji, —
ale wielki tworca trylogji na tem polu po-
tem pracy zaniechal. Grano tylko poprawne
przerobki paru jego pomysiow pomeéclf:-
wych, dokonane przez aktoréw (Ta trzecia,
Hajduczek). Adam Asnyk w mlodzieficze]
komedji ironizuje proza w spos6b estetycz-
ny, ale niezbyt efektowny szydzi z obludy
oraz falszywej przyjaZni w sferach malar-
skich (Przyjaciele Hioba), ale wieksze jego
utwory dramatyczne ze wzgledow cenzura‘l—
nych nie mogly byé grane W W_arsza’WI?
w tym okresie. Juljan Adolf Swiecicki
cicki w duchu 6wczesnych dazed i haset
pracy organicznej, podejmuje sprawe samo-
dzielnej pracy kobiet, kreslac takie pelne
uniesienia idealnego sceny milosne, W buj-
nych, picknie rymowanych, wierszach {0 wila-
snej sile). Jan Aleksander hr, Fredro [syx-x]
tworzy w DNOWSZym stylu powaina komedje
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obyczajowa, o zakroju tendencyjno-satyrycz-
nym (Wielkie braciwo), ale bez wybitnych
waloréw i zniewalajacego humoru dawnych
jego drobiazgéw i krotochwil. Aleksander
Marikowski na tle zycia szlachty polskiej na
Wolyniu maluje w cierpki sposéb zycie i sto-
sunki oficjalistow w wielkich majatkach,
w kontrascie do rozumu i dobrej woli glow-
nego bohatera. (Dziwak) Michat Wolowski do
wspoltki ze mna komponuje powaina kome-
dje satyryczna, z tendencja wymierzona prze-
ciw obludzie spolecznej, zacofaniu i konwe-
nansom w duchu demokratyczno-postepowym,
z zakrojem polemicznym (Nie wypada!),
a potem sam w lekkiej obyczajowej kome-
dji ironizuje na temat wad i ulomnosci ko-
biety wspolczesnej (Nasze anioly) — obie
sztuki predko minely. Jézef Koscielski daje
pare zrecznych drobiazgéw (Prelegent, Nie-
réwne prewa) i nasladuje wzory francuskie
w erotycznym dramacie wspolczesnym, napi-
sanym do$é efektownie, ale opartym na mo-
tywach obyczajowej deprawacji (Dwie mi-
foéci). Bronistaw Grabowski z gorycza, nieco
przesadna, przedstawia w komedji satyrycz-
nej zacofanie i zawisé w stosunkach miast
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prowincjonalnych (Sprzymierzericy). — Sta-
nistaw Rzewuski, wzorujac sie na rosyjskich
pisarzach, daje szary obraz moralnej lich?-
ty bez zyciowej prawdy (Potrzebne grzeszkf ).
Leopold Swiderski zapowiada sie szczesliwie,
jako autor obrazkéw rodzajowych, oraz zaj-
mujacego dramatu ze zdrowa daznoscia mo-
ralna (Jesieniq, Biedni), ale milknie po tych
udatnych prébach. Marjan Gawalewicz oprocz
eleganckich jednoaktéwek i humoresek (Bi-
piriski, Kraszewski w Warszawie, Preludjum
Szopena, Dzisiejsi i inne), tworzy artystycz-
ne, male dramaty z kolizja uczué milosnych
(Barkarola, Stare dtugi), oraz ladnie cyzelo-
wane klejnociki renesansowe (Perfa, Figiel
Benvenuta). W stylu pokrewnym ze szkicami
Kostrzewskiego pisze z werwa i humorem
Jordan (Juljan Wieniawski) wesole, nawskros
swojskie, pogodne i lekko satyryczne komed-
je na tle zycia szlacheckiego (Polowariko,
Blaga, Slomiany czlowiek, Myszy bez kota
Dla dobra ogétu, Stomiany czlowiek i inne).
Wiadystaw Koziebrodzki daje zgrabnie dja-
logowane komedyjki i przysiowia ( Zawieru-
cha, Stryj przyjechal) oraz wieksza w stylu
powaznym komedje obyczajowa z szlachetna
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tendencja (Nauczycielka). Zofja Mellero-
wa szkicuje lekko i satyrycznie, drobne ko-
medje z sensem moralnym (Dwie miary, Stra-
duje, Poranek muzyczny) i obrazki na tle
egzotycznem (W Alpach, Wdowa z Efezu).
Jan Galasiewicz z zycia ludowego tworzy
sam lub do spélki z Mellerowa efektowne
popularne melodramaty (Czarfowska {awa,
Chata za wsig), a w sztukach obyczajowo-
tendencyjnych dotyka rozdiwiekéw i antago-
nizméw klasowych w stosunku ludu na wsi
do szlachty i do nowych warstw pélinteli-
gencji (Wspélne winy, Ciarachy). Oprécz te-
go wprowadzono na repertuar wicksze blade
komedje Wtadystawa Sabowskiego, Walere-
go Tomaszewicza (Zapézino). Wsréd jednoak-
téwek wyrozinila sie elegancka, ruchliwa, pel-
na wdzieku komedyjka J. I. Kraszewskiego
{Kosa i kamieri), wystawiono takze caly sze-
reg drobiazgéw, szkicow i komedyj jednoak-
towych Zygmunta Sarneckiego, Wiktora Go-
mulickiego, Waclawa Szymanowskiego, Feli-
cjana Faleriskiego, Hajoty, Emila Derynga,
Stefana Dabrowskiego, Jana Madejskiego,
Anieli Triplinéwny, Heleny Gliicksbergowej,
Stanistawa Stanistawskiego, Stefanji Ula-
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nowskiej, Wiadystawa Zagérskiego, oraz Ig-
naczego Kliszewskiego.

W dziedzinie farsy Adolf Abrahamowicz
po pierwszych bladych prébach, lacznie
z Ryszardem Ruszkowskim, tworzy zreczna
i wesola gre marjonetek teatralnych (Maz
z grzecznosci), a potem prawie zwarjowane
krotochwile, pelne zawrotnego ruchu dziwa-
kéw i Higur karykaturalnych (Tesé, Jadzia
wdowgq). Stanistaw Dobrzafiski zaprawia sa-
tyra swoje, bardzo oryginalne, zreczne, pelne
zdrowego $miechu humoreski (Ztoty cielec,
Wujaszek Alfonsa, Zolnierz krélowej M.ﬂdd—'
gaskaru), a Fredro (syn) i Kazimierz Glifiski
igraja ze swywolnie rozbrykang pustota
w scenach gonitwy miokoséw za milostkami
(0j, miody, mlody! Szalfawila). .

Wsréd prozaicznego repertuaruy, pojawiaja
sie zrzadka poetyczne oazy. W Teatrze Wiel-
kim zwykle w poniedziafki i piatki, to jest
w dnie dla kasy najgorsze i wolne od wido-
wisk operowych, grano tragedje, dramaty
i komedje remesansowe. Na tych widowis-
kach krzesta i loze z malymi wyjatkami mo-
cno sa przerzedzone, natomiast pelno i gwar-
no na wyzszych pietrach i galerjach. Pracu-
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je dla poezji grupa artystéw starszych i mtod-
szych: z poczatku mistrz Krolikowski, potem
Leszczyriski, Ladnowski i piszacy te slowa,
z kobiet Rakiewiczowa, Derynzanka, Mar-
cello-Chraszczewska, Barszczewska i czasowo
Noiretéwna—wszyscy staraja sie o styl szla-
chetny, o ton podnioslejszy bez nadetego pato-
su i $piewnosci, niemitej dla polskiego ucha.
W tym kierunku jednak sztuka sceniczna pol-
ska nie moze dor6wnaé teatrom pierwszorzed-
nym niemieckim i francuskim, chociaz niekts-
re przedstawienia efektowne i harmonijne w ca-
foéci zadawalniaja nawet wybredny smak ar-
tystyczny. Wchodza w tym okresie na reper-
tuar sztuki réznego pokroju i nieréwnej war-
tosci, utwory Szekspira (Makbet, Krél Lear,
Antoniusz i Kleopatra, Jak sie wam podoba,
Wiele halasu o nic, Sen nocy letniej), arcy-
komedje Moliére'a (Skapiec, Swietoszek), —

tragedje i dramaty: Gothego (Faust), Henry-

ka Laube'so (Hrabia Essex), Karola Gutzko-

wa (Uriel Akosta), Pawla Heyse'go (Sabinki),
Mosenthala (Sylwja), Adolfa Wilbrandt'a
(Arria i Messalina), a nawet poemat drama-
tyczny lorda Byrona (Manfred), ze znako-
mita ilustracja muzyczna Schumana,
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Nasza tworczo$é dramatyczna W tym cza-
sie malo podsyca i bogaci repertuar poetycz-
nego dramatuy, tymbardziej, ze przez rogatki
cenzury niemoze si¢ przedostaé zadna sztu-
ka, osnuta na tle dziejow Polski. Dramat.y
historyczne Wincentego Rapackiego 'uk:f\zu]q
sie wprawdzie w druku, ale na scenie jeden
tylko, z obrazem smutinej doli nie\‘ﬂasty pol-
skiej, jako ofiary rodowego egm'z:.nu. (Pro
honore domus). Niemogac wystawi¢ na sce-
nie stolecznej swych pierwszych historycz-
nych dramatéw, (Albert, wéjt krakowski, Ka-
zimierz Wielki i Esterka), z powodu obecnc.)-
éci skzaanych na banicje, przez cenzure, krcll-
16w polskich — Stanistaw Kozlowski daje
dwa podnioslejsze dziela na tle renesansu
wloskiego i dziejow czeskich (Turnie;': T‘a-
boryci), potem przysparza repertuarowl cie-
szace sie wybitnem powodzeniem k-omed]e
pothistoryczne, swojskie, ukazujac w nich pod
maska bujne iycie.,.ksiqcia Pepi” w pralacu
pod blacha, oraz jego pierwsze rycerskie po-
rywy (Djana, Reduta). Niezwykle plodny, za-
sila Kozlowski nasza scene calym szeregiem
sztuk, budowanych zrecznie, lubo na modle

starej szkoly, wskrzesza z upodobaniem tra-
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dycje i legendy warszawskie, (Pod okretem,
Ziota kaczka), daje potem kilka sztuk na tle
zycia wspélczesnego z zabarwieniem tenden-
cyjno-satyrycznem (Luminarz, Pochodnia,
Wiec, Trybuni). Na kilku jego dzielach odbil
si¢ hamujacy wplyw cenzury. Sadzony zbyt
surowo przez krytyke modernistyczna, polo-
zyt Kozlowski, jako pisarz featralny, niemale
zastugi dla sceny warszawskiej, dbajac o do-
bry jezyk i szlachetnos$é swojskiej tresci.

Na temacie biblijnym osnuty dramat Jul-
jana Detowskiego (Izrael na puszczy), zale-
cat sie pieknym wierszem i goracem tchnie-
niem hebrajskiego liryzmu. Aleksander Swie-
tochowski oprécz drugiej, bardzo ciekawej,
Swietnie djalogowanej sztuki z filozoficzno-
pozytywnym podkladem (Piekna), stworzyt
jedrny, o $pizowych ksztaltach jednoaktowy
dramat rzymski (Helvia), usuniety ze sceny
po paru przedstawieniach z powodu republi-
kanskiego ducha i frazegéw, uragajacych ce-
zaryzmowi,

Waclaw Szymanowski z zycia artystéw
wloskich w epoce renesansu, tworzy dramat,
z paroma momentami o silnem napieciu,
z przewaga poetycznej deklamacji (Posqg).—
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Stanistaw Rzewuski na tle romantycznej le--
gendy uklada sztuke ze scenerja malowm-.
cza, ale bez poetycznego polotu. -(Ostrlzim
dzieri Don-Juana). Oba te utwory nie miaty
zadatkéw zywotnosci. e i
Z tego tresciwego, a z koniecznosci pobiez-
nego wykazu, widaé jawnie, ze Teatry War-
szawskie w danej epoce wyzyskaly, co tyl’ko
mogly, co im pozwolono — cahr. zasob' twor-
czofci oryginalnej, uwzgledniajac nietylko
autoréw glosnych i firmowych, ale cala
rzesze literatéw przelotnie piszacych dla
sceny. .
Nie mieliémy w literaturze dramatycznej,
po za Fredra, a poczesci Blizifiskim, talen-
téw pierwszorzednych, ktéreby swa plodno-
§cia, sita artyzmu i wpiywem, mogly prze-
waznie zawladnaé scena. mada¢ mocne piet-
no naszej teatralnej kulturze. Z malym wy-
jatkiem sztuki oryginalne przeiylwaly sig
i blakly predko, mijajac bez echa, jak szmer
spadajacych jesienia lici, Dla tego w tej
takie epoce mialy przewage W repertuarz.e
tiémaczenia, chociaz wydajnos¢ i artyzm pi-
%Sarzy polskich znacznie sie ozywily i Pod—
niosty w zwiazku z panujacymi pradami ru-
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chu umysiowego. Jak wykazuje statystyka,
w latach 1877, 1878, 1882, 1886, 1895 wysta-
wiono w Teatrze Wielkim i Rozmaitosci wie-
cej premjer swojskich, anizeli poiyczonych
z obczyzny. To pewna jednak, ze nasza lite-
ratura sceniczna zgodnie z ogélnym rytmem
duchowego zycia, miala daznosci twércze do-
datnie — a nie ujemne lub rozkladowe. Do-
tykano w sztukach tendencyjnych tematéw
zywotnych i probleméw obyczajowych. Rzad-
kie byly wybryki swywoli i pikanteriji, ow-
szem liczono si¢ moze nadto z nakazami mo-
ralns §ci zewnetrznej i konwencjonalnej, Nie-
przyjelo sie u nas grasujace juz wiedy w li-
teraturze francuskiej ,przyprawianie cudzo-
téstwa™ dla zwyrodniatych gustéw. Trakto-
wano schludnie sceny malzefiskiej niewiary,
bez drazniacych domieszek. Piszacy dla sce-
ny warszawskiej autorowie nie mogli miec¢
szerokiego oddechu w kierunku narodowym,
ale na dnie sztuk najpowazniejszych spoczy-
walo potepienie apatii, niezgody spolecznej,
i poziomego materjalizmu w duchu idealnej
harmoniji, podtrzymywania sit wewnetrznych

i uzdrowienia skazonych przez niewole oby-
czajow.
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Gléwna zdobycza kultury teatralnej w tv::
kresie bylo wydoskonalenie szlachetuegnzes
b i diach wspéiczes-
w dramatach i ko'me-j i =
nuj,ryoparw na prawdzie 1 da}zacy dowi:r-
:zj r;-harakterystyki realizm stylizowany

wski, lubowal sie W ekspresiji wyraz;st::-.
szc)adnies;onei. w kontrascie do szkol'y kr:v oc;’e 5
zkiei, bardziej powsciagliwej, kt;xl'; B
potrzeby wystawiania nowych sz k- SR
dzieni, unikala przesady‘tak ctzgs ]wet iy
trach prowincionalnych i lfﬂad a na vt e
sem nadto hamujacy ttumnik na gr? i
7 biegiem czasy, dzieki arty’zmom i
Wojdatowicza i Tekli Trapszowni P g
Iy czeSciowo na sceng warsza\;r{s alonei g
wy szkoly krakowskiej, w’ydf:s ona oe) tas
kierunkiem Stanisl;::z;l KDZ;:;:::S ;;Ch p

jowo w sztukach Wws .

i:):cf:ili do obecnegc.) systemu i metody gry
Skgl‘j’l:;’::l (i??l;rec;:::nat i opera 'zyskal.y n:-
wy teren do dziatania podr:za.s cxepiar; :ip;o-
t6w w Teatrze Letnim, wzniesionym pb i
Ogrodzie. Ta duza udow-
éacie szwajcarskim, poZnie]
oddawala i oddaje

rycznie W Saskim
la drzewniana w gu
ogrzewana podczas zimy,
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dotad wielkie przystugi naszej sztuce teatral-
nej.

W roku 1880 w Teatrze Malym, przerobio-
nym z béznicy na Ul Danitowiczowskiej
rozgoscila sie lzejsza muza — wyszlachetnial
wtedy i stal sie¢ bardziej jednolitym reper-
tuar Teatru Rozmaitosci, albowiem usunieto
z niego dawniej tak lubiane bluetki, kome-
dyjski, farsy i kasperlady. Po pierwszym po-
zarze, ktéry w r. 1883 zniszczyl scene i sale
Teatru Rozmaitosci, miescily sie znowu przez
siedem miesieccy widowiska dramatyczne
w Salach Redutowych, ale bylo tam niewy-
godnie i ciasno dla widzéw i aktoréw, kté-
rych glos gubil sie w bocznych czesciach
sali. Energiczny i oszczedny senator Gudow-
ski, jako Prezes Dyrekcji, postaral sie, aby
juz w r. 1884 na nowo zostala odbudowana
scena i widownia, ktére ulepszono i upigk-
szono cokolwiek pod wzgledem urzadzen
i pomocy technicznych, bardzo jednak niedo-
statecznie. Z postepem sztuki inscenizacyj-
nej trzeba bylo wiec w r. 1913 nanowo sce-
ne powiekszyé i przerobié pod kontrola wladz
rosyjskich, ale i ta reforma wypadia potowi-
cznie. W tym skromnym przybytku dziatal
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i tworzyl zespél mistrzéw oraz \‘vybitnych ta-
lentéw, podtrzymujacych dawna $wietnos¢
aktorstwa polskiego w nowym kierunku.
Zrobila w tym czasie postepy technika sce-
nerji, zwlaszcza przy wystawianiu dziel. po-
wazniejszych na wielkiej scenie. Sprawiano,
co prawda nie czesto, nowe, ladne dekora-
cje i kostjumy, rezyserja wogole m'ez.byt po-
myslowa zalecala sie poprawnoscia, allle
w sztukach z wieksza obsada bruzdzili nie-
raz aktorowie podrzedni i niedo$é sprawmie
wymustrowani statysci. 3
Realizm gry niewptynat korzysinie na p1qk-.
noéé dykeji, ktéra stracila wiele z dawnej
perlistosci, oraz fonetycznego powabu, {kr-
tyéci w rolach powazniejszych ilbohaterskxc!f
utrzymali dziedzictwo dobrze ~wyszkolonej
mowy Zywej, przekazane przez mistrzé\:v —
lecz niektérzy inni spadali do tonu szarej ga-
wedy, grzeszac nawet cigzkimi btedami wy-
mowy. ’
Imponowalo jednak doskonale zgranie sie
aktoréw, ktérzy tworzyli $wietne, zharmoni-
zowane koncerty, nawet bez nacisku kierow-
niczej batuty. Jednoczac zgodne usilnw;n-fia,
aby zawladna¢ sala, tworzyli artysci strojny
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zespdl w wielu sztukach wspélczesnych. Wy-
konanie w calosci takich ,,Safandutéw”, , Nie-
toperzy”, ,Starych kawaleréw”, ,Honoru",
wWielkiego czlowieka do matych intereséw”,
oraz paru sztuk innych przeszlo juz trady-
cyjnie do zlotej legendy sceny dramatycznej
warszawskiej. Na tej drodze w sposéb samo-
rodny wytwarzala sie daznoé¢ do skupienia
wszystkich poczynan twérczych w zestroju
og6lnym, ktéry jest najwyZszym celem i zdo-
bycza dzisiejszej sztuki teatralnej.

W ostatniem dziesiecioleciu zeszlego wieku
przez lat pare leniwo plynal artystyczny nurt
dramatu i komedji, chociaz personel wzho-
gacil sie paroma cennemi silami, Jézef $li-
wicki, artysta szlachetnie uczuciowy, o piek-
nym glosie i jasno plynacej dykeji, objat po
Tatarkiewiczu puscizne w rolach amantéw,
rozszerzajac jej zakres w kierunku liryki
oraz poetycznego dramatu—dziala takie jako
sumienny i wytrawny rezyser. Teodor Roland
wnosi na scene szczero§é uczucia, tempera-
ment zapalny i mlodzieficza brawure w rolach
komedjowych i dramatycznych, Przez dziewieé

66

lat Roman Zelazowski odtwarzal znakomicie
wielkie role ze skoficzona maesterja silnego
i skoncentrowanego talentu, rozwijajac takze
enerdiczna dzialalno$é rezyserska. Pawel
Owerllo, przebywszy okres poczatkowy, gra
swobodnie i elegancko role salonowe, kon-
wersacyjne, Antoni Bednarczyk powazny ak-
tor charakterystyczny zdobywa sig na barweg
typows i wyrazistosé, pracuje takze jako do-
$wiadczony i sumienny rezyser. Rozpoczyna-
ja w tym czasie zawéd akiorski Piotr Hrynie-
wicz w rolach charakterystycznych amantéw
i Wiadystaw Paliiski, rezoner salonowy,
ktéry potem w innym kierunku rozwija wy-
bitne zdolnosci.
. Po skromnych poczatkach wyrabia sie na
artystke niepospolita Felicja Pichoréwna,
w rolach komedjowych powaznych, niegar-
dzac rozumnie typowemi figurami o charakte-
rze plebejsko-kulinarnym i rezolutnych sub-
retek—Wanda Majchrzycka grywa poprawnie
role powaine, salonowe, a Helena Rolandowa
w rolach dziewczat i panienek zaleca sie
szczeroscia i swoboda.

W tem dziesiecioleciu pojawiaja sie od
czasu do czasu premjery oryginalne Zapol-
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skiej, Kazimierza Zalewskiego, Alfreda Ko-
nara (Figle amora, Ggsienice), Koziebrodz-
kiego, Antoniego Maleckiego (Grochowy wie-
niec), Daniela Zgliniskiego (Jakub Warka),
Kazimierza Glinskiego (dramat romantyczny
Almanzor), Jana Szutkiewicza (Kula u nogi),
Andrzeja Niemojewskiego (Familja), Sewera,
Graybnera, Ignacego Grabowskiego i Adolfa
Walewskiego. Grano takie po raz pierwszy
tragedje Szekspira Ryszard III, nieznane
utwory: Délavigne'a (Ludwik XI), dramat
Pohl'a (Vasantesena, przerébke sztuki indyij-
skiej kréla Sudraki) oraz nowe sztuki Wik-
toryna Sardou, Roberta Bracco, E. Brieux'go,
Fuldy, Rostanda (Romantyczni), Wildenbru-
cha, Lindnera (Krwaw> gody), Lavedan'a,
Schnitzlera, Sudermana. Hermana Bahr'a, Ib-
sena (Upiory) — ale premjery nastepowaly
po sobie w rzadkich odstepach, gdyz rezy-
serja malo ruchliwa, kroczac droga najmniej-
szego wysitku, ratowala sie ciaglem odgrze-
waniem rzeczy znanych, siegajac nawet do
starych rupieci.

Dopiero w ostatnim roku stulecia ruch
sie ozywia ze zmiana kierownictwa. Re-
Zyserja wprowadza na repertuar sztuke
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Stanistawa Przybyszewskiego (Zfofe Runo),
kiéra dziata zniewalajaco na stuchaczy dra-
matycznem napieciem, gorgczkowym erotyz-
mem i sugestywna moca jezyka. Lucjana Ry-
dla dramat fantastyczny (Zaczarowane ko-
fo) zyskuje powodzenie dla malowniczosci
poetycznej scen bajkowych oraz mocnego wy-
razu epizodéw dramatu ludowego. Jan Au-
gust Kisielewski zniewala oryginalnoscia ob-
serwacji, zyciem i werwa w scenach milos-
nych, oraz $wiezoscia charakterystyki figur
w pierwszych swoich komedjach (W sieci, Ka-
rykatury). — Tadeusza Konczyfiskiego sztu-
ki wspélczesne, (Otchiari, Kajetan Orug) za-
lecaja sie¢ zwarta budowa, dosadna plastyka
figur i nerwem dramatycznym. Glosne na za-
chodzie dramaty Rostand'a (Cyrano de Ber-
gérac), Ibsena (Jan Gabrjel Borkman), Haupt-
mana (Dzwon zatopiony) odbijaja sie niby
barwne plamy na szarem tle wspolczesnego
repertuaru.

* -
-

W obecnem stuleciu dramat i komedja war-
szawska przechodzily zmienne koleje. Linja
repertuaru falowala przeréznie, wewnetrzne
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zycie artystyczne mialo chwile omdlenia
i wzlotéw. Przyczyna tego, oprécz donioslych
wypadkéw i wstrzasnien politycznych, byly
czeste zmiany kierownictwa i personelu dra-
matycznego.

W ostatnich zwlaszcza jedenastu latach,
gdy powstal Teair Polski oraz inme teatry
prywatne, zaczal sie ruch aktoréw i aktorek,
przechodzacych z jednej sceny na druga.
Przesunal si¢ przez scene warszawska liczny
zastep sil wykonawczych znakomitych, wy-
bitnych i uzytecznych. Postaram sie je omoé-
wi¢ po kolei. w miare jak sie ukazywaly,
pracujac dluzej lub krécej.

Wanda Siemaszkowa przez lat kilka w ro-
lach dramatycznych, ludowych i w sztukach
mieszczarniskich rozwijala mocny talent zywio-
fowy, pefen rozmachu, sily i uczucia. Marja
Przybylko w sztukach wspélczesnych odtwa-
rzala z wybitna oryginalnoécia postacie ko-
biece pelne Zycia, czasem charakterystycznie
zabarwione, siegajac takze w sfere dramaty-
czna. Natalja Siennicka odznaczala sie sub-
telnoscia i starannem wykoficzeniem rél salo-
nowych, konwersacyjnych a takze nastrojo-
nych na ton dramatyczny. Marja Federowi-
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czowa ujmowala przez lat pare wdziekiem
i erotyczna narkoza zwlaszcza w sztukach
Przybyszewskiego. Jadwiga Mrozowska pod-
czas krétkiego pobylu na scenie warszawskiej
wykazala zapai, inteligencje i subtelny artyzm
w paru kreacjach dramatycznych.
Porzucajac sztuke choreagraficzna, szcze-
$liwie probowaly sit aktorskich Felicja Ko-
chéwna w rolach liryczno-dramatycznych oraz
Rutkowska, wdzieczna i mita w paru lzej-
szych komedjach. Primadonna lzejszej ko-
medji Honorata Leszczyfiska z Teatru Ma-
fegio, zjawiala sie czasem na giéwnej scenie
ze zwykla sobie pogoda, plynnoscia i zestro-
jem gry wysoce naturalnej. — Aloiza Z6}-
kowska, dziedziczac w trzeciem pokoleniu
zdolnosci aktorskie, byla dobra wykonaw-
crynia figur komicznych i ludowych z praw-
da gry skoriczenie naturalnej. — Marja
Weryho, Zofja Trapszowa, Halina Lubicz
Mogilnicka oraz Karolina Lorenz poprawnie
graly role komedjowe i charakterystyczne,
Iza Kozlowska przez lat pare z powodzeniem
odtwarzala kilka ré] salonowo dramatycznych
i lirycznych. Wiadysiawa Ordon-Sosnowska
z bardzo wybitnym talentem, humorem i wer-
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wa charakterystyczna oddaje postacie dziar-
skich niewiast, mlodych mezatek, wydoby-
wajac zawsze glebsze akcenty uczuciowe.

Wdzigkiem wiosennym, lekkoscia, swoboda
naturalng, przemilym szczebiotem rzucala na
sale urok Stanistawa Lubicz-Sarnowska —
a szczeroscia glebszego liryzmu, poezja milo-
§ci, czarem oblicza i glosu jednala sobie
wzgledy widzéw Janina Szyllinzanka — obie
te sympatyczne aktorki opuscily scene w pel-
nym rozkwicie talentéw. W dziale rél charak-
terystycznych pracuja uzytecznie Michalowi-
czowa, siegajac chwilami w dziedzine drama-
tu i Szymborska, dobra przedstawicielka sta-
rych stug i kobiet z ludu.

Ostatnimi laty przelotnie goscila na gléwnej
scenie Irena Solska, aktorka wysoce inteli-
gentna, niepospolita, z wybitna oryginalno-
§cig grajaca heroiny w dramatach wspélczes-
nych i komedjach renesansowych. Stanistawa
Wysucka z sila i przejeciem odtworzyla pare
starszych rél tragicznych — zwolenniczka ra-
dykalnych reform, nowych pradéw w swych
ambicjach i pracach reiyserskich., Swietne
warunki postawy i glosu posiada Helena Za-
borska, jako heroina w dramacie i tragedji,
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artystka zdolna i krdczaca ku wyzynom. Ma-
rja Mirska z przejeciem i temperamentem
oddaje figury kobiece energiczne i rzutkie —
Amelja Rotterowa z dystynkcja gra matki
i damy $wiatowe. Ostatnimi laty wyrdznily
sie takZe: szczera, bystra, bardzo sympatycz-
na Marja Gromnicka, pelna wdzieku Marija
Majdrowiczéwna, Wanda Jarszewska, Marja
Hryniewiczéwna, oraz rozpoczynaiaca po-
myélnie zawéd sceniczny Zofja Lindorféwna
w rolach salonowych i lirycznych. — Mila
Kaminiska, artystka wyrobiona, gra z zyciem
i precyzja nerwowe role kobiet wspélcze-
snych, Aldona Jasiiska role powaine oraz
Marja Brydzifiska, pelna werwy i bardzo ory-
ginalna odtwérczyni wesolych panien i rezo-
lutnych niewiast.

W gronie artystéw zablysnal przedewszyst-
kiem znakomity wirtuoz, Kazimierz Kamin-
ski, realista, analityk i obserwator, z mi-
strzowskiem wykoficzeniem oddajacy posta-
cie réznorodne $wiatowcéw, wielkich panéw,
pélpankéw, rezoneréw oraz caly szereg fi-
gur typowych, wykoriczonych z flamandzka
drobiazgowos$cia. W sztukach wspélczesnych
Kamirnski jako doskonaly reiyser celuje uje-
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ciem calosci i harmonia troskliwie obmysla-
nych szczegétow,

Wojciech Brydzifski przez lat kilka bo-
gacit i poglebial swo6j talent jako artysta
pelen skupienia, prawdy wewnetrznej w dra-
matach i komedjach wspélczesnych. Ludwik
Wostrowski [przedwczesnie zgasty), miat du-
zo werwy i wyrazistodci jako lekki amant
i rezomer, Stanistaw Knake Zawadzki aktor
utalentowany i hojnie obdarzony od przyro-
dy, przez lat pare tworzyl role z powodze-
niem w dziedzinie charakterystyczno-drama-
tycznej. Piszacy te stowa po powrocie z Kra-
kowa na scene warszawska grywa postacie
powaine i tradiczne, gléwnie w dramatach
polskich i poematach romantycznych. Jan Ja-
nusz zaznaczyl si¢ dobrze w rolach mlodych
charakterystycznych — taksze jako rezyser.
Dziat charakterystyczny reprezentowali: Bo-
lestaw Nowicki (Bolestawski), artysta powaz-
ny i wyrobiony w kierunku tragicznym i ko-
medjowym, — Michal Szobert, aktor zdolny,
wyrazisty, pelen zapatu greniczacego z ekstaza,
Antoni Siemaszko i Ludwik Wilczynski (przed-
wczednie zmarly w Rosji podezas woejny) —
dobrzy wykonawcy typéw i figur rodzimych.
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Wyjatkowym talentem, intuicja, potega za-
palu, wspanialym glosem zaimponowal Jézef
Wegrzyn $wietny w rolach bohaterskich a je-
droczes$nie zablysnal pomystowoscia, humo-
rem i oryginalnem ujeciem figur grotesko-
wych. Jako amant liryczny, bohater podbil
ple¢ niewieécia oraz cala publicznosé Juljusz
Osterwa, pelen przemilej gracji, subtelnosci
i skupionego uczucia — jako rezyser i kierow-
nik odgrywa wybitng i wplywowa role w du-
chu nowatorskim i eksperymentalnym. Prze-
lotnie na scenie Teatru Rozmaitosci zabiy-
snal s$wietny, oryginalny talent Aleksandra
Zelwerowicza. Leon Junosza Stepowski stal
si¢’ ulubieficem publicznoséci w rolach $wia-
towcéw, salonowych bohateréw i zdobyw-
c6w serc niewiescich, dla nadzwyczajnej
swobody, elegancji i meskiego uroku. W la-
tach ostatnich Ludwik Solski, znakomity ak-
tor, rezyser i kierownik, dal kilka arcydziet
sztuki scenicznej, wielkich rél dramatyczno-
charakterystycznych, odtworzonych z pierw-
szorzedna ekspressja. — Wiadyslaw Stasz-
kowski odznaczyl sie gra wyrazista, stwarza-
jac pokazna ilosé postaci typowych. Wiady-
staw Lenczewski przez lat pare nadawal ton
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wlasciwy figurom wielkomiejskich lowelaséw
i karjerowiczéw, — jako lekki i liryczny
amant pracowal sumiennie Karol Bend i Ta-
deusz Frenkiel. Henryk Kawalski, Kazimierz
Biernacki i Jan Tomasik, pelniac obowiazki
sekretarzy, grali dobrze epizodyczne role.

Jézef Chmielifiski, aktor wybitny, celuje
pickna dykcja, oddajac szlachetnie z prawda
wewnetirzna postacie powazne w dramacie
i komedji wspélczesnej. Stefan Jaracz ostat-
nimi laty jako artysta zywiolowy pierwszo-
rzedny, zablysnal szczeroscia i twérczym
rozpedem wybitnego talentu—Gustaw Fritsche
tonem szlachetnym, trafna psychika i grada-
cja w oddaniu kilku rél komedjowych. An-
toni Rézycki subtelnie, naturalnie i z wdzie-
kiem grywa salonowych amantéw, wreszcie
Jan Szymanski, Jézef Zielifiski, Antoni Ré-
zanski, Witold Skarzy‘ﬁski, Feliks Norski,
Mieczystaw Myszkiewicz i Stanistaw Janow-
ski dopetniaja obecnie zastepu aktoréw, gra-
jacych réinorodne role w tonie wlasciwym
dla sceny stolecznej. Emil Chaberski poswie-
ca sig specjalnie pracy rezyserskiej z wybit-
ng zdolnoécia i zamilowaniem,

* -
*
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Pomyslniejszy rozwdj repertuaru oryginal-
nego na poczatku stulecia byl w znacznej
czesci wynikiem ambicji Ludwika Sliwifiskie-
go, kiéry rozwinal niepospolita energje ja-
ko twoérca i organizator warszawskiej operet-
ki i krotochwili, dogadzajac lzejszym i plo-
chym gustom wielkomiejskiej burzuazji. Sli-
winiski zadny wladzy, ruchliwy i przedsie-
biorczy, przez trzy lata (1902—1905) sprawo-
wal naczelne kierownictwo dramatu i kome-
dji, zorganizowal na nowy sposéb reklame
w prasie i zawiazal blizszy kontakt z gronem
autor6w oryginalnych. ~Oprécz  kilkunastu
sztuk autoréw juz znanych wprowadzil na re-
pertuar dwie dawne komedje Kraszewskiego:
zakazana dawniej przez cenzure (Panie ko-
chanku) pod zmienionym tytulem Leosi, oraz
Goscine Radziwitfa.

Rozpoczal w tej dobie twércza prace za-
step nowych polskich dramaturgéw: Stefan
Krzywoszewski, pisarz nawskrés$ teatralny,
malarz Zycia sfer mieszczafiskich, tworzyl
lekkie, satyryczne komedje (Tecza, Maledu-
sze), a potem w ciggu lat wzbogacil repertuar
szeregiem sztuk réznorodnych, obyczajowych,
pél - fantastycznych i tendencyjnych (Edu-
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kacja Bronki, Prizywédca, Aktorki, Zmar-
twienia pana Hamelbeina, Colombina i Giu-
szec). Tadeusz Rittner, artysta subtelny,
pisarz polsko-wiederiski, wytworny moderni-
sta, rozpoczal od sztuk realistycznych (Ma-
szyna, W malym domku), potem tworzyt cie-
kawe studja obyczajowe {Glupi Jakéb) oraz
komedije i dramaty z odcieniem symboliczno-
nastrojowym (Czlowick z budki suflera, Lato)
Wtodzimierz Perzynski zablysnal oryginalno-
$cig zwlaszeza w dwu najlepszych komedjach
(Lekkomyslna siostra, Aszantka), szydzac
subtelnie z obludy i plytkosci obyczajowej
naszego mieszczanstwa. Bolestaw Gorczyniski
podejmowal émialo i oryginalnie problemy
wspblczesne i zagadnienia erotyczne w obra-
zach zycia miodziezy i artystéw (Bagienko,
Wyzwanie, Kawiarnia, Noc lipcowa) oraz
tematy z zabarwieniem politycznem (Konsty-
tucja). Adolf Nowaczysski debiutuje zrazu
w jednoaktéwce, opartej na ironicznych kon-
trastach (Hamlet i Donzuan), w nastepnych
latach daje ciekawe studjum z niedawnej
przeszlodci iycia literackiego (Cyganerja)
oraz dwa mocne, oparte na drobiazgowych
studjach, szeroko zakrojone dramaty histo-
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ryczne. Stanistaw Brzozowski probuje raz
jeden sil swoich jako pisarz sceniczny w sztu-
ce ideowej (Mocarz). Wprowadza takie na
sceng Sliwifiski najbardziej artystycznie skos-
czong sztuke Przybyszewskiego (Snieg) pose-
pny dramat mitosci beznadziejnej, na tle fa-
talistycznej symboliki — dwie slabsze sztu-
ki Kisielewskiego (Sonata, Ostatnie spotka-
nie), wreszcie pierwociny literackie Zofji
Wojcickiej (Dylettanci), Szuldewicza (Odku-
pienie), Z. Kaweckiego (Dramat Kaliny), Wta-
dystawa Palifiskiego (W odmecie), Sydona
Frydberga (Na wakacjack) i Artura Sliwisi-
skiego (Kramarze).

W dziedzinie poezji bogaci repertuar efelk-
towna i malownicza na tle rewolucyjno-dzie-
jowem rozwinieta basi Jerzego Zutawskiego
(Eros i Psyche) oraz z mitologji greckiej wy-
snuta fantazja B, Hertza {Ananke). Z obeych
literatur wprowadzono na sceng w tych la-
tach utwory Szekspira (Powiesé Zimowa),
Maeterlincka (Monna Vanna) i kilkanadcie
wybitnych nowosci wspoiczesnych autoréw:
E. Brieux'so (Czerwona toga, Ucieczka), H,
Lavedan‘a, Al. Capus'a, Wedekinda (Duch zie-
mi), Jerzego Engla, Hervieux'go, a niemiecks
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bajke Kopciuszek w opracowaniu Adolfa Wa-
lewskiego wystawiono w pieknych dekora-
cjach i kostjumach dla uciechy matlych i sta-
rych dzieci.

W szkicu tresciwym i z koniecznoéci niezu-
pelnym, omawiajac koleje i przemiany lite-
racko-artystycznego rozwoju dramatu i ko-
medji warszawskiej z ostatnich lat kilkuna-
stu, moge dotkna¢ tylko kilku gléwnych mo-
mentéw, majacych znaczenie dla rodzimej
teatralnej kultury.

Gdy w epoce konstytucyjnej powiekszyla
sig nieco tolerancja rosyjskiej cenzury, umie-
jetnie wykorzystal te zmiane Jézef Sliwicki
jako naczelny rezyser kierujacy repertuarem
w latach 1905 i 1906. Wprowadzil na scene
sztuki, kitére dawniej byly niedopuszczalne.
Rozpoczyna te serje utwér Wincentego Ra-
packiego Boguslawski i jego scena, wskrze-
szajacy wspomnienia patrjarchy polskiej
sztuki teatralnej —w tym obrazie dziejowym
pierwszy raz od lat wielu zjawil sie krél pol-
ski Stanislaw August. Potem wystawione zo-
staly: antyniemiecka sztuka Adama Asnyka
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Bracia Lerche—patrjotyczny, wielce popular-
ny na scenie krakowskiej dramat Juljana
z Poradowa: Obrona Czestochowy — zaka-
zany przediem dramat historyczny Kozlow-
skiego Kazimierz Wielki i Esferka, politycz-
no-antysemicka komedja Zalewskiego Gérq
nasi, historyczny dramat Wincentego Rapac-
kiego Odsiecz Wiednia z krélem Janem So-
bieskim, komedja Fredry (ojca) na tle wlo-
skiem (Rewolwer), dramat historyczny Ga-
siorowskiego i Nikorowicza Pani Walewska,
legendowy dramat Marjana Tatarkiewicza
Knez Popiel, klasyczna tragedja Aloizego Fe-
lifiskiego Barbara Radziwilléwna a nade-
wszystko trzy genjalne utwory Stowackiego:
Nowa Dejanira (Fantazy), Balledyna i Lilla
Weneda. Po raz pierwszy w tym czasie ze
sceny warszawskiej przeméwil w dwu sztu-
kach (Candida i Bohaterowie) ironicznie zu-
chwaly talent Bernarda Shaw'a, gloény na za-
chodnim kontynencie,

W czasach przejéciowych i niespokojnych,
w r. 1907 postawiony przejsciowo na czele
dramatu i komedji Kazimierz Zalewski wzno-
wit List Zelazny Maleckiego, wprowadzil na
repertuar Kochanowskiego Odprawe posféw
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greckich, starodawna komedje Baryki Z chlo-
pa krol, komedje historyczng Rapackiego
Odbijanego, oraz wspaniala legende Wyspian-
skiego Bolesfaw Smialy, ale wystawienie i wy-
konanie w caloéci tego dziela nie zyskalo po-
klasku krytyki, ani uznania publicznosci. Na-
tomiast niezwykla popularnosé zdobyl wtedy
Zygmunt Kawecki, ktérego komedja Szkofa
byla cierpka i zajmujaca satyra na stosunki
pedagogiczne w Galicji, — z dziel tlumaczo-
nych podobala sie Mifos¢ czuwa Caillavet'a
i Flers'a, ktérzy w latach nastepnych obda-
rzyli nasza scene szeregiem pogodnych i wy-
twornych arcy-komedyj.

Gdy po nieudolnych rzadach prezesa Her-
schelmana stanal na czele dyrekeji w r. 1908
energiczny i ozywiony dobremi checiami Je-
rzy Malyszew, z pomoca w dziale finansowym
Leona Krywoszejewa—podjeta zostala sprawa
reformy i organizacji artystycznej. Zrazu na
stanowisko gléwnego rezysera powolany zo-
stal Kazimierz Kaminski z pomoca w kierun-
ku literackim Waclawa Grubiriskiego, nazwa-
nego skromnie lektorem. Z okazji jubileuszu
gloénego pisarza i publicysty Aleksandra
Swietochowskiego wystawiono wtedy bardzo
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starannie w doborowej obsadzie jego pigcio-
aktowy grecki dramat Aspazja, w ktérym
autor opromienil urokiem postaé szlachetnej,
madrej a wyzwolonej kobiety, $ciganej przez
zawiéé matodusznych intrygantéw politycz-
nych. Z arcydziet literatury wszechswiatowej
wznowiono z powodzeniem Szekspira Romeo
i Julje, komedje Beumarchaise’so Wesele Fi-
gara, Stowackiego Mazepe, z dziel oryginal-
nych grano dramat historyczny Adolfa No-
waczyfiskiego Smocze gniazdo z mocno posta-
wiona figura warchola i gwaltownika Stadni-
ckiego, zwanego djablem laficuckim, repre-
zentanta wybujalego indywidualizmu daw-
nych magnatéw polskich, krzewicieli ducha
anarchji. Wystawiono takie dramat wenecki
Jerzego Zutawskiego (La bestia), nowe Zy-
wotne sztuki Gorczyniskiego, Krzywoszew-
skiego i Kozlowskiego, w ktérych odbily sie
zagadnienia wspélczesne oraz biezace prady
i wydarzenia spoleczno - polityczne; — z li-
teratur obcych efektowna sztuke wegierskiego
dramaturga Molnara (Djabel), oraz Knuta
Hamsuna oryginalne, lecz malo scenigzne stu-
djum skandynawskiej psychiki (U krolew-
skich wrét). W roku 1909 prezes Malyszew
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zorganizowal w nowy sposéb tréjosobowe kie-
rownictwo dramatu i komedji. Kazimierz Ka-
minski i Jézef Sliwicki pracowali wspoétrzed-
nie jako rezyserowie, ja za§ objalem i przez
cztery lata spelnialem obowiazki kierownika
literackiego. W tym ustroju Prezes, w razie
rozbieznoéci zdan, byl instancja ostateczna,
chociaz wogdle nie krepowal samodzielnosci
kierownictwa i rezyserji, w paru tylko razach
przeprowadzajac swoja wole. Przy tej spo-
sobnosci zaznacze, Ze w roku 1892 ustanowio-
no literackiego kierownika pod nazwa rezyse-
ra repertuaru, ale wskutek zabiegéw zakuli-
sowych, ta posada wkrétce zostala zwinieta.
Od r. 1909 w dramacie warszawskim, podob-
nie jak w pierwszorzednych teatrach za gra-
nica — kierownictwo literackie stalo sie ko-
nieczna potrzeba i czescig skladowa w roz-
woju dzialalnoéci dyrekcji naczelnej.
Uznana zostala wtedy zasada, ze rozwéj
sceny warszawskiej powinien sie opiera¢ na
twérczosci rodzimej. — W latach 1910, 1911
i 1912 wzbogacilo repertuar 41 nowych pre-
mjer oryginalnych a 27 nowych sztuk tluma-
czonych. Z dziet wielkiej naszej poezji po-
jawily sie wiedy cudne fragmenty Stowackie-
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go Zfotej czaszki—troche okrojony przez cen-
zure poteiny w swej grozie tragiczmej, zam-
kniety harmonijnym akordem Srebrny sen Sa-
lomei, pelna zgrzyiéw, kipiacych namietno-
éci i walki z prawami moralnemi tragedja
renesansowa Slowackiego Beafrix Cenci. —
Wystawiono réwniez dwa spiZowe, najmoc-
niej zbudowane dramaty Stanistawa Wyspiaf
skiego: Sedziowie i Klgiwa, w ktérych dziata
tragicznie potega losu i sumienia. Na benefis
Leszczyfiskiego grano po raz pierwszy dra-
mat historyczny Jézefa Szujskiego Halszka
z Ostroga, ktérego barwy juz przyblakly —
natomiast dramaty Adolfa Nowaczynskiego
Wielki Fryderyk i Dymitr Samozwaniec
(ckrojony przez cenzure), dzieki odpowied-
nim skrétom i wyrzutniom, ujawnily na sce-
nie swéj §wietny koloryt dziejowy, przedziw-
na plastyke figur i dramatyzm scen najwaz-
niejszych. Przybyszewskiego mistyczna Od-
wieczna be§h, uwieficzona nagroda, sce-
nicznie malo wyrazista, miala tony glebokiej
wiary w szlachetne strony ludzkiej natury,
w tryumf duchowej mifoéci nad lichota spraw
i dazen doczesnych, Wspélezesny dramat te-
goz autora Gody Zycia wykraczal po za
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sfere jednostronnego erotyzmu, ukazujac bo-
lesng i wzruszajaca walke uczué macierzyf-
skich, ktére sie¢ buntowaly przeciw surowym
wyrokom ladu i prawa moralnego w rodzinie.
W tragedji greckiej Tadeusza Konczynskie-
go Demostenes bohater walczy o honor naro-
du, pragnac, aby jego ojczyzna raczej zgine-
la, anizeli sie pogodzié mogla z harbag upad-
ku w niewoli. W dramatach wspéiczesnych
Srebrne szezyty i Stracericy, rozwinal zajmu-
jaco Konczyfski problematy duchowego zy-
cia i powolania kobiety — dramat iluzji
w stosunku do rzeczywistosol, oraz walke dwu
natur mezkich, biegunowo przeciwnych o god-
noéé i dostojnodé duszy niewiesciej. Krzywo-
szewski w komedji Djabel i Karczmarka two-
rzy wesolg basi poél-fantastyczna, stawiac ro-
zum i dzielnoéé kobiety uczciwej — w mnaj-
lepszej swej komedji Rusafka, takie fanta-
stycznie zabarwionej, rozwija glebsza ironje
na tle egoizmu i préznoéci sfer arystokra-
tycznych, w ,, Akforkach” daje wesoly i sym-
patycznie idealizowany obraz zycia zakuliso-
wego sfer teatralnych. Ignacy Grabowski
w premjowanej na konkursie fantazji Soké?
stawi dziarskoéé staropolskiej mlodziezy. Ko-
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zlowski potraca o legende wielkiego Korsy-
kanina w Jericu Napoleona, Jaroszyniski two-
rzy dobry obrazek rodzajowy Zycia mieszczaf-
skiego (Sagsiadka), podniesiony przez znako-
mita gre artystéw. Ignacy Nikorowicz zapel-
nia swa lekka komedje W golebniku wesolem
gruchaniem par milosnych i szczebiotem za-
lotnych kobietek, Stefan Kiedrzyfiski w Dzi-
siejszych daje pierwsza probke swego zywot-
nego, na wskro§ scenicznego talentu, karcac
z gorycza egoizm, moralna lichote i depra-
wacje burzuazji doby przedwojennej. Z po-
wodu jubileuszu Kazimierza Tetmajera pare
razy grano okrojona przez cenzure jego fan-
tazje Zawisza Czarny, luing w calosci, ale
oryginalna i poetyczna w paru epizodach.
Oprécz kilku innych sztuk, znanych i wybit-
nych autoréw wprowadzono na repertuar: bla-
dy dramat Adama Krechowieckiego z czasow
legendowych Syn Krélewski, pierwsze plo-
dy sceniczne: Jana Adolfa Hertza (U Zrédia
cnoi), Antoniny Dembitiskiej (W frzesawis-
ku), Kazimierza Krélifiskiego (Sufraiystki),
Czestawa Halicza (Kwinfet) i Kazimierza
Wroczyniskiego (Venus) — wznowiono réw-
niez najlepsza komedje Checifiskiego (Kry-

87



tycy). W malowniczej oprawie dekoracyjnej,
starannej obsadzie i nowej inscenizaciji, uka-
zaly sie: baén Szekspira Ser nocy letniej
i dramat Kupiec wenecki — a z wybitnych
plodéw wspolczesnej i dawnej literatury eu-
ropejskiej: tragedja Szyllera Don Carlos
(tym razem bez amputacyj cenzuralaych)
w przekladzie Jana Kasprowicza—dramat wi-
zyjny Gerharda Hauptmana Henusia w tlo-
maczeniu Marji Konopnickiej, — Hofmani-
stala tragedja jednoaktowa Elekfra, Frydery-
ka Hebbla dramat biblijny Judyfe, uczucio-
wy dramat Edmunda Rostanda Orle z me-
lancholiczna figura ksiecia Reichsiadiu, prze-
lozony wierszem plynnym przez Marjana Ta-
tarkiewicza — oraz w jednem widowisku obie
czeéci glebokiego misterjum Bjdrnsona Po-
nad sily, w kiérem autor poruszy! kapitalne
problematy duchowe i spoleczne naszej epoki.
Kilkanascie innych sztuk tlomaczonych stanc-
wilo powszednig sirawe dla miloénikéw sceny.

W roku 1913, opusciwszy dyrekecje teatru
krakowskiego, obja! naczelne kierownictwo
dramatu i komedji Ludwik Solski ze wspél-
praca literacka Adama Grzymaly Siedleckie-
go. Doniostym wypadkiem bylo wiedy wpro-

88

wadzenie na repertuar dwu pierwszych czesci
wielkiej trylogji historycznej Lucjana Rydla:
komedji Krolewski jedynak i dramatu Zlofe
wiezy. W pierwszym utworze poeta wskrze-
sit majestat i blask krakowskiego dworu za
dynastji Jagiellonéw, w drugim tragedje za-
losna Barbary Radziwilléwny, walke kréla
z wybraficami narodu o prawa serca i swobo-
de wyboru malzonki, Oba te dziela, zaleca-
jac sie dlicznie cyzelowana forma jezyka, ma-
ja warloé¢é barwnych malowidet dekoracyj-
nych, zdobiacych éciany $wiatyni pamiatek.
Dramat Zulawskiego Koniec Mesjasza przy-
pominal zalamanie si¢ i upadek Sabbataja
Cewi, ambitnego proroka, ktéry dziatal w17
wieku w Smyrnie, jako reformator, a w kof-
cu odstepca od wiary zydowskiej. Waclaw
Grubinski w jednoaktéwce Djogenes z Sy-
nopy tadaym jezykiem glosit dziwna ,po-
chwale prozniactwa”, W komedji Na sprze-
daz Jan Adolf Hertz na tle zycia mieszczafi-
skiego dal charakterystyczny obraz targéw
malzenskich i walki uczucia z poziomym in-
teresem, a Jastrzebiec Zalewski w Biednej
Meli" przedstawil ironicznie dole kobieca
w zyciu éredniej burzuazji.
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Gdy w r. 1914, wskutek wybuchu wojny
dyrektor Solski zostal odciety od Warszawy,
za ostatniej dyrekcji rosyjskiej zajat sie spra-
wami dramatu i komedji vice-prezes Kazi-
mierz Hulewicz lacznie z Grzymala Siedlec-
kim oraz komitetem rezyseréw. Wyzyskujac
nastroje antygermarskie, wprowadzono wte-
dy dramat francuski Harancourt'a, W nie-
mieckich szponach na tle stosunkéw ludnos-
ci alzackiej do pruskich ciemigzcéw, — pelna
rozlewnej liryki, pieknym wierszem pisang
tragedje Adama Asnyka Kiejstuf, ktérej bo-
hater pada ofiara krzyzackiej intrygi. W ja-
setkowym dramacie Lucjana Rydla Betleem
polskie, przesunal sie korowdd postaci z dzie-
jow polskich — dodano wtedy bedaca na
czasie djatrybe starca, ktéry wielkga glosem
wolat do Boga o pomste z powodu okru-
ciefistw i gwaltéw niemieckich w Kaliszu.
W dramacie wierszowanym Szlakiem legjo-
néw Ludwik Hieronim Morstin z poetycznym
talentem przedstawil na tle patrjarchalnego
zycia dworu wiejskiego w poczatku zeszlego
stulecia, tajemne rwanie si¢ mlodziezy do bo-
ju za ojczyzne, bolesny dramat ojca po zgo-
nie w boju ukochanego jedynaka oraz $wit
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legendy napoleoriskiej, niosacej nadzieje
zmartwychwstania. Najwazniejszym jednak
wypadkiem w dobie przedwojenenj bylo wy-
stawienie arcydziela Wyspiafiskieso Wesele,
w ktérym znakomity poeta skupil rozlam, b6l
i udreke’ narodu na schylku epoki niewoli.
Ten jasetkowy poemat, zjawisko nowe i ory-
ginalne w literaturze dramatycznej calego
éwiata—pod wzgledem artystycznym byt tak-
ze gléwnym na scenie tryumfem metody na-
strojowo-symbolicznej. Wywart on jedyne
w swoim rodzaju, fascynujace wrazenie splo-
tem jawy z sennemi wizjami, bolesnem na-
pieciem polskiego uczucia. To dzielo naj-
przedniejsze poety ozwalo sie w sercach pol-
skich echem pragnieni i przeczué, wydobytych
z najglebszych, podswiadomych pokladéw
zbiorowej duszy polskiej.

W roku 1915, gdy wladze rosyjskie zacze-
ly opuszczaé Warszawe, ostatni prezes Dy-
rekeji rosyjskiej proponcwat artystom Teatru
Rozmaitosci, aby pozegnawszy Warszawe,
udali sie do Rosji, pod opieke wladz rzado-
wych, ale artyéei, oceniajac trzezwo sytuacje,
postanowili jednomyélnie wytrwaé na stano-
wisku i pracowaé dla sceny macierzystej. Pod-
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czas okupacji niemieckiej, przez pélczwarta
roku dzialalo pomyslnie Zrzeszenie artystéw,
a jego koleje stanowia ciekawy i godzien
blizszej uwagi moment w dziejach naszej sce-
ny. Dusza wybranego przez artystéw tryum-
wiratu stal sie Wladyslaw Paliniski, aktor
i literat, pelen energji, wybitnych zdolnosci
organizacyjnych, ktéry odrazu postawil ustréj
Zrzeszenia na zdrowych i racjonalnych pod-
stawach. Ja przez dwa lata, jako czlonek
Zarzadu prowadzilem repertuar, Jézef $liwic-
ki kierowal zrazu praca inscenizacyjna, po
jego ustapieniu Pawel Owerllo wszedl do Za-
rzadu, jako reiyser i gospodarz sceny. Po
$mierci przedwczesnej Palifiskiego w r. 1917
wybrano na jego miejsce Antoniego Bednar-
czyka, jako fachowego reiysera. W drugim
zarzadzie, od poczatku 1918 r. gléwne kierow-
nictwo objat Jozef $liwicki przy wspélpracy
Teodora Rolanda i Stanistawa Knake-Zawadz-
kiego, Oba Zarzady dzialaly zgodnie i solidar-
nie—przy chetnym udziale artystéw rozwi-
nela si¢ plodna, wytezona praca i szybka od-
nowa repertuaru. Wystawiono po raz pierw-
szy w Warszawie w doskonalej obsadzie i re-
zyserji gloény w Galicyi dramat Gabrjeli
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Zapolskiej Tamten, dzielo mocne, efektowne,
zawierajace pelen prawdy obraz zabiegéw,
$ledztw i badafi zandarmerji rosyjskiej,
przesladujacej mlodziez polska. Jednym z naj-
wazniejszych czynéw Zrzeszenia bylo znako-
mite pod wzgledem akiorskim i dekoracyj-
nym wykonanie wspanialego poematu - wizji
Stanistawa Wyspiafiskiego Noc listopadowa,
takze trzeciego dramatu z cyklu dziejowego
Lucjana Rydla Ostatni z Jagiellonéw, oraz
glosénej na cala Polske sztuki Wiadyslawa
Anczyca Kosciuszko pod Raclawicami, ktéra
w Galicji odegrala tak wielka role, podtrzy-
mujac w masach ludowych ducha mitosci dla
Ojczyzny. W najcelniejszym swym dramacie
Judasz z Kariothu wybitny poeta, pelen sce-
nicznego daru Karol Hubert Rostworowski
zaimponowal wielkim poetycznym stylem, do-
skonalem prowadzeniem scen zbiorowych, zna-
komita charakterystyka bohatera, ktéry po
swojemu, w duchu kramarskim, pragnat wyzy-
skaé¢ ideowa misje najwiekszego proroka
ludzkosci, zwiastuna dobrej nowiny. Pierw-
szy raz w Warszawie ukazal sie Stowackiego
Horsziyniski z przepiekna tragedja o$lepione-
go przez rosjan konfederata barskiego. Z no-
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wych dziel oryginalnych: historyczny dramat
Ireny Panenkowej Zukasiriski, — Jana Adol-
fa Hertza dramat Ksiqie Jézef Poniatowski,
ktéry zdobyl ogromne powodzenie, giéwnie
dzieki pelnym charakteru scenom na dworze
Stanistawa Augusta i porywom zapalu pa-
trjotycznego. Zyskala wielki sukces tegoz au-
tora komedja Mtody las, przedstawiajaca
z dosadna charakterystyka i nerwem drama-
tycznym pamigtny w dobie przedwojennej
strajk i protest mlodziezy szkolnej przeciwko
niegodziwym pedagogom-rusyfikatorom. Zastu-
guja takie na wyréinienie nowe dramaty Za-
polskiej Carewicz, sztuki Stanistawa Kozlow-
skiego Apostata i Serwis galowy z zabarwie-
niem antyrosyjskiem. W komedji Gorqca Krew
przeméwil nowy sympatyczny talent Mieczy-
stawa Fijalkowskiego, ktéry z temperamen-
tem komedjopisarza laczy wesoly, lekko iro-
niczny poglad na Zycie, a nadewszystko raso-
wa, nawskro$§ rodzima werwe i optymizm pol-
ski, widoczny takze w pb6Zniejszych jedo zaj-
mujacych komedjach: Pan Posel i Wierna Ko-
chanka. W scenicznej grotesce Rycerz z fa-
bedziem przeméwil oryginalny, ekscentrycz-
ny humor Brunona Winawera, ktéry w du-
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chu kosmopolitycznym pisze po polsku, koja-
rzac swe zreczne pomysty farsowe z motywa-
mi przyrodniczo-naukowemi.

Streszczajac sie, pomijam Z koniecznosci
obfita w tym czasie ilog¢ wznowieft i premjer
ttomaczonych. Zaznacze tylko, Ze pomimo taré
wewnetrznych i przeszkod zewnetrznych, Zrze-
szenie artystéw dramatu spelnilo pomysélnie
zadanie samopomocy w ciezkiej epoce przej-
éciowej. Nietylko utrzymano caly dawny per-
sonel, ale pozyskano na nowo dla sceny zna-
komity talent i rezyserje Kazimierza Kamin-
skiego, zbogacomo sity wykonawcze $wiet-
nym, pelnym polotu artysta Jézefem Wegrzy-
pem, na krétko zwerbowano Jerzego Le-
szczyfhskiego. Pod wzgledem materjalnym oba
Zarzady pelnily swe zobowiazania, przeka-
zaly na wlasno$é miasta pokainy, praca ar-
tystéw zdobyty, inwentarz. Podnoszac po-
ziom widowisk pod wzgledem gry, insceniza-
cji i wystawy w duchu artystycznej har-
monji — Zrzeszenie nietylko utrzymalo, ale
wzmocnito powage i préstige pierwszej pol-
skiej sceny.

* -
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Gdy od poczatku r. 1919 objely zwierzch-
nictwo nad Teatrami wladze miejskie, na sta-
nowisko dyrektora generalnego powolany zo-
stal literat i krytyk, pelen wiedzy i wysokiej
kultury znawca ruchu literackiego u nas i za-
granica, Jan Lorentowicz. W r. 1921 dodano
mu do pomocy Michala Tarasiewicza, powaz-
nego artyste, bylego kierownika sceny Iwow-
skiej, ktéry przez rok tylko pelnil przed
émiercia obowiagzki fachowego dyrektora
teatru.

W roku 1922 po ustapieniu Lorentowicza
dyrektorem dramatu i kemedji zostal ponow-
nie Ludwik Solski. W roku zeszlym naczel-
ny kierunek artystyczny Teatru Rozmaitosci
objal Juljusz Osterwa, ulubiony artysta, prze-
jety duchem reform, dyrektor teatru ekspe-
rymentalnego , Reduta”—literackim kierowni-
kiem zostal Stanislaw Milaszewski, pelen
wiedzy, wytworny stylista, krytyk literacki
i teatralny. Na te mloda dyrekecje spada trud-
ne, ale wdzieczne zadanie pracy twérczej dla
przyszlosci, zgodnej z tfetnem czaséw obec-
nych,

Dn. 2 Listopada 1919 roku splonat po raz
drugi Teatr Rozmaitosci z przyczyny niewy-
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$ledzonej. Odtad nasz dramat i komedja wio-
dty zywot tymczasowy, najprzéd w sali Tea-
tru w Ogrodzie Saskim, od roku w gmachu
Teatru Bogustawskiego.

Nie bede omawial blizej ostatniego piecio-
lecia, jako przeszlosci zbyt $wiezej, ktéra na-
lezaloby oglada¢ = pewnego oddalenia,
Wspomne tylko przelotnie, ze w najnowszych
dzietach naszych pisarzy dramatycznych Ste-
fana Kiedrzyfiskiego, Waclawa Sieroszewskie-
go i Kazimierza Wroczyfiskiego, odbily sie
Przezycia powojenne oraz przemiany obycza-
jowe w dobie spekulacii i rozwoju tak zwa-
nego paskarstwa., Chociaz sztuki te szybko
sie przezyly, naleia ome jednak do cieka-
wych dokumentéw, odbijajacych oblicze i cha-
rakter epoki najnowszej.

- -
-

W pracy obecnej chodzito mi o to gléwnie,
aby wydobyé ma jaw i przypomnies, jakie
byly tradycyjne zdobycze naszej kultury te-
atralnej, ki6ra, pomimo przeszkéd i omdles
chwilowych, przebyta ciekawa droge ewolu-
cji, wytwarzajac styl rodzimy, z dodatkiem
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wartosci, zespolonych z ogélnym pochodem
mys$li i sztuki europejskiej. Pomimo obcych
wplywoéw, sztuka sceniczna polska od chwili
swych narodzin wchlonela w siebie pierwiast-
ki swojskie, rozwijala sie, dazac ku praw-
dzie i szczeroéci w trzech, scharaktery-
zowanych wyzej fazach: klasyczno - akade-
mickiej, epoki gwiazd z przewaga dry wirtu-
ozéw oraz doby stylizowanego realizmu. Ten
ostatni ustapil w czasach najnowszych me-
todom realizmu dyskretnie skupionego, oraz
rozbieznym jeszcze kierunkom stylizacji na-
strojows-symboliczne;j.

W ciggu stulecia przesunal sie na scenie
warszawskiej lanicuch kolejny wybitnych
i znakomitych dzialaczy, z ktérego widaé, ze
giéwna diwignia kultury scenicznej w War-
szawie bylo akforstwo polskie, nietylko dzie-
ki talentom odtwérczym, wykonawczym, ale
takze zdolnoéciom organizacyjnym i kierow-
niczym, popartym przez wiedze literacka
jednostek wybitnych i wplywowych. Rézno-
rodnoéé duchowego oblicza tych dzialaczy
wykazuje dowodnie, Ze jedna z glownych
sil twérczych naszej sztuki byl polski indywi-
dualizm, ktéry ustrzegt artystéw znakomitych
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i dobrych od zasklepienia si¢ w martwocie
rutyny i konwencjonalizmie szablonéw.

W epoce niewoli duch narodowy w Tea-
trach warszawskich mégt sie wyrazaé tylko
ulamkowo, a jednak i ped tym wzgledem
nasza scena odegrala role niestychanie do-
niosta, Gdy wygnano z urzedu i ze szkoly
zywe slowo polskie, moglo sie¢ ono rozlegaé
publicznie tylko z ambony w kosciele, lub
z desek teatralnych. Wiadze rosyjskie oto-
czyly Teatry Warszawskie czujnym nadzo-
rem, straza eelnikéw ducha i brytanéw prze-
mocy, ktérzy dbali o to, aby zdusié w zarod-
ku zakusy anty-despotyczne. Tolerowano
w zasadzie scene polska, jako Zrédlo zaba-
wy, ktéra odciagala umysly od niepozada-
nej i niebezpiecznej polityki. Mimo to pro-
mieniowaly z tej sceny uczucia szlachetne,
brzmialy cudne dswieki mowy ojczystej.

Byly nawet nadzwyczajne chwile porozu-
mienia migdzy sala a scena. Gdy Krélikow-
ski przed szes§édziesieciu paru laty, grajac
w ,Burgrafach” Wiktora Hugo stuletniego
starca, zamiast skreslonej przez cenzure prze-
mowy podnidst do géry rece i wstrzasat kaj-
danami, sala grzmiala burzliwym oklas-
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kiem, manifestacja przeciw tyranji. Pézniej,
takie przed czterdziestu laty, podczas przed-
stawienia ,,Wilhelma Tella” Szyllera przez
slynne towarzystwo meiningefiskie, zahuczata
burza oklaskéw, gdy jeden ze spiskowcéw
szwajcarskich na scenie zawolal: ,powstaje-
my w obronie naszych kobiet i dzieci”! Nie-
mieckie stowa poety, szlachetnego obroficy
wolnosci ludéw, znalazty w polskich sercach
oddzwick potezny.

W Teatrze Narodowym, ktéry po ostatnim
pozarze powstaje na gruzach Teatru Rozmai-
tosci—w przybytku sztuki, stojacym na wyzy-
nie najnowszych wymagan estetycznego sma-
ku i potrzeb techniki — moze panowaé swo-
bodnie dusza zbiorowa polska i jej glos, mni-
czem nieskrepowany. Po wskrzeszeniu nie-
podleglosci, nasza literatura i scena nie ma-
ja, tak jak dawniej, przewazajacego wply-
wu, gdyz we wszystkich kierunkach rozwija
sie, krepowane przedtem, zycie polityczne
i cywilizacyjne. Nalezy sobie jednak uprzy-
tomni¢ mysla i odczué pelnem milosci ser-
cem ten wielki skarb, ktérego wartoéci nie
odczuwaja miodsze pokolenia, nie ciesza sie
nim tak ochoczo, jak my, starsi, wyprowa-
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dzeni cudem z ciemnicy ucisku na sltorice
swobody. Ze 1za w oku, ze $cisnietem od
wzruszenia gardlem stuchamy, gdy na Pla-
cu Saskim, przy zmianie warty, nasze zol-
nierzyki graja piesni narodowe, patrzymy
radosnie, jak przechodnie odkrywaja glo-
wy na diwiek ,mazurka Dabrowskiego®.

A jednak w $wicie dni nowych nie moze-
my lekcewazyé dawnych zdobyczy mysli
i fantazji rodzimej. Teatr dramatyczny war-
szawski wraca do nazwy Teatru Narodowe-
go, wiec winien wchlonaé w siebie cenne zdo-
bycze dawnej kultury artystycznej, utrzy-
ma¢é ciaglo§é pracy i rozwoju, co niewylacza
bynajmniej dazefi reformatorskich racjonal-
nych, ani nowych porywéw ku wyzynom.
Wedtug pieknych stéw Asnyka, ciagla prze-
miana jest majwyiszym cudem odradzaja-
cego sie Tajemniczego Béstwa — idealu.
W nowym Teatrze misterje sztuki narodowej
odbywa¢ sie moga i z pewnoscia beda
w duchu picknych stéw patrjarchy sceny
Ilwowskiej, Jana Nepomucena Kaminskiego,
ktéry orzekt wymownie, ze ,scena rozma-
wia ze sercem narodu”, albowiem ,obie tam
strony wspélna mysl kojarzy, co jedna czu-
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je, druga ma na twarzy'. Potrzeba tylko, aby
w odrodzonym Teatrze zapanowal kult wiecz-
nego czlowieka, a nie przemijajacej mody,
aby $wiecila tryumfy nasza dzielno$é rasowa
w tworczem slowie poetéw, rozumie i energji
kierownik6éw, w pracy i natchnieniu artystéw,
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