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Sita Fidyaszowego geniuszu polega nietylko na tem, Ze stwo-
rzyl on nowa szkole attyckg i przyczynil sie do jej slawy, lecz uwy-
dalnia si¢ takze w tem, Ze wywarl wplyw na wspdlczesnych arty-
slow — reprezentantow innych szkdl, rozwijajgeych sie w drugiej
polowie V w. bgdZz w Atenach, bgdZz w calej Grecyi. Wzniosly ideal
artystyczny, ktéry w licznych kreacyach ukazal, zwrécil na siebie
uwage wszystkich 1 pociggngl za sobg. 1 tak Kresilas konty-
nuator kierunku myronowego w epoce Periklesa, przedstawil w sla-
wnym wizerunku portretowym, umieszczonym na Akropoli, znako-
mitego meza stanu w idealnej typice, ktéra z szlachetnego czlowieka
zrobida posta¢ jeszcze szlachetniejszg, zblizong do béstw olympijskich.
Nie ulega watpliwosci, Ze ta zasada artystyczna idealizowania w por-
tretach ludzi zbiegala si¢ z tendencyami Fidyasza, ktory na fryzie
Partenonu wyobrazil liczne zastepy obywatelstwa atefiskiego w ty-
picznych ksztaltach. Stgd Perikles Kresilasowy wyglada, jakby byl
wykonany na modl¢ figur fryzu.

W jaskrawszem $wietle ukazuje si¢ znéw wplyw Fidyasza na
Polykleta?® wielkiego przedstawiciela stylu doryckiego w rzezbie
greckiej. W czasie krétkiego pobytu w Atenach przed r. 430 poznal
on — juz stawny artysta i twérca Doryforosa, w ktérym skody-
fikowal zasady wzorowej budowy ciala ludzkiego, bardzo pielegno-
wane w szkolach peloponeskich — nowg atmosfere sztuki attyckiej,
a ulegajgc jej dziataniu zmieni! odtgd swoj ideal atletyczny i w Dia-
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t Zob. Kekule, Uber ein Bildnis des Perikles, 61 Berl. Winckelmannspr.
1901; Salomon Reinach, Le »blessé défaillante de Cresilas, Gazette des beaux
arts 1905 str. 193; Brunn- Bruckmann, Denkmiler labl. 166; Arndt-Bruckmann,
Portriits tabl, 411—414.

* Zob. Pierre Paris, Polycléte; Furtwingler, Meisterwerke 1893 str. 413;
Mahler, Polyklet und seine Schule 1902; Diadumenos z Vaison Rayet Monuments
tabl. 30, egzemplarz z Delos Monuments Piot. 111 (1896) str, 187 n., egzemplarz
z Madrytu tamze IV (1897) str. 64 n,
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dumenosie ukazal nam posta¢ mlodziefica mnie) silng 1 masywns,
a wigcej powabng tak w proporeyach jak i nowym rytmie ruchow.
Co wigcej, Polyklet przeszed! nawet na pole sztuki religijnej, i w ko-
losalnej] Herze argiwskiej, wykonanej ze zlola i kosdci sloniowej po
r. 423 dla Heraionu, stworzyl koszlowne arcydzielo, ktére mialo
rywalizowaé z Ateng Partenos i Zeusem olympijskim.

Wskutek rozkwitu plastyki w Atenach stracita najwiece) szkofa
jonska. Bezwgtpienia jonscy artysei, tak ci, ktérzy za Peisistratydéw
zatrudnieni byli w Altyce, jakotez owi, ktérzy za Kimona i Periklesa
podazyli z ojezyzny spustoszonej do nowej metropoli, przyczynili sie
w wielkie] mierze do powstania odrgbnego stylu attyckiego. Nawet
wzniosla sztuka Feidiasa ma do zawdzieczenia wiele inspiracyom
idgeym od wielkiego Polygnota z Tasos i jego atenskich towarzy-
sz6w. Lecz skoro raz rozwingl si¢ wspaniale w rzezbie styl attycki,
zacigzyl on swg silg na calej Jonii, zlgczonej zwigzkiem delijskim
Scisle z Atenami. Wskutek tego prawie Ze nie slychaé w tych cza-
sach o oryginalnych artystach joriskich — rzezbiarze pochodzgey
z wysp (Agorakritos) lgczg sig w Atenach z Feidiasem i tworza
orszak jego uczniéw, a dzieta z tej epoki, znalezione w samej Jonii,
wyglgdajg jak utwory attyckie.

Odbywa si¢ wige w drugiej polowie V w. oryginalny proces
zlewania si¢ dwoch stylow w nowy styl attycko-joriski, ktéry zdo-
bywa sobie panowanie na szerokiej przestrzeni. Twércg jego byl
Feidias i jego uczniowie. Oni to podniesli artystyczny geniusz attycki
na wyzyny takiej doskonalosci, Zze zapewnili mu dalsze Zycie, po-
mimo burz, jakie spadly na ojczyzne.

Nawet Paionios z Mende?, w ktérym niektérzy cheieliby
widzie¢ dzielnego propagatora stylu joriskiego, ukazuje si¢ po glebszej
analizie Niki olympijskiej jako artysta owiany duchem sztuki attyc-
kiej. Jego Nike, zadziwiajgca nas smiafoscig pomystu i malowniczo-
Scig stylu, styka si¢ pod tym wzgledem z wieloma utworami attyc-
kimi, a w pomysle jest bez watpienia wyptywem licznych Nik, ktore
tak czgsto przedstawial Feidias w swoich kreacyach.

Potega sztuki attyckiej pochodzi gliéwnie stgd, Ze znalazla ona
troskliwg opiekunkg w panstwie, ktére potrafito przy monumental-
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1564 Zob. E.uliignun. Histoire de la sculpture grecque I str. 466, Klein, Ge-
m:.hlchta der griech, Kunst II str. 188 n,, Olympia III tabl, 46 —48, Studniczka
Die Siegesgiltin labl. V, str. 16, Bulle, Der schdne Mensch tabl, 104, ;
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nych budowlach zatrudni¢ naraz wielu artystéw i sprzegnaé ich do
wspolnej pracy. W licznych kompozycyach, wykonywanych wspol-
nemi sitami, przerobili oni gléwne legendy swigle na nowg modie
i dostarczyli obfitodci przepysznych wzoréw do nasladowania. W tych
dzietach dekoratywnych nieraz zatracala si¢ indywidualna cecha
artysty, a miejsce jego zajmowal jednolity styl og6lny, panhelleniski,
kiéry przypomina nam proces podobny, jaki w éwiecie lingwisty-
cznym doprowadzil do wytworzenia sig jezyka wszechgreckiego
w hellenistycznej epoce. Przyklad Aten podzialal 0zywczo na rozwoéj
dekoratywnej plastyki w calej Greeyi. Slyszymy, Zze W drugie] polowie
V w. odbudowano i przystrojono rzezbg Heraion w Argos’, swig-
tynie Hery w Platejach®, Apollina w Delfach ® (Praxius) i Latony na
wyspie Delos4 Nawel serca zhelenizowanych barbarzyficdw zapalaly
miloécig do odrodzonej sztuki greckiej i daly moznosé¢ artystom hel-
lefiskim wzniesienia w Lykii pomnikéw, ubranych w przepyszne rzezby,
ktére godnie rywaliznjg z budowlami samej Hellady. Poniewaz deko-
ratywna plastyka tych dziel architektonicznych rzuca $wiatlo takze na
sztuke attycka, przeto zastuguje ona w tym zwigzku na bliZzsze poznanie.

Pierwszem z nich jest wielkie heroon, odkryte przez ekspe-
dyeye austryackg kolo wiejscowosci Gjslbaschi, gdzie lezala sta-
rozytna Trysa® Byl to wspanialy grobowiee, zbudowany pod koniec
V wieku, na odosobnionej wyZynie niedaleko morza, dla familii kré-
lewskiej. Posiadal on ksztalt temenosu i wyglgdal jak maly cmen-
tarz, otoczony silnym murem, w czworobok biegngeym (19 X 24 m.).
Do wnetrza gaju prowadzila brama, umieszezona od strony miasta
w érodku fasady poludniowo-wschodniej. Po przejsciu jej widac bylo
kamienny sarkofag formy lykijskiej, ustawiony w rogu p&inocno-
wschodnim, za$ w rogn przeciwleglym stal maly budynek, przezna-
czony na mieszkanie stréza heroonu, a nadto przypieraly do muru
portyki, w ktérych urzgdzano pamigtkowe obrzedy. Znaczenie calego
pomnika polega na bogactwie plaskorzezb, uzytych do dekoracyi ka-
miennego peribolosu, ktére w komplecie przeszly w latach 1881—3
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1 Zob. Waldstein, The Heraeum of Argos.

3 Paus. IX, 2, 7, Overbeck Schriftquellen |. 896.

3 Paus. X, 19, 4. Overbeck Schriftquellen 1. 857.

¢ Zob. Architol Zeitg. 1882, str. 836 n., Cavvadias, Calal. du Musée nat.
d’Athénes nr. 130 —136.

s 0. Benndorf und G. Niemann, Das Heroon von Gj6lbaschi-Trysa, Wien
1889 tekst z albumem, zob. Brunn-Bruckmann, Denkmiiler tabl 486.
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w posiadanie muzeum nadwornego w Wiednin. Dlugie fryzy reliewowe
biegly podw6jnym pasem po wewnetrznych écianach muru, pokry-
wajge sobg dwa goérne rzedy cioséw. Tak samo wystepowaly one
w charakterystyeznem zdwojeniu na zewnglrznej stronie muru polu-
dniowego, znaczge jg jako strone fasadowg. Cala dlugoéé podwdj-
nego fryzu wynosila okoto 108 m. Wystepowata wigc na tym po-
mniku taka obfitod¢ plastyeznych dekoracyj, jakiej nie znajdujemy
wspdlezednie prawie na Zadnym budynku wlasciwej Grecyi. Zatowaé
nalezy, Zze reliewy wykonane zostaly z miejscowego kamienia poro-
watego barwy szarej, ktory naturg swg sklanial rzemieslniczych ar-
tystbw do powierzchownego modelowania figur i do silnego poly-
chromowania calych kompozycy].

W tej ogromnej seryi reliewéw, nagromadzonych z oryentalnym
przepychem, element miejscowy zaznaczal si¢ silnie w tematach,
obranych do dekoracyi bramy. I tak po zewnetrzne] stronie wi-
dnialy na nadprozu ecztery protomy bykéw uskrzydlonyeh, ktére
przypominajg nam 2ywo zwierzece kapitele, znane z Persepolis, a po-
nizej ciggngl sie wgzki fryz z przedstawieniem czlonkéw rodziny
zmartych w pozach siedzgcych. Na wewnetrznej za$ stronie wyste-
powal w tej samej wysokodei fryz, przedstawiajacy orkiestre grotes-
kowych muzykantéw, wzorowanych na oryentalnych prototypach.

Na lewo od bramy wystepowaly oddzielnie dwa krétkie fryzy,
z ktérych jeden przedstawia lykijskiego wladce z giermkiem na kwa-
drydze, drugi za$ Bellerofona zwalczajgcego Chimaire, od ktdrego
prawdopodobnie wywodzil swéj r6d pochowany w grobowen dyna-
sta. Z lykijskich stosunkdéw wziete sq takze sgsiednie sceny bankietu
i piekne tarnce dziewic haremowych, a nadto sceny polowania na
dzikie zwierzeta, wyobrazone wewngtrz na Scianie pdlnocnej.

Sg to na oghl bardzo slabe wezly, taczace pyszny pomnik
z krajem, w ktérym powstal. |

Zresztg caly strd) plastyczny przepelniony jest grecky sztukg
i greckg mytologig. Kompozytor tych dlugich reliewéw roztoczyl przed
oczyma widzéw szeregi mytologicznych eykléw, zebral prawie wszyst-
kie znaczniejsze legendy, kiére podéwczas w sztuce greckiej bvly
przedstawiane, stworzyl rodzaj plastycznych kronik, przeznaczonych
dla nauki barbarzyncow. Z prawdziwie epiczny rozwlekloscig przed-
stawil on wiec na calej $cianie zachodniej w rodzaju wielkiego tryp-
tyku walke migdzy okretami greckimi a murami Troi, szturm do mia-
sta i dalsze boje Grekéw pod wodzg Achillesa z Amazonkami, na
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dcianie pOlnocne] na lewo w szerokiej kompozyceyi porwanie cérek
Leukipposa, na prawo Kentauromachig, na scianie wschodniej dalszy
cigg Kentauromachii, stawne czyny Tezeusa i Perseusa, na $cianie
za$ poludniowej zabicie zalolnikéw Penelopy i polowanie na kale-
doniskiego dzika. Po stronie zewnetrznej &ciany poludniowej widaé
bylo jeszcze raz Kentauromachie, walke Amazonek z Grekami, scene
ladowania wojsk i walk¢ nad brzegiem morza, w korcu wyprawe
siedmiu przeciwko Tebom.

Przy ogladaniu tych fryzéw uderzy kazdego silne zastosowanie
w reliewie elementéw czysto malarskich. Uwagi godne jest czeste
uzycie perspektywy, pielrowy ukfad figur i szkicowanie terenu. Lecz
najbardzie] wpada w oko zgodno$é mylologicznego repertoaru, przed-
stawionego na tym groboweu, z tematami monumentalnych freskéw
Polygnota i jego uczniéw. I tak jeden fryz przypomina nam obraz
Polygnota malowany dla Platejow, ktéry oddawal zabicie zalotnikéw,
drugi polygnotowe porwanie Leukippidek, malowane w ateriskiem
Anakeionie, najwigkszy za$ fryz trdjdzielny przywodzi nam na pa-
mie¢ bilwe pod Maratonem, Iliupersis i Amazonomachie Teseusa,
ztgczone w trylogie na freskach Pstrej Hali w Atenach, malowa-
nych przez Polygnota, Panainosa i Mikona. Walka siedmiu pod Tebami
schodzi si¢ znowu z freskiem Onasiasa o takim samym temacie,
malowanym w Platejach. Grupa z objuczonym oslem, wyobrazona
na najwiekszym fryzie, jest dziwnie podobng do takiejze grupy, zna-
nej z polygnotowe) Iliupersis w Delfach. Bezwgtpienia te liczne fryzy
heroonu zachowujg wspomnienie wielkich obrazow zaginionych, wy-
konanych przez slawnych przedstawicieli malarstwa ateriskiego z pier-
wsze] polowy V wieku, wydajg si¢ nawet, jakby byly przerébkg na
reliew monumentalnych freskéw greckich. Stgd warto$é ich dla hi-
storyl malarstwa jest wielka. Lecz artysta, ktory ukladal te fryzy,
mial juz na mysli takze szeregi przepvsznych reliewéw, ktére po-
wstaly w czasach Feidiasa i jego szkoly. MozZnaby tuta) odnales¢
pewne reminiscencye z metop i fryzu Partenonu, silne zapozyczenia
z plaskorzezb Teseionu, a przedewszystkiem Swigtyni Niki i Apol-
lina figalijskiego. Panuje tu i tam zgodny w szczegdlach charakter
malarski, wielkie upodobanie w namietnych ruchach figur, powta-
rza)g si¢ pojedyncze postaci i podobne grupy.

Te reminiscencye dowodzg, ze artysta, ktéry dostarczyl szki-
cow czy modeli dla tych fryzéw, byl obznajomiony dokladnie z ca-
Iym ruchem artystycznym Periklesowych Aten i przyswoil sobie
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w calej pemi pojedyriczy, naturalny i wielce szlachetny styl jorisko-
attycki. Nawet korzystal on z dziel okrgglej rzezby. Slusznie zauwa-
zono, ze w walce nad brzegiem morza stojgcy przy krélu jeden
wojak ma poze polykletowego Doryforosa, inny zas$ jest naszkico-
wany wedlug jego Diadumenosa. Natomiast zgrabne tancerki z ka-
latosami na glowach, ktére sg widoczne od strony wewnetrznej na
bocznych listwach bramy wchodowej, sg bezprzecznie wykonane
wedtug arcydziela Kallimachosa. Pyszny grobowiec lykijskiego wladey
z Trysy dostarcza nam naocznego dowodu, wiele rzezba epoki Pe-
riklesa zawdzigezala malarstwu z czaséw Kimona; leez w Atenach
rzezbiarze, przyswajajac sobie z bratniej sztoki ideowe i stylistyezne
nowosci, nie zapominali nigdvy o postulatach czysto plastyeznych, tu
zas artysta zeszed! do roli prostego imitatora malarskich wzordw,
skgd zapozyczyl caly urok, jaki posiadajg jego najpiekniejsze fryzy.

Na uwage zasluguje jeszcze dyskretny spos6b, w jaki on do
swych mytologicznych przedstawieri staral si¢ wple$¢ rysy lokalne
przez to, Zze miejscami dawal rycerzom bron. stréj i postawy nie-
greckie, lnb upodobnial kréléw legendarnych do wladey lykijskiego.
Z tego wzgledu heroon z Trysy jest cennym okazem prowincyona-
lizowania sie sztuki greckie] w zlotym wiekun Jej rozwoju.

Podobne pietno wycisniete jest w stopniu jeszeze wiekszym na
rzezbach lykijskiego grobowca, znanego pod nazwg »Pomnika
Nereide«? Ruiny jego odkry? w r. 1838 Charles Fellows na wzgdlrzu
obok miasta Xantos i w latach nastgpnych przewiéz? caly strdj
dekoratywny budynku do brytariskiego muzeum w Londynie. Ozdobny
grobowiec mial ksztalt joniskiej $wigtyni, otoczonej wiericem kolumn
(peripteros 4 X 6). a wzniesionej na wysokiej prostokgtnej podbudowie.
Elegancye jego form architektonicznych podnosily rzezhy z paryj-
skiego marmurn, z wielkiem bogactwem nagromadzone. Dwa fryzy
zdobity silny cokét Swigtyni; jeden 2z nich biegt $rodkiem &eian
W wysokosci trzeciego rzedu cioséw, drugi zas wiericzyl brzeg goérny,
zakoficzony gzymsem. Fryz trzeci widnial nad peristylem $wigtyni,
a czwarty ukazywal sie w tej samej wysokogei wewngtrz kolu-
mnadowego obejécia na murach celi. Nadto rzezhg pokryte byly oba
przyczolki i akrotery, a mi¢dzy kolumnami znajdowaly sie orygi-
nalne posggi kobiece, od ktérych pPyszny grobowiec otrzymal nazwe.
Zostat on zbudowany pod koniec V w. na czes¢ nieznanego nam

' Monumenti t. X, tabl. 1118, Annali 1874 str. 210 n. 1875 str. 68 n:
Hrunn-Bru:tmann, Denkméler tabl, 211—219; Catal, of, sculpt. of Brit, M. II, str. 1 n.
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blizej wiladey lykijskiego, zapewne jednego z owych dynastéw. ktérzy
mieszkali w Xantosie, posiadajac od drugiej polowy V w. rodzaj
zwierzchnictwa nad innemi miastami lykijskiemi i réwnoczesnie pie-
legnujge zazyle stosunki z panstwem aterskiem. Na ten zwigzek
rzucajg takze Swiatlo liczne rzezby. Z czterech fryzéw, zachowanych
w znacznych fragmentach, najwazniejsze sg te, ktére zdobily pod-
stawg. Sg one wigekszych rozmiaréw i zalecajg si¢ staranniejszem
wykonaniem.

Najszerszy fryz niZszy przedstawial walke Grekéw z Persami
w dlugiej kompozyeyi, wzorowanej na plaskorzezbach $wigtyni Niki
Apteros, fryzie figalijskim, wyobrazajgeym Amazonomachie, i odpo-
wiednich fryzach grobowca w Trysy. Calo$é przedstawia sie jakby
zrgezna kompilacya, w kiérej artysta, postugujge sie sfawnymi utwo-
rami Grecyi wilasciwej, umial przeciez stworzyé osobliwg jednosé,
podang w stylu bieglym, gladkim, pelnym miekkich akcentéw. Ude-
rza nas w tym obrazie oryginalne przerabianie motywow, znanych
z attyckich Amazonomachij, na idealng walke Grekéw z Persami, przy-
czem wpada w oczy takze dgznosé artysty do wplecenia rysow miejsco-
wych tak w réznorodnem uzbrojenin, jako tez i szatach. Byé moze, ze
cheial on przez to uezynié alluzye do historyeznych zapaséw wojennych
Lykijezykéw z Karami czy Persami, lecz zrobil to w sposéb tak
dyskretny, Ze niczem nie naruszyl! idealnej szaty wielkiego obrazu.
Bitwa rozpada si¢ na szereg patetycznych epizodéw, z kiérymi oswoila
nas dekoracyjna rzezba attycka; poszezegélne motywy sa w malarski
sposéb traktowane; namigtny temperament walczgeych uwydatnia
si¢ nawet w wyrazach obliczy; jednakZze pomimo wielkich zalet wy-
konania cigzy przeciez na calodci charakter raczej wirtuozyjnej bie-
glosci akademickiej, aniZeli $wieZej inwencyi twérezej. Osobliwa
przejrzystosé chitonéw perskich i stylowa konweneyonalnos$é cienkich
faldow przywodzi nam na pamieé tancerki kolumny delfickiej, przy-
pisywane Kallimachosowi.

Wieksza samodzielnosé artystycznych pomysldéw charakteryzuje
wyzszy fryz gérny, ktérego temat zaczerpniety jest z historvezaych
dziejéw Lykii. Jest to rodzaj kroniki obrazkowej, komponowanej
na sposéb assyryjskich reliewdéw, w kidrej artysta przedstawil nam
w szeregu realistyeznych epizodéw szturm, obleZenie i kapitulacye
jakiego$ miasta, zdobytego przez dzielnego dynaste. Sam przedmiot
przypomina nam sceny oblezenia Troi, wyobraZone na reliewie z Trysy,
i nie ulega watpliwodci, Ze greckie Iliuperseis wywarly wplyw takze
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na ukdad tych obrazéw, lecz na grobowcu Nereid kompozyeya jest
dtuzsza, realny temat szeroko rozprowadzony w samodzielnych obra-
zach, szkicowanych z malarskg swoboda.

Calos¢ rozmieszczona byla na budynku w ten spos6b, ze kazdy
z bokéw wyobrazal jaki§ osobny, waZny epizod. Po stronie poludniowej
widaé byto bitwg na réwninie, rozgrywang miedzy najezdzcami a gar-
nizonem miasta, ktéry urzadzi? wycieczke. Po walce w otwartem
polu nastgpil szturm do miasta, przedstawiony po stronie wschodniej,
I dluzsza blokada, wyobraZzona na boku pélnocnym. Wojne zakorni-
czyla kapitulacya miasta, oddana na stronie zachodniej.

Ta serya historycznych reliew6w zaleca sie charakterystycznym
stylem, wzorujgecym si¢ na wspdlczesnem malarstwie. Rzezbiarz szki-
cuje wszedzie teren i postuguje sie obficie perspektywicznym rysun-
kiem, przedstawiajgc rzedy Zolnierzy, czy wyglad miasta, przyczem
tworzy najréznorodniejsze grupy w dowolnym, zawsze lekkim ukla-
dzie. Byt on niewgtpliwie Grekiem i artvstg uzdolnionym, ktéry po-
trafif zgrabnie pogodzié idealny kierunek sztuki Jonisko-attyckiej z lo-
kalnym charakterem kraju na pot barbarzyriskiego i stworzyé no-
woS¢ pelng cech oryginalnych.

Mniejsze znaczenie artystyczne posiadajg male fryzy, umie-
szczone na same] swiatyni. Panuje w nich wszechwladnie miejscowa
barwa przez to, Ze ukazane sg sceny, wzigle z lykijskiego Zycia.
Widaé wige na zewnetrznych plaskorzezbach dlugie szeregi ludzi
w strojach greckich lub azyatyckich, przynoszacych daniny, walke
pieszych z konnicg i ulubione przez Lykijezykow polowania na nie-
dzwiedzia lub na dzika, a na fryzach wewnetrznych przedstawione
sg ofiary i uezly, traktowane szeroko, podobnie jak na grobowcu
z Trysy. Na uwage zaslugujg jeszcze rzezby przyczolkéw z powodu
odrgbnego rodzaju kompozyeyi: na zachodnim jest wyobrazona scena
walki w typice, przywolujgcej nam na pamigé walke fryzu znanego
z cokolu, na wschodnim za$ wystepuje uheroizowana para krolew-
ska, siedzgca na tronach w otoczeniu swej familii. Wykonanie tej
sceny, wyplywajacej z lykijskich obyczajow, jest niezreczne, podobne
do techniki, ktéra cechuje lokalne wyroby etruskie.

Najwigkszy podziw budzg rzezby okragle, uzyte do dekoracyi
wspanialego groboweca. Za akrotery srodkowe stuzyly dwie grupy,
z ktorych kazda przedstawia mlodzierica nagiego, podnoszgcego ko-
biete; 3g to niewatpliwie Dioskurowie, uprowadzajgcy corki Leukip-
posa. Na akroterach bocznych wystgpowaly pojedyricze figury uneie-
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kajgcych towarzyszek, przeraZonych brutalnym aktem. W ten spo-
s6b uzupelniony, plastyezny strdéj dachu przypomina nam Zywo po-
dobne motywy, zastosowane do dekoracyi $wigtyni Latony na wy-
spie Delos, i poswiadczajg, z jakiego kola szly gléwne, artystyczne
inspiracye.

GdybySmy mieli jeszcze pod tym wzgledem pewne watpliwodei,
to pierzchng one na widok dwunastu posggéw niewiescich, kidre
staly pierwotnie migdzy kolumnami na brzegach podstawy. Przed-
stawiaja one chér dziewczgt uciekajgeych po falach morza. Pod ich
stopami oddany jest ruchliwy element w ten sposéb, Ze na jego
grzbietach ukazujg si¢ rozmaite zwierzeta morskie, a wiec muszle,
kraby, delfiny i ptak wodny. Dziewczeta przeskakujg lekko przez
nie, dotykajac tylko palcami nég zwierciadla wody, jakby sie po niej
w skokach élizgaly. Wskutek Zywosei ruchu podwiane sg ich szaty,
a plaszeze z tylu wydymaja sie naksztalt Zagli. Przez te swobodne
poruszenia nabierajg posggi charakteru wielkiej lekkosci, a calodé
wystepuje w malowniczych liniach. Podziwiaé tu naleZy lotna twor-
czos¢ arlysty, kiéry z wirtuozyg potrafit rochy swych figur pieknie
urozmaicié¢ i z wielkg latwoscia wywigzal si¢ z trudnego problemu
wykonania postaci po morzu biegngcych. Smialym pomyslem scho-
dzg si¢ tu posagi grobowca lykijskiego z Nikg Paioniosa, kidra po-
dobnie buja w powietrzu ponad orlem wylatujgcym z obloku, przy-
pominajg nam 2ywo to arcydzielo takZe patosem ruchdéw i wspa-
nialymi rzutami draperyj. Jednakze lgcza sie one réwniez &cidle
z plaskorzeZbami balustrady atenskiej i ukazuja podobne, silnie przej-
rzyste szaty, ktére przylegajgc miekko do form ciala, podnoszg ich
piekno$¢é, a nastepnie malownicze rzuty fatdéw, modelowanych z wy-
szukang wirtuozyg. W ten spos6b odslaniajg sie one nam jako szla-
chetne utwory jonsko-attyckiego kierunku, ktéry pod koniec V wieku
wybija si¢ do znaczenia, rozszerzajgc granice plastyki i1 przetwa-
rzajgc ja w duchu malarskim. Niepewnem jest dotychczas mytolo-
giczne oznaczenie figur. Przezwano je Nereidami ze wzgledu na mo-
rze, po ktérem biegng. Atoli nie brak takZe innych objasnieri mniej
trafnych. 1 tak Six chcial w nich widzie¢ personifikacye wiatrow
(aurae), owych lekkich powiew6w, o ktérych méwi Pindar (ol. II, 77):
»powiewne corki Oceanu szlg podmuchy okolo wysp szezesliwyche,
a Robert dopatrywal sie plastycznych uosobieri okretéw. Bez watpie-
nia nalezy je laczyé z rzezbami akroterdw i uwazaé za grupg to-
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warzyszek moZe Tetydy, porwanej przez Peleusa, ki6re przerazone
tym gwattem uciekajg od strony ladu.

W tym zwigzku rozpatrzyé sie jeszeze nalezy w rzezbach dwéch
sarkofagéw, przechowywanych w Konstantynopolu, pochodzgeych
z bogatej nekropoli sidoriskiej, odkrytej w r. 1887 kolo miejscowosci
Saida. Obydwa sq pomnikami lykijskimi, ktére w starozytnodci zra-
bowane z kraju ojezystego, zostaly uiyte w obezyznie po raz wtéry
w familijnym groboweu. W literaturze noszg one nazwy konwen-
cyonalne z powodu, Ze nieznani sg ich pierwotni wilasciciele.

Pierwszy, przezwany ssarkofagiem satrapye«! ma ksztalt
wielkiej skrzyni kamiennej, przykrytej wiekiem w ksztalcie dachu
siodtowego. Sciany trumny sg pokryte reliewami. z ktérych trzy
wyprowadzajg na sceng moznego wiadce w stroju oryentalnym. Na
jednym, dlugim boku siedzi on W uroczyste] postawie na tronie i wy-
daje rozkaz mlodziericowi, ktéry wstepuje na kwadryge, trzymajge
cugle w rekach; przed niespokojnymi rumakami stoi drugi mlodzie-
niec z dzidg w reku i patrzy na innego towarzysza, ktéry przypro-
wadza konia pod wierzech. Za tronem stojg dwie niewiasty. W ten
powazny sposéb jest tn przedstawione pozegnanie czlonka rodziny
krélewskiej i wplecione sg rysy indywidualne, kt6rych znaczenia nie
potrafimy dzi§ odgadngé. Bok drugi pokazuje »satrapes, polujacego
na panterg. Mysliwi osaczaja dzikie zwierz¢ w chwili, kiedy ono sko-
czylo na lanie i ebalilo na ziemig. Sam satrapa odpedzil je od tupu,
przeciw niemu wige, nacierajacemu konno z dzida w reku, zwraca
sl rozjuszona pantera, na ktérg uderza energicznie z tylu mlodzier-
czy jezdziec, moZe syn wladey. Na dalszych uczestnikach lowéw
zaznaczyl artysta drastycznie niebezpiecznoéé wyprawy. Oto na wi-
dok pantery ponosi rumak towarzysza satrapy i z trudem daje sie
w cuglach utrzymaé, kon zas drugiego towarzysza zrzucil swego
JezdZca i ponoszac wlecze g0 po ziemi.

Na jednej waskiej stronie lezy na sofie satrapa przy zastawie
biesiadnej, w otoczenin malzonki I sluZebnic, na drugiej za$ wyste-
puja parami czterej mlodzieficy zajeci rozmows.

Plaskim reliewem i szlachetnem modelowaniem gczg sie te
plaskorzezby z fryzem Partenonu, ktéry musial by¢ dobrze znanym

%%

' Zob, Hamdy-Bey et Reinach, Une necropole royale & Sidon (1892) str.
179 n. tabl, XVII—XXII; loubin, Catalogue sommaire 2 |, 48; Winter, Arch. Anz.
1894, str. 8 n.
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ich twércy. Stad wyplywa pojedyricza, jasna kompozycya i szeze-
sliwa, swieza charakterysiyka ludzi i zwierzat.

Z nieco mlodszej epoki, jednakze jeszcze z pigtego wieku, pocho-
dzi drugi sarkofag, przezwany »lykijskime« z powodu oryginalnej
formy dachu, uzywanej przewaZnie w Lykiil. Reliewy jego dlugich
bokéw przedstawiajg sceny mysliwskie. Po jednej stronie pedza na
dwoéch czworoprzggach Amazonki, polujgc na lwa, po drugiej zas
osaczajy dwaj jezdZcy dzika. Na wgskich bokach wystepuja grupy
Kentaur6w w heraldycznem uloZeniu: jedna para toezy energicznie
glazy na Kaineusa, tkwigcego do polowy w ziemi, druga za$ walezy
namietnie ze sobg o lani¢ upolowang. Takze ostrolukowe przyczolki
sg rzezbg ozdobivne. Z jednej strony wypelniajg poléwki, oddzielone
pionowg listwa, dwie odwrécone od siebie sfingi, z przechylonemi do
widza glowami i pigknie rozpostartemi skrzydtami, po drugiej stro-
nie siedzg dwa gryfy w stylizowanym ukladzie. Cala plastyczna
dekoracya tego sarkofagu sklada si¢ ze znanych motywéw attyckiej
rzezby, tu tylko w szczegblach przerobionych i do architektury do-
stosowanych. Wedlug fryzu Partenonu sg skopiowane kwadrygi, z tak
zwanego Teseionu przej¢ta jest grupa z Kaineusem, lecz artysta po-
trafit oddali¢ si¢ od pierwowzordw, tworzgec nowe dekoracyjne typy,
treScig swg wprawdzie szablonowe, lecz pod wzgledem formalnym
starannie wykonane w duchu joriskiej swobody malowniczej i miekkiej
elegancyl

Obydwa sarkofagi sg wspanialymi reprezentantami wielkiej masy
pomnikéw drugorzednego znaczenia, ktéra rozwija sie w zwigzku
z ogélnym, artystycznym przemystem greckim, czerpigc ozyweze soki
z wielkiej sztuki doby Fidyaszowej. Jak bujnie zakwit! przemyst
w epoce Periklesa w Atenach, i jak Jego wyroby byly poszukiwane
w calym Owczesnym Swiecie, Swiadczg 1 pyszne wazy malowane,
wywozone z Attyki do odleglej Skvtii lub do Italii — i cudne bizu-
terye i szlachetne wyroby metalurgiczne. Te drobne utwory, z reguly
przystrojone idealnymi motywami Fidyaszowych kompozyceyj, przy-
czynily sie do propagandy nowego stylu w calej Grecyi i zapewnily
mu diugie trwanie. W drugiej polowie V wieku moZna si¢ z nim
spotka¢ wszedzie, gdzie tylko silnie) pulsowalo Zycie artystyezne.
Wystarczyloby nain zwrdcié uwage na grupe terrakot, pochodzgcych
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i Zob. Hamdy-Bey et Reinach str. 108 tabl. XII—XVII; Ioubin, Catalogue
l. 75; Studniczka, Jahrbuch des arch. Inst, IX (1894) str. 204 n.




14 Karol Hadaczek

z rozmaitych okolic $wiata greckiego, lub serve gem czy monet, bitych
w te] epoce w poszczegllnych miastach, by sie przekonaé o Zywio-
lowe] potedze prgdu artystycznego, wychodzgcego z Aten. W aten-
skim stylu przetworzony zostal na nowo niemal caly repertuar wy-
obrazen religijnych i wzniostych przejawéw spolecznych, w posggach
i plaskorzezbach ukazal si¢ wielokrotnie caly Olymp i ulubione le-
gendy, i to w ksztattach skoiiczonych, petnych swobodnej prostoty
i subtelnej harmonii.

Ogrom produkeyi, poczetej w jednolitym duchu i wielkie war-
tosci artystyczne, wydobyte na jaw, zacigzyly energicznie na dalszym
rozwoju rzezby greckiej. Pigkne budowle Aten, upiekszone tak bo-
gatg plastyka, byly zawsze podziwiane i dostarczaly wzoréw zaro-
wno dla reliewéw grobowca Mausclosa w Karyi, jak oltarza Zeusa
w Pergamonie lub oftarza Bogini Pokoju w Rzymie, cudowne posagi
kultu, stworzone w tej epoce, posiadaly takg doskonalosé formy i takg
moc etyczne] wznioslosci, Ze staly si¢ klasycznymi typami, do kto-
rych musieli nawigzywaé nawet stawni rzezbiarze-indywidualidci
wiekn czwartego. Znaczenie ich wzrosto w epoce hellenistycznej,
jJak $wiadezq kopie dziel Fidyaszowych, znalezione w Pergamonie,
po zajeciu za$ Grecyi przez Rzymian podziw dla tych arcydziet
przyczynid si¢ do powstania stylu nasladowniczego, neo-attyckiego.
W ten sposéb sztuka, stworzona przez Feidiasa i jego ucznidow,
nabrala idealnych wartosci ogblno-ludzkich, stala si¢ niesmiertelnym
klejnotem, ktéry stoi na wysokosci eposu Homera, tragedyj Sofo-
klesa i filozofii Platona. A idealny urok tych utworéw nabiera w now-
szem pojmowaniu tem wiekszego znaczenia, ze przemawia do nas
mocg plastyczng, ktérg chwyta i rozumie wzrok kazdego czlowieka
bez wzgledu na narodowosé i jego filologiczne wyksztaleenie,




