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SALA KONSERWATORJ UM,

W SOBOTE, DNIA 27 PAZDZIERNIKA 1928

O GODZ. z20.15.

KONCERT CZESKIEJ MUZYKI
KAVERALNIED,

LWCZESKT KWARTET.”
Prof. Karol Hoffmann, Jézef Suk, Jerzy Herold, Wladyslaw Zelenka.

JARMILA PENICKA-ROCHOWA (§piew.) Prof. JAN HERMAN (fortepian).

PROGR A M:

1. RZUT OKA NA WSPOLCZESN A MUZYKE CZESKA. Wyglosi w jezyku polskim K. B. firdk, profesor
konserwatorjum praskiego.

2. K. B. Jirdk (ur. r. 1891): KWARTET SMYCZKOWY, op. ¢
Molto con fuoco (w miare moznoéci agresywnie). — Meno (zupelnie prosto). — Subito pit mosso, Tempo
II. Tempo 1. Allegretto con tristezza. Pit mosso. Allegro. Tempo di scherzo. Allegro. Andante placido.
Allegro subito. Tempo del commincio. Tempo 11, Grave, sostenuto.

Wykona ,,Czeski Kwartet”.
3. Vitézsla Novik (1870): a) BALLADA DZIECINNA, ) BALLADA GORSKA do sléw Jana Nerudy, op.
28 na $piew z akompanjamentem fortepianu.
Wykona p. Jarmila Pénicka-Rochowa, akompanjuje prof. L. Urstein.
4. Jos. B. Foerster (1859): DRUGIE TRIO na fortepian, skrzypce i wioloncellg, op. 38.

Allegro energico. — Allegro molto. — Adagio.
,,Czeski Kwartet”. Prof. Jan Hefman,

5. Jaroslaw Kritka (1882): PIESNI ROZE]JSCIA, op. 19.
a) Wieczor, #) Dzien zimowy, ¢) Smutna miloéé, ) Bol.
Wykona p. Jarmila Pénicka-Rochowa, akompanjuje prof. L. Urstein,

6. Vitézslav Novik (1870): PIESNI NOCY ZIMOWYCH, na fortepian, op. 3o.
Csi i igilijna. — Karnawalowa.

Wykona prof. Jan Hefman.

7. Leo§ Jandcek (1854—1928): DRUGI KWARTET SMYCZKOWY ,,Listy poufne”. NOWOSC.
. Andante. Con moto. — II. Adagio. Vivace. Andante. — I1I. Moderato. Allegro. — IV. Allegro. Andante.

Czeski Kwartet.

Fortepian koncertowy ,,Steinway & Sons z reprezentacji Herman i Grossmann, ulica Mazowiccka Nr. 16.




Matka zdiimla na dsvité.
Ditko vyjevené hledi —

v nozickdch mu Smrtka sedi.
Mald Smrtka, sama dité,

na hlavi¢ce vénec bily,

ve kosilee drohné tilko,

v ruckdch drzi hravé site
jako k honbe¢ na motyly.

»Pojd, detitko, pojd, holdtko,
na chvilecku, jen na kritko!
Zahrajem si na Hélice

BALADA DETSKA

(J. NERUDA.)

andélicktv pfi muzice
jak dvé bilé holubice.*

,,Maticka mne nedovoli,

a mne télicko tak boli.*
»Poid, detitko, holoubdtko!
Prisla jsem ti ku pomoci,
nemoc nemd vice moci,
venku ve andilktv kuru
poletis az k nebi vzhuru.™ —

,»Maticka mné jiti nedd,
myslim, %e uz hlavu zvedd !*

BALLADA DZIECINNA

JANA NERUDY. (STRESZCZENIE).

Pojd, detitke, pojd, babdtko!,
Posild mne Jezuldtko,

posild kralovna nebe,

abych ptivedla jim tebe;
posild mne tvoje svatd:
ALz jde md deerka zlatd |“—
»Pojdme, pojdme — ale zticha,
at se maticka nevzbudf !

Néco tezkého ji trudi,

i kdyz diimd, tézce vzdycha,
nadro bolestné ji skdce

a kdyz vzhlédne, ihned pldce.*

Koto nézck chorego dziecka, nad ktérem usnela znuzona matka, siedzi Smieré¢ w postaci dziecka z biatym
wiankiem na glowie i siatka na motyle w reku. Smieré¢ namawia dziecko, by poszlo z nia do Nieba, gdzie je
wzywa Jezusck i Krolowna Niebios, Dziecko tlomaczy, e matka by mu nie pozwolila odejéé. Zreszta cale
ciatko je boli. Smieré¢ dowodzi, ze w Niebie choroba nie ma mocy i ze ptzyszla, azeby dziecku pomde. Namawia,
aby szlo po cichu, by nie zbudzi¢ matki, ktéra nawet drzemigc cigzko wzdycha, a kiedy spojrzy na dziecko, placze.

BALADA HORSK.A

(J. NERUDA.)

,.Reknéte mi, babicko md, co e rany svird,
po ¢em ¢lovek, tézce ranén, prece neumira?
,»Rdny hojl oteviené na tom lidském téle
jenom ¢arodéjnd §tdva z jitrocele.

,,Reknéte mi, babi¢ko md, co se dobfe davd,
je-li hlava ochoteld bolest{ az zhavar*

»Na tak tézky dpal hlavy pomoc jind neni,

BALLADA GORSK A

JANA NERUDY. (STRESZCZENIE).

Dziecko dowiaduje si¢ od babeli, jakie ziola gojg
rany i usuwaja goraczke, biegnie w pole, zbiera
babke i liscie poziomek, spieszy do kosciota i naciera

rany i glowe Chrystusa przed oltarzem. Stal si¢ cud,

nez-1i mladé, jarnf listi z lesni jahodeni.*
Dite z chaty vyskocilo do sousednich poli —

»Daruj stavy, jitroceli, na vie, co kde boli

K

7 pole spéchd ku lesing pres trnf a hlozi —
»Dej mi to své mladé listi, jahodino bozi

bija w dzwony, lud si¢ zbiega, przed cudem si¢
korzy. Do dzi§ dnia maja w gdrskiej wiosce obraz
Chrystusa bez ran i bez cierni.

Co kde chtelo, rychle mélo, ke kostelu besi,
na kiizi tam pred oltdirem Kristus rozpiat lezi.
y»Potirdm tvd svatd prsa, myji bok tvij svaty,
telicko zas uzdravi se, Jezisku maj zlaty —
kladu ¢&erstvé listi lesn{ na hlavu a lice,
nebude ti hlavicku tvou bodat dpal vicel*
Nad kostelem velké zvony do vukoli zvoni,
lid se sbihd, v prsa bije, zdzraku se kloni:

Jak to détskd duse snila,

vile bozi vyplnila,
Podnes maji v horské visce obraz Trpitele,
nemd riny ve svém boku, nemd trnu v &ele,
bild lilie v ranni zdii po celickém téle,



VECER

(OT. THEER.)

Za osamélych vetert, kdy strom je tich a lampy

za osamélych veceri tvé srdce jako ptik se ztisi,

a v klidu, v miru, v tichu tom

ti ¢ehos pojednou je lito.

Jak na dn¢ hlubin skryty zvon

v té dusdi vecer vyzvini to.

. Zils myslence. .. Pro¢ nynf tvar
vlastniho stavis od Zivota?

Pro¢ porazen si ptipadds,

a¢ hil ses: duch, a padla hmota?
Pro¢ ty, jenz samoten chtéls byt,
dnes nemd$ vroucngjiiho pidni,
nez aby jedné lampy svit

tvych a tvé mi'lé dotk” se skrani®?

ZIMNI DEN
(OT. THEER.)

) P Iy ’ . ’
Sla stievickem vysokym po srdci mém,

§la s pisnickou na rtech, smavd a zhouci, —

Byl chladny a nevlidny zimnf to den,
kraj ml¢ky na mne zfel, mrouci.

| feklo mé srdce: ,, Ty smavd, jez jdes,
coz nevidis, krvi Ze stoupds?

Ze kazdy tvaj postoj a kazdy krok

téz mne boli, jak oko vymdlou pazz*
Ale kdyz v daleky zmizela skryt,
fel’lo mé srdce: ,,Vrat se. Vrat se,
vrat. Je tryzen byt s tebou, valk

bez tebe byt nelze.*

SMUTNA LASKA

(OT. THEER.)

Smutnd lisko, jesté jen chvili

nech svou ruku v dlani mé teplé.
Nez se vecer nad ndmi schyli

nech mne hledét v sivy svij zrak.
Stiny rostou. .. Slysis, jak dravy
vitr used v koruny stromu?

Citis uzkost klasu a trdvy? — — —
Pro¢ se nechvis, odchdzejic?

Pro¢ jdes v boufi tsmévem sveétld?
Jd pro¢ s hrizou doma se vracim?
Pro¢ tva laska jinému zkvetla?

Pro¢ mi nelze zapomenout? — — —

WIECZOR

(OT. THEER. STRESZCZENIE.)

Podczas samotnych wieczorow serce twoje, jak
ptak, ucicha, a w tym spokoju nagle ci si¢ robi czegod
zal. Jak dzwon ukryty na dnie glebin w duszy wicczot
dzwoni: ,,Zyle$ dla ideji... Czemu zwyci¢zony
upadasz, chociaz biled sic? Czemu ty, cos chcial zy¢ w
samotnos$ci, nie masz bardziej gorgcego zyczenia, jak
aby $wiatlo jednej lampy dotknelo skroni twych
i twojej ukochanej?”

DZIEN ZIMOVY

(OT. THEER., STRESZCZENIE.)

Stapala wysokim pantofelkiem po mojem sercu,
szla 2 piosenka na ustach, u$émiechnigta i goraca.
Byl chlodny dzien zimowy. A serce mi rzeklo: ,, Ty
uémiechnicta, czyz nic widzisz, ze po krwi stapasz?
Ze kazdy tw6j krok mnie boli?*¢ Ale kiedy zniknela
w dali, serce rzeklo: ,,\Wrdc! Wraé! Meka jest byc¢
z toba, ale bez cicbie hyé nie mozna.*

SWMUTNA MILOSC

(OT. THEER. STRESZCZENIE.)

Smutna mitosci, jeszeze chwile pozostaw swa
reke w mej dloni cieplej. Zanim si¢ wieczér schyli
pozwdl spoglada¢ w twoje siwe oczy. Cienie rosng. . .
Styszysz, jak drapiezny wiatr siadl w koronach drzew?
Czemu nie drzysz odchodzac? Dlaczego idziesz w
burzy u$miechnigta? Dlaczego ja z przerazeniem wra-
cam do domu? Czemu twa milo§¢ dla innego za-
kwitta? Dlaczego nie moge zapomnie¢?



BOLES BOL

(OT. THEER.) (OT., THEER. STRESZCZENIL.)
Bolest jako velky ptik Bal, jak wielki ptak, na mem sercu cigzko siedzi.
na mém srdci tézce sedi, — — Nie rusza si¢. Martwo patrzy, ,,Ptaku wstard. Opugé
Nehybe se. Mrtvé hledi — — — mnie. Odle¢. Udusisz mnie. Nie mam tchu.** Ale ptak
jeji zkrvaveny zrak. $piewa odpowiedz: ,,Zadusz¢ cig, wiedz to, wiedz,
»Priku vstafl. Opust mne. Vzlet, zadusze, jezeli nie wyrosng ci skrzydia.™

Udusi$ mne, Nemam dechu,*
Ale jakou, pro dtéchu,
zazpivd mi odpovéd:

»olétnu jen, kde svétla viidla
v azuru se vpijf mez.

Udusim T¢, véz to, vez,
Nenarostou-li ti kidla,**

Creski kwartet

CZESKI KWARTET, slynne na §wiat caly muzyczne cialo kameralne, zostato zatozone w t. 1892 przez absol-
wentow konserwatorjum praskiego Karola Hoffmanna, Jézefa Suka, Oskara Nedbala i Ottona Ber-
gera. Po niezwyklych sukcesach u publicznodci praskiej kwartet koncertowal w r. 1893 kilkakrotnie w Wiedniu,
nastepnie w Berlinie i w Lipsku, poczem mial juz przed soba otwarty caly §wiat muzyczny. Otto Berger wkrot-
ce cigzko zachoroval (umarl w 1. 1897), jego za$ micjsce zajal profesor konserwatorjum praskiego Hanu$
Wihan, byly nauczyciel czlonkéw kwartetu, ktéremu zawdzigezali, ze juz w konserwatorjum osiagneli idealna
harmonj¢ kameralng. Po jakim$ czasic opuscit kwartet Oskar Nedbal, ktéry poswiccit sic wylacznie kapel-
mistrzowstwu i kompozycji. Jego miejsce w r. 1905 zajal réwniez absolwent konserwatorjum praskiego, a
nast¢pnie koncertmistrz CzeskiejFilharmonji Jerzy Herold. Kiedy wreszcie i Wihan musial z powodu choroby(u-
marl w r. 1920) zrezygnowac z udziatu w kwartecie, wioloncellista zostal wyprébowany juz wéwezas muzyk kame-
ralny Wiadystaw Zelenka. Czeski kwartet zdobyt sobie w Europie wiclka stawe stylowa interpretacia kla-



San Hetnan Jarmila Pénidka-Rochowa

sykow (zwlaszcza Beethovena), Jednak i w propagandzie muzyki czeskiej znaczenie kwartetu jest wielkie.
Kwartet Smetany ,,7 mego zycia® i utwory kameralne Dvofdka porwaly w jego wykonaniu $wiat caly. 7 cze-
skich utworéw kameralnych rozstawil szczegolnie dziela Suka i Novika. Dzi§ czlonkowie jego sa profesorami
konserwatorjum praskiego: Suk jest profesorem kompozycji, Hoeffmann profesorem skrzypecowej gry wirtuo-
zowskiej, Heroldowi i Zelence powierzono muzvke kameralng.

JAN HERMAN urodzit si¢ w r. 1886 w Neveklowie. Niezwyikle zdolnosci muzyczne, jakie zdradzal w dzie-
cinstwie, sklonily jego ojca, kierownika szkoly, do oddania go na studja pod kierunkiem pedagoga muzycznego
Adolfa Mikesa, profesora konserwatorjum praskiego. U niego wyksztalcil si¢ mlody Hefman na pierwszorzed-
nego pianiste-wirtuoza. Po spedzeniu kilku lat w charakterze profesora w szkole muzycznej w Orle w Rosji
(1909—1912), Hefman wrdcit do Pragi, gdzie poswiccil si¢ wylacznie grze wirtuozowskiej. Wystepowal, jako
solista i muzyk kameralny z wielkiem powodzeniem w kraju i zagranica i zdobyl sobie niespozyte zaslugi przez
studjowanie nowodéci dotychezas nieznanych czeskich kompozytoréw. Konserwatorjum praskie mianowalo go
HW)'ln l)l'(_)FCS()rCI11 wor., [()14.

JARMILA PI:NICK/\—ROCI]OWA,épicwaczka koncertowa, skorczyla konserwatorjum praskie, w kto-
rem jest obecnie profesorka. Na licznych koncertach w kraju i zagranica $piewala wylacznie czeskic piedni
i bierze zwykle udzial w zagranicznych propagandowych koncertach radjofonicznych czeskoslowackiego Ra-
diojournalu. 7 jej repertuaru najwybitnicjsze sq ballady Novidka i cykl ,,Piesni rozejécia® Kficki, ktdre wybrala
na swoj wystep warszawski,

KAROL BOLESLAW JIRAK urodzit si¢ dnia 28 stycznia r. 1891 w Pradze. Studjowal prawo, nastepnic
filozofj¢ w Pradze i w Wiedniu, jednoczednie ksztalcac si¢ w kompozycji muzycznej, poczatkowo u Vitézslava No-
vika (1909—19171), nastepnie zad u J. B. Foerstera (1911—12). Po skoficzeniu studjéw podwigcil si¢ w zupelnodci
muzyce, jako kompozytor, dyrygent i pedagog. W charakterze dyrygenta pracowal w Pradze (w teatrze na
Krélewskich Vinohradach 1 w Czeskiej Filharmoniji) oraz w teatrach w Hamburgu, w Brnie i w Morawskiej
Ostrawie. Od 1. 1920 jest profesorem kompozycji w konserwatorjum praskiem.

Utworami swoimi zajal Jirdk wkrotce wybitne stanowisko wérdd kompozytoréw czeskich. Nalezy do zde-
cydowanych i swiadomych modernistow. 7 jego bardzo licznych kompozycyj wymienimy szereg cyklow pies-
niowych, chory, utwory na fortepian, z kompozycyj kameralnych dwa kwartety smyczkowe, smyczkowy sextet
z altowem solo, sonatg skrzypcows, wioloncellowa, fletowsq, wiolows, divertiments na skrzypee, wiolg i wiolon-
celle. Dla orkiestry napisal dwie symfonje, uwerture szekspirowska i ,,Muzyke nocy™ (na skrzypcee i orkiestre).
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Prof. Jan Herman, Karykatira Dra Desiderinsa

Wreszcie nalezy wspomnieé o jego psalmie XXIII na chér mieszany i orkiestre. W mlodoséc napisal operg ,,Ko-
bieta i Bog* (,,Apolonjusz z Tyany*), w latach pozniejszych ilustracj¢ muzyczng do rozmaitych sztuk teatralnych.

Kwartet smyczkowy c-moll (opus 9) Jirdka, pochodzi z mloszych lat kompozytora. Napisany zostal
w latach 1913—1915, grany za$ byl poraz pierwszy w Pradze w r. 1916 na koncercie Klubu Muzycznego (Hu-
debni Klub). Wydany zostal w partyturze i w glosach nakladem Hudebni Matice Umélecké Besedy. Jirik uzyt
tu juz formy nowoczesnego utworu kameralnego o jednem zdaniu, w ktdrem reprezentowane sg pierwiastki
poszczegolnych zdan sonaty (adagio, scherzo i t. d.).

VITEZSLAV NOVAK urodzil si¢ w . 1870 w Kamenicy nad Lipa w Czechach. Ukodczyl gimnazjum,
na uniwersytecic studjowal poczatkowo prawo, nastepnie filozofje, a w konserwatorjum praskiem fortepian i kom-
pozycje. Byl tu uczniem Antoniego Dvordka, ktéry mu radzil poswigci¢ si¢ wylacznie muzyce. Novik byl
wpierw prywatnym nauczycielem teorji muzyki; rozwinal tu tak wspanialy dzialalno$¢ pedagogiczna, ze zyskat
wkrotce rozglos. Jako kompozytor przeszedl z podstaw udzielonych mu przez Dvoidka do stworzenia samo-
dzielnego nowoczesnego profilu muzycznego i w tym duchu wychowywal swoich licznych uczniéw. W ten
sposoh powstala kompozytorska szkola Novika; stawa profesora rosta, Novik zostal powolany na profesora
konserwatorjum praskiego, a po wojnie na profesora szkoly wyzszej.

Swoja dziatalnoéé kompozytorsky rozpoczal Novik utworamifortepianowymi i piesniami. Wkrotce przybyly
do tego utwory kameralne (kwartet fortepianowy, kwintet fortepianowy). Wiele jego utworéw wykazuje zwigzck
z melodyka morawskich i stowackich piesni ludowych, przez co autor wprowadzil do czeskostowackiej muzyki

7



V7 tezslar Novdk

zywiol zupelnie nowy. 53 to na prz.:sonata fortepianowa etroica, oba kwattety smyczkowe, fortepianowe trio
balladowe, ballady na chér i orkiestre, uwertura ,,Marysia®. Novik wkracza na coraz nowoczesniejsze drogi
w piesni (Melancholja, Dolina Nowego Krélestwa, Notturno) i w muzyce (Piesni nocy zimowych, Pan). Im
dalej, tem wiecej pisze na orkiestre. Sg to basnie symfoniczne ,,W Tatrach®, ,,O wiecznej tesknocie®, ,,Toman
i leéna nimfa®, serenada na mala orkiestre, uwertura ,,Lady Godiva®, ,,Burza‘* na chér i orkiestre, ,,Pan® (in-
strumentowany cykl fortepianowy w pieciu zdaniach)., W ostatnich czasach poswiecil si¢ tworczoéel operowej:
. Zvikovsky rardsek*, ,,Karlitejn®, ,,Lucerna® (Latarnia) ,,Déduv odkaz* (,, Testament dziada®). Najnowszym
jego utworem jest ,,Mtodos¢* (,,Mladost™), sztuka pantomimiczna, nadajaca si¢ do odegrania w sali koncer-
towey.

Dwie ballady do s16w Jana Nerudy (ballada dziecinna ifballada gérska) op. 28 zostaly napisane w r.
1902 i zadedykowane czeskiej Spiewaczce koncertowej Marji Musilowej, ktora cz¢sto z wielkiem powodzeniem
wykonywala je w Pradze. Novik z rozmyslem wybral tu tematy balladyczne, ktére pociagaly go od mlodosci.
Ballady te nie naleza juz oczywiscie do mlodzieficzych utworéow swego tworcy, ale nie sg jeszcze utworami
najnowszej fazy.

JOZEF BOGUSLAW FOERSTER urodzil si¢ w Pradze w r. 1859 jako syn §wietnego czeskiego kompo-
zytora koécielnego i teoretyka J6zefa Foerstera. Uczyl si¢ w szkole organowej, nast¢pnie pracowal jako organista,
kierownik chéru i krytyk muzyczny. Po oZenieniu si¢ z wybitng $piewaczkg operows Berta Lautererowng spedzil
razem z nig szereg lat w Hamburgu, nastepnie w Wiedniu, gdzie zona jego byla zaangazowana w pierwszorzednych

§



k/.’f:;"(f Bogustaw Foerster

teatrach, a on sam pracowal na polu pedagogicznem, Dopicro po wojnie wrocili malzonkowie Foersterowie
do ojczyzny. Foerster zostal profesorem szkoly wyzszej w konserwatorjum praskiem.

Dorobek kompozytorski Foerstera jest olbrzymi. Poza operami (,,Debora®, | Eva*, »»Jessika®, |, Nepfemo-
Zzeni* (Niezwalczeni), ,,Srdee’ (,,Serce®), napisal szereg utworéw wokalnych swieckich i duchowych (na pierwsze
miejsce wybija si¢ ,,Stabat mater‘*), cztery symfonje (dwie z nich programowe: ,,Zivot" (,,Zycie®) i ,,Wielka-
noc*), pie¢ suit (,,W gdrach® c-moll, ,,Cyrano de Bergerac®, suita ,,7 Shakespeara®, ,,Ji¢inskd suita®), dwa
skrzypcowe koncerty, smyczkowe kwartety, tria fortepianowe, sonaty skrzypcowe, wioloncellowe i t. d., wiele
piesni, kompozycyj fortepianowych ,,Snéni,, (,,Marzenie®), ,,Erotovy masky* (,,Maski Erosa®) i t. d. Bardzo
popularne sg chéry Foerstera ,,Polni cestou®* (->Po polnej drodze®), ,,Skiivinek® (,,Skowronek®), ,,Z osudu
rukou® (,,7Z reki losu®) i t. d. W swej tworezdéci Foerster wyszedl ze starszych tradycyj muzycznych, niz inni
zyjacy kompozytorzy czescy, nowoczesnym wplywom muzycznym jednak nie byl obey,

Drugie trio fortepianowe Foerstera B-dur, opus 38, jest charakterystyczne dla autora swoja migk-
kodcig 1 uczuciowodcig. Powstato w r. 1894, w cztery lata po $mierci siostty kompozytora, ktérej pamigei po-
swigcil swoja drugg symfonje, napisang w latach 1892—93. Rowniez trio fortepianowe poswigcone jest pamicci
zmarlej. Stad niezwykla forma, po pierwszem zdaniu jakie$ scherzo a przy koncu adagio — $mieré, raczej] wspo-
mnienie $mierci, owianej poetycznym czarem.

JAROSLAV KRICKA urodzil sic w r. 1882 w Teléi na Morawach, studjowal prawo w Pradze, nastepnie
filozofje, a w konserwatorjum kompozycje. Po spedzeniu kilku lat w konserwatorjum w Jekaterynostawiu, gdzie
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mieli na niego wplyw zwlaszczaMusorgskij i Rimskij-Korsakow, wrécit do ojezyzny, gdzie pracowal poczatkowo
jako dyrygent chéru, dyrygujac od czasu do czasu orkiestra. W Pradze zblizyl sie do Novika i jego szkoly, conie
pozostalo bez wplywu na niego. Ale odrebna indywidualno$¢ wystepuje we wszystkich jego kompozycjach na
plan pierwszy. Jest lirykiem niepozbawionym zdrowego humoru, ale i patos nie jest mu obecym, Tam, gdzie
porusza medytacje i tematy religijne, dusza jego zdradza pokrewiedstwo z Foersterem, Tu nalezy jego kantata
. Pokuteni Kristovo® (,,Kuszenie Chrystusa®). Zna doskonale dusz¢ dziecinng; pieéni ,,Bajki*“i,,Jaro pacho-
litko* (,,Wiosna pacholecia®) sa klejnotami swego rodzaju. Bardzo szcz¢sliwem wzbogaceniem muzyki czeskiej
jest jego opera ,,Hipolyta®, pelna subtelnej liryki i doskonalego humoru. Utwory orkiestralne (,,1dyllické scherzo®,
,,Modry ptak* (,,Niebieski Ptak‘), ,,Adventus“) s w programach Czeskiej Filharmonji. Liczne piesni na prz.
,»Albatros®, cykl ,,0 lisce a smrti® (,, O miloé¢i i §mierci), dalej szereg utwordw choralnych i prac fortepia-
nowych uzupelniajg obraz dzialalnosci tego plodnego kompozytora.

,Pieéni rozejécia® Kiieki op. 19 napisane zostaly w r. 1913.

Vitézslav Novik. ,,Pieéni nocy zimowych® (op. 30) sg to cztery utwory fortepianowe, napisane
w t. 1903, Kompozytor oddaje tu wrazenia réznych nocy, spedzonych w przyrodzie. Nastréj nocy ksigzycowej
kontrastuje tu z noca burzliwg tak samo, jak z noca wigilijna, gdzie slyszymy jakby glos dzwoneczkow. Naj-
bardziej realistyczna jest ,,Piesd nocy karnawalowej*; po hucznej orgji karnawatowej widzimy tlum pijanych
masek, zataczajacych sie do rowu (kadencja), slyszymy pianie koguta w calotonowej gammie i smutny powtot
od domu o $wicie.

LEOS JANACEK urodzit si¢ w r. 1854 na Hukvaldach pod Piiborem na Morawach. Skoriczyl seminarjum
nauczycielskie w Brnie, gdzie potem byl dyrektorem chéru, wkrétce jednak przenosi si¢ do Pragi, gdzie uzu-
petnia swoje wyksztalcenie w szkole organowej, a po krotkiej dzialalnosci dyrygenckiej w Brnie studjuje przez
krétki czas w konserwatorjum lipskiem, a nast¢pnie wiededskiem. Dopiero potem przenosi si¢ na stale do Brna,
kieruje tamtejsza ,,Filharmonickg Besedg®, zaklada szkol¢ organows, ktérej jest pierwszym dyrektorem. Po
przewrocie W r. 1918 zostal profesorem szkoly wyiszej. Majac lat 7o przeszedl na emeryture 2 tytulem hono-
rowego doktora filozofji uniwersytetu bernefiskiego. Dnia 21 sierpnia r. b. zmarl po krotkiej chorobie.

Jandéek odznaczy! si¢ jako kompozytor, pedagog, teoretyk (liczne dziela) i muzyczny folklorysta (studjowal
i wydawal morawskie pieéni i taice). Na tem polu spotkal si¢ z Novikiem, jego pojecie pieéni byto jednak
zupelnie odmienne. Jego teotja ,,melodyjnodei* (,,ndpevki‘®), na podstawie ktorej w kompozycjach wokalnych
wychodzi wprost od wrazenia muzycznego, ktore na niego sprawiajg stowa deklamujacego, umozliwila mu
oddanie w sposéb nowy dramatycznych momentéw réznych scen w operze. By}l dramatopisarzem naturalista;
na scenie rzeczg glowng byl dla niego $piew, orkiestra jest tylko homofoniczna, uzupelniajac swoja barwa ten,
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czy inny nastréj. Nowe drogi, po ktdrych kroczyl, spotkaly si¢ z oddswickiem dopiero w najnowszych czasach,
ktérych styl jest im blizszy, anizeli styl czaséw romantycznych. _

Pierwsze miejsce w szeregu utwordw Janicka zajmuja opery ,,Sdrka®, ,, Jeji pastotkyné® (,,Jenufa®), ,,Osud*
(5,L0s), ,,Vylety pana Broucka* (5»Wycieczki pana Brouczka®), ,,Kita Kabanova®, »Liska Bystrouska®, |, Véc
Makropulos® (,,Sprawa Makropulos®), »Zapisky z mrtvého domu,, (s,Notatki z domu umarlych®) i chéry
(zwlaszcza ,,Mary¢ka Magdonova®, »»Sedmdesdt tisic* (,,Siedmdziesiat tysiecy‘). Z utwordw chéralnych nalesy
przytoczyé ,,Glagolskd mse®, |, Vé¢né evangelium®, ,,Amarus“it. d., z kompozycyj orkiestralnych ,,Sumatovo
dité** (,,Dziecko grajka®), ,, Taras Bulba®, ,,Symfonieta®, W czasie pozniejszym pisal réwnies utwory kameralne
(sonate skrzypcows, dwa skrzypcowe kwartety, sextet na instrumenty dete i t. d.).

Drugi kwartet smyczkowy Jand¢ka »Listy poufne® zdradza juz swoim tytulem, e mamy tu do
czynienia z ujetymi w cztery zdania czterema nastrojowymi kompozycjami, powstalymi okolicznosciowo w chwi-
lach intymnych. Utwory te tworza razem jedng calosé. Kaprysne te zdania nie maja normalnej formy tradycyjnej
i zadne z nich nie zachowuje jednolitego tempa. Motywy o charakterze matzycielskim wystepuja tu naprzemian
z rytmami tanecznymi,

Leos Jandtek
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WIRLKI KONCERT ORKIESTRALNY
ORKIESTRY
KONSERWATORIUM PANSTWOWEGO
7 PRAGI
(85 030b.)

Dyryguje OTAKAR OSTRCIL, szef opery Teatru Narodowego w Pradze.

Solistka: MARTA CITTOWNA.

PROGR.AME
1. Rudolf Karel (1880): DEMON, basn symfoniczna.

2. fos. B. Foerster (1859): DRUGI KONCERT SKRZYPCOWY

7z akompanjamentem orkiestry, op. 104.

3. Qtakar Ostréil (1879): SUITA, c-moll, op. 14.
Allegro marciale. — Scherzino, — Warjacje. — Serenada. —

Alla polka. — Fuga.

4. Jozef Suk (1874): PRAGA, basii symfoniczna, op. 26.




PANSTWOWE KONSERWATORIJUM W PRADZE

L JEGO ORKIFESTRA SYMFONICZNA.

Kiedy w r. 1811 ,,Jednota pro zvelebeni hudby v Cechdch* (Towarzystwo dla podniesienia muzyki w Cze-
chach) zalozyla konserwatorjum praskie, misje jego pojmowano przedewszystkiem w tym sensie, ze ma ono
wychowywa¢ wykwalifikowanych muzykéw orkiestrowych. Zatozycielami konserwatorjum byli czlonkowic
starych czeskich rodéw szlacheckich, ktérzy uprawiali w swoich zamkach tradycyjniec muzyke orkiestralng.
Czechy oddawna byly ojczyzng artystéw orkiestrowych a pierwsza swoja symfonj¢ skomponowal Haydn w Cze-
chach na zamku czeskiego arystokraty. Dlatego tez dla konserwatorjum praskiego muzyka orkiestralna stata
si¢ drogg spuscizng po przodkach i uprawiana byla z calg surowodcig. W konserwatorjum praskiem poraz
pierwszy zrozumiano, ze gra wirtuozowska i ¢wiczenia orkiestralne nie wykluczajg si¢ nawzajem, a w orkiestrze
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konserwatotjum przed swymi sukcesami $wiatowymi grali nie mniejsi mistrze, jak Jan Kubelik, Karol Hoffmann,
Jarostaw Kocidn i t. d., i t. d.

Orkiestra konserwatorjum juz od 124 lat daje corocznie koncerty, a w czasach, kiedy w Pradze nie bylo
jeszeze Czeskiej Filharmonii, byla jedyng czysto symfoniczna orkiestra, koncerty za$ jej ceniono bardzo wysoko,
Dzis oczywiscie Czeska Filharmonja jest najwybitniejszym i najruchliwszym czynnikiem zycia koncertowego
w Pradze, ale konserwatorjum panstwowe utrzymuje nadal swa tradycje, a uzdrowiwszy si¢ po latach wojny
nadal udoskonala swoja misj¢, majac, jako instytucja akademicka, sposobnosé pracowaé specjalnie celowo.
Orkiestra konserwatorjum praskiego pierwsza wprowadzila w Pradze gre na francuskich drewnianych instrumen-
tach detych, osiagajac w ten sposéb swietng harmonje instrumentéw detych, ktére dzi§ co do jakosci stojg na
réwni ze slynnymi na §wiat caly czeskimi smyczkami.

Tradycja orkiestry konserwatorjum praskiego polega przedewszystkiem na dokladnem przestudjowaniu
poszezegdlaych grup instrumentalnych pod kierownictwem specjalnych fachowcéw, zwlaszcza wybitnego pro-
fesora harmonji instrumentéw detych Ant. Janouska. Grupa smyczkowa powierzona zwykle zostaje pieczy
dyrygenta orkiestry, ktorym jest skrzypek. Obecnie jest to prof. Pawel Dédecek, $wietny uczen prof. Sevéika
i doéwiadczony dyrygent koncertowy. Szczegélowe studjum instrumentalne przygotowuje si¢ jednak i u poszcze-
golnych muzykdw, ktérzy w klasie skrzypcowej sa uczniami prof. Henryka Bastafa, Henryka Felda, Jana Mafika,
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Rudolfa Reissiga i Fryderyka Voldana, w klasie wioloncelli Wiadystawa Zelenki i Fryderyka Jaroda, w klasie
kontrabasowej Franciszka Cernego, we flecie Rudolfa Cernego, w oboju Wiadyslawa Skuhrovskiego, w klarnecie
Artura Holasa, W fagocie Jozefa Fligera, w waltornji Ant. Janouska, w trabce Jarostawa Koldfa, w puzonie |ézefa
Hiilmera, w instrumentach perkusyjnych Otty Sourka. Harfiici sg uczniami prof. Waclawa Kli¢ki, dobrze znane-
w Polsce artysty.

Pozatem orkiestra miata sposobnoéé pracowaé pod kierownictwem najwybitniejszych dyrygentdw. Juz w t.
1832 orkiestra zagrata Ryszardowi Wagnerowi §wiezo ukoriczona symfonje jego C-dur, przedtem juz zyskawszy
uznanie Jana Marji Webera, Jezeli za§ przeskoczymy stulecie ujrzymy przy pulpicie dyrygenckim siynnego
Wlocha Bernardino Molinariego, ktory wyrazil sig, ze dyrygowal ,,ottimo conservatorio® (najlepszem konser-
watorjum). Dalej niezapomniana byla gra orkiestry pod batutag Wactawa Talicha, w ostatnich czasach Otakara
Ostréila, szefa opery Teatru Narodowego, ktory stale wspdlpracuje z orkiestra nardwni z prof. Dédeckiem.
Obaj ci stali dyrygenci osiaggneli z orkiestra burzliwy sukces na ,,Wystawie wspolczesnej kultury czeskoslo-
wackiej* w Brnie, gdzie krytyka uznala gre za wybitna i wspanialg, Orkiestra konserwatorjum jest jednak nie-
tylko symfoniczna, ale i operows 1 niejednokrotnie juz umozliwila pigkne przedstawienia operowe klasy operowej
konserwatorjum, ktéra pracuje w sposéb podobny, jak tradycyjna orkiestra.

Ta dzialalno$é¢ i te wyniki zwrdcily na siebie uwage nie tylko w kraju, ale i zagranicg. O grze tej orkiestry
podczas migdzynarodowego festiwalu muzyki nowoczesnej w t. 1925 pisalta prasa swiatowa i polska (,,Muzyka®),
uznajgc ja za bardzo wybitng. Obecna podréz do Polski jest pierwsza wycieczka zagranicg, poniewaz chodzi
tu o tak wazne §wigto czeskostowackie, jak 10-a rocznica Czeskostowackiej Niepodleglogci.

Warszawski §wiat muzyczny ma dzi$ rzadka sposobnos¢ zapoznania si¢ z tem, jak w orkiestrze, ktorej czton-
kowie sa nadzieja czeskiej przyszlosci muzycznej, laczy sig stara, wyprébowana tradycja z nowymi kietunkami
i dojrzewajacymi idealami.

Dr. Jan Branberger.

RUDOLF KAREL urodzit ei¢ w r. 1880 w Pilinie. W Pradze studjowal poczatkowo prawo, nast¢pnie
muzyke w konserwatorjum 1 poswigcil si¢ wylacznie dzialalnodci kompozytorskiej. Wojne $wiatowa spedzil
w Rosiji jako czeskostowacki legjonista i wybil si¢ tu szczegdlnie jako dyrygent legjonowej orkiestry symfoniczne;.
Obecnie jest profesorem kompozycji w konserwatorjum praskiem.

Karel jest przewaznie kompozytotem instrumentalnym. Jako uczen Dvotika wyszedl oczywidcie od tego
mistrza, ale wkrétce wypracowat wlasny odrebny nowoczesny styl. Brahms, Dvoidk, Reger, Hindemith i mlodsi
kompozytorzy, szukajacy wypowiedzenia sig tylko w czystej, absolut-
nejmuzyce, sq najblizsi jego duchovi. Tam, gdzie u niego znajdziemy
programowe tytuly (jak w ,,Demonie’), sa one raczej tylko impul-
sem, opracowanic jednak jest czysto muzyczne. Gléwnymi jego
utworami orkiestralnymi sq : fantazja, symfoniczna epopeja ,,Idealy®,
symfonja renesansowa, slowiariskie nastroje taneczne, ,,Demon‘
i symfonja z chérami i solo ,,Vzkifieni® (,,Zmartwychwstanie‘).
7 kompozycyj kameralnych wybijaja si¢ na pierwszy plan kwartet
smyczkowy Es-dur, sonata skrzypcowa d-moll i kwartet fortepianowy
,»Modlitba k Nezndmému® (,,Modlitwa do Nieznanego*) a-moll.
Na fortepian napisal Notturno, watjacje, sonatg, walce, burleske.
Napisal réwniez jedna opere ,,Ilseino srdee®. (,,Serce Ilzy.*)

»Demon®, baén symfoniczna opus 23, napisana zostala na
Sybetji. Karel zaczal ja pisa¢ wkrdtce po wstapieniu do legjonéw
w pazdzierniku 1918 r. i pracowal nad nig przewaznie w wozie ko-
lejowym na linji Jekaterynburg-Wiadywostok. W styczniu r. 1920
we Wiadywostoku skoficzyt utwor. Idea, bedaca podstaws baéni
symfonicznej, jest czysto don-juariska. Demon Karola jest demonem
namigtnosci, wieczng zasadg zla, ktére przejawia sig w sposdb zgub-
ny, bedac dla niego fatalnym. Autorowi nie chodzi o szczegélowy
program, ale jedynie o ogdlny nastrdj; ten ogélno ludzki problem
rozstrzyga w sposob czysto muzyczny. Ludzka namigtno$é dochodzi
tu do najwyzszej ekstazy, sa tu jednak miejsca wypoczynku, miejsca
rozmys$lania o przezytej rozkoszy, W czeéel $rodkowej (andante
molto expressivo) odzywa si¢ idealne pojmowanic milosci, ktére
jednak przechodzi wktdtce w porywajaca namigtnosc i poddaje sig
wreszcie demonowi, podjudzajgcemu czlowieka do coraz nowych Rudlf Karel
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namigtnogei. Walka, ktérg czlowiek prowadzi z demonem w glebi
duszy (motyw andante spotyka si¢ przy koficu znowu z gléwnym
motywem demona), przechodzi wreszcie w wysilenie i znieche-
cenie. I znowu rzuca si¢ czlowick w objecia namietnodci; ktéra
zostala mu wyznaczona przez los dla jego zguby.
Drugikoncert skrzypcowy Jézefa Bogustawa Foer-
stera (d-moll, opus 104) z 1. 1925 napisany zostal w nowoczesnej
formie jednego zdania. Starsze koncerty, tworzone czasem réw-
niez w jednym muzycznym pradzie, taczg tylko bez przerwy (attac-
ca) przyjete trzy zdania. Foerster jednak wybral tu forme nows,
ktora w symfonicznych i kameralnych utworach dwudziestego stu-
lecia uzywana jest juz czgseiej, a ktora nie jest niczem innem, jak
tylko jedng wiclka formg sonatowsa z poszczegdlnymi oddzialami,
reprezentujacymi charakter réznych zdad, Charakter utworu Fo-
erstera jest melancholijny ; nastrdj holesny bywa zastapiony wpraw-
dzie przez momenty jasniejsze, weselsze, stale jednak wraca
i stopniuje si¢ przy koricu do patosu wreez tragicznego.
Koncert rozpoczyna zupelnie krétka uwertura orkiestrowa
w ktérej odzywa si¢ gldwny temat, rozwinigty potem w szerokiej
kantylenie przez skrzypce solo. Podrednie zdanie, modulujace do
Es-dur, przygotowuje nadejicie zdania ubocznego z tematem jag-
niejszym i bardziej $piewnym, ktére zanika nast¢pnic w wielkiem
pianissimo, poczem po modulacji fis-moll nadchodzi zdanie kori-
cowe z charakterystycznym ostinatem w basie. Ale patetyczne agi-
Marta Cittwna tato wnosi znow zywszy nastrdj; wprowadzenie sonatowej formy,
w ktorej opracowany zostal temat giéwny, stopniuje bolesny cha-
rakter dziela. Silny kontrast wprowadza jednak andante cantabile! W miejscu, gdzie wedlug kanonéw formy
klasycznej oczekiwaliby$my repryzy, wlozone s3 dwa
nowe zdania; andante przynosi zupelne uspokojenie,
a nastepne zdanie scherzowe nawet humor, Temat an-
dante (G-dur) opracowany jest w oktawie; koncertu-
jace skrzypce i rég angielski odpowiadaja sobic we
wzajemnym idyllicznym épiewie, z ktérym kontrastuje
srodkowa czgs¢ (As-dur, potem A-dur). Allegro scher-
zando (F-dur), przerywane miejscami przez zwolnione
takty (andante), pisane jest w trzeciej formie rondowej.
Po gléwnym temacie rytmu furjanckiego (E-dur) nad-
chodzi w migkkim tonie uboczne zdanie wolniejsze, po
ktérem powtarza si¢ gléwne zdanie, poczem drugie
zdanie uboczne pisane jest w rytmie walca. Jednak
zamiast oczekiwanego gléwnego zdania wchodzi zndw
andante sostenuto, poczem dopiero jest repryza, ale
bardzo zmieniona i skrécona. Po koncowem zdaniu
$piewaja skrzypce bolesny code, poczem krétka dzie-
sigciotaktowa stretta szybko konczy dzieto.
Koncett wykonat poraz pierwszy K, Hoffmann na
poranku berneriskiego teatru Narodowego 9. stycznia
r. b. z orkiestrg teatralng pod dyrekeja Fr. Neumanna.

MARTA CITTOWNA. W Czechach podobno
nie tylko chlopcey, alei dziewczynki rodzg si¢ ze skrzyp-
kami, Taka dziewczynka jest réwniez miodziutka
Marta Cittéwna, ktora juz dzi§ jest artystka, na ktora
czeka zaszczytne engagement zagranice. W kraju jest
juz uznana, a jej interpretacje koncertu Foerstera sam
autor uwaza za $wietng i trafng. Sztuka jej wyszla ze
skrzypcowej szkoly profesora konserwatorjum pras-
kiego Henryka Felda. L & .

OTAKAR OSTRCIL urodzit sie r. 1879 w Pradze, Otakar Osirdil
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Jdzef Suk

Studjowal w uniwersytecie praskim nowoczesng filologje 1 preez szereg lat byl profesorem jezyka niemieckiego
i francuskiego w praskicj akademji handlowej. Muzycznie ksztaleil sig prywatnic u Zdenka Fibicha i na jego
styl nawigzywal w pierwszych swoich kompozycjach (opera,, Vlasty skon® (,,Zgon Wlasty*), basn symfoniczna
,,Pohadka o Semiku® (,,Bajkao Szemiku), orkiestralne melodramaty ,,Ballada o mrtvém sevci a mladé tane¢nici®
(,,Ballada o zmarlym szewcu i mlodej tancerce), ,,Ballada ceskd™). Symfonja A-dur porusza si¢c réwniez wstylu
starszej muzyki. Za to w ,Ositelo dite* (,,Osierocone dziecie’), w pigknej balladzie na épiew i orkiestre, kroczy juz
droga modernistyczng. Wyraznym krokiem do nowoczesnejatmosfery sa opery ,,Kunilovy o¢i” (,,Oczy Kunala®)
i,,Poupe* (,,Paczek’), dalej dwa utwory orkiestralne (impromptu i suita) 1 chér meski ,,Ceskd legenda vanocéni®.
Ostréil znalazt na podstawie studjow nad nowoczesnymi kompozytorami swdj wlasny styl, przyczem jednak nie
opuscil czeskiej atmosfery. Dziela jego odznaczaja si¢ bogata polifonija, nie cofajacy si¢ przed surowoscig w pro-
wadzeniu glosow. Z dalszych jego utworow najwybitniejsze sa ,,Cizl host* (,,0Obcy gos§¢*) na tenor i orkiestre,
owiana subtelnym humorem kantata ,,.Legenda o §w. Zycie®, tragiczna opera ,,Legenda z Erinu, symfonieta
na wielka orkiestre i dwa nastrojowe zdania ,,Léto* (,,Lato®).

Jako dyrygent byl Ostréil przez dhugie lata czynnym w ,,Orchestralnim sdruzeni* muzykdw-amatorow,
natgpnie zostal szefem opery praskiego’ teatru na Vinohradach i wreszcie Teatru Narodowego w Pradze.

Suita c-moll Ostréila (opus 14) 2 1. 1912 podaje w formie muzycznej przewaznie nastroje nocne. Muzyka
jest tu oddzwickiem uczué¢ kompozytora, wywolanych z ciemnoéci noenych i stopniowanych przez jego wielka
fantazj¢ az do konkretnych obrazow. O jakim$ programie jednak mowié tu nie mo#na ; podstawa ideows calego

utworu jest tu jedynie nocne ¢rodowisko, ktére nastrojowo laczy poszezegolne zdania,
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Marsz, ktérym rozpoczyna si¢ suita, ma charakter jawnie ironiczny. Kompozytor widzi tu w ciemnoéciach
nocnych karykaturalne cienie réznych widm, niejasnych, niezrozumiatych i nieuchwytnych. Pochdd groteskowy
zbliza si¢ poczatkowo coraz bardziej; potem ma si¢ wrazenie, Ze nastrdj ironiczny na chwilg ustepuje miejsca
marzyciclskiej zadumie; karykaturalne cienie zglaszajg si¢ jednak znowu i wreszcie zdaje sig, Ze gdzies gina w dali.

Scherzo ma charakter bardziej radosny; wprowadza nas w jeden z tych nastrojow, jakie przezywamy na
wsi podezas péznego letnicgo wicczora, Kaprysne zdanie scherzowe, lekko, eteryeznie instrumentowane, wpro-
wadza nas w ten nastrdj. Jak gdyby z dali odzywa si¢ wolna, przeciagta melodja harmonijki, épiewana gdzies na
miedzy przez wiejskiego wirtuoza (cztery waltornje con sordini). Kapryéne zdanie wraca, nastgpuje zdanie $piew-
niejsze, kanonicznie opracowane, a po nowem powtdrzeniu si¢ gléwnego zdania tempo si¢ uspakaja i rozpoczyna
si¢ jakies trio o spokojnym §piewnym charakterze. Zamiast $cislego powtdrzenia scherza styszymy nowe opraco-
wanie jego motywow,

Warjacje skiadaja si¢ z tematdw i trzech odmian. Szeroka kantylena rozpoczyna to bardzo powazne notturno,
jedynie orkiestra smyczkowa con sordini przeprowadza wiasciwy temat. Pierwszg imitacyjnie opracowang war-
jacje grijq instrumenty drewniane i jedna waltornja. Druga warjacja, ma wprawd7ic zabarwienie scherzanda, nie
wybua si¢ jednak spec;alme z jednolitego nastm;u spokojnego zdania. Trzecia warjacja stanowi jakby rozszerzenie
i swoimi rozmiarami przewyzsza znacznie dwie poprzednie. Przez wprowad/cnu. puzonow (ktore tu w suicie
rozbrzmiewaja po raz pierwszy), zdanie osigga szczytu w podniostym épiewie. Po uspokojeniu notturno korczy sig
spokojnym nﬂstrojcm w wolnej przyrodzie, pograzonej w ciemnosé i spokdj nocy.

Screnada jest polka, przesigknicty silnie drastycznym humorem. Ma si¢ wraZenie, Ze autor styszy w nocy
skad$ z wiejskiej karczmy dolatujaca polke wiejskiej kapeli. Dzwicki kapeli wiejskicj przedstawione sg trafnie
przez instrumentacje (dwa klarnety nastrojone na B, dwa na Es). Kontrast tworzy subtelna cz¢$¢ §rodkowa, przy-
noszgca we flecie temat o charakterze serenadowym, do czego dolacza sig jako akompanjament solo skrzypcowe.
Polka wraca. Przy kordcu, jak gdyby grajkowie odchodzili, zjawia si¢ reminiscencja wst¢pnego groteskowego
marszu.

Fuga tworzy finat suity, Po nocy nastepuje dzied. Potoki §wiatla, wyrzucone przez wschdd storica gdzies
za gorami, zalewajg nagle okolice. Potgine C-dur petnej wielkiej orkiestry powoli si¢ uspokaja a motyw, ktory
rozpoczal sie fortissimo, zmienia si¢ w temat fugowy o charakterze wesolym, ktéry jednoczesnie okresla charakter
podwdjnej fugi koriczgcej suite. Fuga stopniuje si¢ do stale wickszej wesolodci i blasku i korezy si¢ w najwigk-
szem fortissimo, =

Suita C-moll wykonana zostala poraz pierwszy przer Czeska Filharmonjg 8. marca 1914 r. pod dyrekcja autora.

JOZEF SUK urodzil si¢ w r. 1874 w Kiecovicach, skonczyl konserwatorjum praskie i zalozyl wraz z kole-
gami slynny na $wiat caty Czeski Kwartet, gdzie dotychezasgra drugie skrzypee. Obecnie pracuje réwniez jako
pedagog, bedac profesorem szkoly wyzszej w konserwatorjum praskiem.

Jako kompozytor wyszedl Suk od Dvorika, swego nauczyciela, nastepnie zaé tedcia. Pierwsze fortepianowe
i kameralne utwory, uwertura dramatyczna, serenada na orkiestr¢ smyczkows, pierwsza symfonja stoja ieszcze
na gruncie klasycznym. Muzyka sceniczna do dwdch sztuk poety czeskiego Juljusza Zeyera (,,Raduz a Mahulena“
»Pod Jabloni*) pozwala juz jednak poznaé jego odrebng indywidualnogé. Potem stopniowo przechodzi muzyka
Suka do coraz bardziej nowoczesnych form; na poczatku zo. stulecia razem z Novikiem staje si¢ wodzem czeskiej
moderny muzycznej. Po nastrojowych kompozycjach fortepianowych ,,Jaro® (,,Wiosna®) i ,Letni dojmy**
(,,Wrazenia letnie®) pisze fantazj¢ na skrzypce i orkiestre, scherzo fantastyczne i wreszcie basi symfoniczng
»Praga®, bedacy juz przejsciem do utwordw symfonicznych okresu poiniejszego. Rozpoczyna go ,,Asrael,
napiqany na $mieré Dwotdka i jego wkrdtce potem zmarlej corki jego Otylji, zony Suka. Ten utwor jest pierwszg
czedeig cyklu symfonicznego, podstawowego dziela Suka, w ktdrem pozostawia swemu narodowi monumentalng
pamiatke. Dalej qu ,,Pohadl\a léea®, (,,Bajka lata®™) ,,Zrini* (,,Dojrzewanie) i w roku bu:rqcym dokonczony
noymfoniczny cp1 og*. W mxcdryczasm powstaly liczne utwory fortepianowe; ,,O matince® (,,O matusi®), ,,Zi-
votem a snem’* (,,Przez zycie i sen®), ,,Ukolébavky* (,,Kolysanki‘), ,,O piitelstvi (,,O przyjazni®), kwartet
smyczkowy, medytacje na choral §w. Waclawa dla orkiestry smyczkowej (pisane w czasie prze$ladowania narodu
podezas wojny $wiatowej), i,,Legenda o mrtvych vitézich* (,,Legenda o martwych zwyciczcach®), msza zalobna
za poleglych legjonistow.

»Praga®, badnsymfoniczna Sukana wielkg orkiestre op. 26 powstata w pierwszym szkicu w maju
r. 1904 podczas tournée artystycznego Czeskiego Kwartetu w Lizbonie, kiedy kompozytor, zdala od ojczyzny
wspominal wepanialq Prag(c, ktérg przenosil ponad najpickniejsze miasta zagraniczne i poqu my$l uczcié stary
czeski grod itak swn_mq jego przeszio$é. Poniewaz widzial wielkoé¢ stolicy whadnie w jej przesziosci i chcial
unikng¢ nieporozumienia, jakoby opisywal nowoczesne zycie w:clkumle]qkw uzyt lacinskicj nazwy ,,Praga®.
Nad utworem pracowal gléwnie podczas wakacyj w rodzinnych Kie¢ovicach i skonczy! go tam dnia 1. pazdzier-
nika. Na strone tytulows wpisal dedykacje: ,,Krolewskiej Pradze®. ,,Prage™ wykonala poraz pierwszy Czeska
Filharmonja pod dyrekeja Oskara Nedbala w PilZnie dnia 18. grudnia 1904, nastepnie za§ w Pradze na koncercie
25. marca 1905 pod dyrekejg autora,
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Forme basni Suka mozna w gléwnych czgéciach utozsami¢ z formg sonatows. Glownym tematem jest dla
autora pojecie odleglej Pragi lacznie z jej $wietna przeszloscia. Jak gdyby w rozchodzacej si¢ mgle zarysowuja sie
mu kontury miasta tak, jak je widziata w swej duszy prorocka jego zalozycielka Libude. Spiewny temat uboczny
ilustruje jego milos¢ do Pragi, wszczepiang przez wicki gleboko w serce narodu, Nastepnie dochodzi do rozwi-
niccia formy sonatowej, w ktérej podane sg ciezkie walki, ktére musi miasto prowadzi¢ przez cale stulecia. Zasadzki
swych wrogéw zwycigza jednak i rozwija si¢ znakomicie pod wzgledem kulturalnym w czasach spokojniejszych
(solo skrzypcowe). Ale nowe straszne wojny spadajg na nardd. Przy koricu (pesante) ponad rytmem kontraba-
SOW groznie wznosi si¢ temat miedzi, czujemy zblizajacy si¢ zagube: tu juz chodzi o byt lub niebyt stolicy.
Jak zarliwa modlitwa o ratunek dla miasta laczy si¢ z glownym tematem znowu temat mitosci, ktérego rozwi-
ni¢cie doprowadza nas do repryzy. Ruch muzyczny, stopniujacy si¢ obecnie az do wspanialej apoteozy (do wielkicj
orkiestry dolgczajg si¢ organy), nie oznacza juz walki z wrogiem. Jest to walka na arenie $wiata, prowadzona
przez nardd czeski, aby w zyciu kulturalnem maégl sta¢ na pierwszem miejscu i w ten sposéb spetnié proroctwo
swej mistycznej ksiezny @ ,,Widze wiclkie miasto, ktérego slawa si¢gra gwiazd. . ¢

Richard 1Vesely.
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TEATR WIELKI,

WE SRODE, DNIA 31 PAZDZIERNIKA 1928
O GODZ. 20-¢j.

Hymny narodowe pod dyrekeja p. EMILA MLYNARSKIEGO,

FRYDERYK SMETANA:

T 3 AN W) j ~ 7 \ > S P
SPRZEDANA NARZECZON.A
Opera komiczna w 3-ch aktach. — Slowa KAROLA SABINY,

Pod dyrckeja OTAKARA OSTRCILA, szefa opery Teatru Narodowego w Pradze.
Solidci:

Spicwacy opery Teatru Narodowego w Pradze:

Anna Kejfowa, Jézef Masdk, Emil Pollert, Wlodzimierz Stork

Kruszyna, wiesniak ...... August Wisniewski Kecal, wiejski swat......... Emil Pollert
Ludmila, jego zona ... ... Helena Jaroszéwna Dyrektor wedrownej ;
Marynka, ich cérka ...... Anna Kejiowa trupy komedjantéw ...... Zygmund Tokarski
Michal, wiesniak ........ Junelli-Trembicki = e .
: . . Esmeralda, tancerka ... ..... Zofja Wegrzyndwna

Agata, jego Zona .. ...... Halina Leska o :
Tomek, ichsyn ......... Wlodzimierz Stork Indjanin, przebrany
Janek, syn Michala komedjant ............. e By

z pierwszego malz, ... J6zef Masdk

Wicsniacy, wiesniaczki, komedjanci, dzieci, muzykanci, karczmarz i stuzba.
Rzecz dzieje si¢ na wsi, w okolicy Pilzna. Akt 1. i 3-ci na wsi, akt 2. — w karczmie.
W akcie trzecim cyrk wedrowny.

TANCE [ EWOLUCJE CYRKOWE
ukladu baletmistrza Piotra Zajlicha.

W akcie 1-szym POLKA: Kosytarzéwna, Baliszewska, Sochdwna, Sipowiczdwna, Brauman, Szczucka, Gasze wska,
Potasznikéwna, Lipkowska, Karlewska, Czarnecka, Zelechowska, Kostecki, Szer, Skrzypkowski, Garnysz,
Paplinski, Zielinski, Jakubowski, Piotrowski I., Wyszomirski, Matuszewski, Szubiakiewicz.

W akeic 2-gim FUR JANT': Szatkowska, Kaniewska, Baliszewski, Baliszewska, Brauman, Karlewska, Czarnecka,
Lipkowska, Zelechowska, Gaszewska, Szczucka.

W akcie 3-cim WOLTYZERKA : Kaniewska Janina.

TANCERKI CYRKOWE: Pickutowska, Nobiséwna, Nowicka, Morska, Leitzkéwna, Karczmarewicz.
Czlowick gumowy: Dabrowski Zygmunt. Pajace: Baliszewski, Paplisiski. Linoskoczek: Ma-
tuszewski. Niedzwiedzie : Piotrowski 11., Wyszomirski. Trener : Kostecki. Kot Sadowski, Konarski
Klown : uczed szkoly baletowej Madejski.

Kierownik chéru: JERZY SILLICH Dyrektor Opery: EMIL MEYNARSKI.
Rezyser: ADOLF POPLAWSKI,



Fryderyk Smetana.

,SPRZEDANA NARZECZONA* SMETANY jest najpopularnicjszym utworem zalozyciela czeskiej mu-
zyki narodowej. Pisal ja w r. 1863—066 po swej pierwszej operze historycznej ,,Brandenburczycy w Czechach*
aby dowies¢, ze potrafi pracowaé réwniez w stylu komicznym. Oper¢ wykonano poraz pierwszy z wielkiem
powodzeniem w r. 1866 pod dyrekcjg kompozytora.

Opera jednak nie miala wéwczas obecnej swej formy. Skladata si¢ z dwdch aktéw (akt pierwszy i drugi
byly polaczone), nic miala uwertury i przerywana byla méwionym djalogiem, jak bylo przyjete w niemieckim
Singspielu. W r. 1869 opere grano juz w trzech aktach z nowonapisanymi baletami i arja Marynki w trzecim
akcie.

Wreszcie w r. 1870, kiedy przygotowywano wystawienie opery w Piotrogrodzie, zastapil Smetana cala
proze recitativem i skomponowal swoja wielkg uwerture. Opera jednak nie miala w Piotrogrodzie po-
wodzenia,

W Pradze grano ja jednak latami z wielkiem powodzeniem, ,,Sprzedana Narzeczona® stala si¢ ulubiencem
czeskiej publicznosci, a kiedy zwycigzyla w t. 1892 w Wiedniu, rozszerzyla si¢ na caty kulturalny $wiat muzyczny.



Peatr Narodowy w Pradse.

Akt 1,

Na placu wicjskim odbywa sig odpus‘t' wszedzie panuje wesele. Starzy 1 mlodzi épicw:; do karczmy,
aby sig¢ rozerwac po cahnoczm ch trudach i klopotach. Tylko Marynka I\HIH/VH()\\’H:I jest smutna: dzis
bowiem ma przyjsc wiesniak Michal ze swoim synem na swaty. J\lat}l‘llxﬁ LI]LfC/()IVl mcpuw noscig co do swego
losu, zaczyna watpi¢ w swego kochanka, ubogicgo parobka Janka, poniewaz stale si¢ jej wydaje, ze ukrywa przed
nig jaka$ tajemnice. Ale Janek rozwiewa te wqtpliwoéci- jest synem zamoznego ojca, musi jednak <}L12y‘ u ob-
cych ludzi, gdw, macocha wypedzila go z domu. To jest jego La}c_mmu Pugchud?] Kecal z Kruszynami i pro-
wadzi 7z nimi p(}wa/na rozmowe 0 narzeczonym. Kruszyna zgadza si¢, ale Zonie jego — Ludmile — nie po-
doba sig, ze nie spytano o zdanie narzeczonej i Ze Kecal nie powiedzial, w imieniu ktdrego syna wystepuje,
poniewaz Michal ma dwdch synow JankaiTomka. Kecal jednak preypuszcza, ze moze byémowa tylkoo Tomku,
bo Janek uciekl z domu i Bég wie, gdzie si¢ obraca. Kecal stara si¢ namoéwi¢ do $lubu z Tomkiem nadcho-
dzgcy whagnie Marynke, ta jednak przy poparciu matki odrzuca jego propozycje. Kecal spostrzega, ze sprawa nic
pojdzie gladko i chee rozm(')Wié si¢ z Jankiem, podczas kiedy Kruszyna udaje si¢ na poszukiwanie niesmia-
lego Tombka.

Akt 2,

Kecal znajduje Janka w karczmie i zabiera go na par¢ sléw. Tomek rdwniez przyszedl do karczmy, ale
nic jest w dobrym humorze: ma klopot z zeniaczka. Spotyka go Marynka i nawiazuje z nim rozmowe. Za-
pewnia glupkowatego Tomka, ktéry swej narzeczonej jeszcze nie zna, ze Marynka zadreczy go po slubie.
Opowiada mu za to o innej ladnej dziewczynie, ktora szalenic go kocha, Wreszcie o$wiadeza mu sig, sta-
wiajac, jako warunek, wyrzeczenie si¢ Marynki. Tomek, wprawdzie niechetnie, jednak zgadza si¢ na to.
Kecal juz rozmoéwil si¢ z Jankiem i wyperswadowal mu milo§¢ do Marynki. Proponuje mu inng narzeczong
i jest sklonny wyplaci¢ mu odstgpne w wysokosei 300 zlotych. Na pytanie Janka dla kogo jest przeznaczona
Marynka, Kecal odpowiada, ze dla syna Michala. Na tych stowach Kecala buduje Janck — ktory jest rownie?
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Antoni Drordik (1841 — 1904). Zdenék Fibich (1850 — r900).

synem Michala — swéj podstep. Wyrzeka sic Marynki pod warunkiem, ze tylko syn Michala ma prawo ja
dosta¢. Kecal zwoluje $wiadkéw i spisuje umowg, ktora Janck spokojnie podpisuje ku wielkiemu zgorszeniu
wszystkich, ktérzy maja mu za zle, Ze sprzedal za trzysta zlotych swoja narzeczong.

Akt 3.

Tomka, rozmyélajacego nad tem, co uslyszal od nieznanej dziewczyny, budzi z zamyslenia trupa ko-
medjantéw, zblizajacych si¢ na czele z pryncypalem, oglaszajacym produkcje artystyczne. Tomek zbliza sie
cickawie do Esmeraldy i nawigzuje z nia rozmowe. Pryncypal jest w klopocie: Franciszek, ktory udawal
niedzwiedzia, upil si¢ i nie chce gra¢. W ten sposdb wypadt by najpickniejszy numer, Krepa posta¢ Tomka
i jego zachowanie si¢ poddaja pryncypatowi myél pozyskania go na dzisiejsze przedstawienie. Tomek daje
sic latwo naméwi¢, ale nie moze zaraz i§¢ z komedjantami, bo przychodza jego rodzice. Matce swojej opo-
wiada Tomek, co dzi$ styszal i odwiadcza jej, ze nie chee si¢ zeni¢ z Marynka. Marynka wcig? jeszce nie wierzy,
e zostala przez Janka sprzedang i nie chee si¢ go wyrzec, ustgpuje jednak pod naciskicm, proszac o jakis
czas do namyshu. Janek spotyka si¢ z nig sam na sam i chce jej wyjasni¢ swoj podstep, ale Marynka nice
chee go wystuchaé. Kiedy rodzice przychodza po odpowied?, o$wiadecza, Ze postapi, jak oni kaza. Tu jednak
podchodzi do ojca Janek i zglasza si¢ po Marynke, jako syn Michala. Réwnicz i Kruszynowie przymawiajg sig
u Michala za synem, poniewaz Tomek znéw dowiodl, ze jest niespelna rozumu: przebrany za niedZwie-
dzia ucickl od komedjantéw i nastraszyl cala wics. Wreszcie Michat godzi si¢ z synem i udziela mu blogosta-
wicerstwa.

NARODNI DIVADLO (Teatr Narodowy) w Pradze jest od lat oémdziesigtych oérodkiem zycia muzycznego
czeskiej stolicy. Juz w pierwszej potowie XIX. stulecia odzywaly si¢ glosy, dowodzace, ze czeska sztuka teatralna,
ktodra gnieddzita sic dotychezas w jednym gmachu ze sztuka niemiecka, musi zdoby¢ sobie samodzielng placowke.
W r. 1868 podczas wielkich uroczystosci narodowych polo zono kamied wegielny pod gmach. Otwarcic nastgpilo
wr. 1881, kiedy poraz pierwszy wystawiono uroczyscie opere Smetany ,,Libuge®. Tego samego roku teatr splongl,
co jednak jeszeze bardziej podniecilo entuzjazm calego narodu, ktéry w ciagu jednego miesiaca zebral przeszto
miljon zlotych reskich, potrzebnych dla odbudowania gmachu. W ten spos6b juz w r. 1883 doszlo do drugicgo
uroczystego otwarcia teatru, podezas ktérego znowu odegrano ,,Libuse® Smetany. W latach o$mdziesigtych
rozwijal si¢ tu czeski dramat i opera pod $wietng dyrekcja Franciszka Suberta. Szczytem jego dzialalnosci



Anna Kejrowa.

byl pobyt teatru w Wiedniu w r. 1892 podczas
»Migedzynarodowe] wystawy teatralnej i mu-
zycznej*, gdzie dawano dziesi¢é przedstawien
(opery Smetany ,,Sprzedana narzeczona* i,,Da-
libor*, opera Dvordka ,,Dymitry* i melodra-
mat Fibicha na motywy ,,Zalot Penelopy*
Vrchlickiego.). Zwycieztwo muzyki czeskie]
na forum mi¢dzynarodowem bylo zapewnione;
przedewszystkiem za$ ,,Sprzedana Narzeczona®
Smetany stala si¢ opera o slawie $wiatowej.
Po ustgpieniu Suberta w . 1900 zostal szefem
opery Teatru Narodowego Karol Kovarto-
vig¢, §wietny dyrygent, ktory zapewnil sobie
stawe wspanialem wystawieniem oper Sme-
tany, Dvofdka, Fibicha, Foerstera, Jandcka
it.d. Jego nastepca Otakar Ostréil idzie
jego sladami, odznaczajac si¢ jako dyrygent
dramatycznymi akcentami i wspanialym ryt-
mem; jako kompozytor nowoczesny poswigca
daleko wigeej czasu muzyce najnowszych kie-
runkoéw, nie zaniedbujac jednak przytem utwo-
row klasycznych (Mozarta, Beethovena, We-
bera). Pod jego kierunkiem Teatr Narodowy
pracuje pilnie i owocnie. Coroczny cykl oper
Smetany jest w Pradze juz rzeczq samg przez
si¢ zrozumiatg., Obok nich teatr studjuje syste-
matycznie nowe opery Dvotdka i cykl Fibi-
cha, z ktérego jego trylogja melodramatyczna
s, Hippodamja® byta w Pradze zdarzeniem mu-
zycznem pierwszorzednego znaczenia. Wysta-
wiono dalej opery Jandcka, Foerstera, Novidka,
Zicha i t. d. 7 modernistycznych utwordw

obcych kompozytoréw  najwicksza uwage zwrdcito na siebie za
granica swietne wystawienie opery ,,Wojzzek* Berga, Pod wzgle-
dem rezyserskim opera Teatru Narodowygo stoi na bardzo WYso-
kim poziomie. Emil Pollert jest doskonalymi do$wiadezonym
rezyserem, owocnic pracuje w rezyserji A, Munclinger, Ferd.
Pujman wreszcie idzie w rezyserji po najbardziej nowoczesnych
torach, osiggajac dobre wyniki.

ANNA KEJROWA jest typowa przedstawicielkg tradycyjne;
czeskiej Marynki. Nadaje si¢ do tej roli nie tylko z powodu swej
czysto czeskiej powierzchownofci, ale i dzigki swemu jasnemu i
dzwiccznemu glosowi. Spiewala Marynke réwnicz podczas repre-
zentacyjnego przedstawienia ,,Sprzedanej Narzeczonej*, ktére sie
odbywalo w 1927 r. w Pradze w obecnosci dyrektora Opery Ko-
micznej w Paryzu Mr. Massona, ktéry przybyt do Pragi, aby ujrze¢
tu oryginalng wystawe opery, ktérg obeenie bedzie poraz pierwszy
dyrygowal w Operze Komicznej w Paryzu. Pani A. Kejfowa jest
rownicz $piewaczka koncertowa, a poza Praga épiewala w Paryzu,
Jest rowniez absolwentka konserwatorjum praskiego.

JOZEF MASAK. Ten mlody, budzacy wielkie nadzieje tenor
Teatru Narodowego w Pradze wystepuje przewaznie w tepertuarze
bohaterskim, a obecnie $piewa juz Tannhdusera i wystepuje
w Daliborze, odtwarzajac jednoczesnie wszystkie postacie tego

Jizef Masdk.
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Fmil Pollert. W tadzimiers: Stork.

emploi, Ma zamilowanie do nowoczesnego stylu operowego, a w ostatnich dniach zdobyl wiclki sukces pray
premjerze nowej opery czeskiej Otakara Jeremidsa . Bracia Karamazowowic” w trudnej roli Mitji. W roli
Janka wystepuje bardzo czgsto.

EMIL POLLERT jest dzié najpopularnicjszym i najbardziej powazanym czlonkiem opery Teatru Narodo-
wego w Pradze. Jego charakterystyczne postacie w czeskich operach narodowych sa jak by ze skaly wycio-
sane; » sywa i wyrazista gra jego laczy si¢ jedrna i plastyczna dykcja i pelny, dizwicczny $wictnic brzmiacy
glos. Jego Kecal stworzyl szkole i niema Czecha, ktoryby nie kochal tej $wietnej kreacii, tchnacej dowcipem
i grzejacej dobroduszng filuterja i sasiedzka serdecznoscia. Pollert jest znany rowniez, jako sumienny i pomy-
slowy rezyser opery Teatru Narodowego w Pradze, pracuje w niej juz przeslo 25 lat, a repertuar jego jest
niezmiernie bogaty. Publicznoéé¢ warszawska miala sposobnos¢ podziwia¢ jego sztuke juz w r. 1926 na przedsta-
wieniu ,,Sprzedanej Narzeczonej przy pierwszej wizycie praskich artystow operowych. Z okazji 10. rocznicy
Niepodleglosci Czeskostowackiej otrzymal p. E. Pollert nagrode pafistwows — najwyzsze odznaczenie, jakie
moze otrzymaé artysta w Czechoslowacii.

WLODZIMIERZ STORK. Wraz z Pollertem jest najwierniejszym spicwakiem Teatru Narodowego
w Pradze. Czem jest Pollert w partji basowej, tem Stork w tenorowej. Spiewal ogromnie bogaty repertuar lirycz-
nego tenora, w ktérym podziwiamy go jeszcze dzis. Kiedy wyszedt do dymisji popularny Krossing, krory jeszeze
za czasOw Smetany stworzyl Tomka, Stork odziedziczyl po nim t¢ wdzigczna, ale jednoczesnie i trudng rolg. Po
slynnym tradycyjnym $piewaku mial bardzo trudne zadanie, ale zwycigzyl. Dzis jest najlepszym Tomkiem, a jego
dobroduszne i dowcipne ujecie tej roli stworzylo typ. Tym swoim Tomkiem zwycigzyl juz raz w Warszawie,
kiedy bawil tu w r. 1926 razem z Pollertem przy wystawieniu ,,Sprzedanej Narzeczonej.*

OPERY CZESKIE WYSTAWIONE W POLSCE W RAMACH TEGO FESTIWALU:

I, POZNAN, Teatr Wielki, 1. listopada 1928. LEOS JANACEK : Jemfa (nowa wystawa). Intendent Stanistaw Crapeloki. Dyrektor
Stermich Piotr Valerociato,

I, KATOWICE, 7eatr Polski, 28. pazdziernika 1928. FR. SMETANA : Dalibor (poraz pierwszy). Intendent Marjan Sobartski.
Dyrektor Milan Zuna,

L. LWOW, Teatr Wielki, 28. pazdziernika 1928. ANT. DVORAK : Rusafka (goscinny wystep solistki opery Teatru Narodo-
wego w Pradze p. Zdenki Zikowej). Dyrektorzy : Henryk Barwiiski i Cxestaw Zaremba.
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