Pedagogiczna




ILUSTR. BIBLIOTEKA DLA MLODZIEZY

MODELOWANIE,

KARBOWANIE
| RZEZBA W DRZEWIE

Z 75 RYSUNKAMI i ZDJECIAMI

OPRACOWAL

STANISLAW SOWA

CIESZYN 1924
NAKLADEM KSIEGARNI B, KOTULI



Tego samego autora:
1. Roboty kartonowe, tekturowe, wycinanki i druko-
wanie ’stemplem z 50 ilustr.
2. Roboty pileczkowe, 48 ilustr. (w druku).

DRUKARNIA »DZIEDZICTWA« W CIESZYNIE.

PRZEDMOWA.

Aby w dalszym ciagu powiekszy¢ bi-
bljoteczke pilnej i chetnej do pracy mlodzie-
zy, podajemy w niniejszem dzielku tak ulu-
bione zajecia, jakiem jest modelowanie w
glinie, w drugiej czeSci karbowanie, w trze-
ciej plaskorzezbe i rzezbe pelng w drzewie.

Opierajac sie w nauce na zasadzie sa-
modzielnoSci, zaznaczy¢ wypada, ze podane
rysunki i ilustracje prac gotowych maja
tylko da¢ pojecie o kierunku pracy. Podsu-
wamy myS$li w celu zachecenia do pracy’
pigknej, uzytecznej, do czynu, budzenia wy-
obrazni i pracy tworczej.

W Cieszynie, we wrzes$niu 1923. r.



WSTEP.

Krotki poglad historyczny.

Poczatki rzezby wogdle siegaja cza-
sOw przedhistorycznych. Nalezy ich szukacd
w wykopaliskach i zabytkach dalekiego
Wschodu, u ludéw prahistorycznych, u kto-
rych sztuka ta jeszcze w zamierzchiych
czasach doszla do wielkiego rozkwitu.

Na mys$l sporzadzania rzezb naprowa-
dzily owczesnych mieszkancow najprawdo-
podobniej nienaturalne  uksztaltowania
drzew, krzywizny i galezie, ktore po malem
obrobieniu nadawaly sie do rézmych celow
na wszelkiego rodzaju narzedzia, lodzie
ittod:

Laski, stupy, oszczepy i t. p. narzedzia
zdobiono prymitywnem karbowaniem i wy-
cinaniem, jak to widzimy zreszta prawie u
wszystkich dzikich szczepow i narodow.

Z czasem rozwija sie technika zdobienia
wraz z innemi sztukami i tem szybciej po-
stepuje naprzéd u narodéw, stojacych wy-
zej pod wzgledem kulturalnym i narodo-
wym. Kult religijny i okazalo$¢ domostw,
panujacych staja sie jej oSrodkiem.
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Sztuka Egipcjan jest najstarsza. Na wy-
kopaliskach i zabytkach rozpoznajemy od-
bitki rzezb, czesSci rzezbionych tronow,
sprzetow domowych i wieka, rzezbione na
skrzyniach z mumjami.

Rzezby figuralne, przewaznie jako pla-
skorzezby, odznaczaja sie tym charaktery-
stycznym ukladem, ze glowe, ramiona i nogi
wykonywano z profilu, pier§ za$ zwrocona
zwykle plasko do przodu.

Asyryijczycy lubuja sie w bogato sym-
bolicznie rzezbionych tronach. Rzezba slu-
zy przewaznie jako relif do zdobienia szero-
kich Scian.

Medowie i Persowie zdobili rzezbg slu-
py swych drewnianych budowli.

U zamoznych Hebrajczykow wyklada-
no §ciany drewnianemi, bogato rzezbionemi
plytkami.

Indowie lubuja sie w rzezbionych nara-
miennikach i kolczykach.

Ulubionemi motywami rzezby greckiej
sa na meblach, relifach, wozach i kolum-
nach, okraglaki, perly, licie akantu, pal-
mety, girlandy, lwie glowy, nogi zwierzat
i inne. Do wyrobu sprzetéw domowych
uzywaja przewaznie drzewa bukszpanowe-
go. (Cycero zaplacil za rzezbiony stél cy-
prysowy miljon sestercow.) Najslawniej-
szym rzezbiarzem w Atenach byl Phidias.
Jego dziela, jak postac bogini Ateny i Zeusa,
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nie znalazly do dzisiejszego dnia sobie ro-
wnych.

Sztuke grecka przejmuja Rzymianie.
Ornament zachowuija ten sam, tylko w rze-
zbionych fryzach i kolumnach przewyzszaja
Grekow.

Rozmilowani w przepychu, przelado-
wuja ozdoby, a budowle i kolumny przecia-
7aja ornamentacja i rzezbami. Do o0zdob
sprzetow dodaja czesto metalowe okucia.

W pierwszych wiekach chrzeScijanistwa
rzezba byla uwazana za sztuke balwo-
chwalcza i ujawnia sie slabo. Rzezbiono
przewaznie sarkofagi. Takze w sztuce bi-
zantyniskiej zajmuje drugorzedne stanowi-
sko. Rzezbiarze wykuwaja z marmuru glo-
wice, fryzy, mniejsze za$ przedmioty z ko-
$ci sloniowej (dyptyki, skrzyneczki).

Whplyw sztuki starozytnej ujawnia sie
w XII. wieku tak w rzezbie sarkofagow,
jak i postaci. Naipiekniejsze dziela z tych
czasOw, to rzezby przyczotkow portalu na
tematy religijne. W ornamentyce pierwsze
miejsce zajmuia plecionki roslin, jako moty-
wy dekoracyjne $ciamn.

Po pewnym czasie rzezbiarze romarii-
scy wyzwalaja sie z pod wplywow wscho-
dnich i rzymskich, nasladujac formy realne
zwierzat, ludzi i modeluja z wyobrazni.

W tym czasie te same formy i ideje
przenosza sie do Polski. Tu poslugiwano sie
dotychczas w budownictwie i rzezbie drze-
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wem. Pierwsi benedyktyni i cystersi wpro-
wadzaja budowe i rzezbe w kamieniu. Byl
nim krajowy kamien piaskowiec lub granit.
Z powodu braku w o6wczesnych czasach
wyszkolonych rzezbiarzy w Polsce jak i
trudnosci rzezbienia w kamieniu, przejete
formy Zachodu wykazuja w rzezbie figural-
nej czesto prymitywne i nieudolne naslado-
wnictwo.

Gotyk wnosza do nas zakony i miesz-
czanstwo. Roéznorodne formy, przejete z
Zachodu, wspaniale rzezby (Krakéw, Gnie-
zno), sarkofagi, plyty grobowe, za§ w drze-
wie figury $wietych, to pierwsze dziela
prawdziwych swojskich rzezbiarzy, z kto-
rych najznakomitszy Wit Stwosz (1435 —
1533). Najcennieisze dziela jego to tryptyk
w kosciele P. Maryi i Chrystus na krzyzu.
Z tych czaséw pochodza jeszcze inne rzezby
w kamieniu i drzewie, jak grobowiec Kazi-
mierza Wielkiego, Lokietka, rzezby dre-
wniane  polichromowane, zwierzeta na
zwornikach w sali hetmanskiej w Krakowie
i wiele innych.

Ruch odrodzenia, przypadajacy na epo-
ke Jagiellon6w, ujawnia si¢ najpierw przy
przebudowie Wawelu,, a ozdoby kaplicy
Zygmuntowskiej, jak gzymsy, muszle, ko-
lumny, grobowce i posagi sa prawdziwym
wyrazem tego stylu.

Nastepne dziesiatki lat, to nasladowni-
ctwo i szukanie nowych drdog. Zapomniane

i ity
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poglady, ze wszystkie plody pracy sa go-
dne reki artysty, wylaniaja sie i otwieraja
pole nowym kierunkom. Nastepuje miedzy
innemi stosowanie sie sztuki do wymagarn
czasu. Sztuka snycerska ujawnia si¢ nietyl-
ko w architekturze, ale i galeziach przemy-
shi. co w tworczosci daje obszerne pole pra-
cy. Poczyna sie rozwijac zainteresowanie
sztuka ludowa i jej motywami.

W prymitywnej sztuce ludowej upra-
wiano rzezbe od czaséw najdawniejszych.
Zdobiono tarcze, zbroje, naczynia i t. d. Rze-
7be swojska pielegnuje szczegoélnie lud pod-
karpacki. Posluguje sie nia z wlaSciwem so-
bie zamilowaniem i zdolnoscia do ornamen-
tyki, prostemi motywami. Milo$nicy archi-
tekei. rzezbiarze i arty$ci wzbogacaja zdob-
nictwo ludowe i doprowadzaja w stylizowa-
niu motywoéw do tych artystycznych form,
jakie dzisiaj czestokro¢ mozemy podziwial
na wystawach (Sztuka stosowana), a w pry-
mitywnej formie w budownictwie i sprze-
tach na Podhalu (styl zakopianski).

Te dawna rodzima sztuke spotykamy
najczesSciej nie na rzeczach drobnych, bo te
predzei ulegly zniszczeniu, lecz na sprze-
tach domowych, rzezbach drzwi, krzyzow,
pulapéw, kapliczek i figur. W zdobnictwie
tem, pomijajac rzezbe figuralna, spotykamy
sie z dwoma kierunkami ornamentu: reli-
gijnym i czysto zdobniczym, a wiec
procz charakterystycznych promieni, kot
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promienistych, gwiazdek, gldwek, aniol-
kéw i innych symboli widzimy duZo orna-
mentéw, branych z przyrody i otoczenia. Sa
to czestokro¢ motywy ze starodawnych na-
czyh glinianych, jak linje faliste, - punkto-
wane, luki, gryzaki, ornament kolkowy, jo-
detkowy, esy i rozety w ksztalcie' rdzno-
platkowych kwiatow.

Wilasciwos$cia ornamentu rytego Czy
7lobionego w drzewie jest przewaznie uklad
horyzontalny, a to z powodu kierunku wio-
kien. Drzewo lupie si¢ podobnie, wiec najla-
twiej rzezbi¢ ornament w tym kierunku. Na-
wet na stupach czy deskach pionowych wi-
dzimy stosowanie poziomego ornamentu.

W okolicach Zakopanego w chacie go6-
ralskiej widzimy na wszystkich krawedziach
zdobnie zebranych lub fazowanych zaciecia
w linjach prostych i krzywych, razem kom-
binowanych i wzory z Swiata roSlinnego.
Tu napotykamy czesto na niezwykla roz-
maito$¢ kombinacji, odczucie symetrji i pro-
porcji. Czasem wykoficzenie nieudolne, ale
rzadko bezduszne, bo wida¢ tu prace i
pomystowo$¢. Wykonanie na Srodku tramu
tradycyinej kolistej tarczy slonecznej, wy-
pelnionej promieniami gwiazdy, bylo zna-
kiem popisowym dla kazdego ciesli.

Ilez wdzieku mozna sie nieraz dopa-

trzeé¢ w kazdym szczegole tych starych za-
bytkéw naszej swoijskiej sztuki! Wszedzie
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prawie wida¢ znamiona smaku mistrza i su-
miennos¢ rzemiosla.

Niwelujaca kultura dzisiejszych czasow
jest czesto przyczyna zaniku cech sztuki
narodowej i swoiskiej rzezby. Czesto dzi-
siejsze stylizowane formy wykazuja slaby
zwiazek ze swojska sztuka, ktéra tylko w
niektorych okolicach i u zrodel na Podhalu
przechowala sie dluzej w swoich pierwot-
nych formach.

Jezeli procz wychowania ogélno-ludz-
kiego stawiamy réwnoczesnie wychowanie
narodowe, to powinnismy oprze¢ je na kul-
turze rodzimej. To, co umiemy, nawiazuje-
my zawsze do tego, z czem sig sroslismy
niejako. Bronmy tych wzoréw swojskich
przed zalewem obcej kultury, gbcego prze-
myshu. Nie zadawalajmy si¢ sameri tylko
mechanicznem kopjowaniem. Starajmiv sie
te formy zrozumie¢, porownaé ze soba, sty-
lizowa¢, w nowe zdobniki bez zatracenia
ich cech wiasciwych.

Zapoznawszy sie z ta sztuka, musimy
pokocha¢ ten styl ludowy, wioske, dom ro-
dzinny i jego urzadzenie. Wtenczas usilowa-
nia naszej pracy poprze z pewnoscia szczera
cheé i zapal, jako nieodzowne warunki ra-
dosnej pracy tworczej.
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Materjat i przybory.

_ Najodpowiedniejszym, najpodatniejszym
I najtaniszym materjalem do modelowania
jest glina. Dogodnym ale mniej praktycznym
materjalem jest plastylina, ktéra mozna o-
trzymaC¢ w sklepach przyboréw rysunko-
wych. W zastepstwie pierwszych dwdch
uzywamy takze wosku Ilub odpowiednio
zrobionej stearyny. Tak plastylina jak i
yvosk sa wprawdzie podatne w obrabianiu
i nadaja sie szczegolnie do modelowania
subtelnych rzeczy, ale maja te ujemna wila-
snos¢, ze nie zasychaja i przedmiotow w
nich wykonanych ani utrwali¢, a wiec i
przechowywac dluzej nie mozna. Nadaja sie
tylko do ¢wiczenia i nauki.

(Glina, przeznaczona do modelowania,
powinna by¢ przedewszystkiem czysta, nie
zmieszana z prochnica lub piaskiem. W ra-
zie nieczystosci nalezy ja przebrac, przero-
bi¢, a nastepnie dopiero rozrobi¢ z woda na
tegie ciasto. Dobrze jest doda¢ do wody i
rozpusci¢ nieco soli, wskutek czego przed-
mioty gotowe po wyschnieciu nie pekaja
tak latwo. Skrystalizowana soél powieksza
spoisto$¢ czastek gliny i powoduje powolne
wysychanie, podczas ktorego rzeczy czesto

skich.
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pekaja. Natomiast glina, zarobiona rozczy-
nem solnym, mniej sie nadaje po wysuszeniu
do wypalania.

Jezeli w okolicy jest garncarz lub ka-
flarz, wtenczas zamawiamy glinke fachowo
przyrzadzona, i ta najlepiej nadaje sie do
gromadnej pracy w szkole.

Inne domieszki do gliny, jak klej, glice-
ryna, oliwa, nie wplywaja wcale na spo-
isto§¢ i podatno$é gliny, lecz tembardziej
tluszcza i brudza rece i podkladke podczas
pracy.

(Gline rozrobiona przechowujemy w
wiekszem naczyniu glinianem lub blasza-
nem, owinieta i nakryta starannie czysta
mokra Scierka, najlepiej w miejscu chlod-
nem, jak piwnicy, komorze, sieni. Scierke
zwilzamy i gline przewijamy codziennie.
Miast Scierki moze by¢ papier pergamino-
wy, plotno nieprzemakalne lub ceratowe.

Suszenie gotowych modeli odbywac sie
winno powoli, najlepiej w temperaturze po-
kojoweij. Na sloricu lub w bliskos$ci pieca nie
nalezy suszy¢, bo rzeczy latwo pekaja. Po
wysuszeniu mozna je wypalaé w piecu
chlebowym lub w wypalarniach garncar-

Przedmiot, przeznaczony do wypalania,
musi sie stopniowo rozgrzewac, a po wypa-
leniu stopniowo stygnac.

Do laczenia odlamanych czeSci uzy-
wamy roznych klejow. Najodpowiedniej-
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szym jest klej, otrzymany 2z mieszaniny
kleju stolarskiego z drobna sproszkowana
kreda. Zbyt widoczne $lady zlepienia za-
krywamy farba odpowiednia do koloru ca-
todci, mieszana réwniez z klejem.

Narzedzia.

Aby stolow lub lawek glina nie plamié,
pracujemy na podkladce z tektury lub drze-
wa. Wystarczy kawalek deszczolki, stru-
giem ogladzonej, w wymiarach 20 < 30 cm.
Najprostszem narzedziem, jakie sie nadaje
do znaczenia prostych, stemplowania czy
dziurkowania, jest rysik lub takze samej
wielkosci patyczek okragly, na jednym
koricu zaostrzony, a na drugim zastrugany
w lopatke. Wszelkie wydrazenia nalezy
wykonywacé palcami. Niektérzy uczniowie
posluguja sie w tym wypadku zwyczajna
szpilka do wlosow. Taka sama szpilka, no-
zykiem kieszonkowym, cienkim drutem do
kwiatow, a wreszcie drewnianym nozykiem
do modelowania przecinamy gline lub
ksztaltujemy rzeczy wiecej plaskie. Rzeczy
gotowe najlepiej przechowujemy na wa-
skiej, dluzszej drewnianej pdleczce, zawie-
szonej na $cianie. Tak umieszczone, uwydat-
niajq sie jeszcze lepiej, jezeli na Scianie przy-
bijemy przedtem ciemny papier tonowy.

Modelowanie.

Wiemy z doSwiadczenia, ze modelowa-
nie jest jednem z najwdzieczniejszych zajec.
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Tu nie trzeba zachety. Sama mlodziez pra-
cuje ochotnie i okazuje nieraz duzo pomy-
slowosci i samodzielnosci. Dlatego nie za-
mierzamy ujmowac tego dzialu w $cisla sy-
stematyke, lecz zostawiajac mlodym wyko-
nawcom pelna swobode, poprzestajemy na
omOwieniu materjalu i podaniu pewnych
praktycznych wskazowek, w jaki sposéb
pracowac nalezy.

Rys. 1. Ksztaltowanie walka.

Na deszczulce ugniatamy kawalek gli-
ny i przerabiamy go dokladnie, jak ciasto.
aby masa tworzyla jednolita bryle.

Pierwsza czynno$cia formowania bry-
ly jest walkowanie dlonia wzglednie pal-
cami.

Nier6wnosci walka poprawiamy za-
zwyczaj jednym palcem wskazujacym. Wal-
ki z gliny o Srednicy mniejszej niz jednego
centymetra lamia sie latwo. Jezeli korice
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walka zlaczymy przez S$ciSniecie i wyrow-
nanie palcami, otrzymamy koélko, pierScien
lub ogniwo.

Rys. 2.

Wiecej ogniw kolejno zlaczonych to
lanicuch, walek zgiety do $rodka skrzyzo-
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to kielbaska. PomysSlcie, co da sie jeszcze
z walka lub wiecej walkow sporzadzié.
Teraz toczymy kule. Bryle gliny, wiel-
koéci $redniego jablka, toczymy miedzy
dioniami tak dlugo, dopoki nie otrzymamy
pieknego ksztaltu kulistego. Dloni dolnej nie
powinnisSmy silnie przeciwstawiaé ciSnieniu
gornej, lecz odczuwajac okraglo$é kuli,

Rys. 3.

wanemi koncami, obwarzanek. Dwa walki
grubsze na koricach zaokraglone i zlaczone

_\ Rytst"&.g]:"r?szczenie kuli.
%k ;

\!

s =
Urmatokt. -
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poddawaé ja ruchowi obrotowemu. Naci-
skajac kule dlonia z goéry na podkladke,
otrzymamy ksztalt bochenka, ktory moze
postuzy¢ do wykonywania wglebionych
rzeczy, jak: kapelusza do grzyba, miseczki
gniazdka i t. p.

Na podstawie ksztaltu kuli mozemy
przystapi¢ do formowania rzeczy ksztaltu

Rys. 6. Kula i jablke.

kulistego. Beda niemi wszelkie rodzaje owo-
cow i jagod.

Formujac jabiko, plaszczymy najpierw
kule, ujmujemy ja miedzy kciuk i wskazu-
jacy palec, Sciskamy lekko i obracamy kilka
razy palcami reki lewej. W jednem zagle-
bieniu formujemy muszke za pomoca nozy-
ka do formowania. Szypulke toczymy z ma-
lego kawalka osobno i wprawiamy w dru-
gie zaglebienie. Trzyma si¢ ona lepiej, je-
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zeli rdzen stanowi¢ bedzie kawalek drutu,
zapalki lub patyczka. Maly platek gliny
obwijamy kolo drutu, toczymy i formujemy
szypulke, drugi wystajacy koniec drutu
wbijamy do jablka. W podobny sposob ra-
dzimy sobie wszedzie, gdzie sie rozchodzi
o cienkie walki, galazki, n. p. nogi ptaka
modelowanego nie zbyt grube musza uftrzy-
mac ciezar korpusu, laska figury czlowieka
jako podparcie, dlugie a cienkie szypulki
wisni i czere$ni i t. p. Te ostatnie mimo

e e e e ——— L 4 .
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usztywnienia szypulek latwo sie moga przy
przenoszeniu uszkodzi¢. Dlatego kladziemy
je na podstawke czworoboczna, sporzadzo-
na rowniez z gliny.

Przy modelowaniu owocow, jagod czy
grzybow powinien mlody pracownik zawsze
mie¢ przed soba Zywy model z natury. Nie-
chaj przed modelowaniem ogladnie sobie
model dobrze.

N Mlodziez spostrzega najlepiej to, co sie
iej na pierwszy rzut oka podoba, a wiec
najpierw zabarwienie, a poézniej dopiero
ksztalt. Poniewaz jablka modelowanego nie
mamy zamiaru malowac, wiec powinniSmy
sie przed rozpoczeciem pracy dokladnie
przygladnaé¢ uksztaltowaniu jego powierz-
chni. Bierzemy wiec jabtko do reki, oglada-
my go ze wszystkich stron i staramy sie zna-
lez¢ podobieristwo do pewnej nam znanej
bryly: potem badamy zaglebienia szypulko-
we i kwiatowe, dalej zgrubienia u nasady, a
coraz to prostsze plaszczyzny ku wierzchol-
kowi, wreszcie szczeg6ly, jakimi sa przy-
padkowe ostrzejsze rowki w zaglebieniach,
szypulka i ciemne znamie kwiatowe. Do-
piero po takiem uporzadkowanem oglad-
nieciu przystepujemy do pracy; majac ciagle
modpl przd soba, staramy sie rowniez w
tymze porzadku postepowaé przy mode-
lowaniu, o ile nie zachodza przeszkody na-
tury techniczne;. :

MODELOWANIE. 21

Podczas pracy nie odkladamy zwykle
gliny z rak i gdy prawa pracuje nad ksztal-
tem, lewa trzyma gling delikatnie na dloni
i poddaje sie¢ w miare ci$nienia praweij, aby
wykonanej dolnej czesci nie zagniatac i znie-
ksztalcaé¢. Juz po pierwszych uwaznych pro-
bach i ¢wiczeniach uczymy sie odczuwac i
miarkowaé reke stosownie do tegosci gliny
przy wglebianiu lub naciskaniu.

W szczegolach nie nalezy posuwac sie
az do przesady i gubi¢ sie, bo rozchodzi sie
nam przeciez glownie o uwydatnienie orga-
nicznych, charakterystycznych cech. Aby
uzyskaé¢ i wyrobi¢ sobie pewne jasne poje-
cie i dokladny poglad na objekt, winniSmy
braé, jak juz zaznaczylem, tylko zywe mo-
dele z natury, nie za$ sztuczne. Jedynie
prawdziwy twor natury moze nam dac ja-
sny poglad. Zalezno$¢ owocu czy kwiatu od
pewnych warunkéw zycia, jak od $wiatla
lub wilgoci, i wszystko, co sie laczy Scisle
7z iego wegetacja, znajduje tu swoj wyraz.
Przecietne za$ twory ludzkie i nasSladowni-
ctwa natury nie oddadza i zjednocza nigdy
wiernie tych wszystkich cech naturalnych,
bo oddanie tyvch znamion zalezne jest za-
wsze od jako$ci wzglednie doskonalo$ci po-
jecia wykonawcy. Stad jasno wynika, ze le-
piei zawsze szukaé¢ prawdy u samego jej
zrodla, nizeli u nasladowcow.

Podczas modelowania w szkole powi-
nien kazdy uczeri mie¢ przed soba swéj wla-
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sny model. Wie_]koéé lepiej zachowaé natu-
ralna_. Jest to nie bez znaczenia, bo nigdzie
tak, jak tutaj, nie nauczy sie mlodziez lepiej

I

Rys. 8. Wisnie i marchew na podstawce.

ustosunkowania czeSci do caloSci i sama
uz w _poc;zatkach odkrywa przez porowna-
nie blednie oddane wymiary i plaszczyzny.
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Po ksztaltach walcowatych i kulistych
mozemy przej$¢ do modelowania warzyw,
jak: cebuli, pomidorow, ¢wikly, burakow,
marchwi, maku, wreszcie do innych objek-
tow, jak grzybow, zoledzi, kasztanéw (z kol-
czasta lupina) i t. p. Nac formujemy tylko
czes$ciowo, jakby ucieta, wykonanie zaS w
caloéci lub owocéw trudniejszych pozosta-
wiamy uczniom zdolniejszym.

Cwiczenia w nauce zbiorowej urozmai-
camy, modelujac z przypomnienia lub wy-
obrazni. Rzeczy nigdy nie widzianych le-
piej nie modelowac. Wiele rzeczy jesteSmy
zmuszeni formowaé w pomniejszeniu. Mo-
delowanie z pamieci, przypomnienia lub po
ogladnieciu ma na celu przekonywanie si¢
czy uczen dany ksztalt dobrze obserwowal
i zapamietal jego charakterystyczne cechy.

Modelami do pracy powinny by¢ za-
wsze przedmioty prawdziwe z blizszego i
dalszego otoczenia. Modelowanie z wyobra-
7ni opiera sie na probach upodobnienia
przedmiotéw czy osob, o ktérych mamy ja-
kie takie pojecie, i co sobie w naszej fantazji
do$¢ zywo przedstawi¢ zdotamy.

Tematy do modelowania i ¢wiczenia.

Na podstawie juz podanych zasadni-
czych sposobéw przygotowania i ksztalto-
wania gliny mozemy précz powyzej poda-
nych przedmiotéw modelowac:
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gniazdka, miseczki, popielniczki, lodki,
koszyki, wazy kwiatowe, zloby, studnis,
drzewa w sagach, budki, domki, lichtarze,
muszle, flaszki, trabki, dzwony, ule, budki
dla psa, naczynia kuchenne, niektére na-
rzedzia rzemie$lnikow, pojedyncze sprzety

!
i
|

Rys. 9.

i t.' p. rzeczy. W szkole powszechnej mozna
najwdzieczniej stosowac lepienie w nauce o
rzeczach. Sam plan naukowy tego przed-
miotu podaje wiele rzeczy, ktére dzieci z
Igt\qogcia wykonaja. Wiele z nich zapoznalo
sie juz w wieku przedszkolnym z ta czyn-
noscia. Lepily z gliny placki, toczyly walki,
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formowaly w piasku. Nalezy tylko prace te
w szkole zrecznie nawiazac, zostawiajac
w pierwszej lekcii zupelna swobode. Przy
rzeczach wglebionych postepujemy zawsze
podobnie. Plaszczymy kule lopatka lub dlo-
nia, wglebienie formujemy, majac palce
zwrocone ku dolowi, kciuki zas obydwu rak
zagniataja i ksztaltuja Srodek, reszta pal-
cow zewnatrz ciagle do kola, dopoki nie
otrzymamy odpowiedniego wglebienia czy
szukanej wypuklosci bokow.

Zwierzeta.

Przystepujac do plastycznego przedsta-
wiania ruchu i zycia zwierzat, ptakoéw czy
ludzi, powinniSmy mie¢ zawsze Zywy mo-
del przed soba lub przygladna¢ sie mu do-
brze w tym celu. Natomiast mechaniczne
¢wiczenia i analiza studjum jednego i tego
samego objektu nalezy juz do Scislejszych
nauk w zawodzie artystycznym. Prace, wy-
konane na podstawie pogladu i obserwacii,
wykazuja wprawdzie czasem malo podo-
bienistwa, ale nigdy nie beda zasadniczo
falszywe. Wystarczy przecietny zmysl i
zdolno$¢ spostrzegawcza, aby zapamietac
sobie po pilnej obserwacji to, co najwaz-
niejsze, a mianowicie: charakterystyczne
cechy budowy ciala, proporcie poszczegol-
nych czesci do calosci, sylwetke, wreszcie
uklad tych czesci w pewnym ruchu.
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Jeszeze lepiej wypadnie praca, kiedy
uczern modeluje wprost z Zzywego modelu.
Do takich poczatkéw w modelowaniu zwie-
rzat nadaje sie n. p. bardzo dobrze kroélik do-
mowy. Oswojony, zachowuje sie spokoinie,
nawet na stole w klasie. Uczeni obserwuje,

Rys. 10.

pyta, odczytuje cechy organiczne budowy,
zabiera sie ochotnie do uplastycznienia, po-
réwnuje, poprawia i urabia martwa bryle
gliny w udatny czesto model. Innym razem
modeluje kota, psa, owce, mysz domowaq i
t. d. Poniewaz uksztaltowanie nég i umo-
cowanie sprawia czesto trudnosci lub wy-
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maga podatniejszego i odpowiedniejszego
materjaiu, zwlaszcza nog cienszych, mode-
lujemy zwierzeta najpierw w pozycii sie-
dzace;.

Przy modelowaniu ptakow zwracamy
szczegollna uwage na ksztalt tutowia z ogo-
nem, szyi, glowy, dziéba i nog. Modeli Zy-
wych mamy w otoczeniu poddostatkiem.

Poczawszy od kurczat (ktore najlatwiej mo-
delowad) i ptactwa na podworzu, w ogrodach
gajach i lasach, a skoriczywszy na modelo-
waniu z przypomnienia i wyobrazni ptakow
widzianych w menazerjach lub ogroddch
zoologicznych. W klasie najlepiej postawic
na stole ptaka w klatce, n. p. golebia. Tulow
to zwykly u ptakow ksztalt jajowaty, mniej
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lub wiecej wydluzony. Na jednym koricu
Sciagamy palcami gline w wydluzenie i
ksztaltujemy ogon, na drugim szyie lub
osade szyi. Gléwka ptaka ma rowniez
ksztalt jajowaty, czasem splaszczony z wy-
dluzeniem w dziéb. Nogi wzmacniamy w
Srodku drutem, t. j. walkujemy gline dokola
drutu, zginamy stosownie do potrzeby, a
korice wbijamy do tulowia. Do fatwiejszych
modeli zaliczamy kaczki, gesi, najpierw w
pozycji siedzacej na trawie, plywajacej czy
inne ptaki w gniezdzie, a pdzniej dopiero
stojace w ruchu.

Modelowane zwierzeta lub ptaki sta-
wiamy i osadzamy zwykle na podstawce w
ksztalcie plyty prostokatne;, kolistej lub
innej.

Dla upiekszenia stemplujemy lub wzo-
rujemy goérna krawedz lub Scianki boczne
dookola. Jezeli plyta ma przedstawiaé tra-
we, dzidbiemy jej powierzchnie gesto koii-
cem noza.

Postacie ludzkie.

Przechodzac do modelowania postaci
ludzkich, zaczynamy od »chlopa« ze $niegu.
Formujemy go tak jak w rzeczywistosci w
w zimie na podworzu. Utoczywszy walec
na tuléw i kule jako glowe, podpieramv
reke kijem. Oczy, guziki i kapelusz uzupel-
nia karykature. Figure osadzamy na podsta-
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wie. Przez modelowanie postaci ludzkich,
jako najtrudniejszych, nie mamy fu na my-
éli ¢éwiczenl w wiernem oddawaplu pozuja-
cego modelu, lecz zadawalamy si¢ prébami,

Rys. 12.

lepiac posta¢ z grubsza. Bcdz! to raczej ka-
rykatury chlopéw, kobiet, dZIeL‘.l’ lub mode-
lowanych z wyobrazni karzelkéw, czaro-
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wnic, ktére uczniowie ulepia, ilustrujac baj-
ki, powiastki czy wierszyki!

Z tego powodu karykaturowanie z wy-
obrazni mozna wprowadzaé juz w poczat-
kach lepienia. Fantazja niczem nie krepo-
wana winna mie¢ pole nieograniczone.
Wteczas wyniki pracy dadza prawdziwe
formy indywidualne, co dla uczacego sta-
nowi zawsze dobry $rodek do wnikania w
indywidualno$¢ ucznia.

Modelowanie potpelne.

Procz poprzednio opisanego modelowa-
nia pelnego mozemy dla urozmaicenia pro-
bowaé nasza zreczno$¢ w modelowaniu pla-
skiem, pélpelnem, a wiec zapoznaé sie z re-
fifem, oczywidcie z natury. Ten rodzaj mo-
delowania jest nieco trudniejszy od poprze-
dniego, bo przeniesienie formy pelnej na pla-
szczyzne zapomoca plastyliny wymaga pe-
wnej wprawy w opanowaniu i uproszcze-
niu danego ksztaltu.. W wyborze modeli
ograniczamy sie tutaj do pewnych czeSci
roslin lub kwiatow, wzietych wprost z przy-
rody, jak to widzimy na ponizszym rysumn-
ku. Trudno$¢ w upodobnieniu polega na tem.
aby na plaskiej plycie glinianei odtworzy¢
model, uwzgledniajac uklad, dokladnosé
sylwety i plastyke, a wiec wglebienia i Wy-
puklosci lisci na powierzchni, lacznosé z ga-
fazka i ustosunkowanie. Tutaj teoretyczne
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wskazowki niewiele pomoga, jezeli uczen
sam nie odczuje pieknosci naturalnego mo-
delu. ;

Ryciny, choéby najlepsze, nie dadza
nigdy odtwarzajacemu pelnego plastycz-
nego ziawiska.

Rys. 13.

Bierzemy zatem i szukamy form tylko
w naturze i w naszej na wzorach zywych
wyrobionej fantazji. Przyswojenie sobie pe-
wnych schematycznych form c¢zy innych
pomocniczych srodkéw jest niekonieczng—:.
Uczen winien to oddawac, co zobaczyl, wi-



32 MODELOWANIE.

nien sie ¢wiczyé w rozumnem spostrzega-
niu, bo tego daru bedzie porzebowal w ca-
lem p6zniejszem zyciu. Niechaj zapoznaje

Rys. 14.

sie wiec z ta réznorodna pieknoScia otacza-
jacego go zycia. Powinni$my réwniez unikac
modelowania drobnostek oderwanych, bo
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te bez laczno$ci i zaznaczenia bodaj gdzie
naleza, staja sie odrebna, pustq czasem for-
ma. N. p. 1i§¢ powoju czy innej roSliny latwo
zapamietamy i potrafiliby$my go odtworzyc,
ale modelujac sam li$¢ tylko, nie zapoznaje-
my sie wtenczas ze wzrostem calej roSliny,
jak ona sie stosuje do swych warunkéw zy-
cia, nie poznamy ukladu lisci i rozmieszcze-
nia -ani ich walki o miejsce i $wiatio. A prze-
ciez chodzi nam o to wezytywanie sie i ro-
zumne patrzenie, bo to wiedza prawdy, ra-
dos$¢ zycia.

Cwiczenia formalne i zastosowanie lepienia
w nauce innych przedmiotow.

Lepienie mozemy stosowaé takze do
celow Scisle naukowych, uprawiajac pewne
¢wiczenia formalne. I tak w nauce o bry-
lach, celem rozwoju zmysiu i pojecia prze-
strzennego wykonuja uczniowie z gliny
bryly sciSle geometryczne. Chcac ksztalcic¢
zmys! dotyku, rozpoznajemy takie bryly
z zamknietemi oczami.

W nauce geometrji wykreslnej o prze-
krojach bry! uczniowie przecinaja Swiezo
ulepione bryly na podkladce 2za pomoca
cienkiego napietego drucika (tuku) w réz-
nych kierunkach i zapoznaja sie w ten spo-
sob z ksztaltami plaszczyn przecigcia.

- W nauce geografji, szczegdlnie w pier-
wszych poczatkach, mozemy rOwniez bar-
: 3
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objektéw, wzietych z najblizszego otocze-
nia, formowania uksztaltowania poziomego,
widzianej polaci ziemi, wzgorz, pagorkow
az do lepienia gor o réznych szczytach, wul-
kanow, dolin, rzek, calych pasm gorskich,
uplastycznienia terenu danej miejscowosci,
to szereg zadan, ozywiajacych nauke i po-
glebiajacych praktycznie wiele zasadni-
czych poje¢ w tym przedmiocie. Sam su-
chy materjal naukowy jest mimo ilustracyj
zbyt daleki od zrddel zainteresowania ucz-
nia.

Modelowanie mozna laczy¢é rowniez
z rysunkiem. Uczen modeluje jaki§ przed-
miot, poZniej rysuje go z okazu i poréwnuje
z zywym modelem i ze swym tworem. Naj-
pierw wiec formowanie, bo z powodu natu-
ralnej plastyki przedmiot bedzie najblizszym
wzorowi, a pézniej rysunek, ktéry jest tylko
plaskiem uzmyslowieniem modelu.

"G 'SAY

Cechy charakterystyczne uczymy od-
czytywac¢ na modelach z natury przez po-
rownywanie, aby zapomoca pytan mlodziez
sama uczyla sie spostrzega¢ cechy wspolne,
podobne lub wrecz odrebne.

I tak porownujemy n. p. kule i jajko,
jablko i gruszke, wisnie i $liwke, marchew
z pietruszka, kure z kogutem, kaczke z ko-
gutem, liscie, kwiaty, zwierzeta i t. d.

dzo skutecznie postugiwaé sie lepieniem.
Poczawszy od domu rodzinnego, szkoly,
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Inne sposoby wykonania.

W lepieniu spotykamy sie czesto z rze-
czami, w rozne sztuczne sposoby wykoii-
czonemi, lub ozdobionemi. Srodki te mozna
ostatecznie stosowaé na nizszym stopniu.
Uczeni zaawansowany obejdzie si¢ bez tych
roznorodnych pomocy i dodatkéw z innego
materjalu lub natury.

Szczegoly i drobnostki przy odtwarza-
niu pewnego modelu czy jego otoczenia opu-
szczamy. Jezeli n. p. modelujemy gniazdko,
a wiec upraszczamy jego formy plastycz-
nie, to nasladujac podloze z ruchu czy tra-
wy, upraszczamy je rowniez. Calo$¢ tworu
nie przedstawi sie nam tak naturalnie, je-
zeli miast uplastycznienia podioza w glinie
lepimy dookola gniazdka prawdziwy mech.
Zywa natura i uproszczenia budza pewien
niesmak i zdradzaja brak wszelkiej konse-
kwencji. Nie polecamy réwniez na wyZszym
stopniu stosowania do robét innych ozdob,
jak weciskania fasoli lub muszelek i t. p. $rod-
kéw jako ozdoby. To samo odnosi sie do
malowania ulepionych rzeczy. Farb moze-
my uzy¢ do oznaczenia dréog, rzek, lasow
przy uplastycznianiu terenu.

Podane zdjecia przedstawiaja kilka prac
uczniéw stopnia nizszego i $redniego.

CZESC 1L
Prace w drzewie.

KARBOWANIE.

Co to iest karbowanie?

Przez karbowanie nalezy rozumiec¢ zdo-
bienie powierzchni drobnych rzeczy uzytko-
wnych lub mniejszych mebli z drzewa za
pomoca karbow czyli dwu i wiecejplaszczy-
znowych ukos$nych zaciec.

Juz od najdawniejszych czasow zdo-
biono karbami narzedzia i sprzety. Jako je-
den z najstarszych sposobéw zdobnictwa
ludowego zawdziecza swe rozpowszechnie-
nie latwosci w wykonaniu i efektowi, jaki
sprawia powtarzany motyw w szeregu, ja-
ko relif, obwddka, obramowanie czy wypel-
nienie danej plaszczyzny. W muzeach mo-
zemy czesto widzie¢ miedzy starodawnemi
zabytkami karbowanie na pélkach, kublach.
stolkach i ich zaplecznikach, fajkach, $wie-
cznikach i lyznikach. W VIII. wieku spoty-
kamy takze karbowanie w kamieniu.
Wszystkie prawie narody posluguja sie
wowcezas motywem przewaznie geome-
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trycznym w budowie i zdobnictwie, a stosu-
jac kola, tréjkaty i kwadraty, rozwijaja or-
nament. Prace réznia sie mmiej lub wiecej
dobrym ukladem i wlasciwo$ciami w wy-
konaniu.

Kiedy sposoby budowania i zdobie-
nia dosiegly pewnych charakterystycznych
i wydoskonalonych gustownie form, nazwa-
liémy je wtenczas stylami. Rodzaje stylow
i zdobnictwa wynikly wprost z odrebnosci
naturalnego zmystu piekna u poszczegol-
nych narodéw.

Poniewaz karbowanie posluguje sie
przewaznie motywem geometrycznym i
stad jest latwiejszem od rzezby, a rozni sie
od niej technika, dlatego zajeciu temu po-
$wiecamy osobny dzial, a nie traktujemy go
lacznie z plaskorzezba.

Materjal do karbowania.

Karbujemy w drzewie lub linoleum. Li-
noleum odpowiada lepiej do ¢wiczen po-
czatkowych z powodu swej stosunkowo
wiekszej miekkos$ci, co ulatwia znacznie za-
ciecia.

Ze znanych nam powszechnie gatun-
kéw drzew naijlepiei nadaja sie nastepujace:
lipowe. olszowe, gruszkowe, Sliwkowe a
takze i jaworowe miodsze. Drzewo orze-
chowe i debowe jak i wszystkie gatunki
drzew miekkich szpilkowych nie nadaja si¢
do karbowania. Gatunki twardsze w struk-
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turze, geste nadaja sie szczeg6lnie do wyro-
bu tabletek, podkladek, desek do krajania,
talerzykow toczonych, pézniej karbowanych
i t. p.,, bo mozna je $mialo nawet szczotka
na mokro szorowaé. Lipa i olsza dobre dla
poczatkujacych i do ¢wiczen nadaja sie na
ramki, kasety, poleczki, wieszadla i t. p.
Po pierwszych préobach przekonywuje-
my sie, ze w drzewie migkkiem latwiej ro-
bi¢ naciecia, lecz po oczyszczeniu karby i
grzbiety nie wychodza tak ostro, jak w
drzewie twardem. Natomiast réwne nacina-
nie i wybieranie plaszczyzn jest o wiele
trudniejsze i wymaga od wykonawcy pe-
wnosci, wprawy i ostrych narzedzi.

Narzedzia.

Najpowszechniej uzywanemi narzedzia-
mi sa: noze a = zacinacz, b = karbownik,
¢ = dl6to uko$ne proste, d = zlobiaste i
e = ostrokatne (rys. 1i 2).

Podane narzedzia otrzymaé mozZemy w
roznych wielkosciach w kandlach narzedzi.
Whprawnemu pracownikowi wystarczy cze-
sto dobry, korniczysty, ostry ndéz. Dobrze
wyostrzone narzedzia przechowujemy sta-
rannie i obchodzimy sie z niemi ostroznie,
aby sie podczas wybierania czy skladania
nie tepily. Ostrza di6t w czasie nieuzywa-
nia ochraniamy, whbijajac korice do ka-
walka korka. Trzonki i obsadki lepsze sa
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kanciaste zamiast okraglych, bo poloZone
leza pewniej, nie staczaja si¢ ani spadaja, a
$ci$niete przy Zlobieniu w dloni, zatrzymuja
przy naciskaniu pewniejszy kierunek. Wten-
czas i plaszczyzny wcieé sa rOwnomierniej-
sze.

Rys. 1.

Tepe narzedzia nie imaja sie drzewa tuz
po naci$nieciu, lecz najpierw wgniataja po-
wierzchnie i powoduja zalamania, psujace
rownomierno$é wzoru, a czesto cala robote.

Procz nozy i dlot potrzebujemy Sruby
zelaznej (rys. 3), ktéra przeznaczony do
rzezbienia kawalek przymocowujemy do
stolu.

NARZEDZIA.
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Rys. 2.
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Narzedzia ostrzymy na malym brusku,
pozniej na marmurku. Di6ta ostrzymy zwy-
kle ze strony zewnetrznej, wewnatrz za$
bardzo slabo =zaokraglona odpowiednio

Rys. 3.

do dliéta krawedzia kamyka. Tylko nowe
tepe diota mozemy ostrzy¢ najpierw na pia-
skowcu, a kiedy ostrza maja odpowiedni
szktalt i w przekroju podluznym wykazaly-
by ostry klin, wtenczas dopiero przystepu-
jemy do ostrzenia na marmurku i skérze.
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Wielu niedo$wiadczonych nie wie o tem, Ze
dl6ta nowe przychodza z fabryk nieostrzone.
Niedo§wiadczeni, poostrzywszy je troche,
zabieraiq sie zaraz do Zlobienia i dziwia sie,
7e praca tak trudno postepuje i zniechecaja
sie do wszystkiego. Jak inne prace, tak i
ostrzenie di6t i narzedzi wymaga doswiad-
czenia i praktyki. Najlepiej wiec zaj$¢ z na-
rzedziami do rzezbiarza, stolarza lub toka-
rza i poprosi¢ go o naostrzenie, a przypatru-
jac mu sie, czego uzywa i jak postepuje przy
ostrzeniu, skorzystamy wiele. Pamietajcie
wiec mlodzi pracownicy, Ze jednym z wa-
runkoéw radosnej i dobrej pracy sa ostre na-
rzedzia.

Do utrwalenia gotowej rzezby czy ca-
lego przedmiotu jak i upiekszenia potrzebu-
jemy szczotki niezbyt twardei, pendzla do
nakladania baicy, czystego wosku pszczel-
nego, farby orzechowej, oleju terpentyno-
wego i papieru szklistego.

Zbiér narzedzi i wszystkich innych
przyboréw do karbowania mozna otrzymac
w handlu w komplecie, w zamykanej, dre-
whnianej przybornicy.

Blizszych wskazéwek teoretycznych,
co i jak nalezaloby zdobi¢, nie podajemy,
pozostawiajac dob6ér motywu i uklad zu-
pelnie pracujacemu. Z ponizej podanych
préb, wzoréw i motywéw potrafi z pewno-
$cia mito$nik rzezby dobraé do ozdoby
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swego przedmiotu podobny lub skombinuje
uklad samodzielnie wedlug wlasnego po-
mysiu. Zupelnym mechanizmem byloby od-
bijanie gotowych wzordw na plaszczyznie
drzewa a zadowoleniem sie tylko wyzlobie-
niem. Na zachodzie i w pracowniach reko-
dzielniczych nalepia sie zwykle zamiast od-
rysowania gotowe wzory drukowane na
plaszczyZznie drzewa, rzezbi, a poZniej
oczyszcza z resztek papieru. Wzor mozna
takze kopjowaé za pomoca kalki chemicz-
nej czyli indyga. Kto umie uzywac cyrkla,
linijki i trojkata, temu rysunek samodzielny
czy kompozycja nie sprawia wiele trudno-
§ci. Wtenczas rysuje zdobnik wprost na
drzewie na plaszczyznie, poprzednio dobrze
wygladzonej. Wogdle rysowanie wzoru do
karbowania jest rzecza latwa, bo odbywa
sie w granicach kilku figur. Cala trudnoSc
lezy w gustownem stylowem zestawieniu,
odpowiednio do przedmiotu, jego ksztaltu i
plaszczyzn, ukladu rzadowego, jako ozdoby
brzegu, obwaédki, ukladu rdéznego rodzaju
rozet, naroznikow, kwadratow tréjkatow
intid.

Plaszczyzne wypelniamy calg karbo-
waniem, albo rzezbimy w narozach, w Srod-
ku czy dookola mniejsze figury, ktére w po-
rownaniu do plaszczyzn pelnorzezbionych
w wielu wypadkach tem lepiej sie zazna-
czaja na tle gladkiej powierzchni zdobio-
nego przedmiotu.
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Uzywanie narzedzi.

Chcac doj$¢ do pewnych wynikow w
zlobieniu, winniSmy sie najpierw zapoznaé
z uzywaniem narzedzi. Bledy poczatkowe,
jak zbyt mocne nagle ciecia, nieodpowie-
dnie trzymanie dlota lub noza, czy tez na-
chylenie sa czesto powodem niepowodze-
nia, skaleczenia, a co zatem idzie, niecheci
do tego rodzaju zajecia.

Pierwszy noz (rys. 1) sluzy przede-
wszystkiem do zacie¢ pionowych w miej-
scach, gdzie plaszczyzny Sciecia schodza sie
stopniowo do pewnej glebokosci, jak i wo-
gole do wykonania nacie¢ Scian pionowych.
N6z ten o uko$nem prostem ostrzu, nacis-
niety cala dlonia prawej reki pionowo,
wglebia sie nierownomiernie, bo im dalej ku
koncowi ostrza, tem s$lady zostawia glebsze.

To samo mozemy uskuteczni¢ dlutem
ukosnem (rys. 2), tylko jako grubsze w o-
strzu sluzy¢ winno raczej do nacie¢ stro-
mych i w glab jak i do gladzenia i wykor-
czenia juz dokonanych zaciec.

Drugi n6z (rys. 1), nieodzowny do kar-
bowania, stuzy do wybierania tréjkatnych
$cian uko$nych, owalnych, lukow, jak i do
wszelkich poprawek przy wykonczaniu.
Wprawny rzezbiarz wykona wszystkie mo-
zliwe wzory tym nozem.

Drugie dloto (rys. 2) mato uzywane stu-
zy tylko do wykonania przypadkowych
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wklestych nacie¢, dotkoéw, obwddek row-
kow i t. p.

Natomiast dléto zlobkowe ostrokatne
ma szerokie zastosowanie. W pierwszym
rzedzie sluizy ono do wyrowkowania linij,
zamykajacych ornament i do wszelkiego ro-
dzaju obwoédek, a wiec wybierania gleb-
szych jednostajnych rowkow, a przy samem
karbowaniu do wybierania tréjkatnych wy-
cinkéw lub wreszcie do pewnego rodzaju
ukladéw i ozddéb, tylko rowkowaniem wy-
konanych, ktory to rodzaj pracy, Trozpo-
wszechniony u domoroslych rzezbiarzy,
stanowi osobny dzial, zwany czystem Zzlo-
bieniem. DI6to stawiamy na poczatku
przeznaczonej do wyciecia linji w pewnem
nachyleniu do plaszczyzny rzezby, obejmu-
jemy prawa reka trzonek, opierajac dlon 0
trzonek, aby$my mogli kazdej chwili
wywrzeé ci$nienie, palce lewej reki w po-
przek palcow prawej na zelazku, a przy-
trzymujac dl6to, regulujemy zarazem Jego
kierunek. i EliN

Podczas czynno$ci rowkowania cisnie-
nie dlonia powinno by¢ jednostajne i pewne.

Chcac tem samem di6tem lub podobnem
wybiera¢ trojkatne wycinki, przykl_ada_my
g0 tuz u wierzcholka tréjkata, a naciskajac
coraz mocniej, tniemy rowek coraz glehsz‘y.

Najlatwiej i najwygodniej sie pracuie,
jezeli rzezbe przymocujemy stale do stolu
za pomoca imadla lub do warsztatu stolar-
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skiego. Witenczas rzezbimy i operujemy
dlétem obydwiema rekami. Przedmiot nie
umocowany musimy przytrzymywac jedna
reka i w poczatkach narazamy reke te na
okaleczenie, a ciecia same nie wypadna
dos¢ rownomiernie.

Ciecia wykonujemy starannie i powoli,
zZzwracajac baczna uwage na jednolita glebo-
kos$¢ schodzacych sie plaszczyzn.

Tepe narzedzia lub pos$piech i opiesza-
10§¢ w pracy powoduja czesto wylupywanie
sie grzbietow miedzy zacieciami.

Karbowanie nie jest praca trudna, cho-
ciaz, jak kazda inna celowa praca, wymaga
¢wiczenia. Dlatego przed przystapieniem do
zdobienia pewnych rzeczy uzytkownych na-
lezaloby wykona¢ osobno na gladkiej de-
szczulce przynajmniej kilkanascie ¢éwiczen.
Tu bedziemy mieli sposobnos$¢ rzeczywista
zapoznac sie z narzedziami, ich stosowaniem
jak rowniez poznamy drzewo, jego struk-
ture, poznamy kierunek lupliwosci i nauczy-
my sie przy pojedynczych cieciach pokony-
wacé ujemne wlasnoSci niektérych gatun-
kow drzew. Chcac unikna¢ odlupywania sie
grzbietow, nie odchylamy dléta po dokona-
niu naciecia, lecz w tym samym kierunku,
wzglednie po tej samej linji je cofamy.

Milosnicy karbowania podaja nawet
pewne dokladne i systematyczne metody
w poczatkowych ¢wiczeniach.
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Odstepujac od wszelkiej mechanicznéj
systematyki, podajemy ponizej stopniowo
ulozone ¢wiczenia i rodzaje ozdob, jak i mo-
tywy, ktorych opracowanie i zastosowanie
do potrzeby umozliwi samodzielna chocby
w cze$ci prace. Na wszystkich poniZszych
rycinach pola biale oznaczaja rdéwna nie-
tknieta plaszczyzne pozioma, pola kresko-
wane, oznaczaja plaszczyzny wybierane.
Ich kierunek nachylenia poznajemy po nie-
rownej sile i gestosci cieniowania. Kreski
coraz geSciejsze i drobniejsze wskazuja,
w ktorym kierunku plaszczyzna ma by¢ na
chylona, wzglednie wyzlobiona. Ciecia pio-
nowe robimy tam, gdzie na rycinie linje cie-
niowania odcina krawedz pola bialego.

Motywy do obwddek obramowari i paskéw.

Dwie plaszczyzny Sciecia dajaq grzbiet,
ktory powinien by¢ szczegodlnie starannie
wykonany, a wiec musi by¢ ostry i rowny,
a nie falisty lub tepy.

Przed przystapieniem do rzezbienia jak
i wogoéle przed kazdem cieciem powinniSmy
rysunek, czy wzor dobrze rozumie¢, a w
szczegoblnosci  potrafic odczytaé miejsca,
gdzie sa punkty najglebsze, a gdzie wierz-
chnie krawedzie. Po plastycznem uzmyslo-
wieniu sobie motywu przystepujemy dopie-
ro do karbowania, przypominajac sobie je-
SZCzZe raz, 7e:
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. 1. Koniec dléta ukos$nego czy noza sta-
wiamy w punkcie, ktéory po wyrzezbieniu
plaszczyzny ma leze€ najglebiej.

Rys. 4a, b, ¢, d.

.2. Ostrze noza prowadzimy dokladnie
po linji rysunku.

4
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3. Zaciecia, szczegolnie przylegle, wy-
konujemy w rownej glebokosci, aby uni-
knaé poprawek, gdy plaszczyzny nie utwo-
rza w zaglebieniu rownej krawedzi.

Rvs. 5a,b.

4. Im glebiej tniemy plaszczyzny ukos-
ne. tem wykonanie trudniejsze. Przecietna
gleboko$¢ najnizej polozonych punktow (za-
leznie od wielkosci wzorow), wynosi 2 do
3 mm.

W motywie na rys. 6 a widzimy male
karby, ktére uwydatniaja ksztalty stylizo-
wane. Na rys. 6 b karby te rozgraniczaia
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Rys. 6a, b.

Rys. 7.

platki stylizowanego kwiatu. W obydwu
w_ypadkach tniemy najpierw plaszczyzny
wieksze, a potem dopiero karby, bo ich gle-
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boko$¢ stosujemy do giebokosci plaszczy-
zny tlowej.

Powyzej widzimy ten sam kwadrat w
ustawieniu prostem w formie gwiazdek. U
g6ry i dolu kontur gwiazdek rowkowap_y lub
takze wybierany, jak poprzeczne trojkaty,

Rys. 8a, b.

parami. Rozdzial promieni 1}widoczniaja
male karby. Ponizej podajemy jeszcze d'\‘va
wzory na temat poznanych juz motywow
(rys. 8). SR ;

W celu wyuczenia sie ciecia r’ow_nych
grzbietow (krawedzi gbérnych) prébujemy
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rzezbi¢ ponizej podany motyw gwiazdkowy
(rys. 9). Krzyzujace sie linje grzbietow wy-
magaja dokladnej uwagi i starannosci w wy-
konaniu.

Rys. 9.

Obrys gwiazdek ma zaciecia prosto-
padie. W nastepnym dziale mozna stosowac
ten sam uklad, rzezbiac biale trdjkatv, za-
mykajace gwiazdke rowniez sko$nie w glab.

Ciecia trzy- i czteroplaszczyznowe welab.

Dotychczas cieliSmy dwie plaszczyzny
ukos$ne, przylegajace i staraliSmy sie otrzy-
macé czyste krawedzie dolne i gorne. Teraz
przystepuiemy do karbéw trdiplaszczyzno-
wych (rys. 10). Tutaj nietylko trzy plaszczy-
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Rys. 10,

Rys. 11. °
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zny, ale i krawedzie musza sie zej$¢ w je-
dnym i tym samym punkcie. Ciecia tréipla-
szZCczyznowe maja najwiecej zastosowania,
jak to pozniej zobaczymy.

Ciecia czteroplaszczyznowe wglab po-
legaja na wycieciu pryzmatycznem lub
stozkowatem (rys. 11).
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Dalsze wzory na rys. 12 przedstawiajy
wypelnienia kol na .podstawie poznanych
nam juz cie¢. Krawedz lukowa na obwodzie
kola jest pierwszem cieciem lukowem.

Ciecia lukowe.

Dotychczas przedstawione ciecia wglab
dawaly na powierzchni drzewa krawedzie
proste. Nowa grupe ¢wiczen przedstawiaja
ciecia owalne czyli t. zw. migdalowe. Kto
opanowal ¢wiczenia poprzednie, potrafi pla-
szezyzny czysto wybieraé i n6z po krawe-
dziach prosto w drzewie prowadzic, temu
i takowe Cwiczenia nie sprawia trudno$ci.
Glowna rzecz, aby krawedzie koliste i tu-
kowe nie byly gzygzakiem lub nierdwno
wykonane.

Ciecia owalu zaczynamy od wierzchol-
ka, prowadzac ostrze dokladnie wedlug za-
kre$lonego luku, ktéry winien by¢ w zasa-
dzie czedcia geometrycznego kola (rys. 13).

Karby Ilukowe tworza w zestawieniu
z innemi figurami, jak tréjkat, kwadrat,
gwiazdka i palmeta, prawie ze zupelny ma-
terjal do wszelkiego rodzaju zdobienia pla-
szezyzn (rys. 14 i 16).

Karby o lukach falistych lub innych
ksztaltach sa trudne do wykonania i stosu-
iemy je rzadko. Zreszta stosowanie w jednej
partyi wiecej motywow o réznych ce-
chach charakterystycznych uwazaé nalezy
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Rys. 13.

Rys. 14.
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za niezrozumienie piekna i brak smaku este-
tycznego. Piekno$¢ karbowania pierwotnej
sztuki ludowej polegala wlasnie na poje-

Rys. 15. Pierwsze ¢wiczenia.

dynczych, skromnych motywach i zesta-
wieniach, jak to widzimy na kilku rysunkach
w nastepnym dziale.
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W dziale nacinania nalezaloby rozro-
znia¢ dwa sposoby karbowania. Pierwszy,
jezeli cala plaszczyzne wypelniamy kar-
bami, drugi, jezeli narozne gwiazdki palmety
czy kola laczymy niejako w calo$¢ za po-
moca cienkich rowkéw, szeregu Kkostek,
owali czy innych figur.

Rys. 16. Palmeta.

Polaczenia te i szeregi mozna takze wy-
kona¢ zapomoca zelaza do punktowania.
Takie zelazko mozna sobie sporzadzi¢ w do-
mu. Na wierzchu glowki wiekszego gwo-
7dzia karbujemy kantem pilnika réwnolegle
rowki, nastepnie inne wpoprzek prostopadle
do pierwszych a otrzymamy okragla pie-
czatke o nizkich ostrostupach. Lewa reka
przykladamy pieczatke i przytrzymujemy,
prawa za$ uderzamy mlotkiem. W ten spo-
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Rys. 18. Trudnieisze ¢wiczenia w twardem drzewie.

s6b mozemy wybijaé w krotkim czasie caly
szereg koélek o wzorze drobnym, na$ladu-
jacym karbowanie nozem.
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W wiekszych rozmiarach stosowano
karbowanie w wolnym ukladzie do zdobie-
nia wiekszych plaszczyzn u mebli i drzewo-
rytow Sciennych. Takze pewien rodzaj kar-
bow spotykamy czasem w ukladzie cegiel
w stylu gotyckim i romariskim.

Ten rodzaj rzezby mimo swej prostoty
i piekna nie rozwinal si¢ w przemysle reko-
dzielniczym na wieksza skale, bo karbowa-
nie jest badZ co badZz mozolna praca. Nie
brak go jednak w zdobnictwie mebli i dro-
bnych przedmiotéw pokojowych, jak ram-
kach, pélkach, zydelkach, szafkach na ksiaz-
ki, stolikach na kwiaty, talerzykach, misecz-
kach, przykrywach, zapalniczkach, formach
na ser i maslo i t. p. przyborach.

CZESC IIL

Prace w drzewie.
RZEZBA.

Rozgatunkowanie rzezb w drzewie.

Prace rzezbione dzielimy na grupy we-
d{u_g stopniujacych sie trudnosci. I tak roz-
rozniamy:

Plaskorzezbe.

Relif plaski.

Relif poipelny.

QGrafjature i punktowanie.
Rzezbe pelna.

Ptaskorzezba jest najlatwiejszym i nai-
bardziej rozposzechnionym rodzajem rzez-
by. Daje ona wykonujacemu najwieksze po-
le w wyborze motywoéw a zatem duzo uroz-
maicenia w pracy. Technika, jak kazdego
drzeworytu, polega na wyzlobieniu tla i
uplastycznieniu ornamentu. Sztuka ta roz-
wija sie szczegélnie w okresie stylu gotyc-
kiego i renesansu. Swiadcza o tem jako za-
bytki rzezbione nieraz cale Sciany, powaly,
meble, a gléwna role odgrywa piekno$¢ linji
i ornamentu. ktérego wyrazisto$¢ podno-
szono czesto przez podmalowywanie tla.
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Wykonanie. Wzdluz obrysu tniemy pio-
nowo (prosta strona dluta do wzo_ru] do gle-
boko$ci 2 mm i wybieramy miejsca nieza-
jete ornamentem. Zacinanie wykonujemy

Rys. 1.

dlétem prostem lub innem, zaleznie o.d ia-
kosci linji, mozliwie odrazu do zadanej gle-
bokosci, albo pobijamy dl6to drewnianym
mlotkiem, jednako silnemi uderzeniami. Po
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dokonanem nacieciu linja obrysu powinna
sie zaznaczac czysto, by¢ rowna i bez wszel-
kich zacie¢ i przypadkowych zalamaii. Na-
stepnie wybieramy tlo zapomoca plaskiego
dlota, nie odrazu do przepisanej glebokosci,
aby umozliwi¢ p6zniej staranne wyczysz-
czenie i wyrownanie plaszczyzny tla do
reszty. Wybieranie tla dlétami odbywa sie
zawsze w kierunku drewna lub 2z malem
tylko odchyleniem, nigdy za$ prostopadle,
bo wtenczas zachodzi mozliwos¢ glebszego
wylupania i uszkodzenia rzezby.

Wiasciwem polem plaskorzezby jest
relif czyli silniej wystajaca od tla rzezba,
odznaczajaca sie silniejsza plastyka. Tu nie
tylko sama rzezba, ale i jej S$wiatlocienie
stanowia o istotnej pigknosci dziela i jego
artystycznej wartosci, dlatego tego rodzaju
rzezba zajmuja sie przewaznie tylko arty-
stycznie wyszkoleni rzezbiarze o wysoko
rozwinietym zmys$le malarskim. W czasach
dawniejszych najwiekszymi mistrzami reli-
fu byli Wlosi.

Zaleznie od glebokosci tla i uplastycz-
nienia rzezbionego przedmiotu rozrézniamy
relif plytki i gleboki. W ornamentyce naj-
bardziej rozpowszechniony jest relif plytki.

Wykonanie rzezby polpelnei. Wybie-
ramy najpierw tlo nieco glebiej w podobny
sposob, jak przy plaskorzezbie, aby uzy-
ska¢ odpowiednia grubos¢ masy dla orna-
mentu, figury, czy medalu. Przy pracach

5
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Rys. 2.

wymagajacych wiekszej _gruboé_ci. ksztaltu-
jemy najpierw cala powierzchnie zgrubsza,
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a po oznaczeniu obrysu wybieramy cze-
sciowo tlo. Co do samego modelowania zdo-
bnika, to ksztaltujemy go pierwotnie w o-
golnych zarysach, unikajac zrazu pewnych
wykoriczen, ktére dopiero uskuteczniamy
na samym koricu, podobnie jak to czynili$my
przy modelowaniu.

Tlo rzezby punktujemy narzedziem,
ktorego opis sporzadzenia znajduje sie w
poprzednim dziale. Zelazne pieczatki do
punktowania tla rzezby musza dawa? $la-
dy glebsze, jak pieczatki, uzywane przy
karbowaniu. Uklad wzoru pieczatek moze
by¢ rézny. Zamiast punktowania mozna tak-
ze kreskowac¢ lub rowkowaé tlo dlétem
(rys. 1).

Pewne przedmioty lub tylko ich cze$ci
0 ksztaltach okraglych, owalnych, kulistych
lub wydrazonych, przeznaczone do rzezby,
jak rozety, slupy, kapitele, podstawki, balu-
strady, wazy, urny, misy i kwiatony wyko-
nujemy na tokarni. Oszczedzamy w ten Spo-
sob na czasie i materjale.

Grawjatura nalezy roéwniez de prac
trudniejszych. Na politurowanej powierz-
chni znaczymy ornament i dokladnie we-
dlug rysunku rowkujemy. Prymitywna gra-
wjature widzimy czesto na zabawkach dzie-
ciecych, lepsza juz na laskach zakopiari-
skich, ramkach i t. p. rzeczach. Do rysowa-
nia dokladnie diétem trzeba pewnej reki,
dobrego oka i zrozumienia piekna linji, a
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przedewszystkiem dokladr_lego rysunku. Na
politurowana powierzchni¢ pyzykladam_y
wz0Or, rysowany na cienkim papierze, przy-
trzymujemy go, a prowadzac dokladnie po

o
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linjach ostrze $widra lub przebijacza, prze-
nosimy temsamem rysunek na'p!asz‘_:z_yzne.
Linje wzoru rowkujemy na]d_rque]szem
dlotem (szerokos$é ostrza najwyzej 1 mm).
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Dla upiekszenia ornamentu Scieramy
politure (matujemy), z niektérych zamknie-
tych rowkami figur wzoru.

Précz wyzej wymienionych robét w
drzewie nalezy tu jeszcze rzezba mozajko-
wa czyli wykladanie ornamentow zapomoca
roznokolorowych, cieniutkich  deseczek.
Sposéb pracy trudny, wymagajacy odpo-
wiednich narzedzi i materjalu i wiele cier-
pliwosci.

W koricu przychodzimy do szczytu
sztuki rzezbiarskiej, t. i. do rzezby pelnej.
Méwimy sztuki, bo précz pelnej i doskona-
lej plastyki mamy do pokonania trudnosci,
jakie nam stawia sam materjal. Te trudno-
éci techniczne zmuszaja rzezbiarza do pe-
wnego rodzaju uproszczenia plastyki i uwy-
datnienia jej zapcmoca mniejszych lub
wiekszych plaszczyzn Scie¢, rowkéw, zlob-
kéw. W ten sposob wytworzyl sie w prze-
ciwiefistwie do modelowania w rekach lub
rzezb z innego materjalu, odrebny styl pel-
nej rzezby drzewnej.

Rzezba pelna wymaga wiele wprawy,
przygotowania, znajomo$ci materjalu, a co
najwaznieisze, zdolno$ci odtwarzania pla-
stycznie rzeczy $wiadomie obserwowanej
czy przemyS$lanej. Dla dyletanta-miloSnika
najodpowiednieijszemi bylyby jako modele
dobre rzezby w drzewie, a w braku tychze
dobre odlewy gipsowe. Rzezbiac wedlug
modelu zipsowego (nie odlewu z dobrej rze-
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sby w drzewie), nie powinno si¢ nam roz-
chodzi¢ o wyglaskane nasladownictwo, lecz
o uzmyslowienie naog6! charakteru modelu.
Miast wygladzaé wszelkie zaokraglenia,
e

Rys. 4. Rzezba z Sredniowiecza nieznanego rzezbiarza
polskiego.
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faldy czy wypuklosci, upraszczamy plasty-
ke do plaszczyzn prostych, jak to zwykl
czyni¢ dobry rysownik. To postepowanie
nakazuje nam sam materjal, z ktorego rze-
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Rys. 5. Rzezba z sredniowiecza. Glowa w kapturze.
Rysunek 3, 4 i 5 sporzadzony wedlug rysunku art. mal, A. Miskyego.
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zbimy, jak i ta okoliczno$¢, ze model z gipsu
moze by¢ bardziej wykonczony albo jest
nim juz przypadkowo. Dlatego nie musi by¢
nasladowany do najdrobniejszych szczego-
16w. Wprawdzie posiadamy duzo repro-
dukciji gipsowych, rzezb antycznych, ale nie
mamy odlewéw ani wiernych modeli naj-
wspanialszych rzezb w drzewie dlota na-
szego genjalnego rzezbiarza, Wita Stwosza,
i innych stawnych polskich rzezbiarzy, ktore
to rzezby lub dobre odlewy bylyby nieoce-
nionemi wzorami dla naszych milo$nikéw
rzezby i pracowni szkolnych i przyniosly
niezmierne korzysci ksztalcacej sie mlodzie-
zy nietylko w kierunku technicznym, ale i
naukowym i og6lno-wychowawczym w du-
chu narodowym. Znikoma ilo$¢ kilkunastu
odlewo6w, dziel i zabytkéw rzezb history-
cznych zostala wprawdzie sporzadzona w
Krakowie, ale na dalsze kontynuowanie tego
chwalebnego przedsiewziecia braklo nie-
stety odpowiednich funduszéw. Miejmy na-
dzieje, ze tak pozyteczne zamierzenia dojda
w niedalekiej przyszlosci do skutku.

Drzewo.

Pomijajac obszerniejsze zaznajomienie
czytelnika z technologja drzewa, ograni-
czamy sie (z powodu braku miejsca w niniej-
szem dzielku) do najwazniejszych wiado-
modci. niezbednych dla poczatkujacych.

Nie wszystkie gatunki drzew nadaja sie¢
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do rzezby. Zdatno$¢ ich zalezy od pewnych
wilasnosci, ktére odpowiadaja technice jak i
konserwaciji rzezby. Do tych naleza w pier-
wszym rzedzie drzewa o strukturze drobno-
wldknistej i wiekszej wytrwalosci. Takie
gatunki daja sie dobrze strugac¢ i obrabiaé,
a powierzchnia ciecia ostrem narzedziem
bedzie zawsze gladka. Wlékna winny bvé
dlugie, rowne, a nie powiklane, jakie widzi-
my u odziomkéw, drzew gesto sekatych lub
wichrem mocno skreconych.

Drzewo do rzezby musi by¢ zdrowe i
dobr_ze wysuszone. Zdrowe poznamy zaraz
po Zywej barwie, za§ barwa matowa zie-
mista jest oznaka drzewa mniej zdrowego,
poSledniejszego. Drzewo tylko zupelnie wy-
suszone na wolnem powietrzu, zawierajace
6 d0_8 proc. wody, lub suszone sztucznie,
nad_age sie do naszych celow. Zupelnie sztu-
cznie wysuszone zapomoca pary pecznieje
w zwyklej atmosferze, dlatego nie nadaje sie
do wiekszych rzezb.

Procz wymienionych zalet powinno
mie¢ mala lupliwo$é. jeszcze mniejsza kru-

chos$é, a natomiast wieksza wytrzymalos¢ i

tr\n_/a!oéé. Twardos¢ nie odgrywa wiekszej
roli. Wymaga tylko wiekszego wysitku przy
pracy i czestszego ostrzenia narzedzi. Wa-
dv w strukturze drzewa, jak seki, rysy,
pekniecia. choroby, spowodowane sa cze-
sto przez skrecanie sie calych nieraz pni. od-
dzielanie, zbyt nagle suszenie, mréz lub ro-
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baki. Aby $wiezo $ciete drzewo wzglednie
piefi nie pekal, ociosujemy kore dookola’ $la-
dem linji spiralnej i stawiamy go pionowo.
Slofice i powietrze dzialaja wtenczas rowno-
mierniej na cala powierzchnig, a woda opa-
déw atmosferyeznych lepiej splywa. Do-
brem materjalem do rzezby jest drzewo,
wylugowane woda lub para fabrycznie a
nastepnie powoli suszone.

Rodzaje drzew.

Ponizej podajemy krotki opis rodzajow
drzew, ktére odpowiadaja na ogdé! wyma-
ganiom techniki rzezby. Nastepstwo kolejne
wyliczonych bedzie oznaczalo réwnoczes-
nie warto$¢ drzewa dla rzezbiarza, po-
czawszy od najcenniejszych az do mniej
uzywanych.

Lipa daje drzewo biale, starsza o sla-
bem =zabarwieniu szarem lub rézowem.
Struktura réwnomierna bardzo drobna i do-
bra, sloje roczne i blyszczki prawie ze nie-
widzialne. Jest miekkie i daje sie latwo cial
we wszystkich kierunkach. Dobrze wysu-
szone nie skreca sie. W miejscu suchem
trwale, we wilgotnem predko sie psuje.
Drzewo lipy drobnolistnej (zimowei) ma
wlékna grubsze, jest ciemniejsze i trwalsze
od lipy letniej.

Orzech. Biel plomienisto zabarwiony.
Drzewo do$¢ twarde, u mlodszych drzew
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jadniejsze i mieksze. Blyszczki slabe, flader
piekny. Daje sie mimo twardo$ci dobrze ob-
rabia¢, bajcowac, czy politurowac.

Dab. Drewno u pni mlodszych jasne,
u starszych brunatne. Twardo$¢ ma dosy¢
wielka, wytrzymalos$¢ znaczna. Z powodu
lupliwo$ci nadaje sie tylko do wyrobu i
rzezbienia rzeczy wiekszych, jak mebli,
drzwi wchodowych, law koScielnych, ram
i t. p. Trwalo$¢ bardzo wielka, jak w miej-
scu suchem tak i we wilgotnem. Paczenie
i skrecanie pod wplywem zmian atmosfery
bardzo male. Rozrézniamy u nas dwa ro-
dzaje debow: szypulkowe i lesne.

Grusza. Barwa jasna, czerwono-bru-
natna. Nalezy do drzew szlachetnych, twar-
dych, trwalych, wytrzymalych i trudno-
lupliwych. Drzewo dzikiej gruszy jest ja-
$niejsze, twardsze i trwalsze. Dla swych
cennych zalet ma obszerne zastosowanie
w rzezbiarstwie, tokarstwie i stolarstwie
do wyrobu wiekszych czcionkéw, drzewo-
rytow, ozdob, guzikéw, fajek, linji, Srub,
trzonk6w, narzedzi i t. d. Zapuszczone dre-
wno gruszkowe na ciemno nasladuje heban.

Jawor. Drewno piekne, biale, czasem
zoltawe lub brunatne. Struktura gesta i ro-
wnomierna, drobniutkie blyszczki, pierScie-
nie roczne nieznaczne. Jest mocne, oporne,
trwale, twarde i ciezkolupliwe; daje sie
ostremi narzedziami dobrze obrabiaé, zna-
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komicie zapuszczaé i politurowaé. W miej-
scu suchem trwale, tylko we wilgotnem
skreca sie i paczy. Zastosowanie w stolar-
stwie, tokarstwie i snycerstwie wielkie.

Olsza. Barwa zielonawo-brunatna, czer-
wonawa lub czerwono-brunatna, twardo$¢
$rednia, struktura do$¢ gesta, réwnomierna,
lupliwo$¢ znaczna. Zastosowanie obszerne,
szczegoblnie w tokarstwie do wyrobu rzeczy
lekkich a wytrzymalych, n. p. pantofli dla
rybakéw, modeli do odlewania i budowli
podwodnych.

W mniejszej mierze znajduja zastoso-
wanie: brzoza, kasztan, wisnia, czeresnia,
wierzba, a prawie wcale nie nadaja sie¢ do
rzezby drzewa szpilkowe, jak: sosna, jodla,
$wierk, modrzew i niektore liSciaste, jak:
buk (lupliwy), grab (twardy) i klon.

Procz wymienionych gatunkow drzew,
rosnacych w naszym klimacie, sa bardzo
poszukiwane przez snycerzy i tokarzy nie-
ktére cenne gatunki drzew zagranicznych,
jak: mahon, bukszpan i cedr. Sa to drzewa
szlachetne, o pieknych barwach, bardzo
trwale, lecz zbyt drogie, a dzisiaj trudne do
nabycia. Zapotrzebowanie bukszpanu w Eu-
ropie pokrywaly lasy na Kaukazie, w Ar-
menji i na wybrzezach morza Baltyckiego.
Drewna mahoniowego dostarczaly: Mek-
syk, Brazylja, a takze Hiszpanja i Afryka.
Szlachetne te gatunki rosna bardzo powoli
i dorost nie pokrywa zapotrzebowania. Dla-
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tego bukszpan n. p. wykopuje sie wraz z ko-
rzeniami, ktore sa cennym materjalem dla
tokarza. Struktura Kkorzeni odznacza sie
pieknem uzylkowaniem, ktoére tokarze wy-
korzystuja do roznych efektow.

Dzisiaj spotykamy sie niejednokrotnie
z fabrykacja sztucznego drzewa do rzezby
lub odcinkéw. Drobny pylek drzewny,
otrzymany wskutek chemicznych i mecha-
nicznych dzialan, mieszany 1 zarabiany
z czysta, przezroczysta, Kkleista materja,
poddajemy w zelaznych formach wielkiemu
ciSnieniu. Taka masa drzewna po wysusze-
niu ma te zalete, ze sie nie lupie ani peka, a
daje sie cia¢ w réznych kierunkach, bo
strukture ma jednolita.

Drzewo sztuczne mimo tych dodatnich
przymiotow nie znalazlo wiekszego popytu
u rzezbiarzy, natomiast znalazlo wielkie
zastosowanie przy wyrobie ozdobnych plyt
do stolkéw i czesci impregnowanych mebli.

Narzedzia.

Nim przystapimy do opisu narzedzi sny-
cerskich do plaskorzezby i rzezby pelnej,
opiszemy krotko pracownie rzezbiarza. Nie
kazdy milo$nik snycerstwa moze sobie dzi-
siaj pozwoli¢ na osobne urzadzenie praco-
wni, ale zapoznawszy sie z praktycznemi
urzadzeniami zawodowego rzezbiarza, moze
sie nawet w skromnych warunkach do wie-
lu praktycznych wskazarn zastosowac.
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W jasnym, widnym pokoju, tuz pod
oknem, stoi sto! stolarski (rys. 6).

Najlepiej, jezeli okna pokoju zwrécpne
sa bokiem mna pélnoc, bo wtenczas silne
$wiatlo sloneczne nie przeszkadza pracu-

jacemu. Obok stolu stoi dluzsza lawka, cze-

Rys. 6.

sto z urzadzeniem do podnoszenia lub ob-
nizania siedzenia. Snycerz pracuje, raz sto-
jac, raz znowu siedzac, wyzej lub nizej. Naj-
lepszem dla niego sztucznem o$wietleniemn
podczas dlugich wieczoréw zimowych jest
lampa z silnym zwierciadlanym reflekto-
rem, z zielona zaslona, aby $wiatlo nie razilo
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oczu. Poniewaz podczas pracy musi rzez-
biarz co pewien czas ostrzy¢ diota i noze,
wiec dla wygody stawia tuz kolo stolu sto-
larskiego brusek i kamienie do ostrzenia.
Narzedzia leza rzedem zawsze w pewnym
stalym porzadku, w zaglebieniu plyty stolu,
aby w razie potrzeby ktoregokolwiek, uni-
kna¢ dlugiego szukania.

Narzedzia rzezbiarza dzielimy stoso-
wnie do celu i potrzeby na kilka grup. A
wiec mamy:

1. Przybory i narzedzia do mierzenia,
rysowania i przymocowywania rzezby.

2. Diota i piesznie wszelkiego rodzaiju,
noze snycerskie i przybory do ostrzenia.

3. Swidry, pilki, strugi, tarniki, klepki
i mlotki jako narzedzia pomocnicze.

Wiele z wymienionych narzedzi jest
powszechnie znanych, dlatego opiszemy
tylko mniej znane i wazniejsze.

1. Przybory i narzedzia do mierzenia
i rysowania.

‘Cyrkiel zelazny do znaczenia i do olow-
ka (rys. 7). Cyrkiel ramienny do przesuwa-
nia ostrza, sluzy do znaczenia rysowania
wiekszych kol i cyrkiel z ostrzem rucho-
mem do zacie¢ kolistych w drzewie (rys. 8).
Précz wymienionych potrzebny jest cza-
sem cyrkiel obcegowy do mierzenia gru-
bosci (rys. 8).
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Znacznik rozsuwalny sluzy do znacze-
nia réwnoleglych linji z krawedzia. Do ry-
sowania, mierzenia i sprawdzania kata

prostego sluzy katnica stolarska (rys. 9).

Rys. 7.

Jedno jej ramie grubsze wystajace
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umozliwia przesuwanie po krawedzi mie-
rzonej plaszczyzny. Do tego samego celu
sluzy trojkat stolarski. Do katowania stuzy

przyrzad, skladajacy sie

z dwu listewek

Rys. 8.
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pod katem 45 proc. stale spojonych. Jeszcze
inny przyrzad umozliwia przenoszenie ro-
znych katow. Rozwarto$¢ ramion ustalamy
zapomoca recznej $Sruby cyrklowej.

Rys. 10.

Rys. 11.

Do przytrzymywania, umocowywania
i sklejania sluza procz stolu stolarskiego:
Sruby (rys. 11), imadla drewniane i zelazne
o roznych ksztaltach, za$ do przecinania
ram pod katem 45% drewniane lub Zelazne
zlobki z lozyskami na palke, zwane krzyvzo-
wnicami (rys. 11).
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2. Diota i noze.

Di6to sklada sie z zelazka stalowego i
trzonka drewnianego czyli obsadki. U ZzZe-
lazka rozrozniamy trzy cze$ci, a miano-
wicie: koniec dlota fazowany, z jednej lub
7z obu stron czyli ostrze, nasade, ktora nie
dopuszcza, aby diéto wskutek uderzen nie
whbijalo sie w trzonek i gwodZ Korczysty,
na ktéry nasadzamy raczke drewniana.
Trzonki rozrézniamy stosownie do uzytku
walcowate i karnciaste. Przy nasadzie diota
trzonek jest zwiazany metalowa skowka.

DI6ta stluza do diébania, rowkowania i
wydrazania rozmaitych konstrukcji, odpo-
wiednio do swego przeznaczenia. Dawna
reczna produkcje tych narzedzi w praco-
wniach kowalskich i $lusarskich przejely
dzisiaj fabryki. Najlepsze wyroby sa angiel-
skie i francuskie, a w nowszych czasach na-
§ladujace je, rowniez doskonale polskie.

Narzedzia te ze wzgledu na uksztalto-
wanie ostrza dzielimy na cztery grupy:

a) plaskie réwno Sciete;

b) plaskie skos$nie Scigte;

c) polokragle zlobiaste;

d) piesznie o wygietych stopach pla-
skich i zlobiastych.

Rys. 12 i 13 przedstawiaja tylko zasad-
nicze ksztalty poszczegdlnych grup w pe-
wnej wielkosci. W handlach narzedzi moze-
my otrzymaé z kazdego rodzaju rozne wiel-
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ko$ci, od mnajwezszych (1 mm. szerokoS$C
ostrza) az do wielkich dl6t ciesielskich.
Diéta proste, fazowane, o kwadratowym
przekroju zelazka, to di6ta gniazdowe, stu-
zace do wybierania kwadratowych lub
prostokatnych otworéw. Sa one wiecej po-

I m ‘ll
i‘ | ;
i

Rys. 12.

trzebne stolarzom i cieSlom, rzeZzbiarz za$
mniej ich uzywa.

a) Dl6ta plaskie, réwnosciete i b) pla-
skie, ukosnie Sciete poznaliSmy juz przy
karbowaniu. D16t uko$nie $cietych prostych
fazowanych i ostrzonych po obydwu stro-
nach uzywa tokarz.
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¢) Dlota pélokragle zlobiaste niezbedne
w kilku wielkoSciach dla snycerza rdznia
sie jeszcze w szczegodlach. Jedne polokra-
gle daja slady polkoliste, drugie wiecej roz-

Rys. 13.
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chylone stuza do wybierania mniejszych
wkleslosci, inne za$ ostrokatne w roznych
wielkosciach i rozchyleniach, poczawszy
od kata ostrego az do rozwartego, sa nie-
zbedne do rzezby pelne;j.

d) Piesznie o wygietych stopach pla-
skich stosujemy do wybierania i réwnania
tta przy plaskorzezbach, inne o stopach

Rys. 14.

7lobiastych i lyzkowych do wybierania
wyokraglonych otworow.

Do tego dzialu narzedzi naleza takze
stemple do punktowania. Uksztaltowanie
tych zelaznych czcionkow, ktére snycerz
sam zwykle sporzadza, jest najrozmaitsze.
Rysunek 14 podaje kilka takich stempli. Slu-
7za one nietylko do wybijania i upigkszania
tla, ale i do szybkiego odciskania szeregéw
wypuklych kélfek, owali, perel i lusek.

Po ukoriczeniu rzezby gladzimy i czv-
$cimy plaszczyzny skrobaczkami rodznego



88 RZEZBA.

rodzaju. Sa to, jak widzimy na rys. 15, wy-
ciete z grubszej blachy stalowej rozne
ksztalty, ostrzone pod katem prostem a
osadzone w trzonkach. Narzedzia te mozna
za]i}apié roznemi w ksztaltach kawalkami
szkla.

Rys. 15.

; Noze snycerskie bywaja rodznorakie.
Najlepszym dla amatora jest n6z do karbo-
wania lub zakrzywiony, krétki ogrodniczy.
Odnos$nie do dlét wystarczy do zupelnego
wykonania latwiejszych rzezb jedno dluto
proste, jedna piesznia prosta, dwa dluta
zlobiaste i jedno ostrokatne.

Przybory do ostrzenia sa powszechnie
znane. A wiec najpierw ostrzymy dléto lub
n6z na drobnym piaskowcu, zwilzonym wo-
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da, potem mna jeszcze drobniejszym lub
marmurku, potartym oliwa.  Skuteczne
ostrzenie dl6t i pieszni jest sztuka i nie mo-
zna sie go nauczy¢ z ksiazki. Na poczatek
pamieta¢ naleZy, Ze ostrzymy najpierw na
coraz to drobniejszym kamieniu, a majac
w pamieci ciagle ksztaltowanie si¢ ostrza,
w powiekszeniu, poznajemy pierwszy wa-
runek prawidlowego ostrzenia, t. j. roOwno-
mierne trzymanie i nachylenie ostrza do
powierzchni tarcia podczas ostrzenia. Resz-
te przyniesie praktyka.

3. Strugi, $widry, pitki i inne narzedzia
pomocnicze.

Do przygotowania i oczyszczania poO-
wierzchni deszczulek do karbowania czy
plaskorzezby, uzywamy strugédw, a miano-
wicie do zbierania grubszego, tak zwanego
zdzieracza, do réwnania powierzchni gladzi-
ka i spuszcza do ostatecznego doprowadze-
nia drzewa do jednej rownej plaszczyzny. Do
rzezby pelnej obrabiamy drzewo z grubsza,
najpierw siekierka na pniaku, péZniej zdzie-
raczem lub wiekszem szerokiem di6tem.

Swidrow wszelkiego rodzaju uzywamy
do wiercenia otworow na kolki lub polacze-
nia drobniejszych czesci przy pelnej rzezbie.

Pitka ramkowa ucinamy drzewo wpo-
przek widkien lub sko$nie. Wglebienia przy
wiekszych rzezbach pelnych wykonujemy
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pilka r_éwniez' predzej. Tak samo poslugu-
jemy sie nia do wyrzynania ksztaltow w de-
sz_czufkach i plytach, naznaczonych rysun-
kiem. Czasem poslugujemy sie mala pileczka
510 wyrzynania. Po wycieciu wzoru modelu-
jemy ornament i gotowy nalepiamy staran-
nie zapomoca bialego kleju rosyiskiego, na
miejscu, gdzie miala by¢ wykonana plasko-

Rys. 16.

rzezba z jednej plyty. Wtenczas praca wy-
glada starannie, bo linja nacie¢ i tlo sa 16-
wnomierniejsze. Patrz rys. 22 (zwierciadio
reczne, motyw dziewieciornika).

Stolarskie zdzieracze i pilniki sa po-
wszechnie znane. W snycerstwie zastepuija
pilnik skrobaczki, szklo i papier szklisty.
Pré_cz tych Srodkéw wykoriczania powierz-
chni postuguja sie niektorzy rzezbiarze spe-
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cjalnemi zdzieraczami (rys. 16). Figury po
bokach podaja przekroje ostrzy.

Do pobijania dl6t sluzy mlotek drewnia-
ny. Zelazko zastepuje drewniany walec
okragly albo graniastosiup.

Wszelkie narzedzia do rzezby przecho-
wujemy w drewnianej skrzyni do zamyka-
nia, zwanej przybornica. Takie kolekcje na-
rzedzi niezbednych do rzezby wraz z przy-
bornica otrzyma¢ mozna dzisiaj prawie
w kazdym wiekszym handlu zelaza. W bra-
ku $rodkéw na zakupno odrazu wszystkich
przyboréw, dokupujemy rzeczy mniej po-
trzebne od czasu do czasu i w ten spos6b
uzupelniamy z czasem komplet.

Najwaznieisze motywy w rzezbie.

Motywy wstazkowe w plaskorzezbie
sa najlatwiejsze, bo jeden motyw czesto ge-
ometryczny zwykle si¢ powtarza. Stosuje-
my je do ozdoby szerokich listew, ram i
wypelniefi réznych plaszczyzn, podobnie
jak to mialo miejsce przy stosowaniu karbo-
wania.

Przebijane a p6zniej modelowane mo-
tywy spotykamy najczeSciej w rzezbie go-
tyckiej. Do tego dzialu naleza wszystkie
rzezby koronkowe (u ktérych tlo wycinamy
zupelnie na wylot pileczka a ornament mo-
delujemy) i okienkowe gotyckie, ktérych
piekne wykonanie wymaga starannych na
krawedziach rowkow i krzyzowarl.
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Ulubionym przez zawodowych rzezbia-
rzy motywem jest li§¢ akantu. Motyw ten
widzimy prawie we wszystkich stylach
w roznem opracowaniu. Dobre wykonanie
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Rys. 17.

formy i piekne uplastycznienie powierzchni
jest trudnem zadaniem dla kazdego rzezbia-
biarza.

Lis¢ wina zajmuje w sztuce snycerskiej
w ornamentyce z natury drugie miejsce.

TS N etI Y M.
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Rys. 18.

Pieknym ksztaltem i glas_tyka, zdobi ramy
skrzynki na zegary, polki, kasety. Czesto
wystepuje w polaczeniu z winogronem. To
samo odnosi sie do liSci bluszczu.
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Rozety maja w rzezbie rowniez wielkie

zastosowanie, badzto jako stylizowane .

ksztalty kwiatéw, czy tez uklady symetry-
czne najréznorodniejszych ksztaltow ge-
ometrycznych w ukladzie gwiezdnym.

Do trudniejszych motywoéw zaliczamy
cale girlandy kwiatow, owocow i festony
czy to jako plaskorzezba, czy poélpelny re-
lif. Grupe taka jako rzezbe pelna o odstaja-

Rys. 19.

cych koricach lodyg czy wstag po wycieciu
form pilka i obrobieniu zgrubsza, przylepia-
my na gladka deske, aby sie podczas rzezby
odstajace czeSci nie lamaly. Po wykoricze-
niu odlepiamy calo$¢ i uzupeliamy ciecia
od spodu. Aby przyklejona rzezba dala sie
latwo odkleja¢, wlepiamy miedzy obydwie
plaszczyzny papier.
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Sznury perel, lisci, k6! i owali rzezbione
na listewkach sluza do 0zdob ram, krawedzi,
przedzialow i ocbwédek.

Wigcej zastosowania, jak rzedy lub
osobniki znajduja kule, guzy, szyszki, pier-
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$cienie i t. p. Te ozdoby wykonuje tokarz.
Snycerz formuje tylko powierzchnie.

Do antycznych form i motywow, sluza-
cych do uzupelnienia pojedynczych czesci
ornamentyki, naleza: naczynia, narzedzia i
zbroje w grupach, instrumenty, wstegi, go-
dia, herby i orly.

j Rys. 21,

Zwoje $limakowe (woluty) zdobia za-
konczenia i podparcia gzymséw, listewek i
tep:

Procz powyzszych motywoéw klasycz-
nych, ktére spotykamy w najrozmaitszych
warjacjach, powinniémy czerpa¢ tematy do

NAJWAZNIEISZE MOTYWY.

Rys. 22.

97
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ornamentéw i o0zd6b, przedewszystkiem
z motywéw ludowych. W nich to mozemy
sie doszuka¢ nieraz wiele nowych pierwiast-
kéw tworczych. W tym celu rzezbiarz po-
winien sie zywo interesowaé zdobnictwem
ludowem, powinien zwiedza¢  wszelkie
zbiory zabytkéw oryginalnych sztuki ludo-
wej, muzea, rzezby i ozdoby architekto-
niczne.

Rys. 23.

Wystarczy tylko wstapic¢ do mieszkania
gérala na Podhalu, aby zobaczyC ten pro-
sty a piekny sposob zdobienia lyznikow,
polek, warzech, skopcow, form na maslo i
sery, solniczek, fajek, lasek, stolkow i t. p.
i aby sie zapoznal z swojskiemi motywamil.
Widzimy, ze brzegi maja zazwyczaj obre-
bienia lukowe na wewnatrz lub zewnatrz,
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zabkowane, dziurkowane, sercowate. Ozdo-
by sa przewaznie w ukladzie rzadowym i
gwiezdnym utrzymane, a u naczyn okra-
giych obwddki obraczkowe w roznych ukla-
ach.

Wiadciwos$é rzezb ludu podhalaiiskiego
jak i piekne ozdobniki ciesielskie sa po-
wszechnie znane. Pragnacych poglebienia
swych wiadomosci lub poznania stylizowa-
nych artystycznie motywow ludowych od-
sylamy do nastepujacych dziel:

Moklowski »Sztuka ludowa w Polsces,
wydanie Ksiaznicy T. N. S. W. — Matla-
kowski: Zdobienie i sprzet ludu polskiego.
— Sztuka stosowana. Wydawnictwo Towa-
rzystwa »Polska sztuka stosowana w Kra-
kowie«.

Ludwik Misky: »Plastyczne uzmysla-
wianie przedmiotow.« — St. Witkiewicz:
»() stylu zakopianskime,

Wykonanie.

Techniczne wskazowki.

Do wykonania chociazby zwyklej rze-
7by lub ozdoby priocz pewnej technicznej
wprawy i zdolnosci do rzezbienia, nieozdo-
wnem jest jeszcze poczucie piekna. Ten
smak estetyczny nie jest kazdemu danym,
a wraz z silng wyobraznia tworcza ujawnia
sie zaledwie u utalentowanych jednostek.
Mimo wszystkiego technika bedzie zawsze



100 RZEZBA.

konieczna podstawa do pracy nawet dla
genjusza. Osiagniecie jej wymaga usilnej
cierpliwo$ci, wytrwalo$ci i niektérych
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Rys. 24.

wskazowek fachowca. Za wzory, jezeli roz-
chodzi sie o reprodukcje, niechaj stuza prace
slawnych mistrzow i artystow. Sumienny
rzezbiarz zawodowy czy milo$nik powinien
takze zapoznal sie dokladniej z natura, jej
formami i przejawami. Poznanie praw orga-
nicznego zycia ujawni sie¢ w oddaniu formy
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i przyczyni niezawodnie do uzmyslowienia
prawdy i piekna.

Wreszcie niezbednym warunkiem jest
umiejetno$¢ dobrego rysowania.

Przystepujac do wyuczenia si¢ rzezby
(najpierw plaskorzezby jako najlatwiejszej),
przygotowuijemy sobie deseczke jakiegokol-
wiek ksztattu. Na wygladzonej powierzchni
rysujemy latwe formy prébne, n. p. kwa-
drat, kolo i ¢wiczymy sie w wybieraniu tych
figur, zacinajac obrys prostopadle lub uko-
$nie. Jak uskuteczniamy nacinanie i wybie-
ranie, o tem czytaliSmy juz w poprzednich
ustepach.

Po wykonaniu pierwszych prob utru-
dniamy ¢wiczenia, jezeli narysujemy i wy-
bierzemy ramki i kwadratowe lub dwa kola
wzglednie pierscienie wpisane. W tym wy-
padku tak ramki jak i kola musza wystawac,
a wiec wybieramy nietylko pola wewnetrz-
ne, ale i zewnetrzne.

Juz przy pierwszych ¢wiczeniach spo-
strzegamy, ze te pojedyncze figury tylko
wtenczas przedstawiaja si¢ czysto i plasty-
cznie. jezeli wykonaliSmy tak brzegi jak i
tlo z wszelka dokladnos$cia. Tym poczatko-
wym pracom nalezy poswiecié szczegolniej-
sza uwage, bo wszystkie mozliwe trudniej-
sze ksztalty wymagaja czystego i rownego
wykonania krawedzi w linjach prostych lub
krzywych. Zamiast kwadratow mozna takze
¢wiczy¢ meander prosty.
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Dotychczas wybieraliSmy tylko tlo.
Teraz przystepujemy do poczatkéw modelo-
wania wycietego ksztaltu. Na poczatek na-
daje sie naijlepiej ornament wstazkowy, po-
jedynczy, wypelniajacy n. p. naroze. Wzor

Rys. 25.

taki moze by¢ zarazem ozdoba gladkich ra-
mek. Po starannem wybraniu tla zbieramy
wystajaca powierzchnie wstegi stopniowo
coraz nizej, w miejscach, gdzie sie krzyzuja.
Wzor caly zyska na wyrazistosci, jezeli po
wykonczeniu pociagniemy tuz kolo krawe-
dzi rowki obwodkowe, t. zw. linje zdobne.
Rysunek 25 przedstawia kilka pierwszych
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zasadniczych ¢éwiczen, ktére w razie po-
trzeby lub upodobania mozra dowolnie roz-
wina¢. Rysunek 27 podaje meander i naro-
zny ornament wstazkowy.

Rys. 26.

Poniewaz trudno$¢ w wykonaniu dal-
szych rzezb lezy w coraz to trudniejszych
ksztattach i uplastycznieniu, dlatego po fi-
gurach geometrycznych nie przechodzi si¢
odrazu do czystei natury. Znamy z nauki
rysunkéw uproszczone formy, zapozyczone
z natury, stylizowane liScie, kwiaty, za-
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laznie, preciki i slupki, grona owocowe, ga-
lazki, lodygi i t. d. Te uproszczone ksztalty
powinien poczatkujacy ¢wiczy¢ po figurach
geometrycznych. Obrys nie sprawi pewnie

Rys. 27.

trudnoSci a plastyka bedzie latwiejsza, bo
rownomierna dla wszystkich czeSci, syme-
tryczna. Czytelnik odnajdzie na rys. 26 i 29
kilka takich stylizowanych form z natury.
Przy pracach tego rodzaju wykonczamy za-
wsze najpierw ksztalt, péZniej modelujemy,
a wkoricu czy$cimy starannie tlo i rzezbe.
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Stylizowa¢ znaczy zmieni¢ naturalne
ksztalty tak, aby istotne cechy przedmiotu,
pelne wyrazu, pickna i Zycia byly uwydat-
nione, a opuszczone szczeglly i czesci nie-
istotne, boczne bez wiekszego znaczenia,
lub przypadkowe. Stopien stylizowania za-
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lezny jest od samego tworu natury. Niektore
bowiem zbudowane $ciSle geometrycznie,
wymagaja zaledwie malych uproszczen.
W zasadzie powinniSmy braé przy sty-
lizowaniu pod uwage nastepujace reguly:

Rys. 29.

1. Aby obrys lisci czy platkéw byl ja-
sny i wyrazny, winien by¢ uproszczony.

2. llos¢ zylek liscia zmniejszamy, zosta-
wiajac tylko Srodkowa gléwna i kilka bo-
cznych.
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3. Aby powierzchni nadad wiecej zycia
i ruchu, prowadzimy zamaszysto linje
grzbietu, krawedzie wycinamy gleboko, to
znow uwypuklamy a faldy okraglimy. W
ten sposob akcentujemy znamiona istotne.

Rys. 30.

Silnie uplastyczniona powierzchnie uwy-
datniaja tem dobitniej $wiatlo i cienie.

W ornamencie plaskim stylizujemy li-
Scie mniej, za$ kwiaty, paczki, owoce uwy-
puklamy silniej (jak przy relifie).
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Ozdoby ogladane zbliska wykonujemy
dokladniej w szczegoélach, za$§ wigksze wi-
dziane zdalsza upraszczamy w wykoricze-
niu drobnostek.

Wielkie bogactwo i réznorodnos¢ form
stanowi dla rzezbiarza $wiat roslinny.
Szczegblnie ksztalty lisci z powodu swei
roznorodnej plastyki jak i obrysu znajduja
najwiecej zastosowania.

Rys. 31 Rys. 33.

Takze lodygi i szypulki czasem sub-
telne musza w rzezbie by¢ nieco grubsze i
uproszczone, chociazby tylko z powodéw
technicznych.

Co do motywoéw kwiatowych, to tylko
formy ornamentalne maja w rzezbie wigcej
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znaczenia. Sa to: kielich, korona kwiatowa,
a czasem i zalaznia. Preciki i slupki jako
rzeczy drobne upraszczamy zwykle w ku-
listy wezel, wznoszacy si¢ znacznie ponad

Rys. 32.

powierzchnie platkéw. Owoce jako rzeczy
wiecej plastyczne znajduja mniej zastoso-
wania w ornamencie, natomiast wiecej w re-
lifie (kartuszach). Pnace si¢ i wijace lodygi,
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ciernie i kolce zaliczamy do form podrzed-
nych, pobocznych.

Osobny dzial w rzezbie stanowia ozdo-
by koScielne, czysto geometryczne, wydo-
skonalone do najwyzszego stopnia w okre-
sie gotyckiego stylu. Sa to niejako przezro-
cza o siatce rowkowanej jako okienka albo
kladzione na plaszczyzny jako wypelnienia
u mebli, taw koscielnych, fragmentéw ol-

Rys. 34.

tarzy, wiezyczek i t. p. Rysunek 35 przed-
stawia wykres pojedynczych, latwych okie-
nek, ktéry wykonujemy za pomoca cyrkla i
lineatu. Wewnetrzne zakoriczenia wygie-
tych ram, nazywamy nosami; te bywaja
ostre, tepe, trojkatne, kuliste i t. d. Tak samo
modelowanie splotéw jest réznorodne, n. p.
fazowanie plasko, rowkowanie pojedyncze,
podwdjne lub ozdobne w dodatkowe linje.
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Po wykres$leniu konstrukcji wycinamy
ksztalty pilka do zacinania, a w mniejszych
rozmiarach pileczka na wylot, czyscimy
wyciete kontury i dopiero teraz rowkujemy

Rys. 35.

lub fazujemy krawedzie ostrem dlotem zlo-
biastem, dobranem odpowiednio do calej
szeroko$ci rowkow. Okienka takie w min-
jaturze sa rowniez dobrem ¢wiczeniem dla
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miloS$nika rzezby. - Zamiast kolorowych
szyb przylepiamy z tylu barwny papier lub
bibulke. Calo$¢, zawieszona na tle okna.
przedstawia charakterystyczny model w
czystym gotyckim stylu.

Rzezba pelna.

I w rzezbie pelnej nie nasladujemy §le-
po natury w wykonaniu najdrobniejszych
szczegolow. Dobry rzezbiarz nie odtwarza
n. p. siersci zwierzat lub pojedynczych pior
ptaka, lecz jak w poprzednim dziale réwniez
upraszcza szczegOly, stylizuje i stara sie
oddac i uwydatni¢ cechy charakterystyczne
modelu.

Zabierajac sie do rzezby pelnej, n. p.
siedzacego krolika (w pomniejszeniu), obie-
ram odpowiedni w wymiarach kawalek su-
chego, niepopekanego drzewa lipowego.
Przypus¢my, ze kawalek ten jest ksztaltu
graniastoslupa lezacego. Przykladam tedy
do szerszej Sciany boczny rysunek, wzgle-
dnie sylwetke wycieta z papieru i znacze
kontury zwierzecia. Widoku z géry na
wierzchniej $cianie lezacego graniastoslupa
nie rysuje teraz, bo po wycieciu obrysu
bocznego odcialbym i rysunek, a na nowo
otrzymanej wskutek rzniecia plaszczyZnie
musialbym kresli¢ widok z géry powtérnie.
Prowadze wiec pilke wedlug konturu bo-
cznego, a po oberznieciu dokola rysuje wi-
dok z géry. Patrzac na zwierze z wierzchu,
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Rys. 36.

widzimy, Ze cialo zweza sie w kierunku

glowy. Odcinam wiec wedlug widoku z gé-

ry zbedne drzewo i w ten sposéb otrzymuje
8
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podobizne kanciasta modelu. Tak przy cig-
ciu bocznem, jak i wedlug obrysu z géry
zostawiam dookola warstwe drzewa Kkilku-
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milimetrowej grubos$ci, aby nie braklo ma-
terjalu przy ostatecznem wykonczeniu.
Dotychczasowa prace nazywamy ob-
robieniem zgrubsza lub ociosaniem.
W dalszej pracy trzymam sie tego sa-
mego toku.

Rys. 38.

Obserwuje dokladnie, partiami model,
zb}'Eram plasko krawedzie mniej lub wie-
cej, poréwnuje robote z modelem ciagle i
zblizam sie do uplastycznienia calej po-
wierzchni ciala. Procz krawedzi bede mu-
sial wybra¢ pewne partje drzewa przy no-
gach, szyji i miedzy uszami. Przystepuje
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nastepnie do uwydatnienia charakteryst_ycz-
nych cech. Musze je najpierw_ zna‘h;zé_ i od-
czytaé na zywym modelu. Calo$¢ siedza-

. Rys. 39.

cego zwierzecia dziala na mnie spokojnie,
wiec i uklad ciala spokojny, bez ruchu,
grzbiet wzniesiony okraglo, oczy p6l otwar-
te, drzemiace, uszy albo polozZone, albo je-
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dno zlamane i leniwie zwieszane na bolk.
Obserwuje jeszcze uklad nég, w ktérych
tkwi wyraz ruchu, miejsca silnie wystajace,
wigksze zmarszcezki skory i zabieram sie do
uwydatnienia tego wszystkiego zapomoca
diot i noza. W razie potrzeby nie znacze
pojedynczych wloskéw siersSci, lecz malen;

Rys. 40.

diotkiem do rowkowania lub takiem samem
ostrokatnem znacze tu i éwdzie rowki,
gdzie sier$¢ wiecej zjezona i to zawsze
w naturalnym kierunku ukladu. Rowki te
maja nam tylko przypomina¢ sier$é, jej
miejscowe zmierzwienie i vklad. Powyzsza
uwaga odnosi sie takze do piér i upierzenia
ptakow. Dokladniej zaznaczamy tylko lotki
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i ramiona skrzydel i piéra w ogonie. Cech
charakterystycznych u ptakow szukac na-
lezy w budowie ciala, dziéba, ndg i ruchu.

"~ Latwiejszy, wzglednie posredni stopien
rzezby pelnej przedstawiaja rysunki 38 i 40.
Na pierwszym widzimy kontur Kota, wy-
ciety z kawalka grubszej lipowej deski, we-
dlug widoku z boku, krawedzie za$ sfazo-
wane. Drugi przedstawia wykonanie w ten
sam sposob podobizny zajaca. Dobre wy-
konanie tylko do tego stopnia, polegajace na
wlasciwem $cieciu krawedzi, powinno juz
przynie$¢ pewne zadowolenie pracujacemu.
Przy mocnych zaokragleniach wykonujemy
podwéine fazowanie. Pierwsze wierzchnie
fazy dluzsze, drugie mozemy nazwac takze
karbami. Ostro$¢ i rozwarto$¢ karbow
wskazuja mniejsze lub glebsze wkleslo-
§ci i zmarszezki.

Takie silne stylizowanie ksztaltow
zwierzat i ptakow znalez¢ powinno obszer-
ne zastosowanie przy wyrobie zabawek
dzieciecych. Jezeli calo§¢ powleczemy far-
ba a fazy. karby i charakterystyczne plamy

pokrewna lub wrecz odmienna ciemniejsza, .

otrzymamy zywa, latwo w ksztaltach zro-
zumiala, bo uproszczona zabawke. CalosC
stawiamy na odpowiedniej podstawce. Ten
rodzaj zabawek, nie wymagajacy zmudnej
pracy a stanowiacy szczegoélnie dla ryso-
wnika interesujace zajecie, jako C¢wiczenia
w stylizowaniu plastyki, powinien znalez¢
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tem wieksze zastosowanie, Zze po wykona-
niu kilku dobrych modeli mozna poprowa-
dzi¢ latwo masowa produkcie.

Powracajac do rzezby pelnej, nalezy
doda¢, ze staranne wykoiiczenie tejze pole-
ga na oczyszczeniu plaszczyzn, rowkqgw,

Rys. 41.

faldow i wykonaniu tych innych drobnych
partyj, ktore poprzednio 2z jakiegokolwiek
powodu nie mogly by¢ wykonane. Takie
staranne wykonczenia spotykamy w wiek-
szej czesci rzezb plaskich. Pelne rzezby, po-
wtarzamy raz jeszcze, przedstawiaja sie
naturalniej bez gladzenia i drapania; kazde,



120 RZEZBA.

cho¢by najmniejsze ciecie winno by¢ wi-
doczne.

Rys. 42.

Rzezby pelne, wygladzone i wymiu-
skane, bez $ladéw dléta lub noza zdradzajg
zupelnie brak dobrego smaku i stylu. Cho-
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ciaz zadaniem rzezby jest zdobienie i upie-
kszanie roznych przedmiotow i sprzetow,
to mniech rzezbiarz zwraca takze uwa-
ge i na celowo$¢ przedmiotu, Ktory ma
zdobi¢ rzezba. Wtedy uniknie bezmysinego
zdobiena i wykaze rozumne poczucie smaku
estetycznego. Jak nie rzezbimy n. p. plyt
skrzyni lub siedzeri u stolkow, tak tez nie
powinniémy masywnosci skrzyni lub podo-
bnego sprzetu popsué¢ lekkim ornamentem,
bo takie nadaia sie lepiej do wszelkich wy-
pelnien pionowych $cian sprzetow. Tak
samo relifow $ciennych i ram obrazow nie
wykonujemy w drobnym, delikatnym orna-
mencie, bo juz samo Scieranie prochu i ku-
rzu byloby niemozliwe. Pamietajmy 1 sta-
rajmy sie odczytaé i zrozumie¢ u wiekszych
rzeczy wyraz dZwigania, trzymania, pod-
parcia, laczenia i nie ma¢my tvch przymio-
tow niestosownym ornamentem, lecz ow-
szem zapomoca przeciwienistwa starajmy sie
ten wyraz i celowo$¢ pojedynczych czesci
podnies$¢ i podkreslic.

Byloby rzecza niemozliwa W szczu-
plych ramach samouczka poda¢ dokladny
opis wszystkich dzialéw rzezby. Na pod-
stawie do$wiadczenia stwierdzi¢ nalezy, ze
sama teorja ksiazkowa bez praktycznej pra-
¢y, pilnosci i zamilowania techniki nie przy-
niesie.
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Utrwalanie powierzchni drzewa.

Srodkami, konserwujacemi drzewo, na-
zywamy te materje, ktore ochraniaja orga-
niczne substancje przed gniciem i préchnie-
niem drzewa. Do nich zaliczamy rozczyn
soli, potaz, gliceryne, alkohol a przede-
wszystkiem dobre wysuszenie drzewa i na-
tarcie go 5% witryolami miedzi, cynku lub
terowa oliwa. Srodkami desynfekcyjnemi,
zabijajacemi bakcyle i zarodki grzybow, sg:
wysokie temperatury, kwas karbolowy,
salicylowy, chlor, brom, bor i formalina.
Nie zmieniaja powierzchni drzewa: gorace
rozczyny kwasu borowego, boraksu i woda
szklana.

Przeciw wplywom chemicznym chro-
nimy powierzchnie rzezby przez natarcie
goraca parafina, woskiem, pokostem, cienko
rozpuszczonym szlakiem w spirytusie i baj-
cowanie.

Baicowanie. Rzeczy rzezbione lub kar-
bowane bajcujemy nie tylko w celu utrwa-
lenia powierzchni, ale takze w celu nadania
rzezbie innej barwy. Najpowszechniej uzy-
wamy bajcy orzechowej, rozpuszczalnej we
wodzie, w najrozmaitszych odcieniach. Roz-
czyn nakladamy cienko i rozcieramy twar-
dym pendzlem lub szczotka. Chcac otrzy-
mac ciemniejszy ton, ponawiamy naklad po
wyschnieciu.
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Aby otrzymaé polysk i uchroni¢ po-
wierzchnie przed wilgocia, woskujemy rze-
7be i nakladamy réwnomiernie cienkim sze-
lakiem Iub brunoling.

Woskowanie to najbardziej rozpowsze-
chniony spos6b utrwalania powierzchni
rzezb plaskich i karbowan. Woskujemy
przedmiot wprost albo po bajcowaniu i wy-
suszeniu. Na twardsza szczoteczke, n. p.
szezoteczke do zebow, nabieramy troche
czystego wosku i rozcieramy go w Kkoli-
stych ruchach po powierzchni rzezby tak
dlugo, dopoki nie osiagniemy réwnomier-
nego polysku. Nagromadzony wosk w row-
kach rozcieramy starannie. RzeZby plaskie
o slabem wglebieniu tla lub karbowania po-
cieramy ostroznie z naciskiem po natarciu
woskiem czystem  welnianem suknem.
Rzezb pelnych, jak figur, zwierzat i innych
trudniejszych emblemow nie woskujemy, bo
najpiekniejsze nawet utrwalenie powierz-
chni lub malowanie nie zastapi nigdy natu-
ralnego, stylowego efektu, jaki daje sam
czysty materjal.

Zdarza sie czesto, szczegodlnie poczat-
kujacym, ze podczas pracy uszkodzi sig
rzezba, czy to przez odlupanie, odszczypa-
nie lub pekniecie. Wtenczas odlupany ka-
walek przyklejamy na goracym karuku ro-
syiskim, a nie ciemnym kleju stolarskim lub -
przypalonym, bo po poprzecznem odcieciu
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RZEZBA.

Rys. 43.
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bedzie zdaleka widnial ciemny $lad zlepie-
nia.

Przedstawione - w niniejszem dzielku
zdjecia i ilustracje, dalekie od pretensji prac
wzorowych, pochodza z pracowni uczniow
stopnia nizszego i Sredniego.

),
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ry dlugoéci. B) Miary powierzchni. C) Miary pojemnosci. D)
Miary obietosci. E) Ciezary. F) Jednostki sily i pracy. G) Je-
dnostki elektryczne. H) Jednostki temperatury i Swiatla. Cie-
zary wlasciwe i inne wlasnosci réznych cial. A) Drzewa. B)
Metale. C) Stopy metali. Zastosowanie materjaléw, tablice dru-
ku. Wzory do obliczania powierzchni i objeto&ci. Sposoby po-
wielania i odbiiania. Konstrukcje laczace. A) Stale polaczenia.
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do konserwowania. H) Srodki do wytrawiania metali. I) Po-
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