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PRZEDMOWA.

Liczebny wzrost szké! muzycznych, jaki w ostatnich
kilkunastu latach zauwazyé moina w naszym kraju, wy-
wolal potrzebe szerszego stosowania nauk teoretyczno-mu-
zycznych, a zwlaszeza ,,zasad muzyki,* przedmiotu najbar-
dziej niezbednego w szkolnem i prywatnem nauczaniu.

Aczkolwiek w polskiej literaturze teoretyczno-muzycz-
nej istnieje kilka bardzo wartosciowych dziel, traktujacych
ten przedmiot, jednak odezuwaé si¢ daje brak podrecznika,
w Scislem tego slowa znaczeniu, ktéryby odpowiadal po-
trzebom naszych szké! muzyecznych.

W tym wlasnie celu podjalem sig niniejszej pracy, nie
uszezuplajac bynajmniej zakresu tego przedmiotu, przyije-
tego w konserwatorjach, jedynie unikalem zbytniej rozwle-
kfoSci i pominalem zupelnie dzial $piewania nut glosem,
jako nalezacy do nauki solfedzii, ktéra w szkolach mu-
zycznych winna byé prowadzona jako przedmiot oddzielny.

: Autor.
L6d% 1914 r.
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. POJECIA OGOLNE.

Okreslenie muzyki i jej rodzajow.

Muzyka jest sztuka piekna, wyrazajacg wrazenia i na-
stroje duchowe oraz uczucia za pomoca diwiekéw.

Odpowiednio do charakeru fych wrazen, nastrojow
i uczué, muzyka dzieli sie na religijng i Swieckqg, a ta
ostatnia, stosownie do swego przeznaczenia, na: symfonicz-
ng, oratoryjng, operowq, kameralng, koncertowg (popiso-
wa), salorowgq, taneczng i t. p.

Muzyka tworzaca sie z gloséw ludzkich jest — wokal-
ng, za$ z instrumentéw muzycznych — instrumentaing,
Z polaczenia gloséw ludzkich z instrumentami powstaje
muzyka — wokalno-instrumentalna.

Calod¢é muzyczna tworzy sie z polaczenia kilku lub
wickszej liczby partji, ogélnikowo zwanych glosams, bexz
wzgledu czy sa to glosy ludzkie lub glosy instrumentéw
muzycznych. Muzyka, w kitérej jeden glos przewaza swa
melodyjnoseia, a inne schodza do roli akompanjamentu,
zwie sie — homofoniczng, jezeli za§ wszystkie glosy pro-
wadzone sa jako samoistne melodje — taka muzyka zwie
sie — polifoniczng. Odpowiednio do epoki (ducha czasu)
w muzyce odrézniamy style: klasyezny, romantyczny i no-
woczesny (modernistyczny).

Dzwieki, ich nazwy i podzial na oktawy.

Diwiek jest to zjawisko fizyczne, polegajace na wstrza-
Snieniu powietrza, wywolanem drganiem odpowiedniego ;
materjalu, co udziela si¢ naszemu organowi stuchu. Nie
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Wobec tego mamy tylko 7 dZwiekéw gléwnych, za-
sadniczo réinigeych sie od siebie i dla nich wystarcza
7 nazw, ktére sg podlug zwyklego alfabetu muzycznego
i tak zwane] solmizaejt ¥) nastepujace:

a) zwykly alfabet: ¢ D E F G 4 H -
b) solmizacja: Do Re Mi Fa Sol La St

Oktawy posiadaja swoje nazwy, mianowicie: 1) sub
kontra, 2) kontra, 3) wielka, 4) mata, b) razkresina, 6)
dwukreslna, 7) trzykresing 1 8) czterokresina.

Oktawy licza sie zawsze od tonu C, a poznanie ich
utatwia klawiatura fortepianowa, na ktérej biate klawisze
tworzg wspomniane wyzej gléwne tony, zas§ czarne — po-
§rednie miedzy nimi, dZwieki dodatkowe, stanowigce pod-
wyiszenia lub obnizenia gléwnych dziwiekéw.

Glosy ludzkie i instrumenty muzyczne.

W glosach ludzkich odréiniamy: glosy kobiece lub
dzieciece: sopranm i alf, oraz meskie: femor i bas. Nadto
istnieja nazwy dla gloséw posrednich: dyszkant (wysoki
sopran), mezzo-sopran (nizsty sopran), kontralt (nizszy alt)
i baryton (wyiszy bas).

Instrumenty muzyczne dzielg sie na trzy glowne gru-
py: 1) strunowe, 2) dete i 3) perkusyjne. W pierwszych
dzwiek wytwarza drgajaca struna bez wzgledu na sposGb
wprowadzenia jej w drganie. Do grupy tej naleza: forte-
pian, arfa, mandolina, cyira, gitara, dawna lutnia, lira
i eymbaty oraz wszystkie instrumenty, tak zwane rinigte,
czyli smyczkowe, jak: skrzypee, altéwka, wiolonczela i kon-
trabas. '

W drugiej grupie odréZniamy instrumenty dete dre-
wniane, jak: flet, obdj, rozek angielski, klarnet, fagot oraz
dete blaszane, jak: trgbka, kornet, wallornia, puzon i tuba
i uzywane specjalnie w detych orkiestrach: saksofon, bom-

*)  Solmizacja—jest to system Spiewania nut glosem za pomoca
wyzej wymienionych zglosek, wynaleziony przez teoretyka Guidona
z Arezzo.
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bardon i helikon. Instrumenty dete z systemem klawiatu-
rowym sa: organy i fisharmonja.

Trzecia grupa — to instrumenty uderzane, majace na
celu gléwnie nadanie Zycia rytmicznego w orkiestrze. Sa
one o dZwiekach okre§lonych, jak: kotly, ksylofon i cym-
batki blaszane, i o diwiekach nieokre§lonych, niepodlega-
jace strojeniu jak: beben, werbel, iryangut, Zele, tam-tam
it p.




II. PISOWNIA MUZYCZNA.

Pieciolinja, stopnie i pojecie odleglosci.

Muzyka posiada swoja wlasng pisownie. DZwicki kre-
§la sie jako znaczki w rodzaju kélek, ktére zwiemy nu-
tami, Znaczki te rozmieszczaja sie na pigctolinji oraz na
linjach dodanych u géry i dolu gléwnej pieciolinji

dodane goérne

L
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Linje glowne.
dodane dolne

Linje licza si¢ od dolu do géry, najnizsza jest pierw-
sza, najwyzsza — pigta, wyzZej piatej rozpoczynajg sig —
pierwsza, druga, trzecia i t. d. dodane gérne, nizej pierw-
szej gléwnej — pierwsza, druga i t. d. dodane dolne, przy-
tem te ostatnie liczymy w kierunku dolnym.

Nuty rozmieszczaja sie na linjach i pomiedzy niemi.
Poniewai kaida nute znajdujaca sie pomiedzy linjami mo-
zna dwojako nazwaé, np. nad pierwszg i pod druga, za-
tem stosujemy tu jedna zasade, mianowicie nuty bedace
pomiedzy linjami w kierunku gérnym, poczawszy od pierw-
szej gléwnej linji, nazywamy: nad pierwsza, nad druga,
nad trzecig i t. d., takie za§ nuty zstepujace nizej pierw-
szej glownej linji nazywamy: pod pierwszg, pod pierwsza
dodang dolng i t. d.

Dzwieki, postepujace kolejno na linjach i miedzy linja-
mi, tworza sfopmie. Kazda nute mozemy przyjaé jako
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pierwszy stopiefi, wtedy kolejno idgca nastepna nuta two-
rzy¢ bedzie wzgledem niej stopieil drugi, nastepna — sto-
pien frzeci i ft. d., kazda jednak z tych nut musi mieé.
osobne miejsce na pieciolinji. Jezeli dla przykladu weZmie-
my jako pierwszy stopief nuig na 1-szej linji, wyprowa-
dzone od niej stopnie przedstawia si¢ jak nastepuje:
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Stopnie: I I HOI IV V¥V VI VII VIII IX X XI XTTit.d.

Jezeli z danego dZwigku przejdziemy nie na stopiefi
sasiedni, lecz dalszy—wowezas tworzy sie odlegfosé (inter-
wal), coraz wieksza zaleznie od skoku na dalszy stopieil,.
ezyli ze miara odleglogei zawsze jest wigksza lub mniej-
sza ilo§é stopni, zawartych pomigdzy danymi dwoma dzwie--
kami. ;

Szezeglowa nauka o odleglosciach nastapi pézniej,
obecnie koniecznem jest zapoznanie sie z giéwnemi odle--
glogciami i ich nazwami, nadmieniajac, Ze odleglosei two-
rzyé sie moga w kierunku gérnym i dolnym, a nazwy ich
przyjete sa z jezyka lacinskiego i odpowiadajg iloSci dzie--
lacych je stopni:

ODLEGLOSCL:

1) Od danego stopnia do tegoz o i

(czyli od 1-go do 1-go stopnia)

jest pryma (unison — jedno- = "} o___O j
dzwiek. '
92) Od danego stopnia do 2-go Fe—"—TF-= —
I

jest sekunda. ;

3) Od danego stopnia do 3-g

ljo — I (4] |
" jest fercja. - = | o
4) Qd danego stopnia do 4-go i— —— l
jest kwarta. == ! o—|

2 (%}
5) Do piatego stopnia—kwinia. o e
£ L% T
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Zadania. Zgadywaé¢ odleglosci od kazdego danego to-
nu na biatych klawiszach (gléwnych dZwiekach).

Klucze i ich zastosowanie.

Pigciolinja daje mozno§é orjentowania sie w polozeniu
‘nut i we wzajemnym pomiedzy niemi stosunku, nie daje
jednak §cislego okreslenia wysokogci brzmienia danej nuty,
dopdki niema klucza—znaku, ktéry te zagadke rozwigzuje
i dlatego taka nosi¥nazwe.

Kluecze umieszezaja sie zaraz na poczatku pieciolinji
i sa trojakiego rodzaju:

1) Klueze G dla dZwiekéw wysokich:

ey

2) Klucze C dlafdzwickéw Sredniej skalij8 =

L
3) Klucze F dla dzwiekéw nizkich:

S

Odpowiednio do tego na ktdrej linji klucz jest napi-
gany, tam znajduje si¢ jego nuta zasadnicza, zwana klu-
czowq i od nie] wyprowadzamy wszystkie nastepne nuty
wedlug alfabetu muzyecznego.

1) Kluez G bywa dwojaki: umieszezony na pierwszej
linji, na nie] ma nut¢ G z oktawy razkreglnej — nazywa
sie dyszkantowy lub starofrancuski, umieszczony za§ na
drugiej linji, na ktérej ma t¢ sama nute G — nazywa sie
skrzypcowy lub wiolinowy.

(Nuta kluezowa)
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Z pordéwnania tych kluezy wynika, ze nuty w kluczu
G na 1-szej linji (dyszkanfowym) nalezy czytaé o fercje
wyzej niz w tymze kluczu na drugiej linji (wiolinowym),
a rzecz prosta, Ze pisza sie w nim nuty odwrotnie, to jest
o tercje nizej niz w wiolinowym.

2) Kluez C moze byé umieszezony na kazdej z pierw-
szych czterech gléwnych linji i odpowiednio do tego zmie-
niaznazwe i pisownie: -

a) Kluez C na pierwszej linji, na ktérej ma nute C
z oktawy razkreslnej, nazywa sie sopranowy.

(Nuta kluczowa)
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Kluez C na & oo
1-szej linji % o= 2
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g a h ¢
Te same nu- Q = LS
ty_w-kiuczu@ = AT e e
wiolinowym -4 S e



el A

W poréwnaniu tych kluczy widzimy, ze nuty w klu-

czu C na 1-szej linji (sopranowym) czytaja sie o tercjg ne
Zej niz w wiolinowym, pisza sie za§ odwrotnie, t. j- o tereje
wyzej. :

b) Kluez C na drugiej linji, na kidrej ma fg sama
nute C z oktawy razkre§lnej, nazywa sig¢ mezzo-sopranowy.

(Nuta kluczowa)

K'iucz]O’na : o 2 =
2-giej linji %, o— 9 |
ki b B @ R c R T e o d
g & -

Te same nu- ﬁ < =
ty w kluezu e 1
wiolinowym e O

R

Z poréwnania wynika, Ze nuly w kluezu C na dru- |

giej linji (mezzo-sopranowym) czytaja sie o kwintg nizej niz
w wiolinowym, pisza si¢ za8§ odwrotnie, to jest o kwinte
wyzej.

¢) Kluez C na trzeciej linji, na kt6érej ma poprzednig
nute C z oktawy razkresinej, nazywa sie altowy.

(Nuta kluczowa)

2L o (%]
Kilucz C na 33 = e o
3-cigj linji Mo O © H
ol g e h G d el E T o e B e
A =
Te same nu- _i# — . P
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Nuty w kluczu altowym, biorac $cigle, czytaja sie
o septyme nizej anizeli W wiolinowym, poniewaz jednak
dzwiek znajdujacy si¢ o septyme nizej, przerzucony okta-
wa wyzej, znajdzie sig tylko w réznicy o sekunde wyzej
od diwieku danego, nie zmieniajac swojej nazwy alfabe-
tycznej, przeto o wiele latwiej jest ezytaé nuty w kKluezu
altowym o sekunde¢ wyzej 1 oktawq nizej niz w wiolino--
wym. Pisza si¢ nuty naturalnie odwrotnie, t. j. sekunda
nizej i oktawa wyzej.

B s

Przyklad transpozycji o septyme w dok:

A c Roznica o sekunde wyzej d
— * o
anspg z enie A&V
) Septymgz‘{r cﬁ%’} Preerzuc®® Soe

ooktaa'w%
d) Kluez € na 4-tej linji, na ktérej znajduje sie fta
sama nuta ¢ z oktawy razkreslnej, nazywa sie fenorowy.

(Nuta kluczowa)

o, oY

) 11 Pas
Klucz C na ﬂf{ _ = s 3
= 4-tej linji < oo = e
Bz ;M e f g a h
s ] -

Te same nu-
ty w kluezu 4
wiolinowym Sf———— e P —
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Z poréwnania tych kluczy wynika, ze nuty w klueczu
tenorowym czytajg sie o none nizej niz w wiolinowym, na
zasadzie za$§ podobnego jak w kluczu altowym ulatwienia

~w transpozycji, diwiek znajdujacy sie o none niZej prze-

rzucamy o oktawe wyzej 1 wéwezas poloZenie jego rézni
sie tylko o sekunde nizej od diwieku danego, nie zmie-
niajac swojej nazwy alfabetycznej. Na tej zasadzie o wiele
fatwie] jest czytaé nuty w kluczu tenorowym o sekunde
nizej i oktawe niZej anizeli w wiolinowym, za$ pisaé nufy
odwrotnie, t. j. o sekunde wyzej i oktawe wyzej. Mozna
réwniez opieraé to i na tej zasadzie, ze nona sklada sig
z sekundy i oktawy, dlatego transponujemy o sekunde
i oktawe.
Przyklad transpozycji o none w dol:

A e Roznica o sekunde nizej )
e B >
v Tragns qzwieku

pozye = 5 ie dzw1ie
o Ja - zucen :
0ne wgés Pﬂ?,roktawe w gore

3) Klucz F bywa dwojaki: umieszezony na 3-ciej linji
i na niej ma nute F z oktawy malej — nazywa sie baryio,
RIBLIOTENR i
Filii AFC

T. Joteyko. — Zasady muzyki.
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nowy, umieszczony zas na 4-tej linji, na ktérej ma te sa-
m3a nute F z oktawy malej — nazywa sic basowy.

(Nuta kluczowa)

- e o
Klucz F na SEo—o—%
3-ciej linji = = o O =
o o h © d e F g a h ¢ d e f
f g a . o
. o ©
i g 0.0 o
Kluez F na &5 —— O S—
4-tej linji = — 5o 9 = —

O

W poréwnaniu tych klueczy widzimy, ze nuty w klu-
czu F na 3-ciej linji (barytonowym) nalezy czytaé o fercje
wyzej anizeli w basowym, pisaé za§ trzeba odwrotnie, t. j.
o tercje nizej. :

Wszystkie klueze poréwnywaliSmy dotad z kluezem
wiolinowym, jako powszechnie znanym, jedynie klucz ba-
rytonowy ze wzgledu na znaczne od tego oddalenie (bylo-
by o undecyme nizej) musimy poréwnywaé z basowym.

Poznanie klucza basowego jest o tyle latwe, ze jest
on przedtuzeniem w kierunku dolnym klueza wiolinowego.
Najlepie] mozna zapamietaé nuty w kluezu basowym, zla-
czywszy dwie pieciolinje z jedna linja poSrednia w calodé.
Wypisujac wtedy nuty klucza wiolinowego w kierunku
dolnym kolejno coraz nizej, otrzymujemy nuty klucza ba-
sOWego:

gfedehagfede
oo
SoS
A
é S
© — — — — — ,—:u-&“—l“ —————————————————
: o Cl— \ 5P
7" Do on
s
cha.gfedc_hagfeg%,

Po zestawieniu wszystkich kluczy razem, okazuje sie,
ze pod wzgledem skali réznia sie one od siebie odleglo-
Sciami tercji i postepuja od goéry do dolu w porzgdku,
ktory dokladnie uwydatnia nastepujaca tablica:

Zastosowanie tylu kluczy w praktyee bylo wieksze
w muzyce dawnej niz dzisiejszej, w kidrej pozostaly jeszcze

w uzyciu klucze: wiolinowy, basowy, altowy i tenorowy.
Potrzeba uzywania kluczy wywiazala si¢ z powodu od-
miennej skali najréznorodniejszych gatunkéw gloséw ludz-
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kich i instrumentéw muzycznychti tak:

TABLICA POROWNAWCZA KLUCZY.
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1) Klucz dyszkantowy uzywany byl dawniej we Fran-
cji (stad nazwa—starofrancuzki) dla glosu wyzszego od so-
pranu, zwanego dyszkantem, dzis zupelnie zaniechany.

9) Klucz wiolinowy, stosowany oddawna do skrzy-
piec, okazal si¢ najpraktyezniejszym i pozostal do dzi$ dnia
w najwiekszem uzyciu. Kluez ten uzywa si¢ razem z ba-
sOWym, umieszczonym na dolnej réwnoleglej drugiej pig-
ciolinji na fortepianie, organach, fisharmonji i arfie, na
pojedyneze] pieciolinji stuzy dla skrzypiee, fletu, oboju,
klarnetu, rozka angielskiego, waltorni-i trabki, czasem dla
bardzo wysokich diwigkdow altowki i wiolonezeli, oraz dla
gloséw ludzkich — sopranu i altu. Glos ludzki tenorowy
réwniez dzig sie pisze w kluezu wiolinowym, lecz wtedy
brzmi o oktawe nizej od nut napisanych.

3) Klucz sopranowy stosowany byl do niedawna dla
kobiecego glosu — soprant.

4) Klucz mezzo-sopranowy — dla nizszego soprandu,
wyszedl z uzycia zupelnie.

5) Klucz altowy réwniez uzywany byl dla glosu ko-
biecego —— altu oraz do altowego puzonu, obecnie pozostal
tylko w pisaniu nut na altowke smyczkowa.

6) Kluez tenorowy tak samo dawniej stosowany do
glosu meskiego—tenoru, dzi§ praktykuje si¢ dla wysokich
tonéw wiolonezeli, fagotu i tenor-puzonu.

7) Klucz barytonowy — dla glosu meskiego — bary-
tonu, zostal zupelnie zaniechany.

8) Klucz basowy na réwni z wiolinowym pozostal
w najwiekszem uzyciu. Sluzy on dla instrumentéw o skali
nizkiej jak: fagot, baspuzon, tuba, wiolonezela i kontrabas
(na tym ostatnim instrumencie, jak i na kontrafagocie,
dzwieki brzmig oktawa nizej od nut napisanych) oraz dla
glosu mezkiego — basu. Wsp6lnie z kluczem wiolinowym,
umieszezonym na Wyzsze] réwnoleglej pigciolinji, zamyka
catkowita skalg dZiwigkow.

Gruntowne poznanie kluezy ma to donioste znacze-
nie, ze jest niezbedne do czytania partytur, wyrabia w ucza-
cych sie kombinacyjnosé umystu i znaeznie ulatwia frans-
pozycje, o ktérej méwié bedziemy poiniej, po blizszem po-
znaniu odleglogei. ;

I.{lucze nalezy znaé nie tylko teoretyeznie, lecz i prak-
tyczple. W tym celu podajemy szereg zadan do opraco-
wania. :

ZADANIA -NA KLUCZE.

1. Niniejszy przyklad napisaé¢ w kluczu dyszkantowym.
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3. Przyklad do napisania w kluczu sopranowym.
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4. Przyklad do napisania w kluezu wiolinowym.
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5. Przykiad do napisania w kluezu mezzo-sopranowym.
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6. Przyklad do napisania w kluczu wiolinowym.
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. 7. Tak samo.
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9. Przyklad do napisania w kluezu wiolinowym.
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10. Przyklad do napisania w kluczu tenorowym.
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11. Przyklad do napisania w kluezu wiolinowym.
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13. Przyklad do mapisania w kluezu basowym.
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14. Przyklad do napisania
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15. Przykiad do napisania w kluczu barytonowym.
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17. Tak samo.
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19. Przyklad do napisania
w kluczu wiolinowym.
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20. Tak samo.
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91. PrzykKlad do napisania we wezystkich kluezach, przytem w klu-

czach barytonowym i basowym oktawa nizej.
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Znaki chromatyczne.

Znaki chromatyczne sluzg do podwyzszania lub obni-
7ania dZwiekéw o jeden lub o dwa pottony. W tym celu
znaki chromatyczne sg pojedysicze i podwdjne.

o

Pod wyrazem pdtton rozumiemy najmniejsza odleglosé
pomiedzy dwoma d7wiekami, przyjeta w praktyce muzycz-
nej. Dwa péltony tworzg odleglosé eatego. ltonu.

7naki chromatyezne sa nastepujace:

1) Krzyiyk ¥ podwyzsza diwiek o pol tonu, przytem
nazwa dzwieku zmienia sie, dodajac do alfabetycznej jego
litery koncoéwke ds, tak, ze ¢ z krzyzykiem nazywamy —
cis, d — dis, e — ets, — fis, g — gis, a —ais i h — his.

9) Podwdjny krzyzyk x podwyzsza dzwiek o dwa pol-
tony, czyli o caly tom, przytem w.nazwie dzwieku do alfa-
betycznej jego litery dodaje sie koficowka ists, tak ze ¢
zmienia nazwe na cisis, d— disis, e — eisis, [— fisis, g —
gisis; @ — aisis, b — hists.

3) Bemol P obniza diwiek o p6l fonu i zmienia na-
zwe, dodajac do altabetycznej jego litery konecowke es,
z wyjatkiem diwieku a, ktory zmienia sie na as i A, ktory
zmienia sie na b, tak wigc ¢ z bemolem przybiera Nazwe
ces, d—des, e — es, f — fes, g — ges, & — aS ih—0>.

4) Podwdjny bemol bp obniza dzwiek o dwa péltony,
czyli o caly ton, przytem nazwa dzwieku zmienia sie, do-
dajac do alfabetycznej jego litery konhcéwke eses rowniez
7 wyjatkiem dzwiekéw a i k, ktére zmieniajg si¢ na asas,
drugi na bb, a zatem ¢ zmienia sie na ceses, d — deses,
e — eses, [ — feses, g — geses, @ — Asas i h— bb.

5) Kasownik i kasuje czyli uniewaznia znaczenie po-
jedynezego krzyzyka lub bemola, przywracajac dzwiekowi
jego pierwotne brzmienie. Wobec tego kasownik po nu-
cie poprzednio podwyzszonej za pomoca krzyzyka obmniza
ja o polionu, a po nucie poprzednio obnizonej za pomoca
bemola podwyzsza ja o pol tonu.

6) Kasownik podwdjny 3 stosuje sie do dzwigkow
podwyzszonych za pomoea podwdjnych krzyzykéw, lub ob-

nizonych za pomocg podwoéjnych bemoli.

Podwojny kasownik moze byé catkowsly By, wtedy
kasuje w zupelnoseci podwyzszenie lub obnizenie nuty o dwa
poltony i pofowiczny (czyli niecalkowity) k%, wiedy obniza
nute poprzednio podwyzszong za pomoca podwéjnego krzy-
zyka tylko o jeden potton, lub g, wéwezas podwyzsza nu-

]
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te poprzednio obnizong za pomocg podwéjnego bemola
tylko o jeden pdétton. Np.

_p  fisis f fisis fis geses g geses - ges
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Zmaki chromatyczne pojedyficze mogg byé przyklu-
czowe czyli stale i przygodme. Pierwsze umieszezaja sie
zaraz po kluczu na linjach gléwnych lub miedzy niemi,
stosownie do nuf, ktére maja stale podwyiszaé lub obni-
za¢. Przykluezowe znaki chromatyczne obowigzuja dane
nuty we wszystkich oktawach i przez caly ciag utworu
muzycznego, ewentualnie do zmiany znakéw przykluczo-

wych na inne.
Przyktady: ;
% znaczy sie, Ze w calym utworze muzycznym
— — winniSmy bra¢ we wszystkich oktawach za-
-

miast F—Fis, zamiast e—ecis i zamiast g — gis.

znaczy sie: zamiast & — b, zamiast ¢— es,” za-
miast @ — as 1 zamiast d — des.
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W powyiszym przykladzie bemole postawione przy
kluczu obowiazuja tylko do miejsca zmiany znakoéw przy-
kluezowych z dwéeh bemoli, ktére kasujemy, na dwa krzy-
zyki. Od tego miejsca obowiazuja dwa krzyiyki.

Nadmienié tez trzeba, ze znakdéw przykluczowych nie
uzywa si¢ wiece] nad siedm;, przyczem maja one swoja
okreslong kolej w pisaniu, o czem bedzie pézniej mowa
przy teorji gam: : :

Przygodne znaki chromatyezne moga byé pojedyficze
i podwdjne, trafiaja sie w §rodku utworu muzyecznego, sta-
wiajg si¢ przed dang nuta i ja tylko obowiazuja w obrebie
jednego taktu.

—

Niezaleznie od tego, gdy nuta przygodnie zmieniona
znakiem chromatycznym powraca zaraz w nastepnym juak-
cie — nalezy dla ostrzezenia napisaé znak, przywracajacy
jej pierwotne brzmienie. Np.

albo:
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Podwéjne znaki chromatyczne moga by¢ tyl_ko I}’rzy-
godne, przyczem jezeli checemy dang nufe podvzfyzszg_rc h‘lb
obnizyé o dwa péitony, to nie zwracamy uwagl na istnie-
jace juz i stosujace sig do danych nut znaki chromatyczne
przykluczowe. Np.

fisis albo: p o
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W pierwszym wypadku, cheac otrzymaé fisis, stawja:
my podwdjny krzyiyk bez wzgledu, ze przy kluczu juz
istnieje fis, tak samo w drugim wypadku dla otrzyrr}a_llla
bb uzywamy podwdéjnego bemola choé przy kluczu juz jest
bemol b. s

W najnowszej muzyce w razie wielkiej ilogei 'prs?ygod-
nych znakéw chromatycznych przy nutach, polwtarzalafcy(_:h
sie w. tym samym takcie w pewnem oddglemu od siebie,
dla zapamietania powtarzaja sie ich znaki chromatyezne—
winawiasie. Np.
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Po6ltony i enharmonja.

Pélton, jak juz wspomnieliSmy, jest to najmni?js-za
odleglogé, czyli najmniejsza miara pomiedzy dwoma dZwie-
kami. Péltony jednak nie sa sobie réwne z powodll. pe-
wnych praw akustycznych, na zasadzie ktorych rdéinied
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ilogei iirgaﬁ dwoch diwiekéw oddalonych od siebie o caly
ton, jak np. e i d, nie da sie podzieli¢ -na dwie réwne
czesei. W odleglosei tej oddziela sie dziewieé czastek czyli

wezléw drganiowych, zwanych — komatams.

Skutkiem tego cés jest wyzZsze o jeden komat od des
i z tej réznicy wynikaja dwa rodzaje péltonéw: 1) pétton
chromatyczny (wickszy), ktéry tworzy sie z podwyZszenia
lub obnizenia tego samego sfopnia i 2) pdtlon djatoniczny
(mniejszy), ktéry opiera sie na dwéch przyleglych stopniach.

P_ierwszy tworzy odleglo$é prymy i przyjmuje nazwe od
.htery danego stopnia, drugi tworzy odleglosé¢ sekundy
i przyjmuje nazwe od liter dwéch sgsiednich stopni. Np.

a) Poltony chromatyczne. b) Poéltony djatoniczne.

?,, - oo IFero g ot & 2o

Trzeba nadmienié, Ze na klawiaturze pélton tworzy
sig nietylko pomiedzy bialym i sasiednim czarnym Kklawi-
szem, lecz 1 pomiedzy dwoma bialymi bezpogrednio w dwéeh
miejscach: pomiedzy e i f, oraz A — ¢. To sa dwa polto-
ny naturaine, wytworzone pomiedzy gléwnymi diwieka-
mi i{ali muzycznej, powtarzajace sie we wszystkich okta-
wach.

5 Tym sposobem oktawa zawiera 5 calych tonéw i 2
poltony, razem 12 poltonéw, ktére w instrumentach o sta-

SSife e

lej klawiaturze i w praktyce muzyezne] jako péttony chro-
matyczne i djatoniczne musza byé zréwnane (tak zwana
temperacja stroju), lecz W teorji i pisowni muzyecznej roz-
nica pomiedzy nimi pozostaé musi. Ta réinica w pisowni
poéltonéw, a przez to w ich nazwach alfabetycznych wy-
twarza — enharmonje dfwickow.

Pod tym wiec wyrazem rozumiemy moznodé réinego
napisania i nazwania jednego i tego samego brzmienia.

Kazdy dZwiek zmieniamy enharmonicznie przez odpo-
wiednie podwyiZszenie stopnia sasiedniego mniZszego lub.
przez obnizenie stopnia sasiedniego wyzszego, wylaczajgc
takie wypadki, gdy okaZe sig potrzeba uzycia potréjnego
znaku chromatycznego, gdyz znaki takie nie istnieja.

Przyklad enharmonji
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Enharmonja stosuje sie tak samo do pojedyficzych
dzwiekéw, jak i do podwdjnych, oraz calych akordow, np.

3

sa to jednobrzmigce akordy, réznie napisane i nazwane.

Nuty i pauzy.

Dzwiek muzyezny, jak juiz wspomnieliSmy, musi mied
swe natezenie, czyli §cisle okreslona ilos¢ drgan, lecz sa-
mo tylko Iaczenie dzwiekéw réinego natgienia nie wy-
twarza jeszcze mysli muzycznej, czyli melodji. Dla osia- *
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gnigcia tego nalezy zestawiaé z sobg diwieki o réinej
diugoseci trwania w czasie (czyli rézne] wartoSei ryimicz-
nej) W polgczeniu z przerwami i w tym celu positkujemy
sig znakami, zwanemi nufami i pauzams, ktére dokladnie
-okreslaja czas trwania dZwiekéw i przerw miedzy nimi.

Kwestja nadania miarowego ruchu diwickom nalezy
do nauki o rytmie, obecnie rozpatrzymy tylko matema-
tyczne - rozdzielenie nut i pauz na dluZsze i stopniowo
krotsze wartosei, aby zapoznaé sie z réznorodnemi znaka-
mi, przeznaczonemi do tego celu.’

Jako punkt wyjscia -bierzemy nute na cztery réwne
uderzenia w ruchu umiarkowanym i nastepnie dzielimy-jg
na dwie, cztery, osm, szesnascie i wicce] nut, zawsze
w_tym samym stosunku:

. Nuta na 4 uderzenia o — cale nuia

sl T J — potnuta %)
» » 1 uderzenie J — éwiartka
» '» s uderzenia, albo
2 nuty na jedno | — dsemka lub raz wigzana
uderzenie
» » [, uderzenia, albo : -
4 nuty na jedno F— szesnastka lub dwa razy wiazana
uderzenie &

1/, uderzenia, albo N

8 nut na jedno R—trzydziesta druga lub trzy razy wiazana
uderzenie o

Osemka, inaczej raz wigzana, szesnastka czyli dwa

razy wigzana, trzydziesta druga czyli trzy razy wigzana

i wszystkie nastepne drobniejsze podzialy calej nuty moga
byé Iaczone wspélnemi kreskami razem w jednakowych
i niejednakowych wartosciach rytmicznych. Np.

albo albo

=5t LT gff cor

albo albo

v v

*) Pélnute nalezy odrézniaé od poéltonn, choé pojecia nuty i to-

nu sg zblizene, leez polnuta wyobraza trwanie diwieku w czasie, za$
polton stanowi kwestje odleglodei pomiedzy dzwigkami.

S ge

Cala nuta réwna sie dwom pdélnutom, czterem éwiart-
kom, 8-miu 6semkom, 16-tu szesnastkom i t. p. -

Polnuta, dwa razy krétsza od calej nuty, réwna sie
dwom ¢éwiartkom, czterem dsemkom, 8-miu szesnastkom
it p. :

Cwiartka, dwa razy krétsza od pélnuty, eztery razy
krétsza od calej nuty, ré6wna sie dwom ésemkom, czterem
szesnastkom, 8-miu trzydzieScidrugim.

Osemka, dwa razy krétsza od éwiartki, cztery razy
od pélnuty, o$m razy od calej nuty, réwna si¢ dwom sze-
snastkom, czterem trzydziescidrugim.

Szesnastka, dwa razy krétsza od oOsemki, cztery razy
od éwiartki, osm razy od poéinuty, 16 razy od calej nuty,
réowna sie dwom trzydziedecidrugim, czterem 64-tym i t. p.

~Tak jak nuty oznaczaja na piSmie diwieki i dlugosc
ich trwania, tak samo pawzy sa znakami milezenia rowniez
w okreslonym czasie.

Dlugosé trwania 4-ech uderzen wypelnia cala pauza
» » 2-ch » » a ———— pél »
3 e 1-go uderzenia e ah ”
1 1
” » /s ” ” il /8, ”
(albo 2 pauzy na uderzenie)
” 2 1/4 ” 1 q 1!16 »
(albo 4 pauzy na uderzenie)
» » Ys » T 3 i )
' (albo 8 pauz na uderzenie) it. d.

*) W pisowni i druku nut we Franecji, éwierépauza ma znak od-
rebny, mianowicie *

i
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Stad wynika, ze stosunek podzialu pauz jest taki sam
jak nut: ! -

Nuty: 2 g :
o 7 - g @ . @& T @ 7.4
I ! — g 3 :
1 : i o = Yo+ s g2 Tlea

sejessnnss

Pauzy: :_ :

alsojele o eseealeolsfs

(2 d
e

Wyjatek stanowi cala pauza, ktéra nie tylko EZ&EStQ-
puje dlugogé trwania calej nuty, lecz jest réwniers.m'aklem
milezenia calego taktu (o czem bedzie mowa pozniej).

TABLICA NUT I PAUZ.

O

peep popp popp ppps pees paep
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Przedstawione wyzej nuty i pauzy stanowia nowo-
czesna pisowni¢ muzyczng. Dawniej istnialy nuty dluisze
od cale] i zabytek tego spotkaé mozemy zwlaszcza w mu-
zyce kodcielnej w postaci tak zwanej drewy ——, rowna-
jace] sie dwom calym nutom.

Kreski nutowe moga byé przeciagnicte w gére, wte-
dy wumieszczajg sie po prawej stronie nut i w dél, wéw-
czas znajduja sie po lewej stronie nut. _

Pauzy umieszczaja si¢ zwykle na srodku pigeiolinji.

W nutach zastosowanych do §piewu wspélnemi kreska-
mi Igcza sie tylko diwieki, wypadajace na jedna sylabe. Np.

- (Piosnka ludowa).
. 5
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Przedluzanie wartosci nut i pauz.

Luk ——, znajdujacy sie nad szeregiem nut, oznacza
ich Igczne wykonanie i spojenie w jedng my$l muzyczna.
Jezeli tuk taczy dwie lub kilka nut, majacych jednakowy
wysokogé, wéwezas nuty te nalezy zlaé w jedno brzmienie,
czyli ze luk w tym wypadku przedluza brzmienic pierw-
sze] nuty o warto$§¢ nastepnej lub nastepnych, z nia zlg-
czonych. Np.

———

g nalezy wykonaé jako jeden diwiek na 6

uderzenn (4-42), lub % na 3 uderzenia (2 4 1),

lub % na jedno i polowe drugiego uderzenia
(1 + ), lub tez ?EFE“: na 8 uderzenia i po-

I |

fowe czwartego (2 + 1 -+ 1/,).
Przedluzanie warto§ei nuty otrzymuje sie tak samo

za pomoca punkiow, stawianych po danej nucie. Jeden
punkt oznacza przedluzenie brzmienia danej nuty o polo-
we¢ Jej wartodei rytmicznej. Jezeli sa dwa punkty, to drugi

T. Joteyko.—Zasady muzyki. 3



przedluza brzmienie jeszcze o polowe Warlto‘éci pierw-
szego punktu, a trzeci punkt o polowe wartogei drugiego

ktu i t. d. .
v Tilkie same znaczenie maja punkty, postawione po
h. o
pauza;:rzyklady przediuzen nuf i pauz za pomocs punktow:
== _ s m-Er E-l{
e e e =1
o [I. RYTMIKA.

—

Takt i jego rodz.aje.

- g =8 B

Nuty i pauzy oraz znaki sluzgce do ich przedluzefi

- okreglaja Scisle stosunek wzajemny trwania dZwiekéw
— — = E:% wczasie. Zachodzi teraz kwestja nadania miarowego ru-
== T = = ;5— SR T chu tym réznym wartosciom dzwiek6w i to stanowi rytm

w muzyce, a nauka o tem zwie sie rytmikq.

W celu nadania réwnomiernego ruchu dzwiekom, dzie-
limy utwor muzyczny na fakty, czyli réwne sobie jednostki
miarowe, oznaczone na pieciolinji kreskami prostopadlemi:

Oprocz tego dla przediuzenia nuty, lecz W czasie ;10-
wolnym, zaleznym od wykonawcy, sluzy Zl.lak ZwWany f'r-
maitg =. dJest to punkt z polkulistym tukiem, stawianym
nad dana nuta lub akordem.
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Nadto w kazdym takcie odrézniamy gldwne jego ecze-
Sei, takze réwne sobie w czasie. Odpowiednio do iloSei
tych gléwnych czedei, zawartych w danym gatunku tak-
t6w, dziela sie one na dwuczeseiowe, trzyczesciowe, cztero-
ezeSetowe i t. p.

il

Gatunek taktu rozpoznajemy na zasadzie cyfrowego
utamka, umieszczonego w Srodku pieciolinji zaraz po klu-
czu i znakach chromatyeznych.

Cala-.nuta (na cztery uderzenia) uwazana jest jako
calo$é, zatem mianownik -(dolna cyfra ulamka) wskazuje
na wiele czesSei dzielimy cala nute, za$§ liczebnik (gdrna
cyfra ulamka) — wiele tych czeSci bierzemy do danego
gatunku taktu. Np.
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oL (J J) oznacza, ze calg nute dzielimy na éwiartki
i bierzemy ich dwie do taktu, lub inna ilosé nut, réwna-
jaca sie wartosei dwoceh éwiartek.

3 ( o J J} oznacza rozdzielenie cale] nuty na 6semki,
ktorych bierzemy trzy do taktu, lub inng ilo§é nut, rowna-
jaca sie warfosci trzech Gsemek. '

3 ( J 6! d‘) oznacza rozdzielenie cale] nuty na poinuty,

k-térych bierzemy trzy do taktu i t. p.

Takty dziela si¢ na proste i zloZome.

Pierwsze sa niepodzielne, skladaja sie z dwdéch lub
trzech gléwnych czesci i maja w liczebniku cyfre 2 lub 3,
drugie skladaja sie ze zlaczenia dwoéch lub kilku talktéow
prostych w jedna calo§é, maja po cztery, szesé, dziewieé
i dwanascie gléwnych czesci 1 W liczebniku cyfry 4, 6, 9
lub 12.
" Nadmienié nalezy, ze takty zlozone 6-cio, 9-cio i12-to
czefciowe, ze wzgledu na swg rozwleklogé podlegaja skrd-
conemu wymiarowi i wowezas takty proste wehodzace W ich
sklad uwazane sg jako glowne czeéel, wobec tego takt 6-cio
czesciowy (skladajacy sie z dwéeh taktéw trzyezesciowych)
staje sie dwumiarowym, dla tych samych powodow takt
9-cio czesciowy staje sie — trzymiarowym, a 12-to czeseio-
wy — czteromiarowym.

Tablica umieszezona na nastepnej stronie wyjasnia,
w jaki spos6b takty zlozone powstaja z prostych.

Oproécz wymienionych na tablicy trafiaja sig jeszcze
takty zlozone z dwd6ch lub kilku taktéw nieréwnych pod
wzgledem zawartych w nich gléwnych czesci. Sg to takty
sztuczne, uzywane dla pewne;j niezwyklosei rytmicznej. Np.

takt § sklada sie z § + %
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Zasady akcentowania.

Tak jak w mowie ludzkiej silniejsze odznaczanie nie-
ktérych sylab i Wyrazow jest konieczne dla wyrazistoSei
i jasnego jej zrozumienia, tak samo W muzyce odrézniad
trzeba moeniejsze dzwieki i grupy dzwiekéw, czyli mocniej-
sze czastki taktow od slabszych ).

Ogdlna zasada akcentowania jest nastepujaca: w tak-
tach dwuczesciowych — pierwsza jest moena, druga slaba,

w taktach trzycze§ciowych — pierwsza mocna, a druga

i trzecia — slabe, w takfach eczteroczesciowych — pierwsza
i frzecia sa mocne, druga i czwarta — slabe, w szedciocze-
sciowych lecz dwumiarowych — 1-sza i 4-fa mocne, inne
stabe, w dziewiecioczedciowych lecz trzymiarowych—1-sza,
4-ta i 7-ma mocne, inne slabe, wreszcie w dwunastocze-
§ciowych lecz czteromiarowych — 1-sza, 4-ta, 7-ma i 10-ta
mocne, inne slabe.

(Akcenty w przykladach oznaczamy za pomoc3 znd-
ku >).

Przyktady:
- - P
{ — E——

%_.]_.t%f Jle=d3d0 e UTIITE
S T i T

W taktach sztucznych akeenty padaja odpowiednio
do tego w jakim porzadku tworzgce je takty proste na-
stepuja.

Oznacza sie to za pomocg trzech sposobow:

w

1) po ulamku taktowym umieszcza si¢ W nawiasie
réwniez wlamkowe wyjasnienie porzadku taktow Wewnetrz-
nych, np.

3 (249 lub (3 +%),Fiwowezasiw pierwszym wypadku
*) Niezaleznie od tego w taktach szescioczeSciowych 1 dziewig-

cioczeéciowych, akeenty na 1-szej, a w dwunastoczesciowych najl-szej
i 7-mej majg przewage nad innemi akcentami.

A = e = = =

T89S

- > :
akcent pada na 1-sza i S-cia czesé J J J J _], w drugim

> -
akcentuje sie 1-sza i 4-ta J J J =
9) takty wewnetrzne oddziela sig¢ linjami kropkowa-
nemi, np.

3) takty Wewnqtrzne niekiedy odznaczaja tuki, np.
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Czajkowskiego). —#—4— y !

Niezaleznie od gléwnych ezeSci taktéw, w poszczegol-
nych nawet ich najdrobniejszych podziatach odrézniamy
nuty mocniejsze 1 stabsze.

W muzyce rozrézniamy kilka typowych gatunkow ryt-
mu, a mianowicie:

1) rytm réownomierny jest wtedy, gdy nuty tworza
jednakowe réwne warto$ei rytmiczne, np.

I3 e S e R -ﬁ-iti

w rytmie tym winni§my odrézniaé grupy proste—jak dwdj-
ki i tréjki oraz zlozone — jak czworki, széstki, Osemki,
dziewiatki, dwunastki i t. p. W grupach prostych mocniej-
szg jest zawsze pierwsza nuta, w grupach zloZonych akcent
zaleiny jest od tego, z jakich grup prostych one skladaja

i atem czwork j%k sktadaj i dwoch
sie, z czworka jako adajaca sie z dwoée

dwéjek bedzie mieé moeniejsza 1-sza i 8-cig, ¥) széstka
o ile powstaje z dwéch tréjek bedzie mieé akcent na 1-szej
=

=
i 4-tej nucie ) , jezeli za§ tworzy si¢ z frzech
J nse B y e

dwéjek, woéwezas mocniejsze beda 1-sza, 3-cia 1 5-ta
T e )

J_'j_ﬁ i w ten sam sposéb akcentuja sie nuty w in-

*) W grupach zloZonych pierwsza nuta swoja droga ma przewa-
ge w sile akcentu nad nastepnemi mocnemi nutami.
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nych grupach zlozonych, stosownie do ich wewnetrznych
grup prostych.

2) rytm nieréwnomierny jest wiedy, gdy nuty two-
rza nieréwne i niejednakowe wartosei rytmiczne, odréznia-
my w nim:a) ryim zrywany, w ktéorym nieréwnosé wytwa-
rzaja pauzy lub' punkty, np.

,a:;ﬁ.i:;zalub Jdd g mem Fly

b) rytm odbiegajqey, gdy po nucie dluisze] wartosci na-
stepuja nuty krotszej wartodei, np.

J317 Le Jﬁ;’ IubJ'. edae P

c) ryim dobiegajqcy, gdy po nutach kroétszych nastepuje
nuta dluzszej wartosei, np.

o b E o lub J%%] it p.

We wszystkich rytmach nieréwnomiernych przewage
w akcencie ma zawsze nuta dluzsze] warto$ei rytmicznej,
chotéby ona (jak w rytmach dobiegajacych) wypadala na
stabszej czastce gldwnej czesci taktu.

Rowniez wazng role w akcentowaniu gra luk, posta-
wiony na dwdch lub kilku nutach, ktéry obok swego zna-
czenia jako laeznik, wytwarza zawsze akcent na pierwszej
-z zakreSlonych nim nut, np.

e

~

akecent pada nieraz na czgsé drugg albo trzecia, lub w po-
lonezie z charakterystycznym akcentem przy zakofczeniu
na drugiej czesci taktu.

Inne wyjatki naleza do tak zwanych synkop.

Synkopy.

Nuta na slabej czeSci taktu, przedluzona na mocna
czes§é, musi byé akcentowana na stabej wbrew zasadom
akcentowania 1 wéweczas tworzy symkope. Zaleznie od spo-
sobu przedluzania nut, synkopy bywaja trojakie: 1) przez
wartosé nuty, 2) przez luk i 3) przez punkt.

Synkopa przez wartosé nuty tworzy sie, gdy nuta,
znajdujgca sie na slabej czedei taktu skutkiem swoje] war-
tosei rytmieczne] przedluza sie nma moeng czesé taktu, wiec
musi byé akcentowana na sltabej czesSei, np.

— ; — e | ——
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tak samo, gdy wypadnie na stabych czgstkach gléwnych
czesei taktu, np. :
) o=

SEE_cIhec

Nalezy tez wspomnieé, ze wyjatki od reguly akcento-
wania moenych gléwnyech czesei taktu majg miejsce w wielu
utworach charakterystycznych o odrebnym rytmie, jak
w taficach polskich: mazurze, gdy w trzyczesciowym takecie

A = e s ey = =
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Synkopy przez tuk bywaja rzeczywiste, gdy dwie nu-
ty jednakowego brzmienia zlaczone sg lukiem, przytem
pierwsza jest ma stabej czesci, druga na mocnej czesei
taktu i pozorne, gdy w tem samem poloZeniu nuty sa réi-
nego brzmienia, np.

a) Synkopy przez § - ————~—P—.:?—F§—P—P—&'
Iuk rzeczywiste: l;y#q:qﬁ’ { { s e e

) T T T T 1

o A e e e e
YOKODPY Przez #4—I—P—P—F—I.—i-—F—P'—I—c
uk pozorne !_d, 45— | | | I }' — | — |

Do synkop ipozornych mozna tez zaliczyé nuty na
slabych cze¢Sciach taktu, po pauzach na moenych czesciach,
czyli tak zwane konira-tempo, np.

A = e e N e e
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Synkopa przez punkt powstaje, gdy nuta na slabej
czesei taktu skutkiem punktu przefrzymuje sie na mocng
czesé i z tego powodu akeentuje si¢ na stabej, np.

lub: 3
9 —— H=—3—— ?’ E
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Grupy nieregularne.

Niejednokrotnie zamiast wlasciwe] ilosei nut jednako-
wej wartodci rytmicznej, przypadajacej na dana czesé tak-
tu, uzywa sie ich mniéjszg lub wieksza liczbe. Takie nie-
regularne czyli niemiaroge grupy $3 W pilerwszym wy-
padku niekompletne, w drugim nadkompletne. Grupg nie-
regularna zakre§la sie klamerka (dawnie] uzywano tuku),
pod ktéra umieszezona cyfra wskazuje przypadkowsa ilogé
nut, zastepujaca wlasciwa iloséc.

Najbardziej uzywane grupy nieregularne sa:

S R

Duwdjka (duole) G fFrEEr— rasiopuis

ca w tym wypadku wlagciwe taktowi trzy Gsemki. Dwéjka
wykonuje sie cokolwiek wolniej niz trzy nuty.
Eme
Trojka (triola) T—cf R
o

uzywana, zastepuje tu wlasciwe dwie nuty i przez to Wy-
konana musi byé troche szybeiej.

Czwdrka (quartola) np.

el =

najezescie]

D
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X

Pigtka (quintola) np.
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1) W takeie trzyczeSciowym synkopa tworzy gie z_przed_lui_enia
nuty ze stabej na staba czeSé taktu, gdyz ostatnia jest istotnie jesze
cze slabsza.

g
Szdstka (sext.ola) np.
e e s
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Tak samo moze byé siddemka (septola), dziewigika (nove-
mola), jedenastka (undecimola) i t. p.
Grupy nieregularne trafiaja sie réwniez z pauzami
i z punktami. Np.
—~— : e A T e ey
lub:
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Odbitka i przedtakt.

Jedna nuta wyprzedzajaca rozpoczecie pierwszego tak-
tu utworn muzycznego nosi nazwe odbitki 1 uwazana jest
zawsze za slaba pod wzgledem rytmicznym. O ile pierw-
szy takt danego utworu rozpoczyna kilku nut, stanowig-
cych jedna lub wiecej gléwnych czesci taktu, lecz mie zu-
pelng jego calosé, taki poczatek nazywa sie — przediaktem.
Jak w pierwszym tak i w drugim wypadku ostatni takt
utworu musi byé skrécony o odpowiednia wartosé rytmicz-
na odbitki lub przedtaktu, tak azeby miara i calo§é utworu
nic na tem nie ucierpiala.

Przyktady:

(Chopin—Noecturne) (Moniuszko—, Halka")
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(Beethoven — Allegretto z sonaty)
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Odpowiednie skracanie ostatniego taktu stosuje sie tu ,

r—

1 przy zakoficzeniu okresu muzycznego, oile jest'powtdrnik,
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Sposdb wyliczania taktow.

Zwykle sposoby liczenia taktow sa: glosne liczenie,-

poruszanie rytmiczne konezyng nogi, lub uzycie specjalne-
go przyrzadu zwanego metronomem (taktomierzem). Przy-
rzad ten wynalazku Maélzla zwykle w ksztaleie tréjkatne-
oo pudelka posiada wahadlo, zaopatrzone w ruchomy cie-
zarek, ktéry przesuwa si¢ wyzej lub nizej przy nastawia-
niu na odpowiednia liczbe, umieszezona na bocznych prze-
dzialkach i wskazana w nutach. Wahadlo wydaje glosny
stuk, ktéry zastepuje liczenie. Jednostka wymiarowa w me-
tronomie Maélzla jest minuta. Wskazéwki podane w nu-
tach nalezy rozumieé: np. Jj=M. M. 70, czyli, ze przy nha-
stawieniu ciezarka na cyfre 70 otrzymujemy uderzenia od-
powiadajace dlugosci trwania éwiartki w danym utworze.
Takich 70 uderzen trwa w ciggu jednej minuty.

Metronom ma wladciwie wazniejsze znaczenie dla sa-
mego kompozytora, ktéremu zalezy aby utwér jego byl
wykonywany we wlasciwem tempie, wigc czynigc na nu-
tach odpowiednig wskazéwke metronomiczna, okresla tym
sposobem Scislosé i dokladno$é tempa.

Przy zbiorowem wykonywaniu dziela muzycznego
wspomniane wyZej sposoby nie maja zastosowania, pozo-
staje jeden tylko sposéb, t. j. wybijanie (czyli wymachiwa-
nie) taktu batuta, do ktérej wszysey wykonawey winni sie
jednakowo stosowac.

Ruchy batuty sa $cifle okreslone stosownie do ro-
dzaju taktu, i tak: na pierwsze uderzenie batuta porusza

sie zawsze na dol, na ostatnie uderzenie zawsze do gory,

srodkowe uderzenia wypadajg poziomo w prawa lub lewa
strone. Zatem ruch jest nast¢pujacy:

Takty dwumiarowe Takty trzymiarowe  Takty czteromiarowe

2 3 : 4

— 45 —

W taktach trzymiarowych ruch na drugie uderzenie.
wykonywany byé moze w lewg strong.

W tempach powolnych gléwne czedei taktu uwydat-
niaja sie niewielkiemi odruchami dfoni. Tym systemem
mozna kazdy takt w wolnem tempie rozdrobni¢ na mniej-
sze poddzialki.

Takt 12/8 Takt 98 lub 95 Takt &8 lub &/
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Takt 4% rozdrobniony Takt 34 rozdrobniony
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Takty sztuczne rozdzielaja sie batutg na dwa lub wie-
cej, stosownie do rodzaju taktéw w sklad ich wchodzacych. -

System grupowania nut.

Grupowanie nut réznej wartodei rytmicznej w kazdym:
takcie musi podlegaé pewnemu systemowi, albowiem mo-
zemy laczyé wspélnemi linjami nie tylko rytmy réwno-
mierne lecz i nier6wnomierne. Chodzi gléwnie o to, azeby
laczenie nut wspdlnemi linjami bylo jasne dla oka i zro-
zumiale dla podzialu taktu.
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W niniejszym przykladzie podzielenie nut na grupy
jest nielogiczne:

A lub:
G rrrerr i rerr

0= [ = = Tz |

W tym wzgledzie nalezy trzymaé sie nastepujacych
ogdblnych zasad:

1) grupy nut, laczonych wspdlnemi linjami, winne
byé réwne sobie, wypelniajge catkowite gléwne czesel taktu.
W wyzej przytoczonym przykladzie takty § i # s dwu-
miarowe, zatem nuty naleZy rozdzieli¢ w nich na dwie wi-
doczne grupy.

2) przy wielkiem rozdrobnieniu nut w gléwnych cze-
Sciach taktu nalezy uwydatniaé poszezegdélne poddzialty
tych gidwnych czeSei za pomocg przerw w pierwszej linji
rownoleglej, liczac.od strony kélek nut, np.

—’ | y [p—— i ey i e 3 ‘_;_;_;
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2 2 o
- 3) w taktach prostych, w kidrych gléwne’czesci wy-
pelnia miara éwiartki lub ésemki, mozna laczyé Wspolnem1
linjami nawet grupy gltéwnych czesci taktu z soba, w plerw-
szych tylko nuty raz wiazane, w drugich dwa razy wigza-
ne w rytmach réwnomiernych, np.

4 4 8

Réwniez w takcie 4 4, jako powstalym z dwéeh taktéw
. £ prayjete jest.laezenie nut razwua‘zanych po dwie glowne

grupy, np. ,
4 JIT J ] |
4 SR T
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4) w taktach zlozonych uwydatnia¢ nalezy za pomo-
ca wspélnych linji ich takiy proste wewnetrzne, w kto-
rych woéwczas zacieraja sig ich gléwne czgsci, przecho-
dzac w poddzialy gltéwnych czesci taktéw zlozonych, np.

W_F__W J Jddddd | mb

8
i

| _i.t.p.
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5) Nuty w przestrzeni taktowej nalezy rozmieszczad
tak, azeby nuty dluzszej wartosci rytmlczne] byly od sie-
bie oddalone wiecej niz nuty mniejszej wartosci rytmicz-
nej. Roéwniez koniecznym warunkiem szybkiego orjentowa-
nia sie przy czytaniu nut w muzyce dwu 1 wieloglosowej
jest prostopadle i réwne grupowanie nuft nad soba, z uwy-

datnieniem prowadzenia gloséw, np.

(Bach—3-glocsowe preludjum)
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Niezaleinie od powyzszych wskazowek, dotyczaccych
logicznego grupowania nut na piSmie, trafiaja sie nieprze-
widziane zestawienia rytméw i wtedy osobiste do§wiadeze-
nie piszacego rozstrzyga kwestje ich ugrupowania. Miedzy
innemi mozna spotkaé. sie z koniecznogcig przenoszema
wspélnej linji z jednego taktu do drugiego w celu jasnego
odznaczenia nut Iaczonych. Np.
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IV. TEORJA GAM.
%

Rodzaje gam.

Gama jest to kolejne nastepstwo diwiekow po stop-
niach wedlug okreslonego porzadku i w obrebie najmniej
jednej” oktawy.

Gamy sg wstgpne, czyli idace w kierunku gérnym
i te same gamy moga byé zsiepne, czyli idace w kierunku
dolnym.

Gamy dziela sie na: diafoniczne i chromatyezne. Plerw-
sze skladaja sie z calych tondéw, w niektérych miejscach
przedzielanych poéltonami, drugie skladaja sie wylacznie
z odlegloSei péltonéw (chromatycznych i diatonicznych).

W gamie diatonicznej odrézniamy dwa tryby: majo-
rowy, czyli dur (wielki, twardy, jasny) i minorowy, czyli
moll (maly, miekki, smetny). Gamy majorowe i minorowe
réznia sie charakterem i budowa.

Gamy majorowe.

Wzorem gam majorowych jest gama C—major, poste-
pujaca podlug kolejnych liter alfabetu muzycznego, nie
przybierajaca zadnych znakéw chromatycznych. Game te
dzielimy na dwie réwne czesci zwane fefrachordamt (czte-
rodzwiekami), ktére sa jednakowo zbudowane:

Pierwszy tetrachord Drugi tetrachord

iy
P (%]
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1

2
Stopnie: I II II IV V VI VIIVIII

Z budowy tetrachordéw widaé¢, ze kazdy z nich kon-
czy sie poltonem, tworzge pomiedzy pozostalemi stopniami
cate tony.

Zatem gama majorowa ma dwa pélitony dlatomczne
pomiedzy III-im i IV-ym oraz VII-ym i VIII-ym stopniami
i w ten sam sposéb zbudowane sa wszystkie inne gamy
majorowe i tworzg si¢ w nastepujacym porzadku:

a) gamy krzyiykowe powstaja z drugiego tetrachor-

“du gamy C major, ktory przyjmujemy jako pierwszy dla

nastepnej gamy, dodajac w kierunkup gérnym nowy czte-
rodzwiek, w kiérym okaze sie potrzeba podwyzszenia
przedostatniego diwieku dla sformowania pdéltonu pomie-
dzy VII i VIII stopniem nowej gamy.
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Zatem nowa gama jest G-major, ma pierwszy krzyzyk
fis 1 tworzy sie o kwinte wyzej od swego pierwowzoru —
gamy C-major.

Idgc dalej, przyjmujemy drugi tetrachord gamy G-
major jako pierwszy dla nastepnej gamy, dodajac w kie-
runku gérnym nowy tetrachord, w ktérym znowu. okaze
si¢ potrzeba podwyiszenia przedostatniego dzwieku:

: i e
D major la e affe ™

; gn’“‘n
| PN B M
= B

I IT TIT TV V VI VII VIII

Nowa gama D-major ma dwa krzyiyki: fis 1 eis,
a tworzy si¢ o kwinte wyzej od poprzedniej gamy G-major:

Postepujage w ten .sposob coraz dalej, otrzymu]emy
nastepne gamy krzyzykowe zawsze kwintami w gére, a no-
we krzyzyki formuja sie na VII-ym stopniu kazdej gamy.

Rozwdj gam krzyiykowych przedstawia sie zatem
W nastepujacy sposob:

T. Joteyko. — Zasady muzyki. 4
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Gama O major niema znakéw:
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b) gamy bemolowe powstaja z pierwszego tetrachor-|

jmuj j i dla nowej
mv C-dur, ktéry przyjmujemy jako drugi d |

dgn;g; Srworza,c dla niej pierwszy tetrachord w kierunku
%olny,m w ktérym okaze sie potrzeba obnizenia czwarte-

go dzwieku dla sformowania péltonu pomiedzy IIT i IV

stopniem nowej gamy:

F major. ;
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Zatem nowa gama jest F-m'ajor,- ma pierwszy bemol

B i tworzy si¢ o kwinte nizej od swego pierwowzoru ga-
my C-major. ‘

Idge dalej, przyjmujemy pierwszy tetrachord gamy
F-major jako drugi dla nastepnej gamy, dodajac w kie-
- runku dolnym nowy tetrachord, w ktérym znowu okaze
sie potrzeba obmniZenia czwartego dzwieku:

B major. A : i
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I II TII IV

V VI VI VIII
Nowa gama B-major ma dwa bemole B.i Es, a two-
rzy si¢ o kwinte nizej od poprzednie;j.

Postepujac w ten sposéb coraz dalej, otrzymujemy
nastgpne gamy bemolowe kwintami w d6l, a nowe bemole
formuja si¢ na IV-ym stopniu kazdej gamy.

Rozwdj gam bemolowych:
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- ZADANIA.

Zgadywaé, wiele kazda gama majorowa ma krzyzy-
k6w lub bemoli i wyliczac te znaki chromatyezne po kolei.
Wyliczaé stopnie i péltony w kazde] danej gamie majo-
rowej.

Gamy minorowe. -

Odmiennosé charakteru gam minorowych ﬂ&manzy
sic ich inna budowa niz majorowych. Gamy minorowe
powstaja od majorowych, zachowujac ich znaki przyklu-
czowe, o trzy stopnie niZej (0 mala, zlozong z trzech pol-
tonow, tercje nizej).

] Gamy minorowe s3 trojakiego typu: pierwotne, har-
moniczne i-melodyjne. '

a) gama ‘minorowa pierwotna jest tylko przestawie-
niem stopni odpowiedniej gamy majorowej, bez zadnych
specjalnyeh zmian chromatycznych, oprocz znakow przy-
kluczowych swej gamy majorowej.

) Rpgmies_;czgni_e poltonéw w gamie minorowej pier-
wotnej jest nastepujgce: e -
SRR A DR A v
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.zatem poitony znajdujg sie Ww- niej pomiqcizy ITi 71T, V
i VI stopniami. j

J L_b_)_ gama minorowa harmoniczna rézni si¢ od pier-
wotnej budowa VII-go stopnis, kt6ry w niej podwyisza-
my o pol.tonu dla otrzymania tak zwane] nuty charakte- '
rystycznej. Jest to nuta, tworzaca w kaidej gamie pélton
Z VIH-yfn sto_pmem i majaca wlasnosé prbwadzem’a ‘gcamy
do zak?nczenla'na tym VIII-ym stopniu (stad inaczej na-
zywa sie nutq prowadzqcq). | f
. To podwyiszenie ' VII-go stopnia w gamie minorowe;j
jest przygodne i nie zaznacza sie przy kluczu:
h lljﬂ

{ =
UB_ — =L i
e 'U'},'e' - b 1o

I2
I IT IIT IV V VI VII VIII

W gamle tej tworza sie trz 6 pomi

\ ' y péltony: pomiedzy II
i III, V i V; oraz VII i VIII stopniami, za§ pomiedzy VI
i VII stol?mem powstaje odleglodé péltora tonu czyli se-
kundy zwiekszonej. j ;

0 c). gama minorowa melodyprna rézni sie od harmo-
nicznej podw.yz_c'izei_liem jeszeze stopnia VI-go o pdl tonu,
a to dla umkn—.IQc'la wspomnianej sekundy zwickszonej
ktéra dla melodji jest flieodpowiednia. j
‘ Podlwyz_szenia stopni VI i VII-go w gamie melodyj-
nej safrowniez przygodné: - o o
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Péltony w gamie melodyjnej sa pomiedzy F i B R
oraz VII i VIII stopniami.

W kierunku zstgpnym gama fa wykonuje si¢ odmien-
nie niz w wstepnym, mianowicie stopnie VII i VI nie ule-
gaja podwyzszeniu i wracaja do brzmiefi gamy minorowej
pierwotne;j: ;

TABELKA POWSTAWANIA GAM MINOROWYCH.

KRZYZYKOWE.

Dur| C | G | D ‘ A | E \ H \Fis Cis
Mol || a o | n | fis | cis | gis | dis | ais
il

BEMOLO WE.

\ ¥ ' B | Es | As | Des| Ges Cesﬂ

b es | as

ZADANIA.

Wynalezé od kazdej gamy majorowej odpowiednig

minorowa. Wyliczaé stopnie i pdltony W gamach mino-
rowych, a W harmonicznych nadto sekundy zwiekszone.

Gamy enharmoniczne.

Gamy krzyzykowe, rozwijajace sie dalej od gamy Cis
major (z 7 #) kwintami w gére beda:. Gis 8 ), Dis O ¥,
Ais (10 B), Eis (11 §) i His (12 #), ktéra jest jednobrzmia-
cg  gama C-major, czyli z pierwowzorem wszystkich gam.

Tak samo gamy bemolowe, tworzace sie dalej od gamy
Ces-major (z 7b) kwintami w dét beda: Fes (8 b), BB (9P)
Eses (10 ?), Asas (11 D) i Deses (12 b), ktéra tak S
s§h0dz1 sie z gamg C-major — punktem wyjScia wszyst-
kl-Gh gam. Gamy wyzej wymienione zwiemy enkarmo-
nicznems, gdyz w praktyce zamieniajg si¢ enharmonicznie
na gamy odpowiednie — zwykle. Tworzenie gam kwinta-
mi dokladnie objasnia kolo kwint:

KOLO KWINT.

_ (pmnkt zejscia sig )
12“ His- : 3 Deses 12b

/ B ( -)\
a1 Asas 11
&1srls} i (pum wyjscia) - e b

i 0 S
10
”(fisis\ Eses10b
‘ (g) 2[) 2“ D CES)
/ &)
of Bs3b \‘ \
(lu\s) (c‘ 84 (/fisa ‘gBeBE;)%
b o 44 E
(eis) cis) l:g:Sb
(des)
Des 5b 64 I3
d (purkt posredni) is)
Fis
74 Cis @ Ces7b

. W ko]e' wewnetrznem sa gamy zwykle, ﬁoczynajqce
sie Jod O-I-n_ajor, na prawo krzyziykowe, na lewo bemolowe.
KOII’OZQ.SIQ .one na gamach Fis i Ges, ktore jako tonal-
noéé uzywaja sie w tych dwdéch postaciach. Nastepnie, *



| T

idac systemem kwint, tworzy sie kolo zewnetrzne z gama-
mi enharmonicznemi, ktére W gamach His 1 Deses scho-
dza si¢ z powrotem z gama C-major.

Odpowiednie gamy minorowe Oznaczone sg malemi
hteraml alfabetu w nawiasach.

Rozpoznawanie tonacji.

Kazda melodja lub utwor muzyczny opiera si¢ na
dzwiekach jakiej§ danej gamy, ktéra stanowi ]ego tonacje.
Te sama melodje moina napisa¢ w kazdej - innej tomacji
i zawsze bedzie ona ta sama, tylko brzmieé bedzie wyzej
lub nizej, zaleznie od wybranej tonacji. Niniejszy pray-
klad przedstawia tg sama melodje w réznych tonacjach:

(Melodja e

ludowa) = . - J

w C-dur ] }

w Fedur :?—_:F_—ﬁ_:lfzrﬁ
-3 e e o =

w G-dur ¢ T T o e L | ]

Rozpoznanie tonacji majorowej jest latwe, doS¢ spoj-
rzeé na ilosé znakow przykluczewych, a odpowiednia ga-
ma majorowa bedzie tonacja, lecz o wiele trudniej jest
poznaé tonacje minorowa. W fym wzgledzie nalezy zwa-
zaé na rysunek melodp i jezeli ona jest minorowa, musi-
my sie spotkac z jej nuta charakterystycznq, ktora jest
dla odpowiedniego majoru obea, jak rowniez cecha mino-

ru jest zakofniezenie melodji na minorowej tonice (I-ym

M e

- G-aih‘y chromatyc-zne.

Drug1 rodza] gam zasadmozo réznigey sie w budo-
wie od gam diatonicznych — to sa gamy chromatyczne,
postqpu]a,ce wylgcznie w odleglosclach poltonow

Gama chromatyezna opiera sie na stopniach gamy
dlatonlczne], w ktérej stopme réznigce si¢ oddaleniem ca-
lego tonu, rozdziela si¢ na dwa péliony w gamle wstep-
nej przez podwyzszame tych stopm w gamie zstepne]j
przez ich obnizanie.

Budowa gamy chromatyczne] ]est ]ednohta, lecz pi-
sownia, dwojaka:

1) pisownia prawzdiowa polega. na bezwzglqdnem
podwyzszaniu stopni gamy diatonicznej, tworzacych w niej
cale tony, w kierunku gérnym i na obnizaniu ich w kie-
runku dolnym dla otrzymania poéltonéw:

Stopnie: T~ II or IV A T A | VII VIII
o > o
= ¥ } ; i B PG A ] “aﬂ S =
Jd = #ts O #o o "
A VL o VI SN e Iv III o I
z I T
MIII&O E—c v 8
) e o—po— po o

2) pisownia nienrawidtowa, lecz wiece] praktyczna,
ktéra z fego powodu weszla w uzycie, polega na tem, Ze
w kierunku gérnym nie podwyzsza sie VI-go stopnia, lecz
wzamian za to obniza sie VII stopien, zas8 w kierunku
dolnym nie obniza sie V-go_stopnia, lecz podwyizsza IV-y,
co nie zmienia budowy gamy, lecz ulatwia jej pisovéniq:

stopniu). Np. 0 L. I FH TV v VI VO VIIL
(Melodja - ¥ : ~ © = e e U S s L —
ludowa) ‘ % ¢ SRS e :
& I # = : 2l
w gmi- e i S e A s Y T It I L
nor n l‘ '. Hiome } : = = 7 7 _E Ei
.= SEESeer== (==a=== ===t eS|
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Ulatwienie polega na fem, 7e gama chromatyczna,
przebiegajac po drodze jakoby wszystkie tonacje posred-
nie przy prawidlowej pisowni przechodzi (jako oparta np.
na diatonicznej C) przez cis do tonacji D, przez dis do I,
przez fis do G, przez gis do A, a przez ais do najdalsze]
tonacji H.

Ot6z dla zbytniego nieoddalania sie lepiej jest ais
zamienié na b, przez co zblizamy si¢ do pokrewnej tona-
cji F. Na te] samej zasadzie W kierunku dolnym obnizo-
ny V stopien z g na ges prowadzi do dalekie] tonacji Des
(jako 5-ty bemol), zatem praktyczniej jest zastapié go pod-
wyzszonym stopniem IV-ym, nutg fis, ktéra zbliza nas do
pokrewnej tonacji G. Ten system pisowni, polegajacy na
nieoddalaniu sie zbytniem od tonacji gamy diatonicznej,
na ktérej budujemy chromatyczna, utrwalil sie w praktyce.

Jezeli gama chromatyczna trafia sie w tonacji mino-
rowej, wowczas W kierunku gérnym nalezy podwyzszyé
stopienn VI-ty i obnizy¢ VII-my, albowiem W budowie ga-
my minorowej harmonicznej (ktora zawszeé bierzemy za
wzor minoru) ¥I-ty stopief juz jest obnizony,. fworzac
z V-tym polton. W kierunku dolnym taka gama pisze
sie jak jednobrzmigca gama diatoniczna majorowa prie-
mieniona na chromatyczna, zatem Zz podwyzszonym IV-ym
stopniem, zamiast obnizonego V-go. e R LR

nl et 111 v v VI VII VIIL
- : = i i I —
o = #25: v = ﬁ*a‘ b Hﬂ) 4
~ — —
wedtug amoll harmoniczne]j we-
a YO Vi V. IV jEEg i I
> = = ! ' : : 1
G do ot o to o ¥ : 1
diug A dur

Aczkolwiek gameg chromatyczna opieramy na stop-

niach jakiej§ gamy diatonicznej majorowej lub minorowej, |

jednakowoz trybu majorowego lub minorowego W niej
hie odrézniamy, to ma Wplyw jedynie na jej pisownie.
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INNE PRZYKLADY GAM CHROMATYCZNYCH.

na K major

Lt

(/]

¢
=xA-
¢
¢
¢
"8
.
T
9
IS
:

Q%
v{
(]
“ET
aa
”

¢

-

i

L
It

5
@
Yy
@

Vi

)

ZADANIA.

Napisa¢ i umie¢ wyliczyé dzwigki gam chromatycz-
nych, op.artych na stopniach wszystkich gam diatonicz-
nych majorowyeh i minorowych. ;
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Uwydatnia sie to najbardziej, gdy rozpatrzymy wszyst-
kie odleglogei od pierwszego stopnia gamy do nastgpnych
w kierunku gérnym i dolnym: |

Pryma Sekunda Tercja Kwarta
—af | T P | g i — O Bl S T
i MR e S S g = F‘\ _I Ly ‘: [ P |r (%] Py L% ] j [aY 5 :% L% ] Ty —H
1 1] I | 1T oz
gorna dolna  goérna dolna - gérna dolna gérna  dolna
: ; : _' R Kwinta Seksta : Septyma . Oktawa
V. NAUKA ODLEGLOSCL , Bk A . >
[ | % | 1 oy — el |
r 7 5 LS L)
Zasa d y 0 go 1 ﬂ e_' gorna dolna  gorna dolna gérna  dolna gbrna doh-g-

" Rinica brzmien, jaka spostrzegamy pomiedzy dZwie-
kami roznej wysokoscel, zalezna jest od wigkszego lub
mniejszego pomiedzy niemi- o_ddale_r_l,ia? kté;fe_z ”.o_d_gz_.l}vgf_amy_
stuchem i widzimy w polozeniu nut na pieciolinii. Tem
stosunek oddalenia pomiedzy dzwiekami nazywamy odle-
glosciami (interwalami).

Tak jak przestrzen mierzymy od danego punktu dp
drugiego iloscia miarowych czastek, révv.rmez .odd.a‘leme
diwiek6w mierzymy od jednego do drugiego ilogcig za-
wartych miedzy niemi stopni 1 péltondw. e )

Tlogé stopni, dzielacyeh dwa dane dzwigki, stanowl
nazwe i istotg odleglosei, ilosé zas poltonéw — rozmiak
tej odleglosei. SRR . ]

Odleglosci sa gorne, jezeli drugl fiz.vnfgk mlerlzo%le]
odleglosci znajduje sie wyzej i dolne, jezeli ten dzwiek
jest nizej.

Odleglosci rozpoznawat bedziemy do oktawy Wlacc?;»
nie, albowiem odleglosei, przechodzace oktawe, podlega‘]ac
tym samym prawomn, co odleglosel zaxfaFte w oktawie,
czyli nona = sekundzie, decyma = tercji 1 1. D- _ .

Odleglogei, oparte na diwigkach gamy dla.tomczne]
majorowej lub minorowej, sg tonalne albo dmtomcgne, zas
zmienione za pPOmMOCa znakow chromatyeznyeh, nie nale-
zacych do dane] tonacji — sa chromatyczne- : .

Obserwujac odleglosei tonalne, zauwazymy, ze-me-
kiére z nich maja rozmiar O pol tonu wigkszy, a Dleraz
mniejszy, inne maja rozmiar jednakowy, zatem pierwsze
moga byt wielkie i male, tamte zas czyste.

Prymy, kwarty, kwinty i oktawy maja w odleglos-
ciach pierwszego stopnia jednakowy wymiar w- kierunku
gérnym i dolnym, zatem sa czyste, pozostale odleglosei,
t. j. sekundy, tercje, seksty i septymy, maja w kierunku
gérnym o jeden podlton wiecej niz w kierunku dolnym,
wiec w gére sa wielkie, w dol male. ‘

Odlegltosei wielkie, male 1 czyste, 0 ile sa jeszcze
o pot tonu rozszerzone, przechodza w zwigkszone, zas o pol-
tonu zwezone — W zmniejszone.

Odlegltosci tonalne.

Odleglogci tonalne na wszystkich stopniach gamy
majorowej sa nastepujace: prymy i oktawy — na wszyst-
kich stopniach ezyste, sekundy — na III i VII stopniu
made, na pozostalych stopniach wielkie, gdyz maja o je
den pélton wigcej niz pierwsze, tercje — na ] e B .
stopniach — wielkie, na innych mate (o jeden péiton
mniejsze), kwarty — na IV stopniu zwiekszone, na pozo-
statych ezyste, kwinty na VII stopniu zmmniejszone, na
innych ezyste, seksty na III, VI i VII stopniach mate,
na pozostalych wielkie, septymy — na I i IV stopniu
wielkie, na innych made.

Jeieli wezmiemy dla przykladu game C-major, wszyst-
kie rodzaje odleglogci tonalnych na kazdym jej stopniu
przedstawi niniejsza tablica:

i
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TABLICA ODLEGLOSCI TONALNYCH
GAMY MAJOROWEJ.

Stopnie: I-szy Mgi Mlei IVty V-ty Vi-ty VIl-my
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Wypisaé we wszystkich tonacjach majorowych:. se-
kundy male, tercje wielkie, kwarty zwigkszone, kwinty
zmniejszone, seksty male i septymy wielkie. Wskazaé, do
jakich tonacji majorowych (i na ktérych stopniach tg.rch
tonacji) nalezeé beda dwa dane dzwieki. Np.: tercja. Cik
jest na T stopniu w tonacji C, na 1V stopniu w G i na v
stopniu w F. '

Odleglo§ei tonalne na wszystkich stopniach gamy
minorowej (harmonicznej) s nastepujace: prymy i ok-
tawy na wszystkich stopniach — czyste, sekundy na TI,
V i VII stopniach mafe, na VI stopniu — zwigkszone,
na pozostalych — wielkie, tercje na III, V i VI stop-
niach — wielkie, na innych stopniach — mafe, kwarty na
IV i VI stopniu — zwigkszone, na VII stopniu — zmniej-
szone, na pozostalych stopniach — ezyste, kwinty na II
i VII stopniu — zmniejszone, na I1I stopniu — zwigkszo-

TABLICA ODLEGELOSCI TONALNYCH
GAMY MINOROWEJ (HARMONICZNEJ).

Stopnie: I-szy
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ne, na innych .stopniach — czyste, seksty na’ LV i VIL
stopniach — mate, na pozostalych — wielkie, septymy -

na I, TII i VI stopniach — wielkie, na T, IV 1.V stop-
niach — mafe, na VII stopniu zmniejszone.

ZADANIA.

Wypisat we wszystkich tonacjach minorowych-har-
monicznych: sekundy male, zwiekszone i wielkie, tercje
wielkie, kwarty zwiekszone i zmniejszone, kwinty zmnie]-
szone i zwiekszone, seksty male, septymy wielkie, male
i zmniejszone. Wskazaé¢, do jakich tonacji majorowych
i minorowych (1 na ktorych stopniach) nalezeé bedg dwa
dane d#wieki, np.: seksta CiAdjest nal stopniu w C dur,

na II w B dur i B moll, na 11T w a-moll, na IV W G-dur

i g-moll, na V. W F-dur, na VI w e-moll Ao

Przewroty odlegtosci:

Kazda odleglosé gérng mMoZna zamienié na dolna

i odwrotnie przez przerzucenie drugiego dzwieku tej od-

leglosci o oktawe:
Pryma Sekunda Tercja Kwarta Kwinta Seksta Septyma Oktawa
: o

(4 o Q o £

oy | oy P
O e

o - (- y i
Oktawa Septyma Seksta Kwinta Kwarta Tercja Sekunda Pryma

czyli pryma W przewrocie daje oktawe, sekunda — septy-
me, tereja — sekste, kwarta — kwinte, kwinta — kwarte,
seksta — tercje, septyma — sekunde i oktawa — pryme.
Odleglogei wielkie w przewrotach daja male, male za§ da-
ja wielkie, tylko czyste pozostajg czystemi 1 to najlepiej
ttumaczy ich nazwe. Na innych stopniach gamy, gdzie
spotykamy sie tez z odleglosciami zwiekszonemi 1 zmniej-
azonemi, odleglodei te zamieniaja sig rowniez wzajemnie:
zwiekszone daja zmniejszone, a zmniejszone — zwiekszone.

Odleglosci chromatyczne.

Kazda odleglo§é tonalna (diatoniczna) moze byé przé-

ksztalcona na chromafyecznag przez zmiang rozmiaru od-

dalenia jej dZwiekéw za pomocad snakéw chromatycznych.

qumiar odleglosei gérnych zwigkszaja krzyzyki i ka-
sowniki na bemolach, zmniejszaja za$ bemole i kasowniki
na krzyzykach. Rozmiar odleglosei dolnych odwrotnie —
zwiekszajg bemole i kasowniki na krzyiykacﬁ, zmniejsza-
ja za§ krzyzyki i kasowniki na bemolach.

'Za_ pomoca tych érodkéw nastepuje stopniowe z{ViQk-
szafme 1 zmmejszanie wymiaru kazdej odleglo§ci tonalnej
kt(.)l‘a z malej staje sie wielkg i zwigkszona, z male] moi(;
tez byc'zmniejszona‘, 7 wielkiej staje si¢ mala’ i zmniejszo-
na, Z wielkiej moze tez byé zwiekszona, z czyste] zas sia-
je sie tylko zwiekszona lub zmmniejszong.

i Odleglosé zwigkszona przez rozszerzenie jej jeszcze
) 1})}01 tom‘l ]_pr'zechodzi w podwdinie zwigkszong, zaé.odleg-
lo§é zmniejszona przez zweZzenie jej jeszcze O pol tonu-
przechodzi w podwdjnie zmniejszong. -

Przeksztatcanie odleglosci gornych.
A Pry.c_na 3 Sekunda

d@a

= o ofe (ebe] o © &P (ePbo) = £

CZ. ZW. (zm.) W. m. (zm.) ZW.
A Tercja
| | - Kwarta
& — : i | il
| bo 7 s | ) LE # f
PN b F=y €y | 1O
o) -e-w - o of ©- o - e
5 m. ZIm. ZW. cz. ZW. ZI0
A Kwinta Seksta
I
& —1 5o ’ ; H
{5 Zo bo—H [8) po Py Hn‘ji
d o o s o o o 3
CZ. ZW. i
zZm. W. m. Z1m. ZW
S
A Septyma Oktawa,
7 4 1 ]
P | ey | Bhyoy I P Pl ] ] i ]
s PO PRO go—H S i AL
7 = 1 | | 1 ] | j
o o (o =S -3 -
w. m. - Zm. (zwW.) CZ. ZW. Zm.

3 }\Talezy tu zaznaczyé, ze pryma czysta nie jest odle-
glosms%, gdyz tworzy dwa jedne i te same brzmienia, tak
samo jak niema oddalenia w przestrzeni pomiedzy jédnym
i tym samym punktem. Pryme wliczamy do odleglosei
tylko dlatego, ze pryma moze byé¢ zwiekszona i wiedy
tworzy rzeczywista odleglosé.

T. Joteyko.—Zasady muzyki. 5
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Odleglosci, wzigte w nawias, nie sa uzywane: pryma
zmniejszona staje sie odleglos$cia dolna, sekunda zmniej-
gzona tworzy dwa jednakowe brzmienia, zatem przestaje
byé odleglodeia i na tej samej zasadzie septyma zwiek-
gzona przechodzi w oktawe, czyli w oktawie powtarza to
samo brzmienie.

Przeksztalcanie odlegtosci dolnych.

Pryma Sekunda

T 1y 1
(o—fo) o o O bho I Ohro |_1%
— N =S | | o0 S
1 ¥ ]
o cz. ZW. (zm.) m. W. ZW. (zm.)
Tercja. Kwarta
: : e — > 7
(%) <y | T 11 £y U 1 1
P | = PPy
L% I l'JL‘ !,I')\) ﬁu = I o—f P!"" ﬂ"
D, m. w. ZW. zm. CcZ. ZW. Zm.
Kwinta Seksta
1 [ | I | T 15}
(%) | S . ‘ (%] = l [% (%] : (%] : <y
1 1 i
ﬂi; P P | P |
_a L% 0 | I',\) 1 ED ] - P=e p-—- ppv
cZ. ZW. Zm. m. w. ZW. Zm.
A Septyma Oktawa,
|
E [%] (%] (L% (%] a (%] i (%) % (%)
1 ] Li T 1 1 =
) o po [2J0A0) 7o E= p-o o
. W. (zw.) Zm. CZ. ZW. zZnl.

Odleglosei, wzigte W nawias, nie maja raeji bytu: pry-
ma zmniejszona staje si¢ odlegloscia gorna, gsekunda
zmniejszona tworzy jednodzwiek, zatem przestaje by¢ od-
leglogcig 1 na te] samej zasadzie septyma zwiekszona
przechodzi-w oktawe, zatem w oktawie powtarza to samo
brzmienie.

Odleglosci podwéjnie zwiekszone lub zmniejszone da-
dza sie uzywaé o tyle, o ile pozwola na to podwdjne zna-
ki chromatyczne, np.:

AH# :
g o ¢ o

Od C moie byé tercja podwdjnie zwiekszona C-Eisis,
lecz od D moie byé najwyzej tercja zwiekszona D-Fisis,
dla podwodjnie zwiekszone] trzebaby uzy¢ potréjnego zna-
ku chromatycznego, a znaki takie nie istnieja.

S

ZADANIA.

Wypis:«_lé przeks_ztalcanie odleglogci gérnych i dolnych
we wszystkich tonacjach (majorowych) krzyzykowych i be-
molowych.

Zgadywanie odleglosci.

Celem nauki o odleglosciach jest szybkie w nich
orjentowanie sie, niezbedne nastepnie przy nauce harmo-
nji. Aby ulatwié sobie zgadywanie odleglodeci, zawsze na-
lezy pierwszy diwiek przyjaé jako tonike (I-szy stopiefi
odpowiedniej gamy) i przypomnieé sobie prawidlo odle-
gloéci pierwszego stopnia, Ze prymy, kwarty, kwinty
i oktawy sa w kierunku gérnym i dolnym czyste, pozo-
stale odlegloéci (sekundy, tercje, seksty i septymy) sa
w kierunku gérnym wielkie, a w dolnym mate.

Woéwezas nalezy zastanowié sie, na ktérym stopniu
wzgledem pierwszego bedzie diwiek drugi i czy nalezy
on do tonacji, ezy tez nie, a jezeli nie nalezy, czy jest
podwyzszeniem czy tez obmniZeniem tonalnego dzwicku
o pol tonu, czy wigcej? Np.:

: N_a pytanie, jaka to jest odlegtosé? nalezy
: @ pierwsza nute As przyjaé za tonike, od

U ktérej Cis bedzie tercja (trzeeim stopniem),
leez Cis nie nalezy do tonacji As i stanowi podwyzZszenie

D p6l tonu nuty wielkiej tercji As-C, zatem jest to fercja

zwiegkszona.

Trudniejsza jest sprawa, gdy pierwszy dzwiek danej
odleglosei przedstawia tonike gamy enharmonicznej, w kto-
rej orjentowanie sie jest wiecej skomplikowane. Mozna
wiec to sobie ulatwié przez chwilowa zamian¢ pierwszego
dzwicku na nute gamy zwyklej tegoz stopnia, a nast¢pnie
rozpatrzeé réinice, jaka ta zamiana wywolala i przejsé do
diwieku wlasciwego. Np.:

Tonacja 44s jest enharmoniezna, zatem za-
EE mieniamy te nute na zwykla gamowg toni-
ke tegoz stopnia 4, wéwezas od 4 do Ks
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latwo spostrzegamy kwinte zmniej.sz.onan, a :vraoz]lzcl (:;%
nuty wlasciwej Ais, jeszczg zmniejszamy e C;) Owgiedi‘
o p6l tonu i W rezultacie osiggamy pozazd_ar.la‘ odp ;
od Ais do Es jest kwinta podwdjnie zmniejszona.

ZADANTA.

Od kazdego danego dzwieku zg:adywaé rézne }c;dlia_
olosci tonalne i chromatyczne gorne 1 dolne, np- od _za
sekunda zwiekszona, tercja mala, kwa}rta zm:me]szona i n 1;.

Nastepujace odleglosci z._gadywac tak, jak sa napisane,
a nastepnie w przewrotach, jako dolne:

Transpozycja.

Pod tym wyrazem rozumi r
lub zagrania danego utworu muzycznego W roznyc

nacjach.

emy umicjetnosé napisania
h to-

— 69 —

Dla osiggniécia tej umiejetnosci przedewszystkiem
pomagajg klucze. Jezeli dla przykladu wezmiemy utwér
muzyczny w tonacji C, to dla transpozycji do Cis lub Ces.
(tonacje tego samego stopnia, co C) klucze sa zbyteczne,
nalezy tylko w pierwszym wypadku wyobrazié sobie przy

- kluezu 7 krzyzykéw, w drugim 7 bemoli. Gdy chodzi

o transpozycje¢ do tonacji o sekunde wyzej (do Des lub D),
postugiwaé sie nalezy kluczem altowym, o sekunde nizej
(do H lub B) — Kkluczem tenorowym, o tercje wyzej (do
E lub Es) — kluezem dyszkantowym lub basowym, o ter-
cje mnizej (A lub As) — kluczem sopranowym, o kwinte
wyze] (G lub Ges) — kluczem barytonowym i o kwinte
nizej (F lub Fis) — mezzo-sopranowym.

W utworach, w ktérych, jak na fortepianie, polaczo-
ne s dwa klucze — wiolinowy i basowy, ten ostatni przy
franspozycji wymaga klucza o tercje wyzszego niz klucz
uzyty na miejsce wiolinowego.

Zatem utwér napisany w C-dur na dwéch piecioli-
njach, z ktérych gérna ma klucz wiolinowy a dolna ba-
sowy, transponuje sie w nastepujacy sposéb:

do Cis do Ces do D do Des do H
AL #. . fH . . " ; B
oL TTer 1L W )y T £ ey 4 N I o L
o T L O P ) AT o P F I - I
fon —TH &= %r: = 0 1 o
R =i e
Lk ] Lk H &
P - I TR 1 [ P, [ Ny oW ST
Femr L TToF 10 9] I W 3y H' 1 F I " Y
DAL s~ FTYul . ] kg 9] T | Sl ] e Tl
ot SRR, s S~ J F 1 F-J v
T u [ 7] o
do B do E do Es do A do As do G
) I\ Y L. A Li Il
¥ = = ¥y T | =l
¥ Feo \F Vi I O v [Pl . | o p ] o
| 1L 7.4 ARy .4 b P - ] y £y L (1Y J IX ]
[ [ 11 [§ ] L AL
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A I (g L 5 1o
T |- Ty P ¥l ¥
s - o 1 - T L 11 #h | FH et | L3 Y
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do Ges do F do Fis
: by b
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¥ [P L AT TTeL o
P ¥ E P B
o o
I s W B
| s P
%5 b1l
| N 9 ) 2} ﬂ?rﬁ. ﬂ
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Powazne utrudnienie przy transpozycji stan(_)wmc p{'z.y—
godne znaki chromatyczne. W 1_:ym Wzg.legdzle na izdjyi
zwrécié uwage, w jakim celu -znak} te sa uzyte, c'zyog i
wyZszajg one CZY tez obnizaja d.Z’WIle tonalne 1 . P
wiednie zmiany nalezy zaprowadzm_przy.transpozyc]’. i

W pi§miennej transpozycjl mozna nie _posluigw_valf da?
kluczami lecz znajomoscia odlegloécll 1 kazdy dZ“:’-lQ i
nego utworu odpowiednio do oﬁlegloscl transpozy.cp. wmyarllac
samym kluczu przenosi¢ o wr.le-_lk-e;t s;kundeg wyzej,

je nize] ta kwinte wyzej 1 . -
tBI'CJQZE;Zjﬁ;:;g S;crznspoz:?cji jest konieczna zwlaszeza Priy

czytaniu partytur.

VI. ROZNE ZNAKI MUZYCZNE.

Ozdobniki

Niejednokrotnie spotykaja sie w muzyce, a zwlasz-
cza w dawnej, male nutki, pisane mniejszemi znakami,
ktorych celem jest ozdabianie melodji, przez to nazywajg
sie ozdobnikamsi. *)

Samodzielnego rytmicznego znaczenia ozdobniki nie
maja, sg one ponadliczbowe i wykonuja sie kosztem nut
zwyklych czyli glownych.

: Ozdobniki pisza sie jako male nutki, a w wielu wy-
padkach zastepowane sa specjalnemi znakami, bedacemi
skréceniem rodzaju ich grupy. y

'‘Ozdobniki bywaja nastepujgce:

1) Nuty wyprzednie — sa to pojedyncze lub mnogie
male nutki, wyprzedzajace nute gléwng, na ktéra tez pada
akeent.

Nuty wyprzednie bywaja réinego rodzaju:

. a) Aecciacatura pojedysicza (Vorschlag) jest to mala
nutka, przekreslona w formie 0Jsemki, zwykle zlaczonej
lukiem z nuta gléwna. O ile niema przy niej specjalne-
go znaku chromatycznego, wykonuje sie zawsze zgodnie
z tonacja (czyli stosujac znaki przykluczowe). Np.:

1 L I 1 I
L. I | 1 L e R e F | Py

Ll
LN
o

—

*) Szezegdlniej wiele ozdobnikéw spotyka sie w dzielach J. 8.
Bacha i u innych Kklasykéw. Thlumaczy sie to kriotkiem brzmieniem
owezesnych klawikordéw, dlatego ozdobniki graly role wzmacniania
dzwiekéw.
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b) Acciacatura zlozona sklada sie z kilku takich
samych malych nutek, zwykle w formie szesnastek, kto-
rych sie dla pewnych trudnosci nie przekresla.

= P
7 A - @ ‘rj = .[;}'j
Nap: C— 4 F—3=° - i 1 e :H
‘—-’! ) T L "'_—'! _:_l

e

¢) Arpeggio jest to acciacatura zloéona, tworzaca
akord lamany i skraca si¢ za pomocg specjalnego znaku

g, umieszezonego przed giownemi nutami akordu. Bierze
sie szybko zawsze kolejno od dolu do gory. Np.: .

e i E#g = —
T o

ST

9) Appoggiatura czyli ,nuta zamienna”, gdyz zamie-
nia nute glé6wna, dlatego na nig - a nie na gléwna pada
akcent, jest zawsze pojedyfcza i nie przekreglona, w wy-
konaniu zachowuje swa warto§é (zwykle ma polowe war-
togei nuty gléwnej). Np. ;

Pisze sie:

T

£ | [ J I .5
@1 s e e i e e Ta T

7 He—" = |
53] ! ! —r = | ! . e —+
A wykonanie: . —~

. )
:( ; romm| '—p—ﬁtﬁ:l: V7 ===
ey 81— — 7 ;

) —— = —t—3 } ——t

Appoggiatura dzi§ wyszla zupelnie z uzyecia, zastepu-
je sie pisownia taka jak wykonanie. :

3) Tryl jest to szybkie powtarzanie diwieku glow-
nego z nastepnym gérnym, nalezgcym do tonacji, a w ra-
zie zmiany, z oznaczonym odpowiednim -znakiem chroma-
tyeznym. Tryl oznaeza si¢ za pomoca liter &r = 1 wyko-
nuje sie przez czas wartosci nuty gléwnej.

~ Szybkosé trylu jest dowolna, jednak musi by¢ réwna.
Tryl zaczyna sie zawsze od nuty gléwnej i na niej kofi-
czy, 7z wyjatkiem wypadkéw, gdy tryl poprzedza acciaca-
tura. Na dluzszych nutach tryl ma zwykle rozwigzanie

~

(zagonezeme oz;'laczone malemi nutkami, ktére nalezy braé
wedlug wskazanej ich wartosei rytmicznej).

Przyklady:

e o e P = s

wykonanie: I:I_ —i:ﬁ ‘jl i e e ——]

]

e

Ir e
= IR
o _
s T ST o
= N e e e e e —

Rozwigzanie trylu sklada si i :

¢ z kilku malych nutek
zwykle z dolnej i gléwnej, jednak ni je sie ni ’
lowi na nucie z punktem. ] S T

Tryl na nutach krétkiej wartosei rytmieznej:

X% 1 ; l 3 - ' 5 A
L wykonanie: % lub: ﬁé
e

_-Na krétkich nutach nieraz trafia sie " tryl wspdln
czyli laficuchowy i uz i i T N
Y 1uzywa sle¢ naturalnie bez rozwiazan. Np

| 5 |l 5 ¢ |l 5

s

Réwniez tryl bywa e el
podwdjny, potrdin . . il-
ku nutach jednoczesnie: PiEE e

g o g S
ir - fp voe

=SS — ——
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4) Mordent — czyli krétki tryl — ma swéj specjal-
ny znaczek — postawiony mnad nutg gléwna 1 oznacza
dwie wyprzednie — wlasciwa 1 gérna, wpadajace na glow-
na, nad ktéra znaczek jest umieszczony. Np.:

AV o
b= e B

Mordent bywa rdéinorodny, spotykany zwlaszcza
w dzielach Bacha i u innych dawniejszych kompozyto-
réw, a mianowicie:

' 'S
a) Mordent prze- - , = |
kreélony dolny E Ty =
e
b) Mordent po- Ay —
dwojny gérny e 24" o
S ———
¢) Mordent prze- ¥ :
kreglony podwdi- o T
ny dolny e

d) Mordent prze- = == : ] f
dtuzony od nuty E 2 :ﬁi:ﬁi
! == =

gornej
e) Mordent prze- . ] ==
dhuzony od nuty " o ® e

dolnej T e

Ostatnie dwa rodzaje mordenta zbliZone s3 wiecej
do frylu.

5) Grupet jest to polgczenie mordentu gérnego z dol-
nym w jedng grupe, okrela sig znaczkiem e, ktéry moze
byé umieszezony nad nuta i pomiedzy nutami. W pierw-
szym wypadku grupa sklada sie z trzech nut — goérnej,
wlagciwej i dolnej, w drugim wypadku z czterech nut —
gérnej, wlasciwej, dolnej i jeszcze raz wlagciwej.

Grupet pomiedzy nutami wykonuje sie zawsze kosz-
tem wartosci rytmicznej pierwszej nuty.

] Grupet mc_)ze rozpoczynaé si¢ tez od dolnej nuty,
wowczas znak jego jest przekreglony lub napisany naod-
wrét (czasem tez w polozeniu pionowem).

&% Wk.:% %wﬂm%j

6) Fioritura, koloratura albo rulada sg to wieksze
grupy malych nutek, ulozonych w sposéb dowoelny po-
mlqdzy_niektéremi nutami (gléwnemi) melodji. Takie ma-
fe nutki wypisuja sie calkowicie bez zadnych skrécaja-

cych znakéw; wytworzyly one pewien rodzaj stylu kolo-
rafurowego (ozdobnego). Np.:

e  ——
7 I H { [ 7z »
S, ; e U [ I8 Y N S ! L (= E ﬁr[' : } g
o — :E: i"!.h i
e 5 I B I B D o
et P =
f H—— & — =0 5 e e
| < & == f
o/ y L = =t
(glissando) SR
A~ A
e Pl M L S S 1]
et 1
Tt (Cadenza) rif.

] Ozdob}n%ki —tak-ie przy tempie wolnem biora sie kosz-
em WaI:tOSGI rylizm}ezne] gléwnych nut, ezyli Ze wykona-
nie powinno by¢, jak np. w pierwszym przykladzie:

- —_— L= — —_——
= -

| ] I

oJ = | e ; : I
:

it p.
l_ec_z w dluzszych szeregach malych nutek, jak w przykla-
dzie ostatnim (cadenza), konieczne jest uzycie fermat na
nutach glé.wnych lub napisu ,ad libitum” (dowolnie) dla
wstrzymania tempa, gdyz w Scistlym jego wymiarze wyko-

nanie tak wielkiej liczby nutek byloby niemozliwe.
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Powtorniki i odsylacze.

Jezeli zachodzi potrzeba powtdrzenia jakiegos okrfesu
lub czgscl utworu muzycznego — takty Pf)jmfﬁarzane {I-IOZHB-.
nie wypisywaé po raz drugi, lecz za_kreslzc je pod-\nro‘]nl(‘am'f
prostopadlemi linjami z ustawionemi na srodku’pchn? inji
dwiema kropkami po stronie powtarzanych taktow, miano-

wicie: _
H: : zakorficzenie % :
Znaki powtdérzenia wypadaja najezesciej razem z li-
njami oddzielajacemi takty, moga jednak wypas¢é nieza-
leznie od mich.: Np.: :

poczatek
powtdrzenia

(E&" eg.) £ AI I." To !‘" ‘l r.‘ i' "’f
= o~ e = S I | B | = 3
Y —5 II._J!" o | — P J____i__ o

Niejednokrotnie jeden lub kilka ostatnich taktow przy
powtérzeniu ulegaja zmianie, woéweczas takty te' zakreslajg
sig klamra, a drugie, ktére nalezy _wykm}ywac przy po-
wtérzeniu zamiast pierwszych, wWypisujg si¢  po pow?orni_-
Tu pod 'druga, klamra, przyczem dla zwrdcenia uwagi wy-
konawey pisze sie pod pierwszg klamra I-a (znaczyk?w;
prima volta, czyli za pierwszym. razem)-a pod drug.ac a-
mra II-a (seconda wvolta, czyli za drugim raze¥n) i pl\ﬁzgi
powtérzeniu takty pod pierwszg klamra opuszczaja sie. Np.:

(Mazurek Nowakowskiego). ;

o] | o — T— I =
Z "

Jezeli chodzi o‘pbhwtérzenie jakiegos"? IlStQpl:l od po-
czatku utworu muzyecznego, po innej lub innych jego C%Q-
Sciach, woweczas uzywa sie odsylaszy: D. C. al fine ( 3
Capo al Fine), lub Dal Segno. Pierwszy oznacza — 0

\ — T =

poczatku do kofica i w miejscu, w ktérem ma byé zakon-
czenie, naleiy napisaé fine. Drugi oznacza, ze powtorze-
nie ma nastapi¢ od oméwionego znaku € lub 2 réwnies
do fine.

Jezeli po odsylaczu jest jeszeze zakotniczenie (coda),
wéwczas pisze sie D, . albo Dal Segno al fine e pos
coda (a potem zakoficzenie). ' :

Bywa tez; ze za pomocg odsylacza powtarza sie czesd
utworu muzycznego, bedacego juz z powtérnikiem, jezeli
zatem nie trzeba juz stosowac powtérnika, pisze sie D. (.

albo Dal Segno senza repetitione al fine (bez powtérnika
do kofica).

Skrdocenia.

W nutach drukowanych, a zwlaszeza w pisanych tra-
fiajg sie rdine skrécenia, ulatwiajace prace ich pisania.
Najbardziej uzywane skréeenia bywaja nastepujgce:

1) Powtarzanie si¢ tych samych diwickéw w kolej-
no idacych taktach skraca sig znakiem >, np.:
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lub po dwa réine takty, np.:

2) Podobne znaczki uzywaja sie tez do skracania
jednakowych figur w tym samym takeie, np.:
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3) Gdy nastepuje pauzowanie przez dwa, trzy i wie-
cej taktéw, co spotyka si¢ bardzo czesto w glosach mu-
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zyki zbloroieg, 1losc taktow pauzumcych zamyka su@ w jed-

pauzowanie przez 2 takty E przez trzy E przez cztery

5

siedm E przez osm E i.t. p. pauzowanie przez
: 16
duzg ilogé taktéw oznacza sie E it pl

4) Powtarzanie tego samego diwieku w Wart?éci_ach
drobnych mozna zamieni¢ na jedna nute wartosci wiek-
szej, na ktérej oznacza sie to rozdrobmienie za pomocq
krétkich przekreslen. Np.:
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nazywa sie to fremolando i moze by¢ réwniei przedsta-
wione jako kolejny ruch tych samych diwiekéw (co
zwlaszeza uzywa sie na fortepianie), np.:
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*) Pauza taka odpowiada nucie na o5m uderzen, czyli ,brewie®
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Przyklad podkiadania melodyi pod tremolando:
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(Wagner — _Tannhiuser)

Wyraz w muzyce i jego oznaczenia.

Muzyka powstaje z dzwickow, ktére w odpowiedniem
ustosunkowaniu wytwarzaja melodje, za§ we wspSlnem
polaczeniu — harmonje, a przy pewnem rytmicznem ozy-
wieniu kazdego z gloséw, w sklad harmonji wchodza-
cych, tworza polifonje.

Jednak te czynniki same przez sic nie wystarczaja;
aby muzyka istotnie oddziatywala na nasza duchowsg isto-
te, a przedewszystkiem wywierala wrazenie prawdziwego
pigkna, trzeba jej nadaé odpowiedni wyraz czyli ekspresje.

Ze wyraz w muzyce zalezy w pierwszym rzedzie od
osobistego poczucia wykonawey, to rzecz pewna, lecz
w kazdym razie dokladne oznaczenia wyrazu w nutach
za pomocg odpowiednich znakéw technicznych ulatwia
wykonawey zrozumienie i przez to odezucie utworu mu-
zycznego zgodnie z Zyczeniami kompozytora.

Znaki techniczne, fyczace si¢ sposobu wykonania
dziela muzycznego bywaja nastepujace:

1) Legaio (lacznie) jest to tuk nad nutami réznego
brzmienia — oznacza jednolite tych nut wykonanie, jak
‘jedng fraze. Na klawiaturze wykonuje sic bez podnosze-
nia reki, na instrumentach smyczkowych na jedno Po-
ciagnigcie smyczka, na instrumentach detych i w §piewie
na jeden oddech. Np.:
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(Chopm — Etiuda.)
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2)_ Staccato (rozlacznie) jest przeciwienstwem po-
przedniego sposobu wykonania, oznacza sie za pomoca
!«:ropek nad lub pod nutami, wskazuje krétkie, lekkie
i odrywane ich wykonanie, np.: )
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?) Portamento — czyli wiecej cieikie staccato, ozna-
cza sie za pomoca kropek lub kresek pod lukiem, np.:

g . i e —————
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}J_zywa _Si‘ﬁ} zwykle na nutach wiekszej wartosci rytmiczne]
i czeSciej spotyka sie na instrumentach smyczkowych.

. 4) Spiceato jest to nadzwyczaj ostre, mocne i mo-
zliwie krétkie staccato, oznacza sie za pomoca przecin-
kéw nad nutami, np.:
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== wykonanie ﬁg i
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5) Znaki dynamiczne sluzg do ,cieniowania” utwo-
ru muzycznego, wskazuja, gdzie nalezy wykonywaé cicho,
gdme mocno, gdzie wzmacniaé site, gdzie znéw uciszac
i t. p. Najcichsze wykonanie oznacza si¢ pp. (pianiséi-
mo — najeiszej), stopniowo idac dalej jest p. (ptano —
cicho), mp. (mezzo-piano — nawpol cicho), mf. (mezzo-for-
te o é.rec-lnio mocno), f. (forte — moeno) i ff. (fortissimo —
najmocniej). Stopniowe wzmacnianie sily: erese. (crescen-

do — coraz mocniej) lub znak —————_ , stopniowe
zmniejszanie sily: decresec. (decrescendo) albo dim. (diminu-
endo — zmniejszajac) lub odpowiedni znak T i

Silne akcentowanie pojedyfezych diwickéw oznacza

sie za pomoca > lub a, jak réwniez wyrazami: 7z. (forzan-
do) i sf. (sforzato). ' o

b il

6) Oznaczenie tempa gra waina role w muzyce, al-
bowiem nuty i pauzy okres§laja wzgledna dlugoéé trwania
diwigkow 1 przerw pomiedzy niemi, oznaczaja wlaciwie
ich wzajemny stosunek 1 poddzial w czasie, lecz ten czas
jest wtedy tylko geisly i zdecydowany, gdy za pomoca
odpowiednich oznaczeh (Wyrazow technicznych) okresla-
my go na poczatku utworu muzyeznego lub przy kazde]j
smianie na ruch szybszy lub wolniejszy.

Przy oznaczaniu fempa stosujemy, jak wogéle W ter-
minologji muzycznej calego Swiata, jezyk wloski. *) Stop-
niowanie tempa od najwolniejszego do najpredszego jest
nastepujace:

a) tempa wolne — Largo, Larghetto, Lento, Adagio.
b) . umiarkowane— Andante, Andantino, Moderato.
c) ~ szybkie——Allegretto, Allegro, Presto, Prestissimo.

b

Do tyeh zasadniczych nazw, dla jeszcze doktadniej-
szego okreglenia tempa, dodaja si¢ nastepujace: -
piu — wigee], np.: piu allegro — predzej niz allegro.
molto — bardzo, np. allegro molto — bardzo predko.
meno — muiej, np. meno vVivo — nie tak Zywo.
poco lub un poco — troche, un pochetto, pochettino—irosz-

ke, np. poco amimato — troche ozywiajac, un po-

chetto piu lento — troszke wolniej. 4
poco @ poco — COraz bardziej, np. poco @ poco ritardan-

do — coraz bardziej zwalniajac.
nom troppo — nie zanadto, np. 70N troppo allegro albo

allegro mon troppo — nie zanadto predko.
assai — dosyé, np. atlegro assai — dosyé predko.

Chwilowe zwolnienia lub przySpieszenia tempa maja
nastepujace oznaczenia:

a) dla zwolnief — ritardando (w skréceniu — ritard. lub
rit.), ritenuto, rallentando, allargando.

5 W wielu wydawnictwach niemieckich spotykaja sig oznacze-
nia tempa w jezyku niemieckim. Jest to jednak niewlaSciwe, gdyz
tlumaczenie tych wyrazei moze byé wzgledne, za§ terminologja wios-
ka, uSwigcona tradycja, jest Scisla, jak np. lacina w medycynie.

T. Joteyko. — Zasady muzyki. 6
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b) d;:tm grzyfpizszeﬁ — aceellerando, affrettando, strin

0, stretto (przySpieszajac zakon . 2 <

) (ozywiajac). P Jac zakohczenie) animando
¢) dla powrotu do wlasei

a tempo. asciwego tempa — fempo primo,

d) dla zachowania te i
e e e i
€) dla podwdjnego przyspieszenia tempa — doppio mowi
mentol, Wwowcezas pélnuty taktdw z poprzedniego té?:r::
‘Pa_ rownajg sie calym nutom taktow nastepnych
¢wiartki — pélnutom, ésemki — éwiartkom i tppy :

Terminologja, stuz

; aca do szezegélowego ozn i

wyrazu W muzyce, jest bardzo obfita. 7 i

i Ob}f:.lsmeme t‘yc_h specjalnych okreslen Igcznie z waz-
JSZell nazwami i wyrazeniami, uZywanemi w muzvce

przytaczamy w porzadku alfabetycznym. Y

VI. OBJASNIENIE WAZNIEJSZYCH
WYRAZOW MUZYCZNYCH.

A

A, all’, alla — na, na sposéb, w rodzaju.

A battuta — miarowo, §ciSle w takcie.

A bene placito — dowolnie.

A capella — oznacza chér bez fowarzyszenia instru-
mentéw muzycznych.

A capricecio — wedlug wlasnego upodobania.

A due — oznacza, ze dang partje maja graé dwa instru-
menty.

A piacere — to samo, co a bene placito.

A punto d’arco — koncem smyczka.

A tempo lub tempo primo — oznacza powrot do wla-
Sciwego tempa.

Abbandono — zaniedbujgc $cistosS¢ tempa.

Abbassamento, w skréceniu abb. — oznacza przy
krzyzowaniu rak na klawjaturze tg reke, ktéra ma
graé¢ pod druga.

Accellerando — przySpieszajac.

Accento — akcent, accentuando — akcentujac.
‘Aceolade— lgeznik pomigdzy dwiema lub wieloma pig-

ciolinjami. :

Accompagnato — towarzyszac, zatem schodzae na dru-
gi plan.

Adagio — oznacza wolne tempo, posrednie migdzy lar-
goiandante. -

Adlibitum — dowolnie, to samo, co a bene placito

lub a piacere. -
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Affettuoso lub con affetto — uczuciowo.

Affrettando — przyspieszajac, to samo co accelle-
rando.

Agile - biegle, szybko.

Agitato — niespokojnie, burzliwie.

Air (po fr) — patrz aria.

All’antico — w dawnym stylu.

Alla Cracoviana — w rodzaju Krakowiaka.

Alla mareia — w rodzaju marsza.

Alla Mazurka — w rodzaju mazura.

All’ ottava alta — oktawa wyzej.

All’ ottava bassa — oktawa nizej.

Alla Pollacca — w rodzaju poloneza.

Alla Russa — w stylu rosyjskiej muzyki.

Alla Turka — w stylu tureckiej muzyki.

All’ Ungarese — w stylu wegierskiej muzyXki.

Alla Zingara lub alla Zingarese — W rodzaju cy-
gafiskie] muzyki.

Allargando — zwalniajae, rozszerzajac.

Allegretto- oznacza tempo posrednie migdzy an dan-
teiallegro.

Allegro — oznacza tempo szybkie.

Allemande (po fr) — jedna z czeSci dawne] francuskiej
suity w takeie 4. W Niemeczech i Szwajearji pod ta
nazwa spotyka sie taniec w takeie .

Alikwoty, inaczej przytony lub dZwigki harmo-

. niezne, tworzg sie jako naturalne oddzwieki kazde-
go silnego basowego tonu, ktéry jest dla nich dziwie-
kiem zasadniczym. Alikwoty powstaja wedlug naste-
pujacego porzadku:

nuta zasadnicza €
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Alzamento, w skréceniu alz — oznacza pPIriy krzyzo-
waniu rak na klawjaturze te reke, ktéra ma graé nad
druga.

Amabile — mile, z wdziekiem.

Amoroso — milognie.

Andante — oznacza tempo umiarkowanie wolne.
Andantino — oznacza tempo ftroche zZywsze niz an-
dante. '
_Anglaise (po fr.) — tafice angielskie w takcie dwumia-

TOWYIN.

Animato lub con anima — z dusza.

Antyfona — utwér koscielny na dwa chéry, Spiewajace
naprzemniarn. i

Appassionato lub con passione — namigtnie, gwal-
townie.

Arco — smyeczek, col arco — graé smyczkiem.

Ardente — ogniScie.

Aria — dluzszy solowy $piew w operze lub oratorjum,
wyrazajacy subjektywny nastréj lub uczucie bohate-
ra; arioso - w rodzaju arji, lecz krétszy ustep so-
lowy; arietta — mala arja. Nazwa arji stosuje sie
réwniez w muzyce instrumentalnej.

Arpeggiamente lub arpeggiato — braé dzwieki
akordu nie jednoczeénie, lecz po kolei, nasladujgc arfe.

Assai— dosyé, oznacza zwiekszenie sily wyrazu, do kto-
rego sie stosuje, np. allegro assai — zZnaczy sie
predzej niz allegro, zas largo assai — wolniej
niz largo.

Attaceca — oznacza, Ze nalezy graé dale] bez przerwy.

Aubade (po fr.) — serenada poranna.

B

Bacchanale (po fr.) — bachanalja, taniec i muzyka na
czesé Bachusa.

Bagatelle (po fr) — maly i lekki utwor muzyczny.

Ballata — ballada, utwér muzyczny, opisujacy jakies
fantastyczne wydarzenie.

Barcarola — utwér muzyezny, ilustrujaey kolysanie sie
lodzi i §piew zeglarzy, zwykle w takcie §.

Barocco — dziwnie, niezwyKkle. : '

Ben lub bene — dobrze, bardzo, np.: ben marcato —
bardzo odznaczajac.

]
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Berceuse (po fr.) — kolysanka.

Bolero — taniec hiszpafski w takcie %

Bourrée (po fr) — taniec francuski w takcie %

Branle (po fr) — taniec podobny do poloneza, byl
w uzyciu we Francji za czasow Ludwika XIV-go.

Bravura — Swietno§é, popisowosé techniczna w muzyce.

Brillante -— §wietnie, efektownie.

Brio lub con brio — z zapalem, np. allegro con
brio — oznacza tempo Wwigce] Smiale i Zywe, TiZ
allegro.

Buffo — &mieszny, komiczny.
Burlesca — utwér pospolity, banalny.

c

Cachuecha (kaczucza) — taniec hiszpafiski z kastanjeta-
mi w takcie 2.

Cadenza — zakoficzenie.

Calando — uspokajajac, uciszajac.

Calmato lub con calma — podobnie jak calando.

Calore, caloroso lub con calore — ognisecie.

Campana — dzwon, camp anella — dzwonek.

Canon (po fr), canone — kanon, utwdér muzyczny,
w ktérym glosy powtarzaja, kazdy po kilku taktach,
jedno i to samo. Kanon bywa w tercji, kwarcie,
kwincie i t. p. Jest to jedna z wazniejszych form
muzyki polifoniczne].

Cantabile — §piewnie.

Cantata — kantata, utwor na chéry, glosy solowe ior-
kiestre. Kantaty bywaja okolicznogciowe, zastosowa-
ne do jakiejs uroczystosei lub tez jako muzyka do
dziela poetyckiego — ballady, poematu i t. p.

Cantilena — nadzwyczaj $piewna melodja.

Cantique (po fr) — piesh na chwale.

Canto — §piew.

Canzona lub canzonetta — spiewka.
Capella—zespol artystéw, tworzacych chér lub orkiestre.
Capricecio — utwér muzyezny W swobodnej formie

i nastroju zmiennym; capricce joso — kapry$nie.

B g

Carezzando — pieszczotliwie.

Carillon (po fr.) — kurant.

Carmagnole (po fr) - starofrancuski taniec.

Cavatina — mniejsza arja.

Chaconne (po fr.), ciaconna — wloski taniec w wol-
nem tempie i takcie .

Chanson (po fr.), chansonette (po fr) — piosnka.

Chant (po fr) $piew; chant sans paroles (po fr)—
§piew bez stow. :

Chanterelle (po fr)—najwyzsza struna na skrzypcach e.

Chef d’orchestre (po fr.) — kapelmistrz.

Chevalet (po fr) — podstawek.

Chica, chicha — taniec murzynéw.

Choral — choral, piesn koScielma, Spiewana chorem.

Chordometr — strunomierz, przyrzad do mierzenia
grubogei strun. !

Clavecin (po fr), clavicembalo — klawicymbal, da-
wny fortepjan. -

Coda — zakonczenie.

Col, colla — z.

Col legno — drzewcem smyczka.

Col pedale — z prawym pedatem w grze fortepjanowej.

Colla destra — prawag reka.

Colla parte — §ledzi¢ za glosem giownym.

Colla punta dell’arco — koncem smyczka.

Colla sinistra — lewa reka.

Come — jak: come prima — jak wpierw; come so0-
pra — jak wyzej.

Commodo — wygodnie.

Con — z

Con affetto — z uczuciem.

Con agilita — lekko.

Con allegrezza — wesolo.

Con amore — miloénie.

Con anima — z duszg.

Con brio — popisowo, efektownie.

Con calore — z ogniem.

Con delicatezza — delikatnie, miekko.

Con desiderio — namietnie.

Con dolore lub con duolo — smutnie, bolesnie.
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Con espressione — z wyrazem.

Con forza — z sila.

Con fuoco — z zapalem.

Con grazia — Z wdziekiem.

Con gusto — ze smakiem.

Con legerezza — lekko.

Con moto — z ruchem, oznacza przy$pieszenie tempa.

Con ottava — z oktawa.

Clon passione — gwaltownie, namietnie.

Con sentimento — uczuciowo.

Con solennita — uroczyscie.

Con sordino — % tlumikiem.

Con spirito — 7 ozywieniem.

Con tristezza — smufno.

Con variazioni — Z warjacjami.

Con vigore — silnie, pewnie.

Concert (po fr), conc erto — oznacza: 1) produkeje
muzyczne wobec publicznogci, 9) utwér muzyczny na
golowy instrument z towarzyszeniem orkiestry w for-
mie sonaty, stuzacy do popisowosel wirtuozowskiej.

Concertino — maly koncert (konc ertstuck).

Corda — struna. Una corda — na jednej strunie;

W grze fortepjanowej naciska sie wowezas lewy pe-
dal, ktéry przesuwa klawjature w ten sposob, ze
mlotki uderzaja tylko w pojedyficze struny, wydajac
diwiek stlumiony. Due cor de — na dwuch stru-
nach, tre corde -—- na trzech strunach — wOwWCZas
lewy pedal przy fortepjanie nalezy puscié zupelnie.
W grze na instrumentach smyezkowyech: 1-a cor da—
oznacza gre na najwyzsze] strunie, 2-a corda —na
nastepnej i t. d.
Coro, choeur (po fr) — chor. ,

Cotillon (po fr.) — taniec francuski w rytmie walca.

Courante (po fr)— starodawny francuski taniec w trzy-
miarowem tempie.

Crescendo — wzmacniajac site.

Gzardasz — wegierski taniec, zmienny W tempie.

— 89 —

D

Da capo — od poczatku.
Dal segno — od znaku.
Deciso — stanowezo.
De crescen do — oslabiajge sile.
Del i (E ato — ostroznie, delikatnie.
g elié (po fr) — rozdzielnie, nie lgczyé nut.
. essus (po fr.) — na, nad, oznacza gérny glos.
Dfi}:tr; —( prawa strona; destra mano — prawg rekg
étaché (po fr.) — francuskie okresleni ‘
< e okreslenie staccato.
Di molto — bard_zo, o wiele wiecej, np.: allegro di
(Iin.olto — 0 w1ele‘ predzej niz allegro, lub largo
e imolto — o wiele wolniej niz largo
iminuendo — to samo co d .
e ecrescendo.
Divertimento — utwé j
1 wor w rodzaju suity, skladaj i
3 z ?oznorodnych 1zejszych czesci. d L
1v 1Sl i (skroc?ne div.) — oznacza rozdzielenie danego
gtosu. or.klestrowggo na kilka grup wykonawcéw
i olsu]e sie gléwnie do gloséw instrumentéw smycz-
oigté (po fr.) — opalcowanie. [kowych
Dolee — slodko. i
Dolente lub con dolo / i
re — zalosnie i
Doloroso -— bolesnie. o
Dopo — po.
Doppio — podwdj i
; jny, np.: doppio movi =
zdwojony ruch fempa. Rl Ui
Double cor de (po fr.) lub Doppel-griff (po niem.)—
qu‘f’ollle tony na instrumentach smyczkowych, wla-
& si)ollwm oznacza gre na dwoch strunach :
oubles (po fr.) — warjacje w staroswi soki
: oswieckich tan
g ra ? atico — dramatyecznie. A
reher (po niem.) — niemiecki taniec, d
f , da
Duetto, duo (po fr) — duet. . e Qi
gu mka —.pIOSIlka ukrainska w smetnym nastroju.
uqlo — zaloba; con duolo — zalobnie.
Duramente — twardo.
Dynamika — efekt muz j
) yezny, polegajaey na roz
nych odcieniach sily diwiekow. e P
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'E, ed — i
Eclogue (po fr) — pieén pastuszkow.
FBcossaise (po fr) — szkocki taniec w takeie f.
Eguale — rowny.
Elegia — utwér muzyczny pelen smutku, najczescie]

wyrazajacy Zal za umarlym.

Elegiaco, elegiaque (po fr) — w rodzaju elegji.

Embouchure (po fr) — ustnik w instrumencie detym

En poussant (po fr.) (Spingendo)——lub znak a 0zna-
cza ruch smyezka na dol (od siebie).

£n tirant (po fr) (tirando) — lub znak v oznacza
ruch smyczka do géry (do siebie).

Energico — energicznie. :

Ensemble (po fr) — zespol, utwor zbiorowy. -

Eroico — po bohatersku.

Erotica — piesh milosna.

Espressivo lub con espresgsione — z wyrazei.

Estinguendo — stopniowo oslabiajac dzwigk.

Etude (po fr.) — utwér muzycziuy, zastosowany do ce-
16w pedagogicznych.

Exercice (po fr.) — éwiczenie techmiczne.

F

Facile — latwy; facilité (po fri)i= wlatwiony.

Fandango — starodwiecki hiszpanski taniec w takcie %

Fanfara — muzyka wyrazajgca tryumf, radosé, zwycie-
stwo; pisze sie zwykle na miedziane instrumenty
i kotly.

Fantasia, fantaisie (po fr.) — fantazja, utwor muzycz-
ny w swobodnej formie, najezescie] osnuwa sie na
tematach jakiego§ wybitnego dziela muzycznego lub
na motywach ludowych.

Farandole (po fr) — taniec prowansalski w takeie §.

Feroce — dziko. '

Festival — uroczystos¢ muzyczna.

Festoso — uroczyscie, wesolo.

S O e

Fine — koniec; finale — czg$é koncowa.

Flageolet (po fr.) — flazolet, wysoki diwi¢k na strunie
wydobyty jako alikwot tonu pustej struny. d

Flebile — zalogny. :

Folie d’Espagne (po fr) — taniec hiszpanski.

Forlana — wenecki taniee, bardzo zywy w takcie 3
(inaczej furlana). i

Forte — silnie.

Forza — sila.

Francaise (po fr) — taniec francuski w takeie §.
Freddo — chtodno. i
Frisca — cze$é czardasza w szybkiem tempie.
Frottola — piesn wloska z XV i XVI wieku.

Fuga i najdoskonalsza forma stylu polifonicznego, po-
legajgca na konsekwentnym rozwoju danego tematu
we vwfszystkich glosach 1 réinych sposobach. Po-
dwoéjna fuga — oparta jest na dwdch tematach
ktére przy koficu lacza si¢ razem. |

Fugato — nagladowanie fugi

Fughetta — mala fuga.

Funebre — zalobnie; marcia funebre — marsz Za-
tobny.
Fuoco, con fuoco — z zapalem.

Furiant — taniec czeski.
Furioso — gwaltownie.

G

Ga g liarda — rodzaj wloskiego tafica w takcie 3.
Gajo, gajetto, gaiment (po fr) — wesolo.

Gavotte (po fr) — francuski taniec w takecie  lub $ |
Generoso — szlachetnie. i 5

G?gne (po fr.) — staroswiecki taniec’w takcie § i §.
Giocoso — radognie, wesolo.
Giusto — dokladny; giusto tempo — oznacza, ze

: tempo nalezy bardzo ScisSle przestrzegaé.
Glissando — oznacza §lizganie paleca po strunie lub
klawiszach; efekt szybkie] gamy chromatycznej.
Grandioso — wspaniale, wzniosle, okazale.

Grave — powaznie, ciezko.
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Grazia, con grazia, gcrazioso — Z wdziekiem.
Grotesco — dziwacznie.

Guarache — hiszpanski taniec. _

Gusto — smak; con gusto — ze smakiem.

H

Hammerklavier (po niem.) — tak nazywano pierwsze

fortepjany mlotkowe. J S
Harmonja — wspolne brzmienie dZiwigkow.

o budowie i laczeniu akordléw.'
Haute-contre (po fr) — wysoki glos altowy.
Haute-dessus (po fr) — -WYSOkl dtyszkant.
Haute-taille (po fr) — plerwsiy Lenol. j
Hejnal — gygnatl na trabkach, grany z wiezy W dawne]

Polsce. ] : o
Hongroise (po fr) — taniec wegierski w takeie %.

Humoreska — utwdr muzyczny wesoly 1 za}bawny.
Hymn — piesn pochwalna na czedé istot wyzszych.

Nauka

Idylle (po fr.) — utwér sielankowy.

I1 — ten. D

Impetuoso — popqth}e. GH)

Imprompiu (po fr.) — improwizacja.

Infernale — piekielny, demoniczny.

Inquieto — niespokojnie. :

Ingtrument 4 archet (po fr.) —instrument smyczkowy.

Instrument & cordes (po fr) — instrument sfrunowy.

Instrument a4 vent (po fr) — i{lstrument dqty._

Interludium (po Iaé.), intermide (po_ fr.) — 1nt.e;'-
mezzo — praygrywka w grodku wiekszego dziela
muzycznego. :

Intrada, introduction (po fr) — wstep. M

Invention (po fr.), invenzione — pomysl, szKic.
nazywal Bach swoje mpiejsze utwory W swobodnym
stylu polifonicznym. 2 : :

Invogation (po fr), invocazione - wezwanie. ;

Istesso— ten sam; np. l'istesso tempo—ten sam ruch.

s

J

Jota Aragonese — taniec hiszpanski w takecie }.

K

Kammermusik (po niem.) — muzyka pokojowa, zasto-
sowana do niewielkiego pomieszezenia dla milosni-
kéw muzyki, lubiacych ja urzadzaé u siebie. Sa to
zespoly instrumentalne w formie sonaty mna dwa,
trzy, cztery i1 wiecej instrumentéw: fria, kwartety,
kwintety, sekstety, septety i.oktety.

Kamerton — przyrzad do wydobywania diwieku A4,
wedlug ktorego stroja sie wszystkie instrumenty mu-
Zyczne.

Klasyczna muzyka jest ta, ktorej] wzorem byla sy-
metrja i doskonalosé formy, zgodnie z pojeciami piek-
na dawnego swiata klasycznego.

Klavier (po niem.) — fortepjan.

Klavierauszug (po niem.) — wyciag czyli uklad for-
tepjanowy dzieta niefortepjanowego, jak opery, ora-
torjum, symfonji i t. p.

Kolomyjka — taniec ludowy galicyjski w takecie %

Kontrapunkt — nauka niezaleznego prowadzenia me-
lodji w réznych glosach, skutkiem tego kontrapunkt
bywa dwuglosowy, trzyglosowy, cztero- i wigcej glo-
sowy. Kontrapunkt jest podstawa stylu polifonicznego.

Kozak — taniec ruski w takcie %.
Krakowiak — polski taniec w takcie 3.
Kujawiak — taniec kujawski w takeie 4.

Kuhreigen — piedi szwajearskich pastuszkow.

L

Lacrimoso — lzawy.

LLamentoso — ze skarga, placzliwie.

Landu lub lundu — taniec portugalski w takeie &
Largamente — szeroko, rozwlekle.

Larghetto — tempo cokolwiek szybsze niz largo. £
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Largo — szeroko, tempo najwolniejsze.
Lindler (po niem.) — niemiecki taniec w rytmie wolne-

go waleca.

Legato — lgczae.

Legenda — utwér muzyczny, ilustrujacy opowiadanie
z dawnych czaséw. : :

Leggiere lub leggieramente — lekko.

Legno — drzewo, col legno — oznacza uderzenie
drzewcem smyczka w struny.

Leitmotiv (po niem.) — motyw przewodni.

Lento — wolno.

Lesto lub con lestezza — szybko.

Libretto — tekst do opery.

Lied (po niem.) pieéni; Lied ohne Worthe (po niem.)—
piesii bez stow.

L’istesso tempo — ten sam ruch, co przedtem.

Loco — na miejscu wlasciwem.

Loure—dawny francuski taniec w rytmie trzymiarowym.

Lugubre — ponuro.

M

M. d. — skrécenie sléw main droite (po fr.) lub mano
destra — prawg rcka.

M. g.—skrécenie stéw main gauche (po fr.)—lewg reka.

M. s. — skrécenie slé6w mano sinistra — lewa reka.

Ma — no.

Madrigale — éredniowieczny utwér muzyczny w rodza-
ju serenady.

Maestoso — majestatycznie, wspaniale.

Main (po fr.), mano — reka.

Malincolico lub con malinconia — melancholijnie.

Manual — reczna klawjatura w organach.

Marcato — odznaczajac.

Marcia, marche (po fr.) — marsz, utwér muzyeczny shu-
zacy do pochodu, bywa w taktach: 4, ¥ i & Marcia-
le — w rytmie marsza.

Martellando lub martellato — rabige.

Marziale — w nastroju wojennym.

Matinata — pieSh poranna.

==
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Mazurka — mazur, taniec polski w takeie lub £

Melodeklamacija deklamacja przy diwigkach muzyki.

Melodramat — dzieto sceniczne, ilustrowane muzyka.

Meno — mniej.

Menuet (po fr), minuetto — dawny taniec francuski
w takcie §, wprowadzony przez klasykow do sonaty,
jako jedna z jej czeSci.

Méme mouvement (pofr.), to samo, co 'istesso tempo.

Mesto lub con mestizia — smutnie.

Mezza voce — polglosem.

Missa (po faé) — msza, koScielny utwor muzyczny, skia-
dajacy sie z nastepujacych czesei: 1) Kyrje, 2) Glorja,
3) Credo, 4) Sanctus, 5) Benedictus i 6) Agnus Dei.

Missa solemnis — msza uroczysta, Missa pro
defunctis — msza za umarlych.

Misterje — Sredniowieczne przedstawienia o tresei bi-
blijnej.

Misterioso — tajemniczo.

Misura — takt. .

Mobile — ruchliwie; perpetuum mobile — W nie-
ustannym ruchu.

Moderato — umiarkowanie.

Molto — bardzo.

Monodia — $piew jednoglosowy.

Morendo — zamierajge.

Mormorando — S8zepczac.

Mogso — Zywy, OZywiony.

Motetto — motet, dawny utwoér wokalny a capella tre-
§ei naboznej.

.~ Moto — ruch; con moto — z oZywieniem.
Musette (po fr.) - czes¢ srodkowa dawnych tafcow,
zwykle oparta na stalym basie.
Muta — zmiana.
N

Ninie — pie§n zalobna.
Nobile — szlachetny.

_Nocturne (po fr) Notturno — utwoér muzyczny

o charakterze marzycielskim, ilusirujacy powage i ci-
chosé nocy.
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Noél (po fr) — kolenda, piesh na Boze Narodzenie.

Non — nije.

Nouvellette (po fr.) — drobny utwor muzyczny, opi-
sowy. Nazwe te wprowadzil R. Schumann.

o

O — albo.

Oberek — ludowy taniec polski w takecie %

Obligato — obowiazkowy, niezbedny.

Octava — oktawa.

Qeuvre (po fr) — dzielo, kompozycja; oeuvre post-
hume — dzielo wydane po §mierci aufora.

Opera — dzielo dramatyczno-muzyczne, ktérego akeja
wyraza sie w Spiewie i grze artystéw-§piewakow oraz
orkiestry. Opera-buffa — opera komiczna, op e-
raromantica — opera o tresei romantycznej.

Operetka — takiz utwér w lekkim stylu.

Opus, w skréceniu op. — dzielo.

Oratorjum — dzielo muzyczne na glosy solowe, chéry
i orkiestre bez akcji scenicznej, z tresecia zaczerpnie-
tag z Pisma Swietego.

Ossia — albo.

Ostinato — uporezywie, np. basso ostinato — ozna-
cza jakag figure ciggle powtarzajaca sie w basie.

Ottava — to samo, co octava.

P

Padovano — taniec wloski w takeie f.

Parafraza — przerobienie danego utworu muzycznego
na inny instrument.

Parlando — mdéwigc.

Partita — to samo, co suita czyli dzielo, skladajgce
sie z drobnych czgsei.

Passacaglia— dawny hiszpanski taniec w rytmie trzy-
miarowym.

Passe-pied—dawny francuski taniec w takcie £ lub $.

Passione — namietnosé; con passione lub appa-
ssionato — mamietnie.

gt

Pastorale — utwér lub taniec w charakterze sielanko-
wym. &

Patetico, patetique (po fr.) — z silnym wyrazem.

Pavana — wloski ludowy taniec.

Pedale, w skréceniu ped. — pedal, w grze fortepjano-
wej rozumie sie pedal prawy, ktéry nalezy przycisnas
do znaku w formie gw iazdki *%. W grze organowej
oznacza klawjature nozng.

Perdendo lub perdendosi — gubige, zanikajge.

Perigourdine — francuski taniec w takeie 4.

Pesante — cieiko.

Pezzo, pidce (po fr) — utwor, sztuka.

Piangendo — jakby placzae.

Pietosamento lub pietoso — naboznie.

Piu — wiecej.

Pizzicato — oznacza granie na instrumentach smycz-
kowych za pomocs szezy pania strun paleem.

Placidamente lub placi do — spokojnie.

Pleno — pelny.

Poco — troche; poco a poco — coraz bardziej; po-
chissimo — bardzo malo.

Poi — nastepnie.

Poignet (po fr) — napigstek.

Polacca, Polonaise (po fr) — polonez, taniec polski
w takeie 3.

Polka — czeski taniec w takcie %; polka-mazurka —
taniec w takcie %.

Pomposo — pompatycznie.

Ponticello — podstawek; sul ponticello — graé
przy podstawlku.

Portamento — przenoszac.

Possibile — mozliwy, np. forte possibile — jak
mozna najmocniej. ]
Postludium (po laé) — przygrywka na zakoiiczenie

wiekszego dziela muzycznego.

Potpourri — pospolity utwér muzyczny, skladajacy sie
z rozmaitych urywkow.

Praeludium (po lac.), prélude (po ir.) preludio —
przygrywka, wstep do wigkszego dziela muzycznego.

+ T. Joteyko.—Zasady muzyki. 7
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Presto — predko, tempo szybsze niz allegro; pres-
tissimo — jak najpredze].

Prisre (po fr) — modlitwa.

Primo i secundo — pierwszy 1 drugi glos.

Psalm — pieén nabozna.

Punto dell’arco — graé koncem smyczka.

Q

Quasi — prawie, jakby.

Quatre mains (pofr), quattro mani—na cziery rece.
Quieto — spokojnie.

Quodlibet — rodzaj potpourri

R

Rallentando, w skréceniu rall. — zwalniajae.

Rapide lub rapidamente — nagle.

Rapsodja — utwor charakterystyczny, oparty na moty-
wach narodowych.

Recitando — opowiadajac.

Recitatif — rodzaj §piewne] rozmowy, bez &ecistego tak-
tu, w operach i oratorjach. Recitativo accom-

‘pagnato — recitatiw na {le akompanjamentu orkie-
strowego. Recitativo secco — recitatiw na tle
jedynie suchych akordow.

Redowa — czeski taniec w takcie zmiennym % 1 4.

Reductio — redukeja, przerobienie utworu muzycznego
z wiekszego kompletu instramentéw na mniejszy lub
na fortepjan.

Refrain (po fr.)—powtérzenie ostatniego frazesu w Spiew-
ce lub kuplecie zamiast przygrywki.

Religioso — naboZnie.

Requiem — msza zalobna, skladajaca si¢ z nastepuja-
cych eczesci: 1) Reéguiem, 9) Dies irae, 8) Domine Sanec-
tus i 4) Agnus Dei.

Resoluto - stanowezo, tak samo risoluto.

Ricercari — utwory koscielne z XVI wieku.

=gl T
Rigaudon — starodawny francuski taniec w rytmie
czteromiarowym.
Rigore — &cislogé, akuratnosé.
Rinforzando — wzmocnié¢ diwiek.
Ripieno - dopelnienie, oznacza tez glos dopelniajacy.
Ritardando, w skréceniu rit. — zwalniajac.

Ritenuto -— to samo, co ritardando. 3

Ritornello — to samo, co refrain.

Romance (po fr.) — rodzaj piesni z tekstem tresei ro-
mantycznej. Romance sans paroles - takiz
utwér, lecz instrumentalny.

Romanesca — wloski taniec z XVI wieku.

Romantique (po fr), romanesco — romantyeczny.

Romantyzm — kierunek w literaturze i sztukach piek-
nych, ktéry, zwalniajac si¢ ze zbytniej $cislosei 1 re-
gul form klasycznych, dal wigksza swobode fantazji
i osobistym wynurzeniom autora,

Rondo — forma kompozycji z kilkoma tematami, z kto-
rych pierwszy powtarza sie wielokrotnie. Rondi-
no — male rondo.

Rubato — swobodnie, z rozmachem.

Rustico — sielankowy.

Rutscher — niemiecki taniec w fakcie %,

S

Saltarello — wloski taniec w fakeie i

Saltato — skaczacym smyezkiem.

Sarabande — hiszpanski taniec w takeie .

Seherzo — utwér - zartobliwy w Zywem tempie, wpro-
wadzony przez Beethovena do formy sonatowej na
micjsce dawnego menueta. Scherzan do — lekko,
zartobliwie.

Schluss (po niem.) — to samo, co cadenza.

Schottiseh — szwedzki taniec (Ecossais e).

Secco — sucho.

Segno — znak.

Seguidilla — hiszpanski taniec w takcie 3.

Semplice — prosto. :

Sempre — zawsze, ciagle. '
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Bensibile — uczuciowy.

Sentimentale — sentymentalnie.

Sentimento — uczucie; con sentimento — z ueczu-
ciem.

Sentito — zrozumiale.

Senza — bez.

Seque — §ledzié za dalszym ciagiem.

Serenata, serenade (po fr.) — serenada, muzyka wy-
konywana wieczorem pod okienkiem damy. W mu-
zyce powaznej jest to rodzaj suity zwykle na instru-
menty smyeczkowe.

Sereno — jasno.

Serioso — powazny.

Sforzando — akcentujac nute.

Siciliana — piesn sycylijska w takcie &

Simile — w podobny sposdb.

Smanioso — wsciekle, szalenie.

Smorzando — zamierajge.

Soave — miekko.

Solenne — uroczysty.

Solfeggio — czytanie nut glosem, wymawiajgc ich na-
Zwy: do, re, mt, fa, sol, la i si.

Solo — czesé utworu muzycznego, przeznaczona dla jed-
nego wykonawcy.

Sonata — najdoskonalsza forma muzyki instrumental-
nej, sklada sie z trzech, a najczesciej z czterech cze-
Sei réznego charakteru i odmiennej budowy, zlgczo-
nych wspdlnoscig tonacji. Pierwsza czesé jest w szyb-
kiem tempie, druga w wolnem, trzecia — to dawny
menuet a pézZniejsze scherzo; ostatnia —finale, w for-
mie Zywego ronda. Forma sonaty stala sie uniwer-
salng w muzyce instrumentalnej, stosuje sie do sym-
fonji, koncertu, muzyki kameralnej i t. p. Sonati-
na — mniejsza sonata, przeznaczona dla mlodziezy.

Sonore — diwiecznie, donosnie.

Sopra — nad, wyzej; come sopra — jak wyzej.

Sordamente — glucho.

Sordino, sourdine (po fr.) — tlumik, uzywany na in-
strumentach smyczkowyech i niektérych detyeh dla
sttumienia dZwiekéw. Con sordino — oznacza na-
fozenie tlumika; senza sordino — zdjecie go.
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Sostenuto — wytrzymujae dzwieki.

Sotto voce — polglosem.

Spagnuola — taniec hiszpanski.

Spianato — prosto, naturalnie.

Spiccato — braé krécej i ostrzej diwieki, niz przy
staccato.

Spirito, con spirito lub spirituoso — z ogniem.

Staccato — odrywajac diwieki. :

Stentato — ociezale.

Steyrisch (po niem.)—taniee styryjski w takcie § lub .

Stimme (po niem.) — glos.

Stoppate, gestopft (po niem.), tons bouchés (po
fr.) — zakryte tony na waltorni.

Stornello — sycylijska piesn.

Streich (po niem.) — smyczek.

Stretto — oznacza przyspieszenie tempa przy zakoncze-
niu utworu muzycznego.

Subito — nagle.

Suita — utwér muzyezny, skladajacy sie z kilku roznych
czesci formy dowolnej.

Sul — na; sul ponticello — graé smyczkiem kolo
podstawka; sul tasto — przy gryfie.

Symfoniczny poemat — dzielo jednoczeSciowe, naj-
czedciej \w formie uwertury, napisane podlug jakiejs
treSei z programem z gory okreslonym.

~Symfonja — wielkie dzielo orkiestrowe w formie sona-

ty, najglebsze w muzyce pod wzgledem treci.
Szumka — wesola piosnka ukrainska.

T

Tacet—oznacza milczenie danego glosu przez cala czesé
wiekszego dziela muzycznego.

Tanto — tyle; non tanto — nie tyle.

Tarantella — neapolltanskl taniec w takcie & i Zywem
tempie.

Tempestoso — burzliwy.

Teneramente — czule, tkliwie.

Tenere, tenuto — wytrzymywaé nuty.



Toccata — utwor techniezny w szybkim ruchu na for-
tepjan lub organy w stylu imitacyjnym. Tocecati-
na — mala toccata.

Tragico — tragiczny.

Tranquillo — spokojnie.

Tremolando lub tremolo — tworzyé szybkie powta-
rzanie tych samych diwigkow.

Trionfale — uroczyscie.

Tristemente lub con tristezza — smutnie.

Troppo — bardzo: non troppo — niezbyt.

Tutta la forza — z calej sity.

Tutti — wszysey. Uzywa sie, gdy gra cala orkiestra,
dla odréznienia od solo.

Tyrolienne — taniec tyrolski.

u

Ultimo — ostatni; ultima volta — ostatni raz.

Unisono — jednodiwiek.

Un pochettino — troszeczke.

Un poco — troche.

Uwertura — dzielo orkiestrowe, rozpoczynajace opere,
moze tei mieé¢ znaczenie spec) jalnie koncertowe (uwer-
tura koncertowa)

\'

Variations (po fr), variazioni — warjacje czyli zmie-
nianie danego tematu w rozmaity sposéb rytmiczny
i techniczny, z czego tworzy sie jedna caloSc.

Veloce — lekko, szybko.

Vide — patrz.

Vigoroso lub con vigore — $&mialo, pewnie.

Vilanella — dawna piesn sielska.

Vivace lub vivo — predko.

y4
Zapateado — taniec hiszpafski.
Zeloso, zelosamente — plomiennie.

DB AT E K.

'Pytania dotyczace powtdrzenia kursu, na kidre nalezy sfor-

mufowal sobie jasne i fresciwe odpowiedzi.

DO DZIALU 1-GO. POJECIA OGOLNE.

Co to-jest muzyka i jakie sg jej rodzaje?

7 czego muzyka sie tworzy? Co to jest diwiek mu-
zyezny i jakie sa jego wlasnosci?

Wiele jest diwiekéw gléwnych i jak sie nazywaja?

Co to jest skala diwiekow i jak sie ona dzieli?

Wyliczyé nazwy wszystkich oktaw i wskazaé je na

‘klawjaturze.

Jakie sg najwazniejsze czynniki muzyczne, jakie sg
glosy ludzkie i glowniejsze instrumenty muzyczne?

DO DZIALU II-GO. PISOWNIA MUZYCZNA.

W jaki sposdéb muzyka wyraza sie piSmiennie?

Jak nuty umieszczajg sie na pieciolinji i jak linje sie
licza?

Co to sa stopnie, a co odleglogei?

Wymienié nazwy i wskazaé na przykladach najwaz-
niejsze odleglogei.

W jakim celu istnieja klucze i wiele jest ich gatunkow?

Okredli¢ dokladnie kazdy kluez, jak sie nazywa, jak

nuty sie w nim czytaja i jak pisza.

Odpowiada¢ na podobne pytania, jak: nuta na 3-ej
linji jaka bedzie miala nazwe alfabetyczna w kluczu alto-
wym, dyszkantowym, tenorowym, barytonowym i t. p.,
lub tez np.: nuta g z oktawy raz kre§lnej, na ktérej linji
napisana bedzie w tym i owym kluezu?
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Jakie jest praktyczne zastosowanie kluczy? ktore
Zz nich sa do dzi§ dnia w uzyciu i do jakich sluzg glosow
lub instrumentéw muzyeznych?

Do czego sluza znaki chromatyczne, jakie one sg
i jak zmieniaja dZwieki pod wzgledem ich brzmienia i na-
zwy? Gdzie znaki chromatyczne moga byé umieszezone?

Co to jest polton i jakie sa jego rodzaje? daé przy-
klady réznych poéltonow.

Co to jest enharmonja? daé przyklady enharmonji.

W jaki sposéb pisownia muzyczna odznacza diugosé
trwania dZwiekéw i pauz?

Jakie sa rodzaje nut i pauz?

W jaki sposéb przedluza sie ich warto$§é rytmiczna?

Jakie ma znaczenie luk na nutach jednakowego
brzmienia i czem go mozna zastapié?

DO DZIALU II1-GO. RYTMIKA.

Co to jest rytmika?

Co to sa takty i jakie sa ich rodzaje?

Wyliczyé takty proste i odpowiednie zloZone.

Ktore sa takty sztuczne?

Ktore czesci taktéw sa mocne a ktére slabe?

To samo w grupach réwnomiernych i nieréwnomier-
nych. ‘

Jakie sa rodzaje synkop?

Co to.sa grupy nieregularne? daé¢ przyklady.

Co to jest odbitka, a co przedtakt?

W jaki sposéb takty sie wyliczaja?

Jakich prawidel nalezy sie trzymaé aby grupowanie
nut w takeie bylo logiczne?

DO DZIALU IV-GO. TEORJA GAM.

Co to jest gama?

Jak gamy sie dzielag?

Okreglic budowe gamy majorowej € i jak od niej
powstaja gamy krzyzykowe i bemolowe?

0

Jak tworza sic krzyzyki i bemole? Wiele znakdéw
ma gama A4 lub Es lub Fis 1 t. p.

Wyliczad dZwieki, tworzace poltony w kazdej danej
gamie majorowej. ]

Jakie sa typy gamy minorowej?

Okregliéc budowe gamy pierwotnej, harmoniczne]j i me-
lodyjnej.

Ktére gamy sg zwykle, a ktére enharmoniczne?

Wyliczaé stopnie i pottony we wszystkich danych
gamach zwyklych i enharmonicznych, a w gamach mino-
rowych harmonicznych nadto wyliczaé sekundy zwiekszone.

W jaki spos6b rozpoznaje sig tonacja? jak odréznié
minor od majoru?

Co to jest gama chromatyczna? Na czem si¢ opiera?

Tlorakie sg systemy jej pisowni?

Daé przyklady pisowni ré6znych gam chromatyeznych.

DO DZIALU V-GO. NAUKA ODLEGLOSCL

Co to jest odleglosé i co stanowi jej miare?

Jakie sg rodzaje odleglogei?

Okreslié cechy odleglogei gérnych i dolnych od pierw-
szego stopnia gamy majorowe;j.

Okreslié cechy odleglosci na réznych stopniach tejze
gamy.

Okreglié cechy odlegloSei gamy minorowe;j.

Jak otrzymuje sie przewrét odleglosei i jak w prze-
wrotach odleglosei si¢ zamieniaja?

W jaki sposob odleglogei przeksztalcaja sie? jak zwiek-

szaé lub zmniejszaé odleglodei gérne a jak dolne?

Daé przyklady przeksztalcania odleglosei gérnych
i dolnych. '

W jaki najlatwiejszy spos6b zgaduja sie odlegloSei?

Zastosowaé to na lieznych przykladach.

Co to jest transpozyeja i za pomoca jakich srodkéw
ja sie wykonuje?

Dang melodje trudniejsza przetransponowaé do innej
tonacji na pismie, latwiejsza — wprost na fortepjanie.
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DO DZIALU VI-GO. ROZNE ZNAKI MUZYCZNE.

W jakim celu stuza ozdobniki?

Jakie sa nuty wyprzedme? nazwaé je i okreslié spo-
s0b wykonania.

Co to jest appoggiatura? jak Wykonu]aC sie fryle, mor-
denta, grupety i koloratury?

Co to sa powtdrniki i odsylacze?

W jaki sposéb na pismie skracamy nuty i pauzy?

Co to jest wyraz w muzyce i jakie sgq znaki technicz-
ne, stuzace do jego odtworzenia?

Jakie terminy wloskie stuza do oznaczenia tempa
1 Jego zmian?

DO DZIALU VII-GO.
OBJASNIENIE WAZNIEJSZYCH WYRAZOW MUZYCZNYCH.

Daé odpowiedZ na kazde pytanie, dotyczace jakiejs
nazwy muzyecznej, np.: Co to sa alikwoty? Co to jest arja?
Co to jest bourrée? Co znaczy wyraz allegro assai? it. p.

o ‘hs..,cfnu Im, & —

N —wl
\#ch
~

e

TRESC

. POJECIA OGOLNE.

Okreslenie muzyki i jej rodzajow .
D#wieki, ich nazwy i podzial na oktawy
Klawjatura fortepjanowa.

Glosy ludzkie i jnstrumenty muzyczne

L PISOWNIA MUZYCZNA.

Pieciolinja, stopnie i’ pojecie odleglosei
Klucze i ich zastosowanie
Tablica poréwnaweza kluezy .
Zadania na klucze

* Zmaki chromatyczne .
Poltony i enharmonja
Nuty i pauzy :
Tablica nut i pauz . : >
Przedluzanie wartoSci nut i pauz .

I. RYTMIKA.

Takt i jego rodzaje .
Tablica taktow .

Zasady akeentowania
Synkopy .
Grupy nieregularne .
Qdbitka i przedtakt .
Sposob wyliczania taktow
System grupowania nut .

IV. TEORJA GAM.

Rodzaje gam

Gamy majorowe.
Gamy minorowe.
Gamy enharmoniezne
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19
21
24
27
29
32
33

35
37
38
41
42
43

. 44
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Kolo kwint. = : . - s : : ! : : . &5
Rozpoznawanie tonacji . ; : . . : S . b6
Gamy chromatyczne. : 5 : : : ; : z .. B S -

V. NAUKA ODLEGLOSCL . WYDAWNICTWA PEDAGOGIGZNO - MUZYGZNE.
Zasadyipsolne o it s T e Ksiggarni M. ARCTA w Warszawie
Odleglogei tonalne . : F i - : . 2 z - 61 1
Tablica odleglo§ci tonalnych gamy majorowej . . : . 62 :

Tablica odlegloSei tonalnych gamy minorowej . : . . 63" 4%
Przewroty odlegloei . . . . . e ] St RO . i
Odlegloéci chromatyczne_ 5 i 3 = . 2 5 . 64 KSIAZKI TEORETYCZNE - ZYCIORYSY - SZKOLY - PODREOZNIKL
Przeksztaleanie odlegloSei gérnych . : =l a6l L i E o o
Przeksztalcanie odleglos$ei dolnyeh . . . . . . 66 Al-Ar. Fryderyk Chopin; jego Zycie i dziela. — 10
Zgadywanie odleglogei . . . . . . . . . 61 - — Btanistaw Moniuszko; jogo Zycie i dzieta. — 10
Transpozycja . . : : : = : 3 . : . 68 Hanslick E. Dr. O pigknie w muzyce. Studjum estetyczne.

: : Przeklad St. Niewiadomskiego. — 30

V. ROZNE ZNAKI MUZYCZNE. Heller M. Pierwsze zasady muozyki. B0 |
Ozdobniki . 5 : : : : : : : ; X .71 Joteyko T. Zasady muzyki. Podrecznik dla uzytku szk6t muzyez, — —
Powtorniki i odsytacze . : - s : : : : . 76 s
Strocone - . J ; : e . ! - s Mendes C. Ryszard Wagner i jego dramaty muzyczne. — 20
Wyraz w muzyce i jego oznaczenia . - - : : . 79 { Noskowski Z. i Zawirski M. Wyktad praktyczny harmonji

jako kurs przygotowaweczy do nauki kontrapunktu. Dla

VIL. OBJASNIENIE WAZNIEJSZYCH WYRAZOW MUZYCZNYCH. . 83 ] ket Wd L s &

Dodatek. Pytania . > - .-103 ' Opiefiski H. Chopin jako tworca. Objasnienie jego utworéw. — 25
: Roguski 6. Slowniczek zmakomitych muzykow. — 25

— Pierwsze zasady muzyki, podtug Hellera, Wyd. IL — 15
— Slowniczek wyrazéw i wyrazefi uzywanych w mu-

zyeo. Wyd. IL — 25
_1 : Rozycki A. prof. Nowa szkola na fortepian, zalecona prez

Rade Pedagogiczng Warszawskiego Instytutu Muzyeznego. -

Kurs obszerny. rh. 2.50, w oprawie 2 80

Rutkowski Z, Wskazowki dla uczacych poczatkéw gry for-
tepianowej. Wplyw nauki ogilnoksztaleasy. — 25

— Spiew chorowy, jako przedmiot ogdlnoksztalcacy. Pod-
recznik dla szkol, uzupelniony wyborem pieni réznych
kompozytorow. — b0

Stonecki K. ks. Teoretyczno-praktyczny przewodnik §piewaka.
Szlota systematyczuej nauli §piowun.  kop. 90, w opr. 1 —

— Cwiezenia $piewn figuralnego i chéraluego. — 50

— Zasady ksztalcenia gtosu orazmowy prawidlowej. Wyd.IIL. — 10

Zawirski M. Nauka harmonji w streszezeniu, z przyktadami. — 40
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WPRAWY | GwicZENIA
— "~ ° ULWIGZENIA

4). Etudes et Exercices. Wybor najlepszyeh i najwiecej uzng-
nych éwiczen, nicodzownyeh w nauge gry fortepiauowej,
Z_opalcowaniem, zebrat ; uloiyt profesor A. Rézycki.
105 zeszytow éwiczef. W cenie od kop. 30 do — 90
Stopienn I Przygotowawezy 8 zeszytow Gwiczef.
% II bardzo fatwy 12 - 5
& I tatwy 16
& IV trochg trudniejszy 19
o V dredaiej trudnogei 18 o
= VI trudniejszy 18 5 3
»  VII trudny 14 it %
b). Reperiuar szkolny utworow Kasycznych i nowoczesnych.
Berens H. op. 61. Nowa szkola biegtosei.  (Nouvelle école
de Vélocité). W opracowaniu prof, J. Lusakowskiego, 1 25
Czerny C. op. 740, Sprawnogs baleowa. (L’ art de délier les
doigts), w opalcowanin prof. L. Ursteina, 2 zeszyty po 1 20

Duvernoy ). B. op. 120. Szkols mechanizmu. (Ecole de
Mécanisme), W Opracowaniu prof. J. Lusakowskiego. 120

Bacha Jana Sebastjana Dzie}a: Wybrane i opalcowane przez
prof. A. Michalowskiego, A. Rozyckiego i M. 7

awirskiego.
I. Preludje.

IL. Inwencje dwuglosowe. [T, Inwencje
trzygtosowe. - W cénie od kop. 90 do 1.20
Miody Pianista. (Jeune pianiste), Zbior 74 latwych utwo-
row dla poczatkujgeych na fortepian na 2 Ig¢e, wybranych
i’ opaleowanych Przez prof. A. Rézyckisgo,

W cenie od kop. 20 do — 30
Stopief T bardzo tatwy 9 réinych utworow
% IT latwy 2

» I Sredniej trudnogei 31 =
Miody Muzyk. Zbior 250 ulubionych utworgw ng fortepian
dla poczgtkujaeych, wybranyeh i opalcowanych przez

prof. J.Lusakowkiego W cenie od kop. 20 do — 40
Stopiefi T bardzo latwy

n ”

28 roinyeh utworsw
= 11 Iatwy 70 5 5
3 I cokolwiek trudniejszy 78 e >
» IV dla lepiej grajacych = 76

1 k]

|

ﬂ
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Ksiggarni M. ARCTA w Warszawie

Konserwatorjum Warszawskie. Repertuar .kl?;s éredmcl:ii1 ;g::
szych szkot muzycznych, thﬁql;yékiogaliiwa‘z avl;irski.
sorowie: A. Michalowski, A. R& e tru-dniejszych.

75 rozmaitych utwordw latme}i::ygeﬂie e

Muzyka klasyczna i nowozytna. Zbior utwordéw érgdgle]R (’g;g:
o$ci, wybranyeh i opalcowanych PrZoz pro 5 o
Eiego, 55 utwordw. w cenie od kop.

i i h, wybra-

i ior kompozyeyi klasycznyc?h i nowych, w; -

sulteﬁyezhb],grnaileps‘ﬂych autorow, utozony podiug E:;)ngsn]l?gg

nej trudnosci i opalcowany przez prof. J .'Lusa i
Stopieft I bardzo latwy 12 utwordw.

11 tatwy ity 1
ST troche trudniejszy 31 5
" IV éredite) badnodos B,
5 gy W cenie od kop. 20 do — 40

0 jlep ¢ i mna for-
Piani €légant. Wybor najlepszych kompozyeyi n
Planlts;;ia;, glowuczes{aych 1 idasyczxt]ych,’ opaéc;?lz?nt{‘iglfgggiz
iego. 63 utworow T :
prof. J. Rusakowskiego. 63 u SR s

Haydna Dziela. 25 Sonat, wybrane ‘i opalecowane przez

! jeco i teina.
prof. A. Michatowskiego i L. Ursw cenie od kop. 20 do — 50

; ! rof. A. Roguskiego.
Preluzdya o;ggnowe ulozone - przez i‘)m cenie od Eop, 75 do — 90
zeszyty.

ji réznej trudnoderi ;
Muzyka salonowa. 116 kompozycji rwnc's]enie 68 Kop. 20 Ao, = 6D

NUTY NA 4 RECE

0 i 4 rece, wybra-
jacikki bor Iatwych utwordw na_ Wi
Przwl?cf}:k;)}ze‘zvirof. A. Rozyckiego, w cenie od kop. 20 do
S{Opieﬂ I bardzo tatwy 9 utworow.
T e e
IIT &redniej trudno oy
: 5 a 4 rece. ;
Kolezanki. Wybor 24 latwych utw‘grggmxé 4 kgp. e
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~ TADEUSZ jOTEY’KO s
KOMPOZYCJE NA FORTEPIAN

op. 16. Ceuvres pour Piano
: Nr. 1 — Flégie

SEESE 7 Nr 2 — Mermet a Pantique

e - Nr. 3 — A la Cracovienue
i Nr. 4 — Valse As-dur
B S Nr. 5 — Chant sans paroles

Nr. 6 — Mazurka B—dar

o;r. 18. Deux Sonatines (faciles) :
"Nr.1'— ¢ dur -
“Nr. 2 - G-dur
0p. 19 Deux Senatines (moyéne dszmulte)
- Nr. == F—dar
Nr. 2 — H—moIl e s

' np' 23. Miniatures
(12 petits morceaux pon_r Ia ]eunessa)
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