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ROMAN STATKOWSKI

(WSPOMNIENIE. POSMIERTNE)

Wﬁ zy cisng si¢ pod pidro, gdy przy-

mﬁ chodzi pisa¢ o §. p. Romanie
%% Statkowskim, jako tym, ktory
o) L &Sk odszedt od nas. Kiedy przed kil-
% ku tygodniami ujrzelismy go na
G premierze opery ,Filenis”, jak
wzruszony, dziekowat za owa-
cyjne wprost przyjecie publicz-
nosci, sgdzilismy, ze przemogt chorobe i przycho-
dzi do sif, a temsamem do dalszej pracy tworczej.
[ on sam czut si¢ by¢ zdrowym i snut plany swe,
by przysporzy¢ muzyce polskiej nowe dzieto:
cheiat napisa¢ jeszcze opere (komiczna) i poszu-
kiwat libretta. Tymczasem nieublagane losy inaczej
zrzadzity; dzi$ niema go ws$réd nas: serce tego
niezwyczajnego cztowieka przestato bi¢ na zawsze.

Urodzit si¢ Roman Statkowski d. 24 grudnia
18539 r. w Szezypiornie pod Kaliszem. W owa noc
wigilijna, kiedy pienia wesole nucg chéry niebian-
skie, kiedy si¢ odbywaja $wiete misterja, takiej to
nocy, po promieniu $wiatla ksigzycowego sptynat
bialy aniol, a zawistszy nad kolebka dzieciccia,
wiozyt mu w dusze lutnie zlotostrunna, a potem
rozpaliwszy w sercu jedna z licznych gwiazd,
[$nigcych na nieskoniczonych przestworach, odszedt
z powrotem glosi¢ ludziom $wieto radosci.

W istocie to zamitowanie do muzyki obudzito
si¢ u Statkowskiego dos¢ wczesnie, jednak nie po-
swieca sie jej odrazu, owszem, konczy w Warsza-
wie gimnazjum, a nastepnie uniwersytet (wydziat
prawny). Juz w czasie nauk gimnazjainych i uni-
wersyteckich odbywa studja nad muzyka, miano-
wicie uczy sie u Wiadystawa Zelenskiego harmonji

1 kontrapunktu. Po ukoriczeniu uniwersytetu, kie-
dy rozgrzata mu zlota lutnia w piersi, kiedy po-
czut swe prawdziwe zamitowanie, porzuca karjere
urzgdniczg 1 w r. 1886 wyjezdza do Fetersburga
dla uzupetnienia swych studjéw muzyczaych. Poj-
mujac powaznie stanowisko kompozytora, oddal
si¢ §. p. Statkowski z zapalem pracy nad kompo-
zycja u Mikotaja F. Sotowjewa i czesciowo Anto-
niego Rubinsteina. A byl to okres, kiedy w Pe-
tersburgu dziafali tacy muzycy jak N. Rymskij-
Korsakow, A. Ladow, S. Lapunow i inni. Zmarty
nieraz opowiadat o zbawiennym wplywie, jaki wy-
soka kultura muzyczna stolicy wywierata na ucza-
ca si¢ miodziez. W r. 1890 koriczy §. p. Statkow-
ski konserwatorjum petersburskie, uwozac do kra-
ju wraz z dyplomem takze i kantate na sola, choéry
i orkiestre p. t. ,,Uczta Baltazara”.

Przez nastgpne lata przebywat Statkowski
kolejno to na Wolyniu, to w Kijowie, iub wyjez-
dzat zagranice, mianowicie do Niemiec. W Berli-
nie nawiazat lez blizsze stosunki z firma naktado-
w3 Ries i Ezler, ktéra wydala pierwsze jego utwo-
ry. Stad tez lub z Drezna nadsytat korespondencije
muzyczne do Warszawy dla ,,Echa muzycznego
i teatralnego™.

Po powrocie do Kraju, niecbawem znéw wy-
brat si¢ $. p. zmarly do Rosji, gdzie przez diuzszy
czas, bo od r. 1899—1903, przebywal, wybierajac
sobie za siedzibe najpierw Moskwe a nastepnie
Petersburg. W r. 1903 nazwisko R. Statkowskiego
stato si¢ glosnem w $wiecie muzycznym calej
Europy. Oto bowiem na konkursie Towarzystwa
operowego p. Manners w Londynie, pierwsza na-
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grode, wsréd 40 nadestanych, otrzymata opera ,,Fi-
lenis”, napisana do stow przyjaciela, nakladcy ber-
linskiego, Ezlera. Niestety, wskutek zajecia przez
kogos niezrecznego stanowiska w kwestji praw
autorskich, opera ta nie mogfa by¢ wystawiong
w Londynie, natomiast ustyszata ja tego samego
roku jeszcze Warszawa. Mimo niekorzystnych wa-
runkéw, dzieto to znalazlo wowczas wiele powo-
dzenia dla pi¢knej, petej wdzigku szerokiej me-
lodyki, oryginalnej, czasami nawet $miatej harmo-
nizacji, oraz efektownej instrumentacij.

W rok poézniej, po wystawieniu tej opery,
powolany przez owczesnego dyrektora Konserwa-
rjum, E. Miynarskiego, przybywa Statkowski do
Warszawy, by objac¢ stanowisko profesora historji
muzyki w Konserwatorjum. Od tego czasu pozo-
staje juz na stale w Warszawie. Diuzsza przerwe
stanowif pobyt w majatku pp. Mtynarskich, miano-
wicie w r. 1904, gdzie §. p. zmarly, na skutek ogto-
szonego konkursu Wottodkowicza, napisal opere
»Marje”  wedlug poematu A. Malczewskiego.
[ znéw wsrad kilku nadestanych na ten konkurs
utworow, sedziowie zgodnie przyznali pierwsza
nagrode Romanowi Statkowskiemu. Opere te, na-
pisang w 3 aktach i w 7 odstonach, wystawit Teatr
Wielki w r. 1906. Zna¢ w niej lepsze opracowa-
nie formy i érodkéw technicznych, niz w ,Filenis”;
jednem stowem przedstawia si¢ ,,Marja” jako dzie-
to muzyka dojrzatego, a przytem piszacego ze
smakiem i inteligencja. Instrumentacja tez efek-
towniejsza niz w ,Filenis”, §wiadczy, Ze autor
opanowat jej tajniki w zupelnosci i ze pomysly
swoje swobodnie umie przeprowadzac.

Stawa kompozytorska rosnie, a do wymie-
nionych dziel przybywajg nowe, Ogolem napisat
Statkowski kompozycji nie wiele, bo cyfra ich nie
przekracza liczby 50. Oprécz wymienionych oper
napisal zmarly sporo utwordw na fortepian,
skrzypce, piesni, a wreszcie 4 kwartety: f-moli
op. 13, D-dur op. 14, Es-dur op. 37 i e-moll op. 40,
oraz piaty nieukoriczony. Wszystkie te utwory
przewaznie wydane zagranica, w Berlinie i w Lon-
dynie, cechuje pickna linja melodyjna, nierzadko
ciekawe rytmy i oryginalne harmonje. Niektdre
z nich doczekaty sie wyjatkowej popularnoéci, jak
np. ,,Krakowiak” lub wydane u Schotta ,,Feuilles
d’album”.

Nastepne lata nie pozwolilty Statkowskiemu
na komponowanie. Wkrotce bowiem umiera

Z. Noskowski (1909) i Statkowski obejmuje po
nim klase kompozycji, ktérej poswieca¢ musiat
wiele czasu i trudu. Niebawem tez wybuchta i woj-
na swiatowa, a z nig rozpoczat si¢ okres trosk
0 codzienny byt: kfopoty materjalne nie opuszczaty
Statkowskiego az do ostatniej chwili. Mimo to
nie narzekat na swoj los, oddajac si¢ pracy peda-
gogicznej i majgc prawdziwag satysfakcje w tem,
skoro owoce tej pracy byly widoczne. W ciagu kil-
ku tych lat wyksztalcit caty zastep uczni, ktérzy
albo juz przyniesli chlube swemu profesorowi
(Chrapowicki, Lefeld), albo sa w zaczatku swej
zapowiadajgcej si¢ karjery kompozytorskiej (Per-
kowski, Maklakiewicz, Popiel, K. Witkomirski,
Lachs i in.).

Przed rokiem ulegt §. p. Statkowski ciezkiej
chorobie, ktéra powalita go na loze bolesci. Kilka
miesigcy choroby wyciericzyly i tak z natury watly
organizm; dZwignat sie jednak z niemocy tej w le-
cie, cieszgc sie nadziejg powrotu do zdrowia, jak
przypuszczatl trwalego.

W ostatnich juz miesigcach doczekat sig $. p.
Statkowski zaszczytnego odznaczenia: oto Sekcja
Wspotezesnych Kompozytoréw polskich, w uzna-
niu wielkich zastug na polu kompozycji, mianowata
go swym cztonkiem honorowym. Ale Statkowskie-
mu bylo danem dozy¢ jeszcze jednej szczesliwej
chwili, a byto nia wznowienie, od lat dwudziestu
przeszto niewykonywanej, opery ,,Filenis” w Tea-
tze Wielkim.

Nie diugo juz potem cieszyt si¢ zdrowiem.
Przedziwo $miercionosnego wrzeciona uchwycity
okrutne Parki i podobnie, jak w ,,Filenis”, prze-
ciely przedwczesnie ni¢ zywota, w chwili, gdy rece
$. p. zmartego staraly sie ujac jeszcze za struny
lutni, by wys$piewa¢ na nich jaki§ porywajacy,
ostatni Spiew. W S$rode, d. 11 list., przyszedt
trzeci atak, a w czwartek, dnia nastepnego, zakori-
czyl Roman Statkowski swe Zycie.

Smutna opowies¢ koriczy sig.

Od dni kilku $miertelne szczatki zmarfego
kryje na cmentarzu Powgzkowskim $wieza mogita.
Rozkotysaty si¢ galezie drzew cmentarnych, nucac
zatosny Spiew i sypig si¢ glucho ostatnie zwiedie
liscie na mogile czlowieka o golebiem sercu, do-
brego syna Ojczyzny i gorliwego opiekuna mto-
dziezy.

*
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Ale obok tych zalosnych wspomnien i garsé
refleksji. Z §. p. R. Statkowskim zeszed} do grobu
muzyk, ktorego imie zapisato si¢ ztotemi zgloska-
mi na kartach historji muzyki polskiej: jest on bo-
wiem obok Zeleriskiego i Noskowskiego, najwybit-
niejszym kompozytorem pomoniuszkowskiej doby.
W dzietach swych wierny ideatom, wérod ktérych

wyrost, hotdowat kierunkom, jakie nadowczas pa-
nowaty; mimo to jednak mial wiele zrozumienia dla
najnowszej muzyki, ktérej jakkolwiek nie byt zwo-
lennikiein, jednak nie potepial, przyznajac jej pra-
wo bytu.

Jan Glowacki.

WIENIEC NA MOGILE ROMANA STATKOWKIEGO

imieniu profesoréw Konserwato-
rjum muzycznego w Warszawie,
staj¢ nad trumng zgastego przed-
wczesnie §. p. Romana Statkow-
skiego, wielkiego tworcy, znako-
mitego profesora i oddanego
miodziezy przewodnika, by zlo-
zy¢ hotd posmiertny.

Czcimy w zmarlym prawego, zacnego czto-
wieka i wielkiego artyste.

Jako cztowiek — byla to jednostka wykwint-
na, niezmiernie subtelna i delikatna; wierny przy-
jaciel, zawsze bezinteresowny, oddany swej pracy,
niepomiernie zyczliwy dla uczniéw pedagog.

Jako artysta, byt Statkowski muzykiem, obej-
mujgcym horyzonty bardzo szerokie. Wychowany
w atmosferze ideatéw, przekazanych jego pokole-
niu przez tworcéw epoki romantycznej, umial i§¢
na spotkanie nowych haset i pradéw. Starat sig je
zglebi¢ i zrozumiec.

Gdy uczniowie z calym, wlasciwym mlo-
dosci zapalem, wchlaniali w siebie dzisiejsza
nowa sztukg, s. p. Statkowski, jako profesor
madry, nie stawiat tamy, lecz r¢ka do$wiadczona
i wytrawng ujmowal w karby i skierowywal te
cokoiwiek burzliwe wody wiosenne w tozysko gle-
bokie i pewne.

Jako kompozytor, stworzyt szereg dziet
o wartosci duzej i trwatej.

Poczatek dziatalnosci tworczej §. p. Stat-
kowskiego, taczy si¢ z jego pobytem za granica.
Znalazl tam uznanie, byt drukowany, na konkursie
operowym w Londynie zdobyl pierwsza nagrode
za ,,Filenis”. Stat si¢ wtedy stawnym.

Nie zostal tam jednak. Wrécit do kraju,
osiadt w Warszawie, objat profesure w Konserwa-
torjum i od tej chwili cale swe Zycie poswigcit pra-
cy dla Polski i sztuki polskiej.

I tutaj spadt piekny laur na jego skronie. Za
»Marje” otrzymat nagrode konkursowa. Jest to

opera o charakterze wybitnie narodowym. Sta-
nat tez rychto Statkowski w rzedzie najpierw-
szych kompozytorow naszych doby po-Moniusz-
kowskiej.

Dzieki , Filenis” i ,,Marji”, stal si¢ znany,
jako autor przedewszystkiem operowy. Ale to tyl-
ko czgsc jego dorobku muzycznego. Kryje sie
w nim skarb prawdziwy, utwory kameralne, istne
perty naszej literatury.

Oddany wytgcznie sztuce, wierzacy w szczyt-
ne jej postannictwo, daleki od goraczki zycia
wspoiczesnego, wykwinty i subtelny — nie umial
i nie chciat iS¢ przebojem przez Zycie, tak twarde
dia artystow polskich. Nie dla niego byt cel, do
ktorego dazgc, trzeba potraca¢, usuwac i krzyw-
dzi¢ innych. Nie wymagatl nic dla siebie, dawat
natomiast wszystko: poswiecil Polsce talent, wie-
dze, prace, zdrowie — wreszcie zycie samo.

Gdy inni Polacy. pracujac dla obcych, zna-
lezli tam zaszczyty i dobra materjalne, gdy Polska
honoruje ich i optaca zastugi nie dla niej polozo-
ne — Statkowski, ktory wszystko poswiecit dla
Polskt, stat si¢c ofiarg bolesnego nieporozumienia.
Zszedl do grobu cicho i spokojnie, a mial ludzkie
prawo zanies¢ tam z soba bol, zal i uczucie
krzywdy.

Ale tem goretsze uczucia wdziecznosci za
swe zycie ofiarne, tem wickszy zal i bdl zostaje
w nas, wspotpracownikach i kolegach zmarlego
prawego Polaka.

Pociechg jedyna sa nam sfowa Leonardo
da Vinci: ,,Mija piekno rzeczy $miertelnej, lecz nie
mija pigkno sztuki”.

Rozumiemy, iz przeminela pickna postad
czlowieka $miertelnego, ale nie przeminglo pigkno
jego ducha, w sztuce jego zamkniete.

Czes¢ Ci, wielki artysto i twérco, zacny ko-
lego i prawy Polaku!

Piotr Rytel.
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MUZYKA 1 SPIEW KOSCIELNY W SWIETLE PRAWA
KANONICZNEGO

IV. PRAWODAWSTWO KOSCIELNE W OKRESIE OD WIEKU X DO XVI

runtowna reforma $§piewu litur-
gicznego, dokonana przez Pa-
pieza Grzegorza Wielkiego, oraz
pozniejsza opieka Kosciota nad
Spiewem Gregorjanskim, byly
czynnikami wylacznemi, ktore
sztuke liturgiczng doprowadzity
do najwigkszego rozkwitu w
okresie X—XII w.

Rozwdj ten, jak zauwazyliSmy, polegal nie
tylko na pomysinem dokonaniu reformy spiewu
tradycyjnego, t. j. na jego kodyfikacji i doprowa-
dzeniu do czysto$ci, potegi oraz sity, lecz przede-
wszystkiem na stopniowem zwigkszaniu podstaw,
na ktérych poczeto rozwijac sztuke muzyczng.

Pierwsze usilowania w tym kierunku daty
sie juz zauwazyc w X w., kiedy powstato dgzenie
do stworzenia form nowych w sztuce Spiecwania.

Oweczesni  koryfeusze muzyki Lkoscielnej
w tym czasie ujawniali dgzenie ku przeksztalceniu
systemu jednoglosowego, a raczej unisonowego
na wieloglosowy, czyli harmonijny, w ktorymby
mogly jednoczeénie brac¢ udzial glosy réine.

Na tamte czasy byla to rzecz zupelnie nowa
i nietatwa do urzeczywistnienia. Zanim dla tef]
nowej formy muzycznej potrafiono odnalezé pod-
stawy i fundamenty, jej tworcy musieli bardzo
dlugo bladzi¢ po roznych bezdrozach oraz prze-
chodzi¢ ciezkie, a nawet nieprzyjemne doswiad-
czenia wstegpne.

Powstat spiew harmonijny w onie Kosciota,
a raczej jego kolebka byta liturgja rzymsko-kato-
licka, dla ktdrej upi¢kszenia zostat stworzony.
Wylaczng zastuge pod tym wzgledem maja klasz-
tory zakonne, ktoére, bedac jedynym imiejscem
6dwezesnego ksztalcenia i wychowania spoteczne-
go, byly jednoczesnie czynnikiem, samodzielnie
powolujacym do istnienia oraz udoskonalania no-
wych form $piewu liturgicznego.

Zastanawiajac sie nad pochodzeniem $piewu
harmonijnego, zauwazymy, iZ powstat on z po-
wodu charakterystycznych dodatkow muzycz-
nych, ktoremi upigkszano melodje gregorjaiskie.

Aczkolwiek te upiekszenia byly nie zawsze
stosownemi, a nawet bardzo czesto wprost szpe-

city $piew gregorjariski, jednak znaczenie ich bylo
wielkie. Staly sie one bowiem formami pierwiast-
kowemi i podstawami dla $piewu harmonijnego,
oraz czynnikami, posuwajacemi naprzod rozwoj
sztuki muzycznej.

Pierwsze zastosowanie Spiewu dwugloso-
wego dokonat zakonnik cysterski Hucbald
(840—930), ktory stworzyl akompanjament do
glosu gtownego w formie kwart, kwint i oktaw
rownolegtych.

Tego rodzaju muzyke nazwal on wogole
,,concentum concorditer dissonum”, a w szczegol-
nosci uzyt okreélenia ,,diafonia”, zas glos akom-
panjujacy zostal nazwany przez niego wyrazem
,discantus” albo ,organum’ ).

Uktadajac dzwicki w akordy, Hucbald po-
trafit zatozy¢ podwaliny do teorji $piewu harmo-
nijnego, pomimo, iz jego sposéb w stosowaniu
kwart, kwint lub oktaw byl nieudolny. Tylko
z biegiem czasu wysitki nad rozwijaniem harmonji
daly powazniejsze wyniki i zdobycze, zawdzig-
czajac ktorym, odnaleziono trwale podstawy teo-
retyczne, rozwiazujace zagadnienia harmonji mu-
zycznej ?).

Wszystkie jednak proby i doswiadczenia
w dziedzinie poszukiwania nowych form muzycz-
nych do tego czasu odbywaty si¢ kosztem $piewu
gregorjanskiego, ktory, bedac coraz wigcej znie-
ksztatcany przez rozne formy dodatkow nowych,
wreszcie poczat zatraca¢ swoj charakter zasadni-
czy. Zamiast czystosci i jasnosci, w tym spiewie
zapanowat rozdiwigk.

Szczegoblniej w stuleciu XIII spiew grego-
rjanski zostal obcigzony roinemi dodatkami na-
tyle, ze formalnie zagingt. Jego melodja siracita

1) Por.: ]. Schiiiter, ,,Obozrenije Wsieobszczej
Istorii Muzvki”, (ttémaczenie z niemieckiego W. Bessel'a).
S. Petersburg. 1905, str. 9.

2) W $piewie harmonijnym Hucbald pierwszy
stworzyl zasade t. zw. ,motus rectus”, to znaczy, ze glos
drugi towarzyszyt rownolegle. W XI w., przez dodawanie
tercyj i utrzymania organu na jednym tonie, powstata
zasada t. zw. ,, motus obliquus”. Za§ w XII w. wyloniono
zasade ,motus contrarius”, polegajaca na rozszerzeniu
dyskantu, osobliwie przez kadencje. Por.: Fr. Haberl. Ma-
gister Choralis. Regensburg. 1887, str. 2.
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na swojej wyrazistosci pierwotnej, a formy do-
datkowe stworzylty z niego typ muzyki nowej i od-
rebnej.

W taki sposéb powstata forma harmonji
. Falso-bordone” (Faux bourdon) #), z ktérej po-
tem wylonita sie nauka kontrapunktu ). Ta ostat-
nia z biegiem czasu zajela miejsce najpowazniej-
sze wérod wszystkich form harmonji ®).

Nic tez dziwnego, ze z powodu nieudatnego
przyozdabiania $piewu gregorjariskiego w nie-
udoskonalone formy systemu harmonijnego, sztu-
ka koscielna poczela rychlo zatraca¢ nie tylko
swoja wzniostos¢ i czystosé, lecz stata si¢ wprost
niegodna uzycia w liturgji.

Do czego byta podobna muzyka koscielna
w tym czasie, mozemy wnioskowac z opisu shu-
chaczéw oOwczesnych, ktérzy ja potepiali catko-
wicie.

Miedzy innemi opat klasztoru w Rhievali,
bt Aelredus (w. XII), opisujac wrazenie swoje
od stuchania muzyki jemu wspdéiczesnej, powiada,
ze w $piewie koscielnym nie widzi dla siebie ko-
rzysci i przyjemnosci, gdyz jest on podobny ra-
czej do strasznego trzepotu lisci lub trzasku
grzmotu, Szczegodlniej zas razi go Spiew dyskan-
towy i nieznosny uktad frazesow muzycznych,
ktore przy nieudolnem wykonaniu spiewakow,
sprawiaja wrazenie rzenia koni, lub innych dzwig-
kéw sztucznych, nic ze $piewem nie majacych
wspolnego. Widzac za$ nader dziwny wyglad
twarzy i ruch ciala, towarzyszacy takiemu Spie-
wowi, ktory wywotywal wérod obecnych $miech
wielki, nie moze sie zgodzi¢ ze zdaniem tychze
spiewakéw, bedgcych zdania, ze taki Spiew jest
szczytem stuzenia Bogu ©).

3) ,Falso - Bordone” powstal okoto roku 1200.
Jest to forma harmonji, oparta na systemie — sekstakor-
dowym — z basem ,falszywym?”, przy ktorym tony ba-
sowe tworzono z pierwotnych tercyj akordu.

1) Wyraz ,,Kontrapunkt” pochodzi od nazwy nuty
,,punctum”, albo ,,punctus”. Poniewaz te punkty umiesz-
czano jeden nad drugim, przeto taka pozycje nazwano
,Kontrapunktem®.

5) Por.: R. Schlecht. .,Geschichte der Kirchen-
musik”. Regensburg. 1871, str. 73 i nast.

6) ,Ad quid ergo ferribilis ille follium flatus to-
nitrui potius fragerem, quam vocis exprimeus suavita-
tem? Ad quid illa vocis contractio et infractio? Hic succi-
nit, ille discinit, alter supercinit, alter medias quasdam
notas dividit et incidit. Nunc vox stringitur, nunc fran-
gitur, nunc impingitur, nunc diffusiori sonitu dilatatur.
Aliquando quod pudet dicere, in equinos hinnitus cogitur,

Narzekania powszechne na zty stan $piewu
liturgicznego byty przyczyna tego, ze Kosciot na-
tychmiast poczynit kroki ku naprawieniu zta, pa-
nujacego w sztuce koscielnej.

Sobor powszechny Lateranski IV (1215) wi-
dzgc, iz zto pochodzi z braku znajomosci u wyko-
nawcow muzyki zasad sztuki swigtej, postanawia,
aby udzielano swigcen kaplanskich tylko tym, kto-
rzy w sposob nalezyty i umiejetny przyswoja so-
bie to wszystko, co si¢ odnosi do liturgji. Sobér
uwaza, iz tylko kaptani wyksztalceni potrafia
wplynaé na polepszenie sztuki kodcielnej 7).

To samo nieco pdzniej postanawia sobor
powszechny Il Lugduriski (1274) #).

Zarzadzenia koscielne co do naprawy sztuki
$wietej nie Dbyly jednak przestrzegane diugo.
Glowng przyczyna tego byt okres 6wczesny, jako
moment zywiolowej ewolucji harmonji muzyczne;j.

To tez Kosciét w tym czasie, czuwajac nad
spiewem Gregorjanskim, odnidst si¢ jednoczesnie
z wielka uwaga do nowego kierunku muzycznego
i troszczyt sie nad sprawa otrzymania rezultatow
pomyélnych. Wskazuje na to zarzadzenie Papieza
Jana XXII, ktory w r. 1332 wydaje specjalny de-
kret dla spiewakow kodcielnych.

- Oredziem swojem Papiez z naciskiem wiel-
kiem zakazuje $piewakom naduzywania dyskantu

aliquando virili vigore deposito, in femina vocis gracili-
tates acuitur, nonnunquam artificiosa quadam circumvolu-
tione torquetur et retorquetur. Videns aliquando homi-
nem aperto ore, quasi intercluso halitu expirare, non
cantare, ac ridiculosa quadam vocis interceptione, quasi
minitari silentium, nunc agonem morientium, vel extasin
patientium imitari. Interim histrionicis quibusdam gesti-
bus totum corpus agitatur, torquentur labia, volant oculi,
ludunt humeri, et ad singulas quasque notas digitorum
flexus respondet. Et haec ridiculosa displosio vocatur re-
ligio, et ubi haec frequentius agitantur, ibi Deo honora-
bilius serviri clamant. Por.: Speculum char. lib. I cap. 23.
C. Rischard. Anal. Concil.

7)  Decr. XXVIL: Cum sit ars artium regimen ani-
marum, districte praecipimus ut episcopi promovendos
in sacerdotes diligenter instituant et informent, vel per
se ipsos, vel per alios viros idoneos super DIVINIS OFFI-
CIIS... qualiter ea rite valeant celebrare: quoniam si igna-
ros et rudes de cetero ordinare praesumpserini et ordina-
tores et ordinatos gravi decrevimus ultioni. Satius est
enim, maxime in ordinatione sacerdotum, paucos bonos
quam muitos malos habere ministros, quia si caecus cae-
cum duxerit ambo in foveam dilabuntur.

Por.: J. Mansi. Collectio Concil. tomus XXII
col. 1015.

8) Por.: ]. Mansi. Coll. Concil. t. XXIV, pars III,
cap. L. col. 130.
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Jules Romain pinx.

Ch. L. Schuler pere sculps. 1836.

SW CECYLJIA

i jednoczesnie radzi, aby uzywano go pod-
czas naboZenstw uroczystych bez szkody dla
Spiewu gregorjanskiego.

W tym celu papiez zada od $piewakdw, izby
swo] dyskant pisali i dobrze si¢ go uczyli, aby
w ten sposob zachowad w calosci i nieskazitel-
nosci melodje choratu gregorjanskiego ?).

Powyzsze zarzadzenie papieskie w znacznej
mierze wplyneto na usunigcie panujacego wéowcezas
dyletantyzmu, gdyz spiewacy zmuszeni byli stu-
djowac i opracowywac wszelkie dodatkowe formy
muzyczne, stosowane przez nich do chorahu.

9) Por.: De vita et honestate clericorum. C. J. C.
Extravag Joan XXIL Lib. lIl. cap. un.

Takie stanowisko Kosciota wplyneto dodat-
nio nie tylko na samo utrzymanie w porzadku
Spiewu liturgicznego, lecz réwniez oddziatato sku-
tecznie na rozwéj nowych form muzycznych.

Zawdzigezajac bowiem pracy $piewakow
owczesnych nad badaniem harmonji, muzyka

W swoim rozwoju poczeta zdobywac formy coraz
doskonalsze.

Ubogi system harmonijny powoli zmierza
wyraznie w kierunku stalego wzbogacenia sie
w zdobycze nowe, ktore doprowadzity go wresz-
cie do form muzyki polifonicznej.

Ze droga ta byta niezmiernie trudna, $wiad-
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Dzierr 22 listopada przypomina nam o $wigceniu
imienia $w. Cecylji, uznawanej, jak wiadomo, za patron-
ke Sztuki Muzycznej i Spiewaczej.

Wigkszos¢  instytucyj muzycznych w  krajach,
0 wyzszej kulturze artystycznej, zawsze obchodzito uro-
czyscie ten dzien.

Pamigtamy jak Warsz. Tow. Muz. w dniu owym
akcentowalo swa dzialalnosé, urzqdzajgc choé skromny
obchod... Pamieé o pracownikach na niwie muzycznej,
co odeszli, w tym dniu miata rowniez pigkny wyraz w uro-
czystem Zalobnem przypomnieniu.

W latach powojennych wiele rzeczy zaiste piek-
nych, niestety, zaniechano...

— Wazywamy polski swiat muzyczny do wznowie-
nia tradycji, przez coroczne urzqdzanie na wszystkich
terenach swej pracy obchoddow, poswieconych wylqcznie
polskiej twdrczosci.

Na tem miejscu podajemy reprodukcje z najmniej
znanych wizji artystycznych, wyobrazajgcych $w. Cecyl-
je, z zaznaczeniem, 2e ,,Meczenistwo” przykuwa do siebie
uwage ikonografow, jako rzecz zupeinie im nieznana,
chociaz oryginal znajduje sie w Rzymie, w kosciele pod
wezwaniem Sw. Cecylji, na Trastetere, na miejscu, gdzie
ongi stal palac rodzinny Swigtej, i gdzie w podziemiach,
w pigknie odrestaurowanej kaplicy, ziozone zostaly Jej
relikwije, odnalezione w katakumbach sw. Kaliksta w ro-
ku 817. Wielki ottarz w kosciele zdobi oryginal wspania-
fej marmurowej rzezby Stefana Maderny, wyobrasajgcej
Sw. meczennice po straceniu przez kata. Najbardziej
zwiedzanemi w Rzymie sq wspomniane katakumby, kto-
rych najpoetyczniejszemn miejscem jest krypta grobowa
sw. Cecylji z kopjg rzezby Maderny. Rzeba ta, jedna
z najpigkniejszych rzezb wioskich, cieszy sie w Rzymie
wielkq popularnoscig, raz dlatego, i# jest dzielem sztuki,
o zaletach niepospolitych, a powtdre, iz sw. Cecylja, ja-
ko rodowita rzymianka i cdrka rzymskiego patrycjusza-
senatora, otoczona tam wyjgtkowym kaltem.

&

czy nam o tem krytyka owczesna, peina stdw na-
gany dla powstajacego spiewu polifonicznego.

Surowo potepiano ,,nowy sposéb sSpiewa-
nia” jedynie dlatego, ze na stuchacza, przyzwycza-
jonego do pigknego $piewu gregorjanskiego, wy-
wierat on przygnebiajace wrazenie. Przyczyna te-
go byt brak prawidel, z powodu czego 6wczesny
$piew polifoniczny w swojem wykonaniu byt uoso-
bieniem chaosu, pelnego najrozmaitszych dysonan-
SOW.

To tez krytycy 6wczesni, nie widzac w poli-
fonji zadnych form pieckna, wyrazali si¢ o niej, jako
o przejawie bestjalskim. Przypominajgc za$ pigk-
no $piewu tradycyjnego, radzili natarczywie wy-
nalazcom polifonji, aby ci ja zupelnie zaniechali

F. Dien sculps.

Jules Romain pinx,
MECZENSTWO SW. CECYLJI

ze wzgledu na to, iz sa ustawiczna przyczyna roz-
nych skandali i narzekan 7).

Aczkolwiek zwolennicy muzyki polifonicznej
musieli znosi¢ wiele napasci, jednak si¢ tem nie
zniechecali do pracy dalszej. Zawdzieczajac ich
wytrwatosci, surowa sztuka polifoniczna, zostata
nie tylko ocalona od zaglady, lecz stala sie w cza-

10) J. Muris (w XIV w.) wspolczesna jemu mu-
zyke polifoniczna charakteryzuje w sposob nastepujacy:
,Heu prob dolor! His temporibus aliqui suum defectum,
inepto proverbio colorare moliuntur. Iste est inquiunt no-
vus discantandi modus, novis scilicet uti consonantiis
ostendunt in intellectum eorum, qui tales defectus agnos-
cunt, offendunt sensum: jam inducere cum deberent de-
lectationem, adducunt ftristitiam. O incengruum prover-
bium! O mala coloratio, irrationabilis excusatio! O mag-
nus abusus, magna ruditas, magna bestialitas, ut asinus
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sie pozniejszym jedna z najpowazniejszych form
muzycznych. Szczegdlniej za§ miato ‘o miejsce
w XVI w., kiedy wielcy mistrzowie tego stulecia
podniesli polifonje do szczytu doskonalogci arty-
stycznej i stworzyli z niej sztuke, odpowiadajaca
potrzebom Koscielnym.

W znacznej mierze do rozwoju muzyki przy-
czynily sie organy, ktérych udoskonalenie istotne
przypadto na wiek XIV i nastepny. Instrument ten
wptyngt powaznie na rozwoj formy kontrapunktu
—vicercare 1), ktéra pozniej przeksztalcita sie
w fuge 12),

Wszystkie jednak okolicznosci powyzsze

nie wptynety dodatnio na stan muzyki koscielnej
w tym czasie. W spos6b szczegollniejszy ujemnie
oddzialywata na nig szybka ewolucja najrozmait-
szych form muzycznych, ktore poczely wnosié do
liturgji koscielnej mnéstwo elementu swieckiego.
Z tego powodu, odbywajacy si¢ w tym cza-
sie Sobdr powszechny w Bazylei (1435), zada
nie tylko usuniecia z Kosciotéw muzyki Swieckiej,
lecz Scistego przestrzegania przepisow liturgicz-
nych co do uzycia sztuki muzycznej podczas nabo-
zenstw. (D &),

Monsignor Antoni Kwiatkowski, Mag. Teol.

PRZYCZYNKI DO HISTORJI KRAKOWSKIE] KULTURY
MUZYCZNE] W XVII i XVII WIEKU

(CIAG DALSZY)

4. ITER MUSICUM CISTERCIENSE.

(Przyczynek do historji muzyki w klasztorze mogilskim).
v dziejach polskiej kultury mu-
zycznej odgrywaja bogato daw-
niej uposazone klasztory tak
znaczng role, iz doktadne zba-
danie klasztornych archiwéw
i bibljotek moze dostarczy¢ nie-
jednego jeszcze zabytku mu-
zycznego do niezbyt bogatego
zasobu, przekazanego nam przez przesziosc, pelna
zniszczenia badz z powodu pozardw i wojen, badz
tez z powodu nie§wiadomosci znaczenia muzyki
dla kultury narodowej i jej dziejéw. Niejedno
dzielo nieznane i niejeden nieznany nawet z naz-
wiska kompozytor wyptynie w ten sposob na wi-
downi¢ naukowa. Badania archiwalne dostar-
czajg i dlugo jeszcze dostarczacé bedg wielu fak-
tow historycznych, ktére w swej sumie da¢ moga
0 wiele petniejszy obraz dawnej twérczosei i kul-
tury muzycznej w Polsce, anizeli ten, ktory osig-
gamy, ograniczywszy si¢ jedynie do nielicznic za-
chowanych zabytkow naszej dawnej muzyki.
Dalszym etapem mych badari nad dziejami
muzyki w polskich katedrach, opactwach i klasz-

sumatur pro homine, capra pro leone, ovis pro pisce,
serpens pro salmone! Sic enim concordiae confunduntur
cum discordiis ut nullatenus una distinguatur ab alia. O si
antiqui periti musicae doctores tales audissent discantare,
quid dixissent? quid fecissent? Sic discantantem incre-
parent et dicerent: Non hunc discantum, quo uteris a me
sumis. Non tuum cantum unum et concordantem cum
me facis. De quo te intromitis? Mihi non cengruis, mihi
adversaris, scandalum tu mihi es. O utinam taceres! Sed

torach s badania, przeprowadzone w sierpniu
1. 1923 i 1924 w opactwie cysterskiem w Mogile.
Badania te, utatwione przez istnienie drukowanego
katalogu rekopisow archiwalnych i bibljotecz-
nych i przez wzorowy, w naszych stosunkach wy-
jatkowy niemal, porzadek i piecz¢ nad zabytkami
klasztornemi, doznaty szczegoOlnego poparcia
I wielkiej zyczliwoéci ze strony X. Przeora Teo-
balda Kajuta i X. Podprzeorzego Benedykta Wel-
ca, ktory nie szczedzit staran i czasu, aby mej pra-
Cy ofiarowac cenng pomoc. To tez niech mi wolno
bedzie réwniez w tej drodze zapewnic -czcigod-
nych kaptanow o mej wielkiej wdziecznoscei, ktorej
stabym tylko wyrazem jest niniejsza praca. :

Jakkolwiek opactwo mogilskie datuje sie od
wieku XII, to jednak dla badan historyka muzy-
ki rozpoczynaja sie Zrodia mogilskie dopiero od
17 wieku. Wielokrotne pozary zniszczyly znacz-
ng czes¢ archiwum i bibljoteki. Szwedzkie na-
fazdy dopetnily reszty strat, dla historji kultury
dotkliwych. Nie jest rzeczg wykluczona, iz bibljo-
teki szwedzkie zawieraja sporo nawet nmuzycznego
materjatu mogilskiego, niemnicj jednakze bibljo-
teki innych krajéw (Niemcy, Gdarnisk), w ktorych

dercliras ¢t discordas”. Por.: M. Gerbert. Cantus et Mu-
sica. t. IL str. 110 i nast.

11) Ricercare — utwor, przeznaczony dla organu
I utrzymany w $cistym stylu koscielnym.

12) Por.: A. W. Ambros. Geschichte der Musik.
Leipzig 1892. t. IL str. 229 i nast.; A. G. Richter. Dzieje
gry organowej; Muzyka Koscielna. Warszawa 1910. Nr. 2,
str. 22,
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tup polski sprzedawali Szwedzi, wracajacy do
swego kraju z wypraw wojennych.

a. Ksiegi dochodow i rozchodow klasztor-
nych, zawierajace wzmianki o muzyce wielo-
gtosowe]— ta bowiem zajmowac si¢ bedzie-
my wylacznie — zaczynajg si¢ z rokiem 1674.
W ociagu 18 wieku spotykamy w*®nich mniejsze
i wieksze luki. Te zas ksiegi, ktore przedstawiaja
cenniejszy materjat, koncza sie¢ z rokiem 1789.
Dowiadujemy si¢ z nich, Ze opactwo posiadato
od I potowy 17 wieku wtasng niewielka kapele
wokalno-instrumentalng, nazywang w rachunkach
nkapella” lub ,,chorem figuralnym”. Dyrygowat
nim jeden z braci; nigdy nie postugiwano si¢ ka-
pelmistrzem $wieckim. Jedynie organisci — jeden
klasztorny, drugi farny — bywali czesto osobami
swieckiemi. Kantor, zwany ,,capcllae magister”
lub ,regens chori figuralis”, byt z reguly zakon-
nikiem.

W chorze brali udziat specjalnie ksztaiceni
chlopcy—sopranisci, otaczani szczeg6lng opieka.
Rachunki wymieniaja skrzypkow, trebaczy, kwart-
puzonistéw i innych, zwanych ,, muzykantami lub
wkapelistami”.

Byly pewne bardzo uroczysie swigta, pod-
czas ktorych klasztor mogilski starat si¢ o rozwi-
nigcie pewnego przepychu muzycznego. Wow-
czas miejscowe $rodki nie wystarczaty. Donajmy-
wano wiec muzykow z kapel krakowskich iub oko-
licznych. I tak np. spotykamy si¢ z ,najemnika-

’

mi” ze stynnej kapeli OO. Jezuitow krakowskich,

Przyczynki do historji krakowsk. kult. muz. —2—
z kapeli O0. Benedyktynow z Tynca i z , kapeli
zamkowe]” (katedralnej) krakowskiej, z ktérej —
podobnie, jak z jezuickiej — przenosili si¢ nieraz
muzykanci na state do bogatej Mogity, przywdzie-
wajac osobne ,barwy’. Takie ,,przenosiny” czyli
poprostu ucieczki, byty wowczas zjawiskiem bar-
dzo czestem, powodujac niekiedy spory sadowe.
Szczegolnie wuroczyscie Swigta przypadaly
w dni $w. Bernarda, Bozego Narodzenia, na Wiel-
kanoc, na Zielone Swigta i w Dni Krzyzowe. Nie-
mniej jednak nie brakowato innych licznych okazyj
do rozwinigcia ,,ornamentu muzycznego’. Byty
niemi prymicje zakonnikéw oraz ,dysputy”, czyli
obrony tez ze strony tych, korzy konczyli klasztor-
ne studja teologiczne. Wypadki takie sa w ra-
chunkowych ksiggach wsponiinane czesto. Spro-
wadzano dla ,,ornamentu” muzykantéw krakow-
skich, ktorym np. w r. 1776, dn. 21 stycznia, za-
placono 30 zt. Z koleda i ,gwiazda"” po... ,, ko-

lede' zgtaszat si¢ organista farny, a w slad za nim

kolednicy-studenci wedrowni z Krakowa. Nie-

kiedy (np. w r. 1765) przybywali ,gorale z jaset-
kami” i otrzymywali 2 zt., przywozac rownoczesnie
gonty na potrzeby klasztorne.

Organista klasztorny miat utrzymanie bardzo
dostatnie. Otrzymywat obok placy, odziez 1 sukno
(niekiedy kontusz), buty, zboze, napoje; bywat tez
dzierzawca karczmy. Niekiedy zatatwial niektore
sprawy klasztorne i jezdzit z pozwami.

Wazing osobistoscig muzyczna byt chlopiec-
dyskancista. Gdy go zabrakto, produkcje mu-
zyczne byly naraione na szwank lub zupeinie
uniemozliwione. Wowczas positkowano sie ,,dysz-
kancista godcinnym”. Liczne pozycje rachunko-
we stwierdzaja wymownie nadzwyczajna piecze
nad matoletnim, lecz tak wainym w zespole arty-
stg. Otaczano go prawie zbytkiem. W wydatkach
z 1. 1756 figuruje m. inn. pozycja: ,,dyszkanciscie
na zelazko do wilosow 12 gr.”.

Wydatki na ,,requisita choru figuralnego” sa
najczesciej spotykang pozycja rachunkowa. Ogra-
niczamy sie tu do najwazniejszych wzmianek, do-
tvczacych wydatkow na instrumenty i utensylja:
R. 1745: ,za waltorny 21 zl., za przysadki do waltor-

now 13 zL, za munsztuk do trgby 2 z1.".
L, 1746 ,za skrzypce wroctawskie 36 z1.7.
w . Sprawiono ,strony dla organisty do klawi-
kortu (!1)”, ,strony rzymskie’ it p.

: ,,2a miotek do klawikortu 1 21, ,.na skorki do
pozytywu farnego 4 z.”, ,za munsztuk do
traby 2 = 16 gr.”.

, 1748: ,za strony do cymbatu 2 zI. 15 gr.”.

. 1755: ,,do choru figuralnego na jedwab do stron I z1.".
, 1756 ,za olejek migdatowy do stron 6 gr.”.

., 1759: ,za strone do basetli 4 z1.”, ,za skrzypce
jedne 50 zt.".

., 1760: ,za nadstawki do trgb 1 zt. 8 gr.”.

., 1764: .za skrzypce 90 zi.”, ,za pare waltornow,
krggliki 1 munsztuki panu Morbicerowi
72 z1.7.

, 1766: ,za smyczek na chor § 2.7, |, za strony rzy m-
skie 10 287.

» 1773: ,na strony kwinty jedwabne I zi”.
. 1778: ,na skorki irchowe do organ 26 z1.” i f. d.
Ograniczytem sie tylko do charakterystycz-
nych pozycyj, odnoszgcych si¢ do stosunkow raczej
handlowo-muzycznych. Niezmiernie liczne byty
wydatki na muzykalja i ,,papior (!) do nut”. Nie-
stety, zadnych blizszych wyjasnien ksiggi rachun-
kowe nie podajg.  Katalog rekopisow i drukow
muzycznych zastapi¢ musi te luki. Jedynie wzmian-
ka o zakupnie , kantyczkow dla choru figuralnego”
(1 zh 15 gr.) w r. 1755, wyszczegdlnia rodzaj mu-
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zykaljow. W r. 1745 wydano 60 zt. na muzykalja,
w r. 1761 zaplacono ,,za 5 liber papieru do party-
tur” 7 zi 18 gr.

Gorliwosc i troska o dobro muzyki nie usta-
wala w opactwie mogilskiem nawet wtedy, gdy
w murach klasztornych',,goscity” wojska szwedz-
kie, rosyjskie, pruskie lub austrjackie. Zmniej-
szaly sie jedynie pewne wydatki, z drugiej jednak
strony opactwo rozwijato niezmiernie wielka, god-
na monografji, dziatalno§¢ humanitarng podczas
najazdéw nieprzyjacielskich na ziemie¢ krakowska.
Przyczynki do historji krakowsk. kult. muz. -—3—

Sadzgc wedtug pochodzenia muzykaljow bi-
bljoteki mogilskiej, wskazemy na Wiochy (gtownie
Rzym), Czechy (Praga) i Niemcy (Wiederi, Drez-
no, Wroctaw i inne miasta), jako na Zrodia, z kto-
rych zaopatrywano si¢ w muzykalja. Krakdw byl
niejednokrotnie posrednikiem (zwlaszcza kapela
jezuicka 1 katedralna). W Mogile jednak nie bra-
kowato zakonnikéw-muzykéw obeego pochodzenia.
Tem ttumaczy sie np. naplyw wigkszej ilosci kom-
pozycyj czeskich w potowie 18 wieku, gdy kanto-
rem byt X. Jan Wactaw Bourian. Stosunki mu-
zyczne z Dreznem i Wroctawiem wzmocnity sig
od czasow wyboru dynastji saskiej; stosunki zas
z Wiedniem i Wroctawiem byly zawsze silne.
Z Wiochami tgczyly Polske tradycjonalne zwigzki
artystyczne. Klasztory byly tez zawsze temi Sro-
dowiskami, ktore dla obcych przedstawialy najtat-
wiejszg sposobnosc do diuzszego pobytu w Polsce.
Pod tym wzgledem mogty klasztory polskie rywa-
lizowac do pewnego stopnia z dworem krolewskim
i dworami magnatow. Jesli w gronie wikarjuszy
katedralnych w Krakowie znajdujemy w potowie
18 wieku rodowitych Czechéw i Niemcow, tak, jak
w 100 lat przedtem rodowitych Wiochow, to za-
pewne mniej dziwnem wyda si¢ nam, jesli to samo
zjawisko stwierdzamy w klasztorach polskich.
A obcokrajowcow, gtownie Czechéw i Niemcow,
goscity éwczesne klasztory cysterskie w Polsce
w wielkiej ilosci, nie bez korzysci dla kultu mu-
zyki. Ten naptyw czeski objawit sie tez w klaszto-
rach Cystersow na Slasku.

b. Muzycy mogiiscy. Obok ksigg rachunko-
wych klasztoru, cennem zrodlem historji muzyki
w Mogile sa ksiegi zmartych zakonnikow, t. zw.
Llibri mortuorum’ (defunctorum) lub ,,cathalogi
mortuorum”.  Dla naszego tematu wchodza w ra-
chube rekopisy archiwalne mog. inr. 37, 38 i 589,
uzupetnione notatkami z rekopisu nr. 3652 bibljo-

teki muzeum Czartoryskich w Krakowie 1) oraz
wykazem nazwisk, wydanym w ,,Monumenta Po-
loniae Historica™ tom V, str. 494. W spisie na-
szym zachowujemy porzadek chronologiczny we-
dhug rodzajéw zaje¢ muzycznych 2).

. 1. Organisci.

Fr. Theodorus Kocielowski: ,erat or-
ganista sua aetate famosissimus”, zm. 12.VI. 1597.

Fr. Joannes M uc h a, Cracoviensis, zm. 1609.

Fr. Gasparus Bystrzycki de Pinczow:
,organista, cui parem (meo iudicio) vix inve-
nisses”’, zyt w potowie XVII wieku.

Fr. Laurentius Makulski de Zamow:
zm. 1644.

Fr. Franciscus Podrembski: zm. 12.XI.
1667.

Casimirus (bez nazwiska): organista $wiec-
ki ok. 1685.

Martinus (bez nazwiska): organista $wiecki
ok. 1685.

Fr. Augustinus (bez nazwiska): zm. 2.VIL
1724.

Jozet (bez nazwiska): organista swiecki
ok. 1747—1750.

Djonizy (bez nazwiska): organista Swiecki
ok. 1750.

Laurenty Kecki: organista farny ok.
1772—1790 (?); pobieral pensji rocznej 126 zi.

Michat Kieszczynski:organista swiec-
ki ok. 1777—1780 (?) z pensja kwartalna 31 zi
20 gr. ' '

Fr. Edmundus Dymkiewicz: pierwsze
wzmianki o nim datuja sie od r. 1765; od r. 1783
byt prefektem kapeli; zm. 24.VIII. 1789. Kopjowat
szereg utworow wokalnych 1 instrumentalnych
Schwindla, Abla, Naumann'a i innych.

2. Kapelisci (instrumentalisci).

Mathias Toniewski de Malogoszcz:
zm. 24.VI. 1648.

Fr. Sebastianus Masurcovius: ,patria
Kielcensis, professus anno 1646”, zajety ,,diversis
imusicae exercitiis’”, zm. 1680.

Stanistaw Woynarski: przyjety do ka-
pelr 21.VIIL. 1721, przedtem czionek kapeli kate-
dralnej krak.

1) Qdpis notatek z tego rekopisu zawdzieczam
0. Benedyktowi Welcowi.

2) Wymienione sa tylko te nazwiska, o ktorych
wzmianka w zrodlach powyze] podanych.
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Bernard Lezanski: toz samo.

Piotr Stockinger: przyjety w r. 1727
z kapeli katedr. krak.

Maciej Latkowski: przyjety wr. 1727
z kapeli katedr. krak.

Fr. Jerzy Latanski: przyjety w r. 1727
z kapeli katedr. krak., zm. 15.IV. 1734.

Tomasz Zerkowski: przyjety wr. 1727
z kapeli katedr. krak.

Antoni Gawronski: ok 1746—1756 (7).

Wentzl (bez imienia): ok. 1766—1769.

Andres (bez imienia): ok. 1773.

Barttomiej Mrozinski: ok. 1773—1789,
z pensja roczng 126 zi.

tukasz Humczynski: ok. i777.

Gtadysiewicz (bez imienia): ok
1781—1783 (7).

Szymon Radwanski:ok 1783—1789(?)

Stanistaw Strugowski: ok. 1784.

Maciej Wegrzyn: ok. 1784—1786 (?).

Gotembiowski (bez imicnia): ok.
1785—1789.

Djonizy Lisiewicz: odr. 1788.

3. Kantorzy (kapelmistrze) 1).

P. Erasmus Zabte¢dzki:najstarsza o nim
wiadomos¢ sigga roku 1687; nie jest wykluczone,
iz byl w kapeli zajety juz w r. 1674. Zmart
wr. 1701 (1.1V).

Fr. Sebastianus Wywialinski: ,chori
figuralis praefectus”, zm. 14.X. 1729.

Fr. Joannes Venceslaus Bourian, zwany
w aktacn niekiedy ,Burianskim” i ,Baworow-
skim” (w spisach zmartych i zyjacych zakonni-
kéw nie jest wymieniony ,,Baworowski” jako inna
osoba); byt organista i kapelmistrzem. Najstarsze
zapiski, odnoszace si¢ do jego muzycznych czyn-
nosci, datuja sie od r. 1725. Dyrygowal kapelg
mogilska z przerwami prawdopodobnie od r. 1730,
do r. 1770, dzielac sie tem zajeciem z br. L. Wiec-
kini (p. nizej). W r. 1766 otrzymal 8 zi. ,,na dro-
ge do wod”. Mozliwe, iz wyjezdzal do kraju ro-
dzinnego, t. j. do Czech. Kopjowat wiele utworow
dla uzytku kapeli, m. in.: Benciniego, Breunicha,
Landfeldta, Staromiriskiego, Pribila, Byecha,
Lechtheinera, Brixi'ego, Lecheliusa, Oliwy, Nau-
mann’a, Schwerdtnera, Brauna, Haydna, Lampu-
gnani‘ego, Abla, Bendy, Hassego, Hoffmann’a,

1) Pominieci tu sa kantorzy chérow liturgicznych,
wymieniani w aktach osobno. Akta odrdzniaja ich od
,cantores chori figuralis™.

Grauna, Picciniego i innych. Jemu gtéwnie i Wiec-
kiemu zawdzigcza klasztor mogilski obfito§¢ swych
zbiordw muzycznych. Bourian zmart 5 sierpnia
r. 1777. Kompozytorem nie byt (p. nizej).

Fr. Leopoldus Wiecki: rozpoczai swa
dziatalnosc¢ ok. r. 1770, jako pomocnik Bouriana.
Dziatalnos¢ ta trwata conajmniej do r. 1789, z kil-
koletnig przerwa, podczas ktérej bawit w klaszto-
rze cysterskim w Jedrzejowie, jako kapelmistrz
(1778—1780 1 1782—1784). Zastepowali go
wowczas w Mogile nieznani blizej br. Bonifacy
Riesse z Obry (,cantor”), br. Odon (moze
TrzesowskizLadu, ,succentor”)ibr. Albe-
ryk (moze Fréme z Jedrzejowa, ,,succentor”),
oraz br. Dymkiewicz (p. wyzej). Te zastepstwa
miaty miejsce i podczas statego pobytu Wieckiego
w Mogile; nie zawsze Dbowiem zajecia kapelmi-
strzowskie byly najwazniejsze. Wiecki bywat ,re-
fectuariusem”, ,,cellariusem™, wymieniany tez jest
jako ,infirmorum praefectus” i t. d. Najwigkszg
zastluga Wieckiego sa liczne kopje muzykaljow,
m. in. dziet Danieka, Abla, Iwanschiitza, Anfossie-
go, Schmidta, Pacha, Gollumbka, Paisiellego,
Miillera, Fiorilla, Naumann’a, Laubego i in. Wiecki
zmart 8 kwietnia r. 1806.

Bez blizszego podania daty zanotowac nale-
zy jednego jeszcze mogilskiego kantora z 18 wie-
ku: br. J6zefa. By moze, iz jest on identyczny
z br. Edmundem Josep h'em (nazwisko!) z Pel-
plina (zm. 1788, jako ,cantor chori figuralis”,
tamze).

Niestety nie posiadamy zadnych blizszych
szczegOlow o dziatalnosci kantoréw mogilskich.

c. Inwentarze muzyczne. Qsobnych inwen-
tarzy muzycznych nie posiada archiwum mogilskie.
Tylko niewiele kapel klasztornych w dawnej Polsce
posiadalo swe inwentarze. Muzykalja klasztorne
pozostawaty najczesciej pod opieka kantora, zwy-
kle $wieckiego, lub organisty. Z chwilg ich $mierci
gineto wiele rekopisow i drukéw muzycznych, tak
iz nowy kantor ponosit trudy sprawiania nowych
zasobow nutowych. Tem si¢ tlumaczy fakt, iz
w klasztorach polskich tak mate znajdujemy zbiory
muzyczne (najczesciej zadne). Jesli Mogita sta-
nowi wyjatek, to zawdzieczyC to mozemy zardwno
temu, Ze kantorzy byli zakonnikami miejscowymi,
jak 1 temu, ze tradycja kultu muzyki byta w Mogile
zbyt zywga a pielegnowanie jej spoczywato w XVIII
wieku w reku muzykdw obcych. Zbiory mogilskie
naleza tez bez wyjatku do XVIII wieku. Juz na-
stepne stulecie nie jest w nich reprezentowane.
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Z chwilg redukeyj kapeli i oddania spraw muzycz-
nych w rece muzykéw Swieckich, bibljoteka klasz-
toru przestata si¢ powigkszac. Kult muzyki zmniej-
szyt sie znacznie w czasach porozbiorowych — los
to wspolny wszystkich, dawniej niekiedy $wietnych
kapel polskich, w pierwszym za$ rzedzie klasztor-
nych.

Inwentarze, wymienione w drukowanym ka-
talogu mogilskim (str. 126 i n.), zawierajg tylko
2 wzmianki o muzykaljach. Rekopis nr. 77 (,,Pro-
tocollon bibliothecae™) wymienia 3 libreita opero-
we: , L’Artaserse, dramma per musica”, ,,Il Re pa-
store” i ,,Arminio, dramma per musica’ (nadto
Lpsalmi cum notis in 16"”"), wszystkie bez podania
nazwisk. Szereg kompozytoréw XVII i XVIII w.
pisal opery pod tymi nazwami. Gdy przegladamy
inwentarze bibljotek Kklasztornych, sperzadzane
z okazji ich kasat (obfituje w nie zwtaszcza bibljo-
leka uniwersytecka we Lwowie), uderza nas wielka
ilosc librett operowych z XVII i XVIII w. Zbada-
nie wysoce prawdopodobnego wptywu librett ope-
rowych na pielegnowany zwlaszcza w szkolach
(kolegjach) klasztornych ,,dramat szkolny” w Pol-
sce, przyniosioby zapewne interesujgce rezultaty.
W inwentarzu z r. 1872 (nr. rkp. 74), znajdziemy
zaledwie jedng pozycje muzyczng: , Masica Nicolai
Szteynir”. Kompozytor tego imienia i nazwiska
nie jest znany. Historja muzyki zna jedynie druka-
rza 1 wydawce muzycznego Mikofaja Stein'a
z Frankfurtu n. M. z [ pelowy 17 wieku '), a wiec
z czasow, gdy kapela mogilska juz od niedawna
istniala. Miedzy r. 1608 1 1621, wydal Stein 3 to-
my swieckich i religijnych utworow roznych kom-
pozytorow, przewaznie wtoskich, miedzy nimi tak
dobrze w Polsce znanych, jak Zucchini, Lappi, Fi-
netti i Belli ?). Krotki w inwentarzu tytut ,,Mu-
sica”, pozwala jedynie przypuscic, iz mowa o ,,Me-
ditationes Musicae” (1621).

Drukowany katalog mogilskich rekopisow
nie obejmuje jednak jednego jeszcze rgkopidmien-
nego inwentarza, znalezionego w sierpniu r. 1923,
przez X. Czaplewskiego i O. Benedykta Welca,
ktoremu zawdzieczam odpis. Inwentarz ten, dla
dziejow muzyki polskiej dos¢ wazny, zawiera spis
ksigzek z przed czasow I inwazji szwedzkiej oraz
podpis br. Augustyna Zimnickiego, zmarlego
w r. 1667. Pochodzi on z mtodych lat tegoz i jest
wszyty w druk (stad o nim nie wiedziano dotych-

1) Por. Eitnera ,,Bibliographie der Musik-Sammel-
werke”, 1877, str. 245, 262, 267 i n.
2y W zbiorach wawelskich.

czas). W tym inwentarzu jest osobno wyszczegal-
niony dziat muzyczny p. t. ,,Concentus ecclesia-
stici”. Zawiera 12 pozycyj, ktore nize] podajemy,
dotaczajac objasnienia. Rzuca on ciekawe swiatto
na repertuar swiezo wilasnie powstatej kapeli mo-
gilskiej.

1. INTROTI ANTIQUAE COMPOSITIO-
NIS MARTINI. Okreslenie ,,antiquae compositio-
nis”’, uzyte w potowic 17 wieku, moze odnosic si¢
do poprzedniego stulecia, lub do poczatku 17 wie-
ku. Czy wsrod Cystersow istniat kompozytor, ma-
jacy imie Marcin, o tem zrodla nic nie mowia. Re-
kopismienne zrédta wspominaja o br. Marcinie,
ktory byt podkantorzym ok. r. 1555 1 o br. Marci-
nie nazwiskiem Bobrecius z Krakowa, ktory
erat cantor de voce terribili” i zmart w r. 1619.
Obydwaj nalezeli do klasztoru mogilskiego. (Nie
imoze si¢ ta notatka odnosi¢ do O. Marcina Sobie-
rayskiego, kantora w klasztorze cysterskim
w Szczyrzycu, zabitego w r. 1667, padczas napadu
Kozakow 1 Wegrow) 1).  Zbyt ryzykownem za-
pewne bytoby przypuszczenie, ze mowa jest o in-
troitach Marcina ze Lwowa (Leopolity) lub Marci-
na Warteckiego, albo Mielczewskiego, chol jego
kompozycje znajduja sig w zbiorach mogilskich.
Sktaniam si¢ do przypisania tych introitow Mar-
cinowi Bobreciusowi z Krakowa.

2. ORLANDI MUTETI y MAGNIFICAT.
P. VALENT(INUS) WIELICEN(SIS). Jest to
kopja (moze tabulaturowa) albo jednej z ksiag
motetow Orlanda di Lasso (zm. 1594) i ,,Magni-
ficat 8 tonorum™ (1567, inne wydania 1573
i 1590), albo tez ,,Octo Cantica Divae Mariae
Virginis, Magnificat...” (1378). Motety i Magnifi-
cat'y Orlanda di Lasso byly w Polsce dosé roz-
powszechnione. Kopista wzgl. tabulaturzysta,
0. Walenty z Wieliczki, byt kantorem mogilskim
i zmart w r. 1597.

3. VINCENTII PELLEGRINI CONCERT]I
al, 2, 3 4,5 et 6 VOC(IBUS). FR. GAS-
PA(RUS) PINCZ(OVIENSIS). Dzieta tego nie
zna bibljografja Eitnera ?); wspomina o niem je-
dynie Fétis w ,Biographie universelle” (VI, 477),
nie podajac daty wydania. Ukazato si¢ ono praw-
dopodobnie w Wenecji miedzy r. 1604 1 1609,
Kopista (moze rowniez tabulaturzysta) mogilski,
Kasper z Pinczowa, jest identyczny z wspomnia-

1) Rkp. nr. 3652 biblj. muzeum Czartoryskich
w Krakowie (str. 53 i 72).

2) Por. Eitnera ,,Quellenlexikon” tom VI, str.
99 1n,
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nym powyzej K. Bystrzyckim z Pinczowa, organi-
sta mogilskim, w potowie 17 wieku (miedzy r. 1640
i 1680).

4. JOANNIS DONFRIDI DIVERSORUM
AUCTORUM CONCERTI 4 2, 3 et 4 VOCI,
EIUSDEM. Ostatnie stowo (,eiusdem”), odnosi
si¢ do Kaspra z Pinczowa, jako pisarza rekopisu.
Augsburski wydawca Donfried nie wydat zadnej
publikacji p. t. ,Concerti”. Autor inwentarza,
Zimnicki, uzyt stowa ,concerti”, jako nazwy zbio-
rowej dla kompozycyj, zawartych w wydawnictwie
»Viridarium musico-marianum™ (1627), ktorego
glos sopranowy zachowat sie w zbiorach mogil-
skich w stanie dosc¢ zniszczonym. Na okladce per-
gaminowej wyryta jest data ,,1630”, na karcie ty-
tutowej napis: ,,Monasterii Clarae Tumbae, tacz-
ky”. Wraz z tym drukiem oprawiony jest pisany
kilku réznemi rekami manuskrypt muzyczny, za-
wierajacy gtos sopranowy nastepujacych kompozy-
cyj: 1) Concerto de S. Benedicto a due Canti,
2) Dulce Tuum Jesu a due Canti et Basso. 3) Ipsi
(pismo identyczne z pismem wielu wawelskich re-
kopisow), 4) Surrexit (z tekstem ,,Wesoly nam
dzien nastal” i z uwaga u dotu: ,,Post ultimam pro-
portionem finem adhuc noli dare, sequitur enim
Badzmysz wszytcy weseli, finito canta ultimam
proportionem usque ad finem™), 5) Alleluia, Veni
Sancte 5piritus, 6) Alleluia, Swiety lanie Euan-
gielista, . . . (nieczyt.) za nami Pana Jesu Chry-
sta, niebieskiego dziedzica.., 7) Kyrie (czesé
mszy) 8) A 3, Tenore: Magi videntes stellam,
9) Stella coeli, 10) Cantemus Domino, 11) Sur-
rexit Christus hodie, 12) A duo: Canto et Basso,
Exaltabo victoriam, 13) Litania de B. Maria V.
a4, 14) A 4: Adoramus Te Christe (niedokon-
czone), 15) A 4 voci M(artinus) Mielcowski
(poprawione pozniej na: Mielczewski) Adoramus,
16) Eiusdem authorisa 4: Exaudi Domi-
ne Jesu Christe preces servorum Tuorum, 17) a 4:
Dulce nomen Jesu, 18) Impetum, 19) Ecce sic
benedicetur, 20) Saepe (?) . . . pastor bonus,
21) Audivisses, 22) nieczytelne z powodu zepsu-
cia rekopisu. Zabytek ten jest wazny z kilku po-
wodow. Data ,,1630”, wskazuje w braku innych
zrodet na fakt istnienia juz wowczas kapeli opac-
twa mogilskiego. Rekopis ten, odkryty przez auto-
ra niniejszej pracy w r. 1909, zawiera dwie, nie-
stety niekompletne kompozycje jednego z najwy-
bitniejszych mistrzéw polskich XVII wieku, Marci-
na Mielczewskiego. Poczatek glosoéw soprano-
wych obydwéch kompozycyj brzmi:

LA A3 .
|
B -
A - m-mm T fre-
.ﬁ«?.#‘i‘a-
ad
| A - v 7 ﬁ:_a__
L I S S = o
L2 - B S - B S W " ¥ :
1A ¥
K4

2:& awdi Sv- faienp }— ax e&fﬂ:‘ e

Data r¢kopisu (nie oprawionego z nim dru-
ku) nie da si¢ wprawdzie oznaczy¢ doktadnie.
Jednakze nie ulega watpliwosci, ze obydwa dzieta
Mielczewskiego powstaty ok. r. 1630, w ktérym
oprawiono juz druk Donirieda z rekopisem. Za-
znaczy¢ nalezy, ze Mielczewski nie jest identycz-
ny z rorantysta Marcinem z Mielca (ksiedzem),
poniewaz na kompozycjach jest nazywany ,nobi-
lis” (nie ,reverendus”).

5. ASPRILII PACELLI PSALMI MAG (NI-
FICAT) et MOTET(TI) 4 VOCUM, EIUSDEM.
Jest to dalsza kopja Kaspra z Pinczowa Iub tez
mozce jego wilasny egzemplarz druku p. t. ,,Psalmi,
Magnificat et Motecta 4 vocum”, Frankfurt 1608
(wyd. Mikotaj Stein), zawierajacego dzieta Pa-
cellego, nadwornego polskiego kompozytora i ka-
pelmistrza w Warszawie. Druk ten byl w Polsce
rozpowszechniony. Posiadaly go takie zbiory wa-
welskie.

6. EIUSDEM (sc. Pacelli) MOTETAE
et PSALMI 8 VOCUM. Mowa tu o druku, zaty-
(utowanym ,,Motectorum et Psalmorum, qui octo-
nis vocibus ete. . . . liber I, Romae 15977 Popular-
nos¢ Pacellego w Polsce spowodowata, ze spro-
wadzano takze jego kompozycje, wydane przed
objgciem stanowiska w Warszawie.

7. AUGUSTINI AGAZARI SEX PSALMIL.
Jest to druk lub kopja dzieta Agostina Agazzari’
ego p. t. ,,Psalmi sex, qui in vesperis ad concen-
tuum varietatem interponuntur, 3 vocum et Com-
pletorium™ (op. 12), Wenecja 1609 (inne wyd.
1613 1 1618). Rowniez tworczos¢ Agazzari'ego
nie byta w Polsce w I pot. 17 w. obca.

8. — 10. FR. BENEDICTI TARLOVII EX
VARIIS AUCTOR(IBUS) CONCERTI DESCRIP-
Tl. — EIUSDEM TABULAT (URAE) VARIARUM
CANCIONUM AD ORGAN(UM), 2 SCRIPT(AE)
¢t 2 IMPR(ESSAE). — ITEMQUE VALET AD
CYTHARAM ET ORGANUM IN FOLIO. Kim
byt br. Benedykt Tartovius (z Tarlowa? z Tarta?
Taro? Tartowski?), nie dowiadujemy sie z aktow
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cysterskich. Wiadomo tylko!), ze 2yt okoto
r. 1620. Moze do niego odnosi si¢ wzmianka
w krakowskich ,,Libri iuris civilis” o nieznanego
nazwiska organiscie Benedykcie, ktory byt ,,Reve-
rendi Domini Abbatis Mogiliensis servitor” i przy-
jat w r. 1575 obywatelstwo kr. Mogt potem przy-
ja¢ $wiecenia kaptarskie i zosta¢ mnichem cyster-
skim. 0 ileby jednak zaginione niestety tabulatury
br. Tartoviusa pochodzity z 17 w., to moze mogli-
bysmy identyfikowaé ich tworce z owym stynnym
w Krakowie z gry organowej Dominikaninem
O. Benedyktem (zm. ok. r. 1676). Zapewne jed-
nakze nie jest tu mowa ani o jednym, ani o dru-
gim. Tabulatur organowych polskich z 17 wieku
posiadamy tak niewiele (szerszemu kotu muzyko-
logéw naszych sg nieznane), iz wiadomos¢ o no-
wych, dotad nawet ze Zrodet archiwalnych nie-
znanych tabulaturach, nie jest bez pewnego zna-
czenia. Tem dotkliwsza jest strata tych rekopisow.

11. R(EVERENDI) PATRIS GASPARI
CZESTOCHOVIENSIS INTROITI CUM ALIIS
MOTETIS. Mowa tu najprawdopodobniej o k 0 m-
pozytorze, O. Kasprze z Czestochowy, nie-
znanym dotychczas i niestety nie spotykanym
w aktach cysterskich. By¢ moze, iz byt zakonni-
kiem na Jasnej Gorze. Wyswietlg to dalsze ba-
dania w archiwum jasnogérskiem. Czy jednak
przypadkiem nie zachodzi tu omytka w inwenta-
rzu, mianowicie: czy zamiast ,,Czestochoviensis”
nie miato by¢ ,,Pinczoviensis”?

12. ITEM FR. GASPARI PINCZOVIENSIS

-OFFICIUM QUINQUE VOCUM SCRIPTUM. Z tej

notatki okazuje si¢, Ze wspominany juz dawniej
br. Kasper Bystrzycki z Pinczowa, organista (z po-
fowy 17 w. i pdzniej), byt prawdopodobnie kom-
pozytorem, dotychczas nie znanym. Nie zacho-
waly sie zadne jego dzieta w klasztorze mogilskim.

Ten skromny inwentarz jest wybitnym do-
wodem, iz zaréwno sztuka organistowska, jak
i produkcje chéralne w klasztorze mogilskim staty
w potowie XVII w. i juz przed r. 1650 na znacznej
wyzynie. Obecnos¢ dziet Agazzari'ego, Pellegri-
niego, Pacellego, Zucchiniego, Belli'ego oraz pu-
blikacyj Donirieda, bedacych rowniez w programie
kapel wawelskich, dowodzi, iz klasztor mogilski
nie stronit od.owczesne] ,,musica nuova”. Staro-
klasyczny styl, reprezentowany przez dzieta Orlan-
da di Lasso, nie byt w Mogile zbyt szybko zarzu-
cony. To upodabnia stosunki muzyczne dwczes-

1) Por. Katalog rekopisow str. 267.

nych Cystersow do stosunkOw, panujacych wow-
czas w Krakowie, w szczegoélnosci w kapeli ka-
tedralnej. Nie pojawit si¢ w Mogile w przeciagu
ani 17, ani 18 wieku zakaz kultu muzyki figural-
nej, jak to miato miejsce w cysterskich klaszto-
rach na Slasku, gdzie ,,cantum figuralem Capitu-
lum generale abolevit”, i gdzie p6zniej muzyka
wielogtosowa tylko zwolna, w drodze tolerancji,
mogta z powrotem dochodzi¢ do swych praw.

Uderzajacym jest fakt, iz w zbiorach mogil-
skich nie znajdujemy prawie drukéw muzycznych
z 18 wieku. Zachowaly sie jedynie 4 druki, ktore
tu wymieniamy:

1. Gregorius Schreyer ,,Jubilus musicus per
Jubilaei Andecensis festivam octavam... Missae
octo solennes” (Augsburg 1756 — glosy: C. A. T.
B., Viol. I, Viol. T, C1 I, C1 II, Cor I, Cor 11, Tymp.,
Org.); 2. Benedictus Geisler ,,Cantiones VI Missas
in quibus etc. op. II (Augsburg 1741 — gi.: C. A.
T. B. Cl 1, C1 11, Viol. I; brak 11 glosow; napis
,Monasterii Clarae Tumbae A. D. 1755); 3. Be-
nedictus Geisler ,,Petra denuo percussa... consi-
stens V missis brevibus et duobus missis de Re-
quiem a 2 vocibus, 1 Viol. et Organo necessario,
Tenore, Basso, Viol. Il et 2 Clar. ad libitum, op. V
(Augsburg 1747; napis j. w. ad 2; zachowany tyl-
ko tenor); 4. Remigius Klesatl et Martinus Ger-
bert ,, XXIV offertoria solemnia a C. A. T. B. Viol. I,
Viol. II, CL I, Cl. II, Tymp. et Organo, op. I, pars I
(Augsburg 1747).

Juz ta wylacznos¢ niemieckich kompozyto-
row w podanych tu drukach wskazuje na rosngca
przewage muzyki niemieckiej w repertuarze ka-
peli mogilskiej. Wobec niej podrzedne stanowisko
zajmie muzyka wloska, dawniej wylacznie panu-
jaca w produkcjach kapeli. Podobny objaw moz-
na stwierdzi¢ w kapelach éwczesnego Krakowa,
a zwlaszcza kapeli katedralne i jezuickiej. Ze-
wnetrznym objawem tego byto sprowadzanie nie-
mieckich muzykow przez kanonika wawelskiego,
X. Wactawa Sierakowskiego. Do nich nalezat tez
kantor wawelski Kratzer. Nie brakto tez Czechow;
reprezentowal ich Jakob Gollumbek. Ten sam
objaw stwierdziliémy w Mogile (Bourian). Nie brak
wigc i czeskich kompozycyj w zbiorach mogil-
skich. Wazniejsze stanowiska muzyczne w kaz-
dym razie nie byly zajete przez Polakéw. Nie-
wiele tez kompozycyj polskich z tego okresu, t. j.
z 11 potowy 18 wieku, znajdziemy w zbiorach kra-
kowskich i mogilskich. (D.c.n.).

Prof. Dr. Adolf Chybinski (Lwow ).
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DROGI ROZWOJU MUZYKI POLSKIE]

MRARAIMCRIR uzyka polska przechodzi w ostat-
§ % §Hi€ﬂ‘l 25-leciu faze ewolucyjna,
= zmierzajgcg ku skrystalizowaniu
@ M g% wiasnego stylu i nadaniu nasze-
Eﬁ% mu  zyciu muzycznemu pigtna
% f-}’% charakterystycznie polskiego.
%m ﬁ je'st. to znamu_anny' c?n]a_w doj-
rzatosci. W dziedzinie innych
sztuk, np. malarstwie, literaturze od dawna juz
zaobserwowany, dzigki cafej plejadzie ludzi idei,
ktorzy przyczynili sie do uswiadomienia ogotu
0 znaczeniu takich przefomowych chwil w fazach
rozwoju sztuki.

Styl jest objawieniem roznorodnosci istoty
odcieni psychicznych poszczegdlnych ras. Jest on
jedyna wartoscia, jako czynnik Swiezego doptywu
do tozyska ogolno-ludzkiej kultury, czy to pod po-
stacig odrebnosci rytmicznej, czy wzbogacenia bar-
wy palety orkiestrowej, czy specytficznie odmien-
nego sposcbu ujmowania tresci uczuciowej—ijest
W swej istocie uniezaleznionym od wplywow ze-
wnetrznych, przemijajacych. Styl ten jest indywi-
dualnoscia rasowa, ktora si¢ kryje we wszystkich
objawach Zycia i sztuki kazdego narodu, w catej
jego linji rozwojowej od fazy nieudolnosci niemo-
wlecej poprzez roznorodne etapy, a doszediszy do
poczucia swej wiasnej sity, wyzwala si¢ z pod
wplywow wychowawczych. Jako element nacjonal-
nosci, staje si¢ tym jedynym poszanowania godnym
czynnikiem na gruncie internacjonalnym.

Podstawg prawdziwego porozumienia sie
I wzajemnego oddzialywania na gruncie interna-
cjonalnym moze by¢ tylko petny rozwéj nacjonal-
nosci w sztuce kazdego narodu.

W historji muzyki polskiej byt okres, kiedy
indywidualnos¢ rasowa polska, czyli styl polski
objawiat si¢ w calej swej niezaleznosci i mocy.
Jednakze byly to poszczegélne objawienia, stojace
w odosobnieniu, nie zwigzane organicznie z linja
rozwojowa catoksztattu naszej twarczosei muzycz-
nej. Bylo to $wiatto nieskoriczenie bogate, jednakze
nie opromieniato swym kregiem catoksztattu naszej
muzyki, nie stopity jej w jedno pojecie samorod
nosci polskiej. Muzyka polska w przeciwieristwie
do malarstwa, literatury, nie jest oparta na silnej
tradycji, dziedzictwo przesztosci zbytnio jej nie
obcigza. Jako teren miody, $wiezy, posiada ona
niewyczerpane szanse do rozkwitu — szanse, kto-

re u narodéw z wielka tradycja sa o wiele mniej-
sze lub, jak obecnie w Niemczech, nastepuje zamet
W pojeciach estetycznych sztuki.

Przemijajgce fazy osiabienia naszej twor-
czo$ci muzycznej sg faktem znamiennym nietylko
w historji muzyki polskiej. Przechodzily je i inne
narody.

Francja np., ktéra byla w rozkwicie muzyki
1w roku 1840, jak $wiadcza o tem pamietniki
Berlioza, petng byta kultu dla Glucka, Spontinie-
80 — podczas panowania Meyerbera w operze pa-
ryskiej, przeszta w beznadziejny stan apatji w sto-
sunku do swojej muzyki. Literatura romantyczna
francuska, ktéra zazwyczaj przyjmowala Zywy
udziat w ruchu muzycznym, objawia w tym okre-
sie brak wszelkiej facznosci, nawet nienawisé dla
muzyki. Bracia Goncourt daja prawo bytu mu-
zyce li tylko wojskowej, Teofil Gautier przektada
cisze nad muzyke, Balzak, Viktor Hugo, muzyki
nie znosza!

Te przemijajace fazy ostabienia tworczosci
i braku zainteresowania bynajmniej nie $wiadcza
0 niemuzykalnosci narodu. Historja uczy, ze to po-
zorne ostabienie przeistacza sie czestokro¢ w buj-
ny, niespodziewany rozkwit.

W ostatniem 25-leciu  twoérczos¢ muzyczna
polska spotezniata niepomiernie, mimo niespizyja-
facych jej rozwojowi warunkéw. Chyba bowiem na
drodze rozkwitu sztuki tworczo$¢ zadnego narodu
nie miata do zwalczenia tylu szkodnikéw, otuma-
niajgcych bezmysing frazeologja uwage ogohu, jak
u nas w Polsce.

A Zadna prasa w Europie nie po$wiccata tyle
miejsca na oceng wysokich C tenoréw, flazoletow
skrzypcowych, ile to wyczynia od dziesigtek lat
nasza krytyka, uwazajac to sobie za $wiety obo-
wigzek. Dodajmy, Ze tworczos$é polska, mimo
licznych nawotywan, w dalszym ciggu tolerowana
fest jako dodatek, ktory sie zbywa w operze i na
koncertach. Czyz jednak za tym wszystkiem
nie kryje si¢ nieuctwo i lenistwo?  Trudniej
dac synteze tworczosci rodzimej, ktora trzeba
dopiero pozna¢, a do ktérej droga nie prowa-
dzi po przez leksykony Riemanna i innych. Dla-
tego tez wygodniej by¢ wielbicielem Brahmsa,
Wagnera, lub nowosci paryskich i wiedenskich mu-
zycznych magazynéw méd, tak dokladnie opisa-
nych w licznych podrecznikach i ocenach muzycz-
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nych. Genjalnie zorganizowana propaganda ufat-
wia bezkrytycyzm i zachwyty spéznionych Ilub
przedwczesnych wielbicieli.

Mimo wigc niesprzyjajacych jej rozwojowi
warunkow, staje si¢ ona wyrazem tego rytmu zycia
i tempa temperamentu ducha polskiego, promieniu-
jacego z trzech zasadniczych zrodet tworczosc
polskiej: muzyki ludowej i wytaniajacych sie z niej
genjuszow poiskich, Szopena i Moniuszki, ktorzy
sa najdoskonalsza inkarnacja tych wszystkich pro-
blematéw estetycznych, ktore sa wyrazem indywi-
dualnosci rasowej w naszej muzyce — wyrazeni
stylu polskiego.

W historji naszej muzyki, najprzejzysciej
przejawita si¢ odrebno$¢ rasowa polska w Szo-
penie. _

Szopen wyprowadzit zasadniczy ton duszy
polskiej z muzyki ludowej i z piesni ludowej.

Szopen wzbogacit polskoscig skarbiec ducha
ludzkosci.

Polsko$¢ Szopena nadata muzyce europej-
skiej nowy kierunek, wskazata jej nieznane dotych-
czas drogi. Szopen, jako harmonista, wywart domi-
nujgcy wptyw na muzyke XIX stulecia, na Wagne-
ra, Liszta, nowoczesna muzyke rosyjska i czeska.

W Szopenie jest wiec zesrodkowana istota
odrebnosci rasowej narodu — odrebnosci, zabar-
wiajgcej kazdy przejaw naszego zycia duchowego.

Poniewaz ten zasadniczy ton duszy polskiej,
ktory znalazt swoj wyraz w muzyce Szopena, wy-
wodzi si¢ z muzyki ludowej, w niej tez nalezy szu-
ka¢ cech charakterystycznych, ktére datyby nam
obraz stylu polskiego, jako zamknietej catosci.

Jezeli wige siggniemy do zrédet muzyki na-

sze] — do muzyki ludowej i wezmiemy ja jako
podstawe tych wszystkich probleméw estetycz-
nych, ktére tworzg styl naszej muzyki — to wi-

dzimy, ze objawia si¢ on w bogactwie elementow
czysto stowianskich.

Polska muzyka ludowa nalezy do najbar-
dziej interesujacych fenomenow muzyki swiatowe;.
Jest ona nieprzebranym skarbem poezji i wdzieku,
ktory sie wyraza nietylko w réznorodnosci moty-
wow muzycznych ale i w zupelnie oryginalnym
sposobie ujecia muzycznego tychze. Nasze piesni
ludowe robig wrazenie impresji poetycko-dzwie-
kowych — obrazéw rodzajowych, epizodéw li-
ryczno-dramatycznych, pelne sa fantastycznosci,
mistycyzmu, groteski, satyry i sentymentu erotycz-
nego. Niestychane bogactwo tresci poetyckiej na-

szej piesni ludowej znajduje swoj wyraz w niespo-
tykanej nigdzie réznorodnosci wyrazu muzycz-
nego. :
Wiasciwoscig muzyki ludowej polskiej jest
zwigztos¢ w wypowiadaniu si¢ i emocyjnosé. Od-
znacza sig niespotykanem nigdzie bogactwem me-
lodji, barwy, rytmiki. Stad to pochodzi zadziwia-
jaca ornamentyka muzyczna Szopena — tem sig
ttomaczy zmyst kolorystyczny, harmonje, modu-
lacje, ktore szczegolnie ujawnily sie w mazurkach
i balladach.

Najcharakterystyczniejszem znamieniem na-
sze] muzyki jest jej rytmiczne, niezalezne ,, Tempo-
rubato”—Szopena, jak stusznie to okreslit Ignacy
Paderewski.

Ta niezalezno$¢ rytmiczna tlomaczy nam,
dlaczego muzyka polska z trudnoscia poddaje sie
niewolniczym formom klasycyzmu, dlaczego obca
jej jest kunsziowna wielogltosowos¢ zagadnienia
dzwigkowych powiktan, lub tajemnice klasycznej
symfonji, to wszystko, co jest wyrazem tradycji
muzyki niemieckiej. Muzyka Szopena wyrosta z du-
cha naszej muzyki ludowej i jest najdoskonalszem
potwierdzeniem praw estetycznych muzyki pol-
skiej. Muzyka Moniuszki obfituje w podobne wa-
lory estetyczne, jak i muzyka Szopena, pozbawiona
jest tylko stygmatu glebokiego tragizmu. Nato-
miast jest uosobieniem najczystszego polskiego li-
ryzmu, zadzierzystosci szlacheckiej, a nie hrak jej,
jak np. w ,,Strasznym Dworze” i ,,Verbumn Nobile”,
peret polskiego humoru *). _

Ogarniajac catoksztalt naszej muzyki po
przez Szopena, Moniuszke, cala plejade twércow
XIX wieku, az do wspotczesnych, widzimy, ze naj-
szerzej wypowiedziata si¢ w piesniach, muzyce for-
tepjanowej i w operze. Symfonja, poemat symfo-
niczny, rozwinely si¢ dopiero w ostatniem 25-leciu
i to z trudnoscig. Powstrzymuje sie od wydania
sadu o muzyce wspolczesnej, zaznaczajac jednak-
ze, ze powoli dobiega ona do poziomu rozwoju
naszego malarstwa i literatury.

Tendencja podciggania naszej muzyki pod
pewne miary uznanych wielkosci muzyki europej-
skiej, jest Smieszne wobec Europy, ktorej bynaj-

#) Doprawdy, czas, aby dyrekcja opery War-
szawskiej, zamiast mysle¢ o ,,Borysie Godunowie”, wzno-
wita arcydzieto Moniuszki, nietvlko pod wzgledem deko-
racyjnym, ale takze i doprowadzila do porzadku chwie-
iacy sie zespol muzyczny. (Red).
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mniej nie zadziwimy drugim wydaniem De-
bussy’ego lub Straussa. Jedyne, co moze nam
przynie$¢ chwale na terenie internacjonalnym, to
tylko odrebnosé, cho¢by w najskromniejszej for-

mie, byle polska i wobec roznych kierunkow ewo-
lucyjnych doby dzisiejszej stanowi¢ moze jedyna
ostoje muzyki polskiej w Swiecie.

Ludomir Rézycki.

O FUNKC]] TONALNE] AKORDU TRYSTANOWEGO

pracy niniejszej bedziemy sig
zajmowali okresleniem funkcji
tonalnej akordu Trystanowego.
Akord ten, stojacy na czele kon-
strukcji harmonicznej ,,Trystana
¢ 1 Izoldy”, =zawiera w sobie
wszystkie prawie cechy charak-
terystyczne stylu alteracyjnego
»Irystana i Izoldy” i dokladne poznanie jego jest
kluczem do zrozumienia harmonji dzieta.
Przystepujac do rozwazan, zwrocimy uwage,
ze ten akord stanowi czes¢ mysli harmonicznej;
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powtarzajacej si¢ cztery razy w transpozycjach,
za kazdym razem po dluzszej pauzie. Mamy wigc
podstawy uwazaé, zc te nastepstwa odbywaja si¢
bez modulacji, ze mamy do czynienia z przesko-
kami tonacji. Zreszta w naszych rozwazaniach
pie bedzie to grato roli zasadniczej, lecz bedzie
wygodnem uproszczeniem. Bedziemy wigc mieli
do zanalizowania stosunek tonalny dwuch po sobie
nastepujacych akordéw.

Te dwa akordy, jak kazdy, najprymityw-
niejsza nawet muzykalnoscia obdarzony stuchacz
odczuje, tworzg kadencje. Postapimy wiec Scisle,
przyjmujac akord drugi za tonike. Ais w glosic
gornym bedzie opdznieniem. Obecnos¢ septymy
niczem nie osfabia naszej umowy. Bo wogole mata
septyma bywa dodawana do toniki, nawet w ka-
dencjach, a w szczegodlnosci w stylu harmonicz-
nym pozniejszego Wagnera mate septymowe akor-
dy sa traktowane prawie Ze na rowni z konso-
nansami,

Okreslenie  funkcji tonalnej akordu Try-
stanowego znacznie komplikuje jego piscwnia, nie-
koniecznie ortograficzna. Pisownia Wagnera na-
ginata si¢ do wymagan techniki czytania instru-
mentow transponowanych jak i do innych wzgle-
déw, nawet symboliki. Cho¢ w rozwazanym wy-
padku bedzie chodzito o pisownig¢ instrumentow
nietransponowanych (wiolonczela, fagot), jednak
nieobserwowanie ortografji nie mogto by¢ zawsze
rzecza $cisle uzasadniona i musiato mie cechy ma-
niery. Musimy wiec w wielu wypadkach, w kto-
rych niema powodow do bledow ortograficznych,
szuka¢ ich, gdyz inaczej trudnoby bylo wytioma-
czy¢ sobje wiele kombinacji harmonicznych.

W rozwazanym wypadku btedy ortograficz-
ne byty przyczyng wielu sztucznych okreslen funk-
cji tonalnej akordu Trystanowego. Pomijajac
pierwsze proby, znajdujemy go, okreslonego jakc
SVII i (D7) D*) w A-moll. W obu wypadkach
przyjmujemy gis za opoznienie przed wilasciwym
dzwickiem akordu — a. Pierwsze okreslenie nie
wytrzymuje krytyki, gdyz sprzeczne jest z tre-

“icig estetyczna akordu i neguje istotne cechy stylu

harmonicznego ,, Trystana i lzoldy”, dla ktérego
ten pierwszy akord jest tak charakterystyczny.
Akord SVII jest pod wzgledem napigcia energe-
tycznego czynnikiem tej samej klasy co D7, kto-
rymby w tym wypadku byt akord, nastg¢pujacy po
nim. Mieliby$my wigc dwa akordy, nastepujace
po sobie. oba jednakowej funkcji energetycznej.
Mieliby$my wigc niezmienione napigcie, skierowane
ku tonice (a-moll). Lecz najprymitywniejsza na-
wet muzykalnoscia obdarzony stuchacz odczuje
wyrazna kadencje, zawarta w tych akordach. Od-
czuje on sile napiecia, zawarta w pierwszym akor-
dzte, a zupelna statycznos¢ drugiego. Gdziez wigc
szukac tych sit w SVII?  Pomniejszona kwinta nie
mogta jej dac ich chocby dlatego, ze przyniostaby
napiecie, skierowane do e, gdy tymczasem po dis
nastepuje d. Widzimy wige, jak niezgodne z rze-

#)  Bedziemy postugiwac sig systemem Riemanna.
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czywistoscia jest to objasniemie akordu Trystano-
wego.

Druga hypoteza, ujecia go jako dominanty,
wstawionej do dominanty (nastepny akord), row-
niez w a-moll, jest wyrazem daznosci do podkres-
lenia napie¢ energetycznych, tkwigcych w tym
akordzie, lecz zawiera podobne braki. Fojmujac
akord ten, jako h7, uwazamy f, diwigk, majacy
spetniaé¢ role dzwigku, prowadzacego do prymy
nastepnego akordu, za obnizenie kwinty fis. Pozo-
stale dzwieki zostatyby niezmienione. Odnajdu-
jemy tu cheé zaznaczenia napigcia, zawartego
w tym akordzie przez pojecie go, jako D, funkcje,
wyraznie prowadzaca do toniki, lecz pomimo to,
trudno sie zgodzi¢ na to. Otrzymalibys$my niekon-
sekwencje—akord, majacy nas wprowadzi¢ w stan
napiecia, skierowanego do nastepnego akordu, nie
wyzyskuje swych naturalnych srodkow, lecz po-
sluguje si¢ sztucznemi. Istotnie, tercja akordu do-
minantowego zawsze dazy do gory, a septyma na
dot, gdy tymeczasem w naszym wypadku tercja
opada o pot tonu w dol, a septyma pnie si¢ chro-
matycznie do gory. Role dzwigku prowadzgcego
spelnia kwinta obnizona f, a wigc dzwick, posia-
dajacy najmniej cech dzwigku prowadzgcego, kto-
re otrzymatby przez alteracje. Byfaby to wigc na-
wskro$ sztuczna kombinacja harmoniczna. Mozna-
by to uwazac za efekt kolorystyczny, lecz kto zna
styl harmoniczny ,, Trystana i [zoldy”, ten stanow-
czo odrzuci te hypoteze. Wagner nigdy nie po-
wodowal si¢ strona kolorystyczng harmonji, nie
alterowal §lepo. Zawsze alteracja jest wzmocnie-
niem tego, co lezy w naturze akordu, zawsze ce-
lowo zwieksza lub zmniejsza napiecie energe-
tyczne.

Cheac okiesli¢ funkeje tonalng akordu Try-
stanowego, musimy wiec poszuka¢ takiej jego po-
staci, w ktorej wystepuje on wolny od alteracji.
Znalazlszy ja, zobaczymy, czy normaina forma da
si¢ okresli¢, jako jej alteracja.

Taka najprostsza, a zarazem najbardzie]
zblizona do oryginatu, jest posta¢ akordu na po-
czatku wstepu do trzeciego aktu.

Jezeli przyjmiemy akord drugiego taktu za
tonike, co si¢ mimowoli nasuwa, wowczas poprze-
dzajacy bedzie *S. Niema watpliwosci, ze harmo-
nizacja jest tutaj analogiczna do harmonizacji
pierwszych taktow , Trystana™ (Prz. 1). Motyw
sopranu poznajemy jako forme motywu tesknoty
mifosnej z poczatku wstepu do aktu pierwszego,
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tylko tu, zgodnie z trescia dramatyczna, zmienia
si¢ jego forma. Zamiast intensywnego postgpu
pottonowego, wystepuja ghuche cate tony. Zgod-
nie z tem mozna sie spodziewaé podobnych zmian
w harmonizacji. fatwo wigc nasuwa sie hypo-
teza, ze akord pierwszego taktu jest pierwotng for-
ma akordu Trystanowego, tembardziej, ze idea
harmonizacji motywu—wstawianie ciezkich dzwie-
kow jako opoznienia do akordow, jest tutaj za-
chowana. Mozna wiec sadzi¢, ze mamy tutaj do
czynienia z ostabieniem tylko, a nie zmianami za-
sadniczemi energiji psychicznej, zawartej w akor-
dzie Trystanowym w jego normalnej formie.
Powréémy teraz znoéw do poczatkowych tak-
t6w i postarajmy si¢ okreslic alteracj¢, przyjmu-
jac akord Trystanowy za 0S nastepnego, kiéry uwa-
zamy za tonike. Akord Trystanowy bedzie akor-
dem Y. Poniewaz sktada si¢ z czterech dzwigkdw,
wiec sadzi¢ nalezy, ze w skiad jego wchodzi jesz-
cze dzwick dysonansowy. Sadzi¢ nalezy, ze bedzie
to interwal, uwydatniajacy jego stanowisko w sto-
sunku do nastepnego, a wiec w danym wypadku
septyma. Ostatecznie przyjmujemy wiec pierwo-
wzor za eV, Poréwnywujac ten pierwowzor
z rzeczywistoscia, znajdziemy tylko dwa dzwigki
tego akordu; a (po opodznieniu gis) i fis (jako f)
(Prz. 1). Pozostale sa zupelnie innemi dzwigkami.
Jedynem wyjsciem jest wigc przypuszczenie, Ze s3
to zadane dzwigki ¢ i e, napisane nieortograficz-
nie. W szczegélnosci co do drugiego ta hypoteza
wydaje sie uzasadniona. Dla przekonania sie 10z-
wazmy kierunek napigcia w dzwiekach akordéw.
Dzwiek gorny jest opdznieniem przed a. Dolny
dzwiek T dazy do e. DZwigk tenoru h przeskakuje
do gis. Albo wigc wogole nie posiadal napiecia
energetycznego, albo postradat je przez alteracje.
Co do dzwieku dis moga by¢ dwie hypotezy: albo
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swobodnie opada do d, albo posiada napiecie do
tegoz dzwigku skierowane i w takim razie jest on
nie dis, lecz es. Trudno$¢ rozstrzygniecia polega
na tem, ze jedyne kryterjum — poczucie muzycz-
ne, ma utrudniona role, gdyz gtosy $rodkowe mato
si¢ odznaczajg. To tez postaramy si¢ rozstrzygnac
to droga posrednig. Rozwazmy w tym celu w ca-
tosci linje melodyjng, ktorej czastka jest dzwiek
dis. Motyw ten, ilustrujgcy milosne westchnienie,
ma napewno wspolne cechy z nastepujacym po
nim chromatycznym motywem tesknoty. Jego kie-
runek (pomijajac pierwszy skok) jest odwrotny,
a struktura zblizona chromatyka. Po sekstowem
westchnieniu nastepuje zamieranie napiecia w pot-
tonowych krokach. Jakby w odpowiedzi na nie,
rozbrzmiewa, wznoszacy sie do gory i przeciwny
kierunkiem napigcia psychicznego, motyw tesknoty.
Koniecznie nasuwa sie my$l przyjecia ich za mo-
tywy symetryczne. Zgodimy sie wiec na to i po-
szukajmy tej symetrji w rozmieszczeniu napiecia
energetycznego dzwiekéw. Motyw tesknoty mitos-
nej wykazuje dwa ogniska — pierwszy i trzeci
dzwigk, bedace opdzinieniami przed diwickami
akord6éw, stusznem bedzie wiec, gdy takich ognisk
poszukamy w dzwigkach f i dis pierwszego mo-
tywu. Dzwiek f bylby opdinieniem przed e, a dis
(es) przed d. Ze diwick f jest opdznieniem, zgo-
dzi sie na to kazdy. Co do dis, symetrja prowadzi
do tego samego. Musimy wiec uwazaé dis za es—
opoznienie przed d. Co do dZwieku h, to bedzie-
my go uwazali za ces. Tercja subdominanty mi-

norowej morfologicznie jest Zrodtem napiecia skie-
rowanego do kwinty toniki. Poniewaz jednak nie-
naturalnem byltoby odrywanie jej od tego kierunku
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i przerzucanie o tercje nizej, zniwelowal Wagner
jej napiecie, obnizajac o pét tonu. MozZemy wigc
nie bez uzasadnienia uwazac¢ h za ces.
Otrzymujemy wigec pierwowzdr e—c—a——Tiis.
Akord Trystanowy przyjmuje wigc pisownig
wskazana w prz. 3. Pryma e obnizona do es (dis),
tercja ¢ do ces (h), kwinta a poprzedzona opdi-
nieniem gis, septyma fis obnizona do f. T to obni-
Zenie jest spowodowane wzgledami energetyczne-
mi. Naturalna septyma fis dazytaby do gis. Chcac
wigc otrzymac napiecie skierowane do e, musimy
ja obnizyC o pdt tonu. _
Widzimy wigc jak zgodne z ideami Wagne-
ra jest powyzsze okreslenie funkcji tonalnej akor-
du Trystanowego. Alteracje sa tutaj wzmocnieniem
napie¢ zawartych juz w pierwowzorze. Zaden
atom energji psychicznej nie jest zaniedbany.

Zbigniew Domaniewski.

NA MARGINESIE NOWE] MUZYKI

ROZMYSLANIA I UWAGI
(DOKONCZENIE)

ak jak ojczyzna impresjonizmu
muzycznego jest® Francja, tak

m ojczyzna  ekspresjonizmu  mu-

zycznego sg Niemcy. Na czele
% nowego kierunku staneli: Ar-
nold Schonberg (ur. 1874) i
% Franz Schreker (ur. 1878).
Wiasciwy reprezentant eks-
presjonizmu muzycznego, Arnold Schinberg, szedt
poczatkowo po linji epigonizmu wagnerowskiego,
a zwlaszcza chromatyki | trystanowskiej” (jak
stusznie zauwazyt dr. Poptawski), nastepnie jed-
nak zerwal wszelkie wigzy, taczace go z dawna
»szkofa”, i, stangwszy na czele nowego kierunku,

%ﬁﬁﬁ%

stworzyt swoj wiasny styl, wymykajacy si¢ prawic
z pod wszelkich prob definicji. Cechuje go silny
pierwiastek melodyczny, pozbawiony jednak logiki
rozwiniecia z punktu widzenia dotychczasowe]
oteorji”; melodja jego jest czysta ,ckspresja,
wyrazem  przebiegu uczuciowo - psychicznego”
(p- ,,Torami nowej muzyki”, str. 59). Tak samo
i harmonja wlasciwie dla niego nie istnicje; wszel-
kie wspotbrzmienia sa dlaii wypadkowa procesu
uczuciowego i zadnego uzasadnienia teoretycznego
nie wymagaja. Stusznie zauwaza dr. Poplawski,
ze Schonberg, ,operujac ideami czysto melodycz-
nemi, nie liczy sie z ich postacia dZwiekowas, stad
muzyka jego ma charakter abstrakcyjny, czyni
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wrazenie wyniku pracy rozumowej, nie tworu fan-
tazji uczuciowej” (str. 58). Muzyka, z ktorej
wyeliminowana zostala wszelka idea i harmonja,
muzyka, ktora stafa si¢ czysta abstrakcjg dzwie-
kow, harmonicznie ze soba niepowigzanych, a,
przeciwnie, przeistoczonych w ,,indywidualne two-
ry, posiadajace wiasng logike, tres¢ i forme”
(str. 57), musi pozosta¢ dla nas czems zimnem
i nieokreslonem, tembardziej, ze Schénberg, jedno-
czednie teoretyk ,,atonalnosci”, wlasna tworczosé
traktowat, jako praktyczne weiclenie swojej teorji;
rzecz zatem zrozumiala, iz muzyka, bedaca wyni-
kiem nietyle impulsu tworczego, ile spekulaciji teo-
retycznej, nie uczucia, ale rozumu, musi dla nas
pozostac oschi, szorstka w wyrazie i-niemila
w brzmieniu.

Te ujemne cechy twérczosci Schénberga i je-
go .,szkoly” stusznie zauwazyt dr. Poptawski. Jed-
na rzecz tylko rzuca si¢ w oczy: cho¢ autor uznaje
»hiezaprzeczong genjalnos¢ i tworcza potege”
(str. 58) Schénberga, jednakowoz dochodzi do
podobnego wniosku, co i przy analizie impresjo-
nizmu, twierdzac, iz ekspresjonizm, jak i impresjo-
nizm, jest wynikiem pracy rozumowej, a nie uczu-
ciowej. Zasadniczo wiec autor, mimo swaj objek-
tywizm w opracowaniu ekspresjonizmu, niekiedy
nawet i podziw, gdy np. twierdzi, iz twérczosce
Schénberga ,,0dznacza sie niestychana formotwor-
cza sitg” (str. 58), lub tez, gdy nazywa drugiego
ekspresjoniste niemieckiego  Schrekera | bez-
sprzecznie najwigkszym talentem muzyczno-drama-
tycznym od czasow Wagnera” (str. 72), postawit
jednak kierunkowi ekspresjonistycznemu powazny
zarzut, odmawiajagc mu uczucia. Wnosi¢ z tego
mozna, ze autor nie wyszedt dotad z ,,zaczarowa-
nego kola™ romantyki, ktéra istotnie, jako kieru-
nek par excellence uczuciowy, osiagneta w dzie-
tach Szopena, Wagnera i innych romantvkow naj-
wyzszy moze stopieri zarliwodci natchnienia i wy-
bujatej uczuciowosci. Stwierdzenie tego, iz po
okresie romantycznym strona uczuciowa muzyki
musiata sie obnizyc, nie znaczy jeszcze, aby wy-
powiadanie si¢ tworcze pod hastami nowych kie-
runkéw miato by¢ wynikiem spekulacji rozumowe].
Ogromng rol¢ ,uczucia” dla impresjonizmu mu-
zycznego wykazatem juz wyziej (w Nr. 56
»Wiad. Muz.”); jeszcze raz tylko powtarzam, iz
impresjonizm czestokroc¢ glebiej przemawia do na-
§zego uczucia przez swoj pierwiastek nastrojowy
oraz brak przesadnego patosu i egzaltacji, w jakie

popadatl czesto romantyzm. Sam autor Zresziy,
cho¢ potepia nowe kierunki, posadzajac je o brak
uczucia, nie jest jednak zwolennikiem wypowiada-
nia sie twérczego pod dawno przebrzmiatemi
hastami romantycznemi. Romantyzm muzyczny
przemingt, tak, jak w swoim czasie klasycyzm; to
tez stusznie potepia autor t. zw. epigonizm, jako
prad nietworczy, pod przykrywka ktérego ukrywa
czgsto kompozytor swoje ub6stwo tworcze. Z tych
wzgledow za ostro moze autor ocenit wagnerow-
skiego epigona Pfitznera, ktorego tworczosé jest
zdaniem jego ,,tylko sztucznym fabrykatem na tle
dawno przebrzmialych dazen romantyzmu, probg
wskrzeszenia, choc¢by pradem elektrycznym, nie-
odwolalnie zgastej epoki”’ (str. 60—61). Porowny-
wajac tworczos¢ epigonow i nowatorow (a prze-
dewszystkiem ekspresjonistow), dochodzi autor do
wniosku, Ze schonbergowski ekspresjonizm od epi-
gonizmu Pfitznera ,etycznie stoi bez poréwnania
wyzej, gdyz jest w szorstkosci swej szczerym
i prawdziwym wyrazem dazed” (str. 60).

Moze zbyt obszernie zajalem sie Pfitznerem,
catkiem przypadkowo tylko, dla przyktadu wymie-
nionym przez dr. Poptawskiego, ale szto mi o Uwy-
puklenie tezy autora, iz rozwdj muzyki zalezy nic
od epigonéw i nasladowcéw dawnych mistrzow,
lecz od tworezosci miodych, otwierajacych muzyce
nowe drogi, a do tych naleza, zdaniem dr. Poptaw-
skiego, ckspresjonisci. Impresjonizm muzyczny
skazal autor przedwczesnie na zagtade, twierdzac,
iz ,nieliczni tylko wyznawcy mogli przez dtuzszy
czas upajac si¢ potmrokami tej sztuki” (str. 52);
mylnos¢, a wiasciwie skrajny subjektywizm tego
twierdzenia wykazatem juz wyzej (w Nr. 56
»Wiad. Muz.”), teraz pragne tylko uwydatnic¢, iz
ekspresjonizm doczekat si¢ daleko sprawiedliwsze-
go i dodatniejszego sagdu. Wprawdzie autor i temu
kierunkowi stawia podobne zarzuty (przewaga ro-
zumu nad uczuciem), ale badZ co badz, oczarowa-
ny ,formotworcza sita” muzyki Schénberga i in-
nych ekspresjonistow, daleko odbiegajacej od na-
strojowej, formalnie porwanej na strzepy sztuki
impresjonistow, dochodzi do wniosku, ze muzyka
Schénberga ,,zagadnienie melodycznego wypowie-
dzenia si¢ zwyciesko rozwigza¢ zdotala, a tem sa-
mem i zywotno$¢ nowego kierunku wykazata”
(str. 58).

Trudno jest dzi§ oceni¢ Zywotnos¢ kierunku
ekspresjonistycznego. O ile impresjonizm, dzigki
pierwiastkowi nastrojowemu i niestychanie subtel-
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nej harmonji, mogt silnie oddziala¢ na masy
(wbrew twierdzeniom dr. Poplawskiego), o tyle
ekspresjonizm, jako kierunek stanowczo oparty na
spekulacji dzwiekowe] (co stwierdzil slusznie
i dr. Poptawski), pozostat dotad dla przecigetnego
stuchacza alogiczna kombinacja roznorodnych
dzwickow, harmonicznie ze soba niepowigzanych,
a przez to czynigcych wrazenie przypadku, czyli,
innemi stowy, spekulacji rozumowej. Czy w dzie-
dzinie sztuki moze mie¢ przyszios¢ kierunek,
w ktoérym uczucie i natchnienie tworcze odgrywaja
drugorzedng role? Smiem twierdzi¢, ze dzieto
wielkiego talentu musi sig¢ oprze¢ przedewszyst-
kiem na uczuciu, ptynacem z podktaddéw wlasne]
bogate] duszy tworczej; czesto przeciez wybija sig
artysta-samouk, pozbawiony glebszego wyksztal-
cenia teoretycznego, (np. Mussorgski), a tylko
dzigki swemu istotnemu talentowi i intuicji twor-
czej potrafi si¢ wypowiedzie¢ nieréwnie glebiej,
niz niejeden muzycznie wyksztaicony. To tez kom-
pozytor, u ktorego przewaza ,teorja” nad rzetei-
nym, szczerym impulsem tworczym, czyni wraze-
nie cztowieka, ktory, pozbawiony gtebszego talen-
tu, stara sie przy pomocy spekulacji teoretycznej
ukry¢ brak jakiejkolwiek inwencji tworczej. Te¢
wiasnie ujemng ceche posiada wigkszos¢ ekspre-
sjonistow muzycznych.

Mimo pewne zastrzezZenia, uznac jednak na-
lezy, ze Schinberg, jako wiasciwy tworca nowegn
kierunku, jest wybitng postacia we wspolczesne]
muzyce, a przez szukanie dla twdrczosci muzycz-
nej nowych drég, zyskat ogromne znaczenie.

Mniej pierwiastka spekulacyjnego, a wigcej
impulsu twoérczego widac¢ u drugiego wybitnego
ekspresjonisty niemieckiego, Schrekera. Talent
to istotnie potezny; jego dramaty muzyczne, choc¢
w zasadzie szorstkie i ostre w konturach (jak
wszystkie utwory ekspresjonistyczne), zyskaty jed-
nak duzo ciepta, niekiedy i wdzieku, przez czeste
uzycie tagodnej, miekkiej kantyleny.

Inni ekspresjonisci niemieccy nie wykazali
dotad zadnego glebszego rysu indywidualnego.
To tez stanowczo przeceniony zostat przez dr. Po-
ptawskiego Pawet Hindemith, niestusznie poréow-
nywany ze Strawinskim. Strawinski jest wiel-
koscig swiatowego znaczenia, Hindemith zas ce-
niony jest co najwyze] w swej niemieckiej ojczyz-
nie. Wprawdzie ma on nieprzecictny talent, dotad
jednak swego genjuszu (jesli go posiada) niczem
nie wyrazit, '

Catkiem stusznie zato zaliczyt dr. Poptawski
do rzedu ekspresjonistow muzycznych, Igora Stra-
winiskiego (ur. 1882). Coprawda pod wzgledem
harmonicznym twdérczos¢ Strawinskiego daleko od-
biega od eksperymentéw spekulacyjnych ekspre-
sjonizmu niemieckiego, ale duchem swym twar-
czos¢ jego nalezy zasadniczo do ekspresjonizimu.
Strawinski nie dba o nastrdj, idzie mu przede-
wszystkiem o wyrazistos¢ rytmiki i melodyki,
0 najczystsza ekspresje muzyczna. W poczatko-
wej fazie tworczosdci szedt on jeszeze torami skrja-
binowskiego impresjonizmu  (np. ,,Plomienny
Ptak™), ale juz wtedy uwydatnita si¢ zasadnicza
roznica miedzy nim a Skrjabinem, bo gdy Skrjabin
dazyt konsekwentnie do ,arytmji”, to Strawirski,
przeciwnie, osiggnat istne mistrzostwo rytmiczne.
Wkrotce tez zarzucit ostatecznie swdj impresjonizm
i wstapit na tory muzyki charakterystyczno-paro-
dystycznej (,,Pietruszka”), nie dbajac juz o jaki-
kolwiek nastroj, lecz o plastycznosé 1 wyrazistoscé
(ekspresje) idei muzycznej. Tak samo i harmonje
swa zblizyt ostatnio do ekspresjonizmu muzyczne-
go w Koncercie fortepianowym, z ktérego wyla-
czyl instrumenty smyczkowe. Potaczenie fortepia-
nu z samemi instrumentami detemi jest juz samo
w sobie eksperymentem, ale i wspotbrzmienia raza
nasze uszy swa kakofonja i wrecz brzydota.

Co sig tyczy Strawinskiego, zarzuci¢ tylko
moge dr. Poptawskiemu, iz kilkakrotnie uzywa
w swej pracy niezrozumiatego dla mnie terminu,
ukutego przez muzykologéw niemieckich, nazywa-
jacych tworczos¢ Strawinskiego |bolszewizmem
muzycznym”. Czy dlatego, Zze tworczos¢ Strawin-
skiego jest ,rewolucyjna’, ma ona byc ,bolsze-
wicka’? Wszyscy przecie ,,nowatorzy” w dzie-
dzinie sztuki sg w swoim rodzaju rewolucjonistami,
a jesli idzie o Strawiriskiego, to twérczo$¢ jego
ideowo nie ma nic wspélnego z zagadnieniami spo-
teczno-politycznemi, a tem samem i z bolszewiz-
mem. Mimowoli nasuwa mi sie na mysl oswiad-
czenie bolszewickiego komisarza os$wiaty, tuna-
czarskiego, ktory uskarzat si¢, ze niema dotad
~muzyki proletarjackiej”, wszystkim za$§ wybit-
niejszym kompozytorom dawnym i nowym nadatl
rozmaite ,,burzuazyjne” przydomki. Tego rodzaju
taczenie polityki ze sztuka jest mojem zdaniem
Stanowczo nonsensent.

Obok Strawinskiego, do rzedu ekspresjoni-
stow zaliczyl autor i drugiego wybitnego przed-
stawiciela muzyki stowianskiej, Karola Szymanow-

231 B




skiego (ur. 1882). Nie zgodze si¢ jednak z tem,
aby Szymanowski, jak Schénberg, ,przez impre-
sjonizm szedt do t. zw. ekspresjonizmu’ (str. 77).
Pierwsze utwory Szymanowskiego, pisane pod sil-
nym wplywem Szopena i czg$ciowo Skrjabina, na-
lezg swym charakterem do epigonizmu epoki ro-
mantycznej, znaC w nich jednak, dzieki dysonan-
sowe] harmonji, powstate] gtownie pod wplywem
Skrjabina, dgzenie do wyzwolenia si¢ z pet sztucz-
nej logiki harmonicznej. W nastgpnych utworach,
a zwhaszcza w Symfonji B-dur, Szymanowski,
zrzucajac z siebie wszelki nakaz ,,szkoty”, zblizyt
sig przez swa zupelna ,atonalno$¢” do schonber-
gowskiego ekspresjonizmu i wogoéle mitode] mu-
zyki niemieckief, poniewaz, jako mistrz polifonji,
poddat si¢ czesciowemu wplywowi Regera, w mu-
zyce za$ dramatycznej, wpltywowi Straussa (,,Ha-
gith” Szymanowskiego). W pozniejszych jednak
utworach zaczat sig coraz bardziej oddalac¢ od mu-
zyki niemieckiej, a tem samem i od ekspresjonizmu,
zblizajac sic w III Symfonji do impresjonizmu
Skrjabina, w skrzypcowych zas , Mitach” i forte-
pianowych ,,Maskach” do impresjonizimu fran-
cuskiego. To tez raz na zawsze trzeba zarzucic
owo wieczne 1 nieistotne pordownywanie Szyma-
nowskiego z Schénbergiem, do czego przyczyniajg
si¢ sami Niemcy, nazywajgcy Szymanowskiego:

,,der polnische Schonberg”. W pewnej tylko chwili

obaj wielcy kompozytorzy zblizyli sie do siebie
kierunkami, nastepnie jednak tworczosé Szyma-
nowskiego innemi drogami si¢ potoczyta.

Tworczos¢ Szymanowskiego natrafia na naj-
wigksza moze trudno$¢ przy zaliczaniu gn do pew-
nego kierunku muzycznego. Stusznie powiada
dr. Poptawski, ze talent Szymanowskiego ,,rozwi-
jal sie drogg inspiracji intuicyjnie w tym kierunku,
w jakim Schinberga prowadzita teoretyczna spe-
kulacja” (str. 77). [ wtasnie dlatego, Ze Szyma-
nowski nie ogladal si¢ na Zadne kanony estetycz-
ne, ani spekulacje teoretyczne, dlatego nie nalezy
on wlasciwie do zadnego kierunku, a jest przede-
wszystkiem muzykiem. Do podobnego wniosku
doszedt i autor, gdy stwierdza, ze ,,z posrdd catej
rzeszy eksperymentatorow, on jeden w calej pefni
zastuzyt na miano muzyka” (str. 78). Moge do-
dac¢ tylko od siebie, Zze przez brak ,,wptywu teore-
tycznej spekulacji”, stanowczo oddalit si¢ Szyma-
nowski od ekspresjonizmu, a dzi¢gki temu stat si¢
wielkim natchnicnym $piewca wlasne] duszy.

Z posrod kompozytoréw polskich wymienia

autor, procz obszernie dos§¢ scharakteryzowanego
Szymanowskiego, jedynie Eugienjusza Morawskie-
go i Grzegorza Fitelberga, pomijajac w ten sposéb
dwu najwybitniejszych, obok Szymanowskiego,
przedstawicieli Mtodej Polski w muzyce: Mieczy-
stawa Karfowicza i Ludomira Rozyckiego. Jest to
mojem zdaniem powazna luka, poniewaz ci trzej
wielcy muzycy (Kartowicz, Rozycki i Szymanow-
ski) sa wilasciwymi tworcami polskiej muzyki sym-
fonicznej. Wspolna ich cecha jest daznos¢ do mu-
zycznego odtworzenia duszy polskiej.

Najmniej z nich moze oryginalnym jest Lu-
domir Rozycki (ur. 1884), wiasciwie epigon ro-
mantyzmu. W tworczosci jego przebija wplyw
Szopena, Griega, orkiestry Straussa, ostatnio za$
i impresjonizmu Debussy’ego (,,Eros i Psyche™).
Dzwigczy u niego niewatpliwie nuta narodowa,
oparta przewaznie na romantyce szopenowskiej,
zabarwionej swoista impresyjna harmonja Rdzyc-
kiego. Muzyka Rozyckiego, niezwykle nastrojowa
1 barwna, posiada duzo wdzicku i ciepta, ptyna-
cego wprost z serca tego wybitnego kompozytora
polskiego.

Wiece] indywidualizmu tworczege wykazat
Mieczysiaw Kartowicz (1876—1909), zmarly tra-
gicznie w Tatrach. Wyksztatcony na neoroman-
tyczne] muzyce niemieckiej Wagnera i Straussa
wykazal duzo oryginalnosci, sprowadzajac wptyw
muzyki niemieckiej do sposobow insirumentacii
i niektorych srodkow impresji harmonicznej. Twor-
czos¢ jego znamionuje idealistyczny ,,program”-li-
teracki, ktorego si¢ jednak nie trzymat niewolni-
czo, jak Strauss, ale dbat przedewszystkiem o pigk-
no brzmienia i rozwdj tematéw melodycznych.
Jego melodja, petna stowianskiej rozlewnosci mi-
stycznej i napigcia dramatycznego, otwarla polskiej
muzyce symfonicznej nowe pola dla wypowiedze-
nia si¢ twarczego. Niestety, przedwczesna smierc
zniszczyta jego wielki talent, pozbawiajac Polske
jednego ze swych najgtebszych wyrazicieli muzycz-
nych.

Najpelniej wypowiedziata sie w muzyce
wspofczesna dusza polska w tworczosci wyzej
scharakteryzowanego Karola Szymanowskiego.
Polskos§¢ jego uwydatnita sie juz w pierwszych
utworach pod postacia idealnego epigonizmu szo-
penowskiego. Nastepnie, wraz z rozwojem jego
nowatorstwa i indywidualizmu twoérczego, wysta-
pita w tworczosci Szymanowskiego polskosc, da-
leka od szopenowskie] romantyki, polskos¢ na-
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wskros oryginalna. Przejety bogata piesnig ludu
podhalanskiego i jej chromatyka, wstapit Szyma-
nowski na tory muzyki polskiej, zwlaszcza w cyklu
»Mazurkow”. O ile w wieku XIX muzyka polska
mogta i powinna byla czerpaé¢ z nieprzebranej
skarbnicy muzyki szopenowskiej, o tyle dzis, przy
zmienionych kierunkach muzycznych, epigonizm

szopenowski polskiego stylu muzycznego nie wy-
tworzy, bo muzyka polska powinna by¢ nietylko
narodowgq, ale i nowq; a wiasnie za zaczatek no-
wej muzyki polskiej uzna¢ nalezy ostatnia faze
tworczosci Szymanowskiego.

Jan Koral.

ETIUDY SZOPENA

(DOKONCZENIE)

p-25. Nr. 1. As dur, ktorg styszat
Schumann w wykonaniu Szopena
% Ler samego i z zachwytem opisuje
O E poetyczny obraz tej interpretacji.
§ g jest najwiece] moze znana i lu-
E biang etiuda pod nazwa etiud
xé% marfowej”. Cwﬂczyé jej V%iele m')(i
trzeba, raczej trzeba przemy-
sle¢ — zwiaszcza w tych miejscach, gdzie dalekie
chwyty sprawiaja rece trudnosci. Zreczne uloze-
nie rak i wygodny uktad palcowy ufatwia wydo-
bycie pigkna i wyrazu.
Nr. 2. F moll, ktora styszala w r. 1836
p- Henrietta Voigt w Lipsku, w wykonaniu Szope-
na. Pisze ona: Wczoraj byl tu Szopen i gral pot
godziny na moim fortepianie — fantazje i nowe
swoje etiudy. Zajmujacy cztowiek i jeszcze wiece]
zajmujgca gra jego, dziwne na mnie sprawila
wrazenie. Podniecenie jego fantazji udziela sie
cztowiekowi stuchajacemu uwaznie. Wprost dech
wstrzymywatam. Podziwu godna jest lekko$¢, z ja-
ka te aksamitne palce $lizgaja sie po klawiszach,
powiedziatabym leca. Nie moge zaprzeczy¢, za-
chwycit mnie tak, jak jeszcze nigdy nie bylam
zachwycong. Co mi sprawilo przyjemnosé, to jego
dziecinna naturalnos¢, tak w zachowaniu sie, jak
w._grze”. Etiuda ta, jakkolwiek jedna z latwiej-
szych, jest trudno napisana, bo kaze obu rekomn
poruszac si¢ w zupeinie innym takcie. Leszetycki
pierwszy odwazyt si¢ zrobi¢ z 2 trioli jedna sek-
stole i w ten sposéb pogodzit obie rece ze soba.
Za nim poszli wszyscy inni. Wykonanie etiudy
f moll wymaga charakterystycznego szeptu szope-
nowskiego, a wigc idealnie rownego i jasnego pia-
na, takiego, jakie nam nieraz pokazywat Aleksan-
der Michatowski. Nr. 3. F dur. Bardzo trudna jest
trzecia etiuda fdur. Jest to studjum 4-glosowe,
ktorego jadro lezy w rownoczesnem zastosowaniu
jednej i tej samej figury z rozmaitemi akcentami

i w rozmaitych tonacjach. Tylko pianista o niesty-
chanie lekkiem przedreczu, a palcami jak stal, mo-
ze wyjs¢ tu zwyciesko. Jest to rzecz zdrowa, wolna
od sentymentu, pelna werwy, Zycia i humoru.
Nr. 4. Amoll. To studjum akordowe, przeprowa-
dzajace motyw akordowy w rozmaitych odcieniach
uderzenia i rytmiki. Podczas, gdy silniejsze czesci
taktu sa reprezentowane przez pojedyrncze tony,
stabsze czesci (2, 416 6semka) obciazone sa akor-
dami, ktore tworza linje melodiji.

Biilow dobrze radzi, polecajac mocno akcen-
towac basy lewej reki, przez to bowiem nabiera
utwor pewnej 1 niezachwianej rytmiki, o jaka tu
wtasnie chodzi. Nr. 5. E moll. T czesc tej etiudy
zbudowang jest z drobnych szesnastkowych ,,sub-
motywow'’, a druga, ptynaca szerokg fala kanty-
leny, odbiera utworowi charakter czysto etiudowy,
gdyz niema tu wyraznego celu technicznego. Co do
doskonatosci formy ustepuje rowniez innym. Nr. 6.
Gis moll. Etiuda tercjowa to swego rodzaju arcy-
dzieto, gdyz taczy w sposdb doskonaty cel ma-
terjalny z idealnym. Nie ma tu jednej nuty zby-
tecznej, a $rodki artystyczne dla osiagniecia stylu
i proporcji sa mozliwie doskonate. Pianisci ¢wicza
przewaznie tercje prawej reki, lecz lewa reka jest
rowniez bardzo wazng, wazniefsza moze nawet
dlatego, ze jej swobodny, opanowany ruch wplywa
dodatnio na prawa i utatwia jej trudne zadanie
przewijania sie¢ wsrod czarnych i bialych klawiszy.
Nr. 7. Cis moll. Jakiei subtelnego i miekkiego
uderzenia potrzeba, by moéc wyspiewac {e peina
przedziwnego czaru i melancholji kompozycje¢. Na-
lezy dobrze zastanowi¢ sig, jak uchwyci¢ niektére
figury — dotyczy to zwlaszcza trudnych miejsc
akompaniamentu w drugiej czesci. Nr. 8. Des dur
jest etiuda sekstowa, trudng bardzo ze wzgledu
na niebezpieczne miejsca (kwinty i seksty). Ogdl-
ne uderzenie, przepisane w nutach, jest ,legato”,
z wyjatkiem pojedynczych nut lewej reki, ktore

LSWEED 2




gra'sie staccato ze wzgledu na dzwiek i frazowa-
nie. Nr. 9. Ges dur (niestusznie zwana oktawowg)
nie w oktawach bowiem lezy dowcip wykonania,
lecz w nalezytem akcentowaniu pierwszej nuty
prawej reki oraz szczeliwem zespoleniu staccata
z legatem.

Kto potrafi zagra¢ udatnie dwa poczatkowe
takty, ten i cato$¢ opanuje. Nr. 10. H moll. To jest
wiasciwa etiuda »oktawowa ', wymagajaca wiele
sity i wytrzymatosci od wykonawcy. Intermezzo
srodkowe w H dur to znowu Szopen sielankowy,
szlachetny w linjach i barwie. Nr. 17 i Nr. 12 to
stynna etiuda A moll t. zw. , Wiatr zimowy’ oraz
C moll druga ,,rewolucyjna’.

Doktadng analize pedagogiczng tych ostat-
nich etiud daja poprawny i scisty Biilow oraz dy-
daktyczny Kullak. Obaj zgodni sg w tem, ze tylko
lekkie uderzenie, a przytem rownosce, sita i wytrzy-
mato$¢ palcow stworza dzwiek nalezyty z wyko-
rzystaniem mozliwosci dynamicznych instrumentu.
Przytem Biilow daje cenng wskazowke, by éwiczyé
je bez pedatu, naprzemian forte i piano, legato
1 staccato,

W r. 1840 ukazaty si¢ w , Méthodes des Mé-
thodes pour le Piano” Fetisa i Moschelesa, Szope-
na , 'Trois nouvelles Etudes”, ktorych czarujaca
tres¢ muzyczna, pomystowosé harmoniczna i na-
strojowosc sg tak nieporéwnane, ze te trzy krotkie
etiudy godnie stojg obok gtownego zbioru.

Szopen, zmuszony w skromnych ramach kla-
wiatury wyrazi¢ swoje bogate zycie duchowe, swo-
je dla muzyki europejskiej przelomowe idee, mu-
sial wzbogacic i rozszerzy¢ styl fortepianowy, Wy-
ksztatcony na Bachu i Mozarcie i tych mistrzéw
obrawszy sobie za przewodnikéw, §miato idzie na-
przod. Wigc Bathowska polifonja musi si¢ ugigé
i dostosowac do nowych kombinacji dzwiekowych
i nigdy przedtem nie styszanych nastrojéw. Po-
wstaja nowe stopniowania, powstate z nadmier-
nych interwaléw, $miato wystepujg dysonanse
1 opo6znienia, subtelnie przewijaja si¢ przejsciowe
nuty, a enharmonika staje sie $rodkiem wezbranej
namigtnosci. A z gry unisono wyczarowuje mistrz
nowe farby.

To juz nie ruch gloséw, ale nastrojow. Kaz-
da oktawa i pozycja posiada wilasny timbre i wlas-
ng mowe. Gdzieniegdzie odzywaja sie glosy, na-
sladujace cello, flet lub waltorni¢, a basy szope-
nowskie jakiez wspaniale tto akustyczne tworza.
Ponad wszystko za$ kréluje jego boska kantylena,

majgca niekiedy rozgatezienia w tematach, jakdby
odbicie wewnetrzne] walki i duchowego niepokoju.
Szopen celowat w ozdabianiu melodji swoich per-
tami ornamentéw, bogactwem melizmatéw, ktore
jednak nigdy nie raza wystawnoscia, lecz zacho-
wujg miare i wytwornosé.

A rubato szopenowskie — to znowu jakby
zwierciadto nadczutych nerwow, powolnej decyzji
i podswiadomych wzruszen — jego wylaczna wias-
nosc i swoisty, odrebny zupetnie twér, u nikogo in-
nego nie spotykany.

Przy tem wszystkiem najwyzsza artystyczna
doskonatos¢, prawidtowosc¢ i umiar prawdziwego
mistrza. - :

Najdziwniejsza wydawata mi sie zawsze
jednostronnos¢ Szopena — w tym stopniu rzadko
w historji muzyki spotykana. Ale ona wlzsnie byta
jego sita, gdyz tu okazat sie prawdziwy autokryty-
Cyzm, znajgcy swietnie granice swego talentu, kté-
I'y pozwolit mu obracac si¢ tylko w tej sferze, gdzie
czut si¢ bezwzglednie doskonatym. Muzyka jego,
powierzona wyltacznie jednemu instrumentowi, kto-
rego Szopen jest unajwiekszym kompozytorem
wszystkich czasow, czerpie sama z siebie, odwra-
cajac sie od wszelkiego programu pozamuzyczne-
go. I dlatego to moze on nigdy nie estetyzuje, nie
rozprawia o swojej sztuce w przeciwiefistwie do
swych wspéiczesnych, a jedynie krétkiemi nieraz
aforyzmami wyjasnia tresé¢ utworu, jak to np. po-
wiada o Finale z sonaty b-moll, ze »PO marszu
lewa z prawg ogaduja”, lub posytajac mazurki jed-.
nej z wielbicielek, dopisuje, ,,iz nie sa one do tan-
ca’. Swiatopoglad filozoficzny mistrza rowniez
na pozor ubogi. Za to jednak znajdziemy u niego
cos, co u nikogo moze z muzykéw nie wystepowato
W rownej mierze — to jego zycie podiwiadome,

Szopen — rzec bez przesady moina — zyje
przez pot zycia w czwartym wymiarze. Czasami
tez z tego powodu rownowaga jego duchowa
chwieje sig, a sny i wizje opanowujg zmysty. Cze-
sto, gdy podswiadomos¢ zawtadnie éWiédomos’:ciq.
a wiec, gdy to nieznane, ukryte ja wystapi ze swoja
tajemniczag wladza, tworzy. Wowcezas kazde czu-
cie przelewa si¢ w dzwigki. Czyz mozna sobie
inacze] wytlomaczy¢ t¢ nadnormalng site tworcza
I nieustanng inwencje melodyjna przez cigg krotk:
ziemskiego istnienia?

My, zyjacy, mamy podwdjne obowiazki wo-
bec ukochanego Mistrza — jako wobec kompozy-
tora $wiatowego i narodowego.

W skarbnicy nie§miertelnego pickna moze-
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my krzepi¢ serca w glebokiem przeswiadezeniu,
ze duch polski wielki i bohaterski wywalcza sobie
w kazdej gatezi sztuki uprzywilejowane i przodu-
jace miejsce. A dzi$, zwlaszcza w epoce wyzwa-
lania si¢ nowych sit w czlowieku i coraz glo$niej
odzywajacego si¢ nieznanego, ukrytego ,ja”, jest

podswiadoma, wizjonerska sztuka szopenowska,
jako wyrazicielka gieboko ukrytych tesknot, prag-
nien i uczu¢ duszy naszej, szczegdlnie pociggajaca
i godng najgiebszego kultu.

Franciszek Lukasiewicz (Poznarn).

Jeszcze w sprawie repertuaru orkiestr wojskowych

B numerze 7 ,,Wiadomosci Muzycznych”,
p. Feliks Starczewski, nawiazujac do
mego artykutu o repertuarze orkiestr
wojskowych, ogtoszonego w numerze
5—6 tegoz czasopisma, podal szereg
informacyj, odnoszacych sie do mar-
szow dawnych wojska polskiego.
W pierwszym rzedzie zwrocil uwage na dwie prace
J. Horoszkiewicza, zawierajace sporo materjaluy, odno-
szacego sie do tego tematu. Kto§, stojacy na uboczu
tych spraw, czytajac artvkul p. Starczewskiego, moglby
odnies¢ wrazenie, Ze ja, poruszajac ,Zywotny i interesu-
jacy temat repertuaru orkiestr”, nie uwzglednilem tak
waznych dziel, jakiemi sa dla tego zagadnienia obydwic
prace Horoszkiewicza. Osobicie jestem przekonany, ie
p. Starczewski, podajac swe informacje, nie mial naj-
mniejszego zamiaru sprawic¢ mi przykro$¢. Po czesci sam
bylem winien, gdyz piszac o ,jednym, czy dwoch mar-
szach”, wyrazilem si¢ niedo$c¢ jasno, ze mam na mvsli
istotnie te dwa marsze, jakie, odgrzebane z popioldw,
obecnie zachowaly si¢ w uZyciu orkiestr wojskowych.

Tymczasem ja tresé¢ zbiorow Horoszkiewicza nie-
tylko znam, ale tez studjowalem ja doktadnie, a nawet
wspomniane przez p. Starczewskiego egzemplarze z War-
szawskiej Bibljoteki Krasinskich mialem w reku, co praw-
da grzebigc w mnich za czem innem, niz za marszami.
Znam tez i inne zbiory utwordow wojskowych lub do woj-
ska sig odnoszagcych, a pochodzacych z lat dawnvch.
Dzigki niezmiernej uprzejmosci prof. uniw. poznanskiego,
Dr. Lucjana Kamienskiego i Zarzadu Bibljoteki Towa-
rzystwa Przyjaciot Nauk w Poznaniu, mialem moznosc
obejrzenia calego mnéstwa kompozycji z czasow Ksie-
stwa Warszawskiego i z doby Powstania Listopadowego
i zastrzegam sig, Ze w swoim czasie zrobie, jesli mi Baog
pozwoli, uzytek z zapisek, jakie porobilem. Pozwole so-
bie wowczas tez siegnac do zbiorow Warszawskiego To-
warzystwa Muzycznego, o ktorych istnieniu wiem i kto-
remi sig rownie zywo interesuje, jak méj poprzednik
w urzedzie, kpt. Stefan Lidzki-Sledzinski. .

O ile chodzi o marsze historyczne, to, jesli sie nie
myle, narazie w Polsce nikt ich giebiej nie studjuje. Dla-
tego moze wiasnie ,tak trudno nawiazaé z tradycja”.
Tu trzebaby nie tylko grzebaé, w zbiorach i bibljotekach,
ale tez i zajac sie opracowywaniem odgrzebanych skar-
bow. Jednem stowem nalezy by¢ przygotowanym na
ogromng prace. Obowiam si¢ tylke, ze praca ta bedzie
malo wdzigczna. W materjatach bowiem, ktére zdolalem
dotychczas mie¢ w rekach, znajduja sie przewaznie mar-
sze, nie nadajace sie dla dzisiejszych potrzeb, poniewaz
rytm dzisiejszego marsza jest odmienny od rytmu, w ja-
kim maszerowaly wojska owczesne, Przy wydawaniu tych

dawnych marszéw nie obeszioby sie zatem na samem
harmonizowaniu i instrumentowaniu, ale rekonstrukcja
musialaby pojs¢ znacznie dalej: trzebaby, siegnawszy do
starych melodji i tematow, przerobié je w duchu dzisiej-
szych potrzeb. Kto to zrobi?..

Oczywiscie, od$wiezenie repertuaru orkiestr woj-
skowych nie moze sig ograniczy¢ do takiego powolania
do zycia dawnych marszow. Trzebaby uwzgledni¢ w mia-
re¢ moznosci takze inne kompozycje, zwiaszcza owe ulu-
bione programowe obrazy batalji, ktérych dosc¢ wiele za-
chowalo sie z tych czasow. Moglyby z pewnoscia, odpo-
wiednio przerobione, lepie] stuzy¢ dzisiejszym orkiestrom
wojskowym polskim, jak np. jeszcze niestety teraz gry-
wana Fucika ,Schlacht bei Custorza”.

[ wreszcie jeszcze jedno. Jestem przekonany, ze
w zbiorach oséb prywatnych i w niedostepnych mi bibljo-
tekach znalazloby sie niemato materjatu. Jesli dotychczas
ten materjat nie zostal wykorzystany, to nietylko wine
tego przypisa¢ nalezy brakowi zainteresowania, ale tez
poprostu faktowi, Ze si¢ o tych pomnikach przeszlosci
nic nie wie. Podobnie i ja nie wiedziatlem o zbiorach pry-
watnych prof. Feliksa Starczewskiego. Za wiadomo$¢ ser-
decznie mu na tem miejscu dziekuje. W niedalekiej przy-
sztodci pozwole sobie zapukad do drzwi jego pracowni
po blizsze informacje... A uciesze sie niezmiernie, jesli ta
nasza wymiana zdan wywota oddiwiek u tych, ktdrzy,
majgc w swem posiadaniu skarby, milczq i kryjg je
zazdrosnie...

Bogustaw Sidorowicz.

Z TEKI KARYKATUR PROF. E. KOCHANSKIEGO

JOZEF TURCZYNSKI
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ZE SPRAWOZDANIA TEATROW MIEJSKICH.

Dyrekcja teatrow sporzadzita juz zestawienie
wplywow 1 wydatkéw od 1 stycznia do 31 sierpnia 1925 r.,
celem przedstawienia wynikow swej gospodarki finanso-
wej wiadzom miejskim.

Z zestawienia tego wynika, Ze opera miata wply-
wow za 8 miesiecy 771.457 zi. wydatki za$ w tymie okre-
sie wynosity 2.039.360; deficyt zatem dosiagnal sumy
1.267.903 zt.

Ogdlna administracja teatrow miejskich, t. j. wy-
datki personalne i rzeczowe, pochlonela 587.613 zi. Po-
niewaz dochody z komornego, wynajmu sal i inne wy-
niosty w ciggu 8-miu miesigcy 80.690 zt., reszte wydatkow
na administracie ogo6lng rozdziela si¢ na poszczegdlne
teatry. Rozktad tych obciazen przedstawia sig mniej wig-
cej w ten sposch, ze epera pokrywa 55 proc., Narodowy
30 proc., Letni 5 proc. i Bogustawskiego 10 proc.

Z zestawienia powyzszych pozycji deficytowych
wynika, ze teatry miejskie zamknety swoj sezon ubiegly
(od stycznia do sierpnia wiacznie) niedoborem ogolnym
w sumie 2.014.865 zi

Je$li doda¢ do tego dotychczasowe koszta remontu
teatru Wielkiege (150,000 z1.) i teatru im. Bogustawskie-
go (30.000 zi.), niedobor teatréw zamknie si¢ suma
2.194.855 zi.

Wynik taki uznano za do$¢ pomysiny dla kasy
miejskiej, bowiem niedobor budzetowy, ustalony przez ra-
de miejska, przewidziany byl w sumie 2.522.900 zt. i taka
tez sume wniesiono do budZetu miejskiego, jako subsyd-
jum dla teatrow.

FREKWENCJA W OPERZE WARSZAWSKIE].

W pazdz. przedstawienia wieczorne wykazaly prze-
cietnie 24 proc. kompletu kasowego (we wrzesniu
20.7 proc.), osobowa frekwencja za$ siegata 36 proc.
(we wrzesniu 26,1 proc.).

AUDYCJE MUZYCZNE DLA MLODZIEZY.

Wydzial o$wiaty i kultury magistratu m. st. War-
szawy wespot z dyrekcja koncertéw symfonicznych i w po-
rozumieniu z wiadzami szkolnemi organizuje w sali Fil-
harmonji warszawskiej cykl koncertéw symfonicznych
dla mtodziezy szkolnej. Programy tych koncertow, do-
stosowane do poziomu umuzykalnienia i wieku miodo-
cianych stuchaczy, beda mialy na celu zaznajomienie na-
szej miodziezy z dzietami najwybitniejszych kompozyto-
réw polskich i obcych, a ukladane beda wspdlnie z ko-
misja programowa, wyloniona z posrdod nauczycieli
warszawskich.

Godziny rozpoczecia koncertow ustalono w poro-
zumieniu z wladzami szkolnemi. Po bilety kierownictwa
szkdt moga zwracac sie do referatu kultury (plac Teatral-
ny, magistrat, poprzeczna oficyna, 4-te pietro, telefon
280-85) w godzinach biurowych.

Stataniem sekcji muzycznej Tow. nauczycieli szkot
$rednich i wyzszych organizowano 1 w tym roku rozpo-
czete w roku ubiegtym audycje muzyczne dla miodziezy
szkolnej, poparte okolnikiem kuratorjum okregu ‘szkol-
nego warszawskiego z pazdziernika 1924 r.
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Audycje dla klas 7-ej i 8-ej odbeda sig dnia 8§ Ii-
stopada i 29 listopada, dla klas 3-¢j i 6-ef 6-go grudnia
w sali konserwatorjum.

ZJEDNOCZENIE POLSK. ZWIAZKOW SPIEWACZY CH.

Po nabozenstwie, odprawionem w dn. 18 pazdzier-
nika w koéciele oo. jezuitéw na intencje Zjednoczenia pol-
skich zwiazkow $piewaczych i muzycznych, przemdwit do
zebranych o. superior Pawelski, Zyczac polskiemu $pie-
wactwu najwiekszych zdobyczy w dziedzinie sztuki, du-
cha i lacznosci.

Delegaci zwiazkdw wielkopolskiego, slaskiego, ma-
lopolskiego, pomorskiego, mazowieckiego 1 najmiodsze-
go kieleckiego zgromadzili sie w siedzibie ,Lutni” na na-
rady.

Za stolem prezydjalnym zajeli miejsca pp.: P. Ma-
szynski, dr. ]. Niezgoda i Z. Pomian-Kaczyiski. Prze-
wodnictwo objat p. H. Opienski, zapraszajac do stotu
pp.: ]. Fojcika (Katowice), W. Kamifiskiego (Kielce)
i L. Makowskiego (Toruf), protokétowat dr. J. Niezgoda.

Wybory jednomysélnie przeprowadzone daly w wy-
niku rade naczelna w nastepujacym skladzie: prezes
p. Antoni Ponikowski, wiceprezesi pp. Henryk Opiefiski
(Wielkopolska) i Boleslaw Walek - Walewski (Mato-
polska), sekrefarz p. dr. ]. Niezgoda, skarbnik p. Z. Po-
mian - Kaczynski, gospodarz i bibljotekarz R. Borkowski,
wreszcie na dyrygenta Zjednoczenia powolano p. Wacla-
wa Lachmana.

W uznaniu niezmiernie donioslej dzialalnosci dla
rozwoju $piewactwa powotano na pierwszego cztonka ho-
norowego Zjednoczenia p. Piotra Maszynskiego.

PIESN O NIEZNANYM ZOENIERZU.

Chér oficerski wykonat w czasie pogrzebu Nie-
znanego Zolierza, na placu Saskim w Warszawie, kom-
pozycje Piotra Moossa do stéw Or-Ota.

GROBY MUZYKOW NA POWAZKACH.

Zamieszczona w Nr. 4 ,,Wiad. Muz.” 1 nastepnie
osobno wydana praca p. t. ,,Nekropol Muzyczny” nie po-
zostata bez echa.

Ot6z ruchliwy Wydziat Oswiaty i Kultury m. st
Warszawy urzadzajac 26 cykl wycieczek zapoczatkowat
wycieczki na ,,Groby muzykéw na Powgzkach”. Prowa-
dzit Red. Edward Wrocki w dn. 28 wrzesnia 1 4 pazdz.

ZWROT FORTEPIANOW I PIANIN.

Wiadze wojskowe D. O. K. Nr. 1 polecity, by z dn.
15 listopada b. r. wszystkie fortepiany i pianina skarbo-
we, z tych lub innych powodow, znajdujace sie w posia-
daniu oficerdw, zostaly przekazane do kasyn oficerskich,
badz swietlic zolnierskich.

Chodzi tu zapewne o fortepiany, badz pianina,
swego czasu zarekwirowane u os6b prywatnych przez
okupantéw, poczem przejete przez wladze wojskowe
i z kolei wypoiyczone oficerom.

JUBILEUSZ HENRYKA MELCERA.

W gronie osdb ze $wiata artystycznego powstata
my$l uczezenia zastug i pracy Henryka Melcera, ktory
30 lat temu otrzymatl na konkursie im. Rubinsteina nagro-
de za swoj pierwszy koncert fortepianowy. Koncert ma
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sie odbvé w grudniu w Filharmonji i sklada¢ sie bedzie
wylacznie z utworéw H. Melcera. Program juz ufoZono.
A wiec wystapi przedewszystkiem orkiestra pod dyrekcja
jubilata. Zapewnily swo6j udziat takze chéry ,Lutnia”
i, Harfa”. W numerach solowych wystapia pp.: Zboinska-
Ruszkowska, Argasifiska, Szymanowska, Benichowa
i Ottawowa.

Nad uswietnieniem jubileuszu zastuzonego artysty
czuwa komitet z prezesem Antonim Ponikowskim na czele.
NOWY BALET POLSKI.

Wre praca okolo wystawienia baletu Adama Wie-
niawskiego p. t. ,Lalita”, przygotowywanym obecnie
przez zespol baletowy teatru Wielkiego. Baletmistrz
Edward Kurytto zmobilizowat caly zespdt baletowy i szko-
le baletowa z mloda klasa meska wiacznie. Role tytu-
towa Lality wykona Halina Szmolcéwna. Odtworzenie
glownej postaci Maharadzy wzial na swe barki balet-
mistrz KuryHo. Pozatem wainiejsze partje obsadzone sg,

miedzy innemi, przez pp.: Szymanska, Hryniewiczéwne,
oraz pp.: Dabz-wskiego, Baliszewskiego.

Kanwir mpuzycznej, osnutej na motywach wschod-
nich odpewiaag. bedzie kompozycja taneczna, utrzymana
w cnarakterze ninduskim. Baletmistrz Kuryfo do tego
celu wykorzystal zebrany przez siebie w Indjach materjat
stnograficzny, usuwajac te elementy, ktdre nie sa bez-
posrednio zrozumiate dla europejczyka.

OBRADY ORGANISTOW Z CALE] POLSKI.

W dn. 16 i 20 listopada odbeda sig dwudniowe
obrady kongresu kolegjum polskich organistow - chdr-
mistrzow.

Kongres poprzedzi zalobne nabozenstwo za spokdj
duszy, S. p. prof. M. Surzynskiego, jako w pierwsza rocz-
nice jego $mierci, odprawione w kosciele Sw. Anny.

Na mszy $w. bedzie wykonana msza zafobna utwo-
ru nieboszczyka, przez chor, zlozony z bylych jego ucz-
niow.

Protokul! nadzwyczajnego zebrama czlonkow Warszawskiego
Zwiazku Muzykéw w sali Filharmonji z dn. 9 listopada 1925 r.

YR osiedzenie zagail Prezes Zwiazku
W p. Jan Cichocki, wysuwajac na Prze-
wodniczacego zebrania p. prof. Wia-

P dystawa Lewingiera.

Zebrani kandydaturg przyjeli jed-
W&m nogtosnie.  Przewodniczacy podzie-
) kowal za obdarzenie Go pelnem zaufa-
niem, proszac zebranych, aby nad kazdym punktem,
ustalonym w programie zebrania, czlonkowie Zwiazku
wypowiadali sie w sposob mozliwie krotki i rzeczowy.
Na sekretarzy powolano pp. Tomasza Jaworskiego
i Jerzego Ganzulewicza; na assesorow pp.: Emila Raa-
ba, Samuela Mitmana i Maurycego Sznejweissa. Po
ukonstytuowaniu sie Prezvdjum Zebrania, zostal usta-
lony porzadek dzienny w nastepujacy sposob:

Sprawozdanie z dzialalno$ci Zarzadu, wnioski 1 in-
terpelacje.

Przystepujac do 3-go punktu Ogélnego Zebrania,
przewodniczacy udzielif glosu sekretarzowi Zwiazku
p. Czestawowi Bemowi:

»Z ramienia Zarzgdu Warszawskiego Zwigzkn
Muzykow przypada mnie dzis zlozy¢ przed Ogélnem Ze-
braniem sprawozdanie z dzialalnosci Zarzgdu. Nowo-
obrany Zarzgd po odigczeniu sie od Centrali, ukonsty-
tuowat sie dn. II. lufego r. b. i powolujgc sig na uchwa-
te Ogdlnego Zebrania z dn. 9 lufego r. b., Zwigzek, ja-
ko oddzial przestaf istnie¢, w mysl rozporzqdzenia Paia
Ministra Pracy i Opieki Spolecznej, rejestru tegoi re-
sortu za Nr. Y — i dzialalnosé swojg opart na statucie
Warszawskiego Zwigzku Muzykéw. Powyisze postano-
wienie zostato rozestane do wszysikich zwigzkéw w ca-
tem Panstwie Polskin.

Przystepujqc do zlozenia oficjalnych relacji z dzia-
falnosci Zarzgdu za okres roku 1925, wpierw uprzystepnii

JAEEY

musze rozwaj organizacyjny, opierajqcy sig¢ na danych
statystycznyck, ogolnie wzietyeh, cheqe w fen sposdb zlo-
2y¢ Kolegom rozwdj organizacji w cyfrach, a mianowicie :

W rokn 1924 platniczosé¢ w stosunku do zapisa-
nych, waha sie od 32% do 55% ogdlnej liczby czlon-
kow, wpisanych do naszego rejestru, w roku zas 1925,
platniczeosé w stosunku do zapisanych zmalata do 29%
tak, Ze zaleglosé¢ za rok biezqcy w skladkach wynosi na
223 osoby, czyli to stanowi kolosalng sume zaleglosci,
w stosunku de Zwigzku, a mianowicie Zi. 6.375.

W tej sumie nie uwzgledniam bezrobotnych, gdyz
jeszcze ta suma podwoilaby sie. Ale zaznaczy¢ musze,
Ze w fych 2235 osobach, sqg Koledzy zarobkujqcy i to do-
brze, ktdrzy nie rozumiejqg wypetniaé obywatelskiego zo-
bowigzania w sfosunku do Zwigzku. Monity ostatnio
przesylane pirzez Sekretarjat do czlonkéw, nie odniosty
dodatniego rezultatu. Ten kryzys platniczy nie wplyngl
na niewypelnianie zobowigzan naszej Kasy zwigzkowej,
ktéra wyptacita rachunek Kasy Pogrzebowej 4 pogrzeby
Kolegéw i dwoje dzieci.

Wspominajgc o Kasie Pogrzebowej, poczuwam sie
do obowigzku oddaé hotd fym, ktérzy od nas odeszli,

- sterani cigzkg pracq zawodowgq [ proponuje Ogolnemu

Zebraniu uczcié pamigé Ich przez powstanie,

Praca w Zarzqdzie byla bardzo skomplikowana,
gdyz przezywany obecnie kryzys ogdlno-oswiatowy, do-
tkngt w tym roku réwniez i muzykow, wywolujgc bezro-
bocie, ktére do dnia dzisiejszego nie dalo sie w zupet-
nosci zlikwidowaé. Nie mozna w tym wypadku przypi-
sywaé winy Zarzgdowi, epieszalosci jego, Iub tez niz
zainteresowania si¢ czlonkami Zwiazku, gdyz to co obec-
nie przyzywamy, przezywajq wszystkie zwigzki zawo-
dowe w wigkszej, lub mniejszej mierze. Wlasnie w tym
kryzysie najpowazniejsze czynniki rzqdowe nie moga za-
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radzi¢ powstolej biedzie, nawet Okregowa Komisja Fun-
duszu Bezrobocia jest bezradna przy tak pokaznej licz-
bie lakngeyeh pracy. Wszelkie w tym kierunku uswiado-
mianie publiczno$ci, za pomocq prasy jest bezskuteczne,
gdy? pisma codzienne utrzymujq si¢ z platnych ogloszen
i odmawiaja yomocy Zwigzkowi.

Co do nas samych, to nie mamy Kasy Samopo-
mocy na wypadek bezrobocia, odyz zmuszeni jestesmy
2 powodu matego wyrobienia spolecziego, kidre jest tyl-
ko u muzykéw, gdyz kaidy w prze$wiadczenii swego
talentu posiadanego, (raktuje wszystko ze strony egoi-
stycznej, Ze tylko jemu sig nalezy, zapominajge o mniej
uzdolnionych i starych, steranych ludziach. Wprost przy-
kro sie pairzeé na tych proszgcych jatmuzny w postaci
pracy. Tu tylke nalezy szitkaé pomocy w nas samych.
Obud#my i zastanéwmy sig dzis na tem zebraniu, gdyZ te
bezrobacie z powodu ziych inferesow przedsigbiorstw,
moze sie bexwzglednie powigkszycl. Wszelkie wystqpie-
nia Zarzqdu, skierowane na zazegnanie bezrobocia spo-
tykajg sig zlorzeczeniem ze strony Kolegow. Prosze Pa-
now, wezme kina. Kryzys fen z wykazow magistrackich,
nie objgt kina, dzi$ przy roinych machinacjach i ewo-
lucjach kombinacyjnych, pozwalajgcych wlascicielom pro-
wadzi¢ przedsigbiorstwa, pozwala im bezwzglednie utrzy-
maé komplety w tych rozmiarach, w jakich w poprzed-
nich latach prowadzone one byly, — a jednakze, cheqc
wykorzystaé sytuaeje wmawiajg muzykom, Ze czasy nie
dobre, bijg na sentyment, a muzyk w obawie pozostania
bez pracy, w wigkszosci wypadkdw godzi sie, omijajqc
postanowienia Zarzqdu, aby siebie tylko zabezpieczyc.

Ten stan wlasnie wyrwal moznosé pracy Zarzg-
dowi, gdyz muzycy zaczeli sami bez Zwigzku zalatwiaé
umowy, bez pcrozumienia sig ze Zwigzkiem. Ta sama
sytuacja wytworzyla sig i w restauracjach.

To stancwisko chwiejne muzykéw, wyczuwaliSmy
na pesiedzeniach wspdlnych z Zarzadem Wiascicieli za-
kladéw gastronomicznych, gdyz wszelkie nasze propo-
zycje na zalatwienie naszych 2qdan w najskromniejszych
ramach, dalo asumpt wiascicielom tych Zaktadow do
indywidualnych zalatwiant spraw z poszezegdlnymi czton-
kami Zwiagzku.

Koledzy, czas sie opamietal i jaknajwczesniej za-
zegnaé ten stan wspolng akcjg samopomocy, gdyz Zarzqd
ten, ktory by nie cheiat dziataé na korzys¢ swoich czlon-
kéw bylby w mojem prze$wiadczeniu najgorszym, a to
najgorsze thwi w kolegach.

Zwalaé Zarzqdy, wybieraé Zarzqdy to nie sztuka,
dzi$ wykorzystajmy najwieksza wladze jakq jest Ogdlne
Zebranie i zaradimy, opodatkujmy si¢ jaknaj$pieszniej,
azeby ufundowaé fundusz, ktory pozwolitby nam W prze-
tomowych chwilach wypetnié godne zobowiqzanie obywa-
telskie w stosunku do bezrobotnych kolegéw

Bezrobotnych narazie jest 25 osob.

Dzidlalnosé Zarzadu jak juz zaznaczytem byla
skomplikowang, nie mozna bylo skoordynowaé sig w pra-
cach, gdyz ciggle zatargi z wiascicielami, a takZe po-
miedzy kolegami nie pozwalaly Zarzqdowi drogq organi-
zacyjng poruszac sig naprzéd. Biure Zarzqdu przedsta-
wialo sig i robito wrazenie Sqdu Pokoju. [ednakze fen

stan ogdélny nie pozbawit Zarzqdu zupelnej inicjatywy
w innych kierunkach. Dnia 17 marca 1925 r. zwrocono
sie do Ministerstwa Spraw Wojskowych i poruszono spra-
we mieiscowosci kuracyjnych, co dato nam moznos¢ wy-
korzystania piacowki leiniej, jak Ciechocinek.

O ile sprawa Orkiestr Wojskowych weszta na tory
porozumiewawcze i doszto do wydania odnosnego rozka-
zu regulujgcego zarobki muzykow, przy obejmowaniu
placéwelk, jest to bezwzglednie zastuga tylko Warsz. Zw.
Muzykéw, ktéry w tych wypadkach zlozyt niejednokroi-
nie dowody pracy w tym kierunku. Nastepnie sprawa
obcokrajowcdw zostala definitywnie zatatwiona, na co
otrzymalismy zawiadomienie wojewddziwa Warszawskie-
go i Komisarjatu Rzgdu wydz. bezp. publicz. za
Nr. 122.923 z cn. 13.X.1925 r. Sprawa ta drogg dyploma-
tyczng zostanie zupetnie zlikwidowana do 15 b. m.

W celu unormowania stosunku wydawania pozy-
czel Zarzqd Zwigzku powolujqc sie na statut Zw. Roz-
dziat V.§ 26. sir. 12, powolat do zycia Komisje PoZyczek
i zapomég, skiadajgcg sie z 6-ciu czlonkéw Zwigzku, aby
w ten sposdb czlonkowie Zarzqdu nie byli zainteresowani
w wydawaniu pozyczek.

Komisje reprezentujg wszelkie rodzaje pracowni-
kéw muzycznych.

Dalej Ministerstwo Pracy i Opieki Spoleczne;
Nr. 1554 VIII (Departament Ubezpieczeniowy) z dn.
1 maja r. b. zwrécit sie do nas z projektem ustawy
o ubezpieczenin pracownikéw umyslowych do kidrych
i my nalezymy.

Konsultacja w tym wzgledzie nastgpita po porozu-
mieniu si¢ z fuzjowanymi zwigzkami pracownikow uwmy-
stowych, jak :owniez i reprezentowanyni zwiqzkami ar-
tystycznemi. Ja z Kolega Adamskim ustalilismy w nowell,
ztozonej problem, zabezpieczajgacy muzykow zawodowych
wszystkich odeieni w ten sposdb, Ze asekuracja polegac
bedzie na wzorze Kasy Chorych, przy wspdlnej oplacie
cztonka Zwigzku i przedsigbiorcy, z projekiem, ze po pie-
ciu latach pracy, zarobkujgcy otrzyma na wypadek nie-
zdolnosci do pracy 50% ostatniej pensji, a dalsze lata
progresywnie normewane bedg w stosunku 2% z do-
datkiem w okresach 5 letnich.

Ustawa ta bedzie przedmiotem debaty Sejmu i dro-
¢q kodyfikacyjng przejdzie w Zycie. Obecnie Kasy Eme-
rytalne tracq swojg wartosé i wykonalnosé.

Teraz porusze sprawe pisma. Zarzqd Zwiqzku
na swem posicdzeniu dn. 2-go marca r. b., na zasadzie
stafutuy zwigzku, rozdzial X § 53, str. 18 powolal do 2y-
cia czasopismo pod nazwq ,Wiadomosei Muzyczne”,
w  kiérem znalazfoby sie szerokie odbicie zagadnien
organizacyjno - zawoedowych, jak réwniez dorobek kul-
tury muzycznej. Redagowanie powierzono muzykologowi
p. Edwardowi Wrockiemu. Prosze Kolegéw. Pismo fo
moze ma i wady, powiem pod wzgledem organizacyjnynt.
ale tworem indywidualnej pracy zastuzonych muzykiw-
polakéw, nie ma w niem Zadnych ttamaczen niemieckizh
feljetonéw, w kaédym razie przynosi chlube Zwiqzkowi,
2e w ten sposéh propaguje kulture muzyczng

W dalszym ciggu mego sprawozdania zmuszony
jestem poméwié o Cenirali, gdyZ to bedzie przedmiotem
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obrad dzisiejszych. Centrala jest potrzebng, ale nie
w tym stanie, w jakim nam przedstawiono po rocznej
dziatalnosci i po rocznem, tak wyrazg sig, wspotzyciu.
O16% prosze Pandw, przedewszystkiem musimy sig wyz-
byé dwuch Zarzqddw w Warszawie; Warszawski Zwig-
zek Muzykow musi byé Centralg z dokooptowanymi od-
dziatami. Nasigpnie Centrala jest tylko opartq na pro-
pagandzie kolezenskiej w wypadkach bezrobocia, w spra-
wach wspélnych wystqpiert, mam na mysli sprawy woj-
skowe, sprawy obcokrajowcéw. Kasy Zwigzkowe winny
byé prowadzone w poszczegolnych zwigzkach, a wplacaé
pewng sume na utrzymanie tylko sekretarza, Prosze Ko-
legéw, pomimo egzystujgcej Centrali wszystkie zwigzki
zwracaly sie do nas z zapytaniem, ew. pomocg, na co
mamy dowody i w kaidym wypadku mozemy stuzyé do-
wodami. Ostatnio zwrdeili sie do nas: Sosnowiec,
Czestochowa, Poznan, Lwéw i Lod:i. Przyczyna zlego
tkwi w samym statucie, ktéry zostal spisany prawie na
kolanie. Dr. Lustgarten, dla ktdrego jestem z uznaniem
i calg atencjg, za Jego erudycje fachowg, jednakze pod
wzgledem napisania statufu, wiasciwie przerobki, gdyz
fwércq statutu byt p. Marjan Pawfowski, nie mogl spet-
nié swego zamiary, gdyz nie znat dobrze 2ycia muzyka
zawodowego. Jezeli przedstawiciele Centrali wejdg fi-
faj do nas i zqdanego nowego progranu przyszlego nie
przedstawiq, to uwazam, e przystapienie nasze do Cen-
frali w tym wypadku bedzie zupefnie bledne. Nalezy
przedtem przedstawié projekt nowego statutu i po for-
malnem uzgodnieniu z Ogolnem Zebraniem, wtenczas mo-
zemy przystgpic do Centrali. Te biedy, ktore juz wykaza-
tem, sq wziete z prakiyki poprzedniego Zarzgdu.

Kazda zywotna organizacja przechodzi rozmaite
fazy swego rozwoju; nieustanna zmienno$é jest prze-
ciez istotq zycia — i wszelkie starcia, walki, oraz powsta-
wania nowych pogladéw i dgzer w lonie lakief, czy in-
nej spoleczno$ci, znamionujq raczej jej zdrowie, nizeli
grozny stan choroby, rozktadu i upadku.

Trzeba do tego wyjatkowej tezyzny i zaparcia sig
jednostek, o debrej woli i zrozumieniu ogdtu, aby po-
prowadzié organizacje na zdrowe tory.”

Po odezytaniu sprawozdania, przewodniczacy Ze-
brania otwiera dyskusje nad sprawozdaniem, odczyta-
nem przez sektetarza. Do glosu zapisal sie p. L. Fenig-
stein i C. Turonski.

Pana Fenigsteina, przewodniczacy nie dopuscit do
glosu z przyczyn formalnych, jako zalegajacemu w opta-
cie skladek czionkowskich, ponad ustalona norme przez
Statut Zwiazku. Tlomaczenie sie p. L. Fenigsteina, ze
sprawa skladek Jego bedzie uregulowana i nalezy mu sig
przemowienie w sprawach waznych, jednakze nie zostalo
zaaprobowane przez Prezydjum posiedzenia, a wywotalo
burzliwa dyskusje, w ktorej zabierali gtos pp.: Z. Gross-
man, L. Kruszewski, S. Kancler, M. Pawlowski, i T. Klajn-
dipst. Mowcey wszyscy wymienieni proponowali, aby
kazdy czlonek nieoptacajacy skladek w przeciagu 6-ciu
miesiecy, byt wykreslony przez Zarzad Zwiazku formal-
nie i jednocze$nie zawiadamiany o zapadiej uchwale.

Przewodniczacy dyskusje zamyka, oswiadczajac,
7e sprawa wykreslenia cztonkow, nioplacajacych skiadek,

w przysziosci bedzie uskuteczniana przez Zarzad formal-
nie a w drodze wyjatku na obecnem posiedzeniu z tych
wzgledow przewodniczacy nie bedzie robic trudnosci, do-
puszczajac kazdego do glosu.

Przemowienie p. Turonskiego w sprawie spra-
wozdania, odczytanego przez sekretarza Zwiazku, zebra-
ni, pomimo nawotywan przewodniczacego, nie chcieli ka-
tegorycznie wystuchac.

Po wycofaniu sie p. Turonskiego z obrad, zabrat
glos prezes zwigzku w sprawie pisma L WIADOMOSCI
MUZYCZNE".

PRZEMOWIENIE P. JANA CICHOCKIEGO.

W miesigcu lutym r. b. z inicjatywy pp.: Bema
i Cichockiego postanowiono przez Zarzqd Warszawskie-
go Zwiqzku Muzykéw, wydawac wiasne pismo muzycz-
ne; jednoczeinie zaproszono na redakiora, wielce zasfu-
2onego historyka, — muzykologa p. Edwarda Wrockiego.

Kierujgc sig my$lg, ze wydawanie pisma muzycz-
nego w ramach uwzgledniajgcych li tylko potrzeby na-
szego Zwigzku, tak jak to czynig inne zwigzki, nawet
zagraniczne, nie jest celowe. Zycie wskazuje, Ze nie
mo#na stale dazyd i wzorowaé sig na utartej juz drodze,
kiéra w rzeczywistosci moze byé przezytkiem, majgc row-
niez na wzgledzie, ze nawet nieliczna grupa spoleczna,
winna w swyck dgzeniach mie¢ na uwadze nietylko wias-
ny interes, ale przynosi¢ poiytek calemu spoleczenstwu,
postanowiono, ze wydawnictwo L Wiadomosci Muzyczne”
winno w swej redakcji uwzgledni¢ nietylko potrzeby na-
szego Zwiqzku, ale réwniez w szerokim zakresie dzialu
naukowego, przyczynic¢ sig do rozwoju wiedzy szerokim
tych zasadach, przy bezprzykladnej ofiarnosci swej wie-
dzy i pracy przez Redaktera Edwarda Wrockiego [ po-
mocy Prezydjum Warszawskiego Zwigzku Muzykow,
ukazal sie w miesigeu kwietniu pierwszy numer ,,Wia-
domosci Muzycznych”. Zaraz na wstepie, w prasie co-
dziennej ukazaly sig wzmianki, bardzo pochlebne i w dal-
szym ciqgu prasa stale wypowiada sig z wielkim uzna-
niem dla  wydawnictwa ,,Wiadomosci Muzycznych”.
Stwierdzi¢ jednak naley, e w dziale organizacyjnym
nie zdotano dotychczas osiggnaé nalezytych rezultatow,
odpowiadajgcych naszym potrzebom zwiqzkowynt. Przy-
czyna tego thwi w nas samych. Redakcja »Wiadomosci
Muzycznych” unikajgc wszelkich nierealnych i szablo-
nowych wzmianek, nie umieszcza Zadnych informacji
i przerobek, kidre sg umieszczane bardzo czesto w in-
nych pismach, li tylko dla zapetnienia rubryk. Pomimo
odezwy do czlonkéw Zwigzku, Redakcja dotychczas nie
otrzymala ani jednego artykutu organizacyjnego, od po-
szezegolnych czionkdw Zwigzki.

Mamy jednak nadzieje, ze przy wigkszym zaintere-
sowaniu sie samych czfonkéw w swych potrzebach, dzial
organizacyjny w przysziosci bedzie sig rozwijal.

Przystepujgc do omowienia strony finansowej wy-
dawnictwa, stwierdzi¢ nalezy, ze wbrew przewidywaniom
L Wiadomosci Muzyczne”, z przyczyn od nas niezalez-
nych, wykazaly dotychczas powazniejszy deficyt. Przy
opraccwaniu budzetu, wzorujge sie na réznych kalkulac-
jach mialo sig wrazenie, e pismo powinno pokryé swemi
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wplywami wydatki. W rezultacie okazalo sig, jednak,
ze obliczenia nasze byly mylne. Wiadomem jest, ze egzy-
stencja kazdego pisma jest zaleing poniekgd od oglo-
szert i reklam. Pisma codzienne pod tym wzgledem majq
dosé latwe zadanie, poniewa2 rozchodzq sie w wielkiej
ilosci [ zdobywajq ogloszenia od wszystkich firm handlo-
wych. Pismo muzyczne, jake specjalne i wydawane raz
na miesige, nie jest w stanie zdoby¢ sobie tej klijenteli.
Oglaszajq si¢ zaledwie firmy muzyczne i to proiekcyjnie.
Z tych wzgledow pismo muzyczre tylko w malej czesci
moze liczy¢é ra ten dzial dochodowy. Pozostaje tylko
prenumerata. Pismo muzyczne, prenumerujq zazwyczaj
wylgcznie fachowcey, z tej przyczyny ono narazie rozcho-
dzi sig w ilosci, nieodpowiadajqcej wydatkom na wy-
dawnictwo.

Jednak prenumerata stale i systematycznie sig roz-
wija. Ostatnio Warszawskie Stowarzyszenie Muzykow-
Pedagogow w liczbie osob 260 zglosili swoj akces, dla
prenumeraty pisma. Jednoczesnie opracowano odezwe
do sfer amatorskich, ktdrg sig rozsyla, by w ten sposob
zjednaé sobie wiekszq ilos¢ prenumeratorow. Mamy na-
dzieje, ze w niedalekiej przyszlosci, deficyt stale bedzie
sie zmniejszat, a na pokrycie catkowitego deficytu pozo-
staje zapas nakfadowy. Nowo przybywajgcy prenumera-
torzy zwykle nabywajq numery pisma od plerwszego.

Na zakonczenie niniejszego sprawozdania, zwra-
camy sie z apelem do Ogdlnego Zebrania, aby raczyfo
uzna¢ wyplywajgce z dobrej woli, nasze usifowania, by
w fen sposdb ztozy¢ dowody naszej dojrzatosci spolecznej,
co- w przysztoSci moZe nam wystawié chlubne Swia-
dectwo, jako Zwiqzkowi, ktéry w swem gronie zdobyl sig
na tak wielki ezyn spoteczno - kulturalny”.

Przeméwienie Prezesa w sprawie pisma zostalo
przyjete nader zyczliwie przez zebranych.

P. Bem odczytuje wniosek, zlozony przez pewna
grupe czionkow Zwigzku w sprawie ponownego przyla-
czenia sie Warszawskiego Zwiazku Muzykow do
Centrali. Do glosu zapisali sie: L. Kruszewski, Holde-
majer ze Lwowa, T. Klajndinst, M. Pawlowski, Z. Gross-
man, J. Cichocki, J. Lukaszewicz, W. Elektorowicz, T. Gor-
rzyfiski, B. Lodygowski, ]. Kuczewski i Rytterband
z Lodzi.

P. Kruszewski zwraca sie do przedstawicieli Cen-
trali, by zebranym wyjasniono dobre strony i korzysci.
wynikajace z przylaczenia sie do niej. Wskutek ograni-
czonego czasu, Przewodniczacy zawiadamia zapisanych
do gloséw, ze przemdwienia nie moga trwac diuzej nad
5 minut. Wskutek tego przemdwienia teoretycznego
o Centrali nie zostato dokonczone przez mowce.
PP.: Grossmaa, Gorzynski i Pawlowski, chcac umozliwié
p. W. Elektorowiczowi dluzszego przeméwienia, zrzekli
sie glosu. P. Elektorowicz przypisuje szereg korzysci,
wynikajacych z dzialalnosci i dobrodziejstw Centrali,
omawia sprawy wojskowe, sprawy obcokrajowcow 1 sze-
reg zarzadzen, wydanych przez wladze, korzystnych dla
muzykéw, sprawe Miedzynarodowego Zwiazku Muzykdw,
jak réwniez pomysine zalatwienie zatargéw w Operze
Poznanskie] i Operetce Wilenskiej, w konkluzji zazna-
cza, Ze niechgd do Centrali jest wynikiem osobistej nie-
checi cztonkéw Warsz. Zw. Muzykéw do osoby mowcy.

Mowa Prezesa Cichockiego byta odpowiedzia na

wywody p. Elektorowicza.

PRZEMOWIENIE P. CICHOCKIEGO.

., Wszystkie zwigzki zawodowe w swem zafoZeniu
i zasadach organizacyjnych opierajq swq dziatalno$é na
podstawle statutu, jak rowniez regulaminu. W dobie
obecnej, ze wzgledu na szybkie zmiany Zyciowe, a co za
tem idzie i nastrojow, zwigzki w swem dziataniu, szczegol-
nie za$ ich zarzqdy zmuszone sg przystosowywal swg
dziatalnosé do chwili biezgcej, co niejednokrotnie staje
sig przyczyng wstrzqsnient i nieporozumieri wéréd czlon-
kow danego zwigzku.

Zwigzki Muzykdw, w swej odrebnesci zawodowej
od innych zwigzkéw w tych wypadkach najbardziej ule-
gaja depresji ¢rganizacyjnej, z nastepujgcych powodow:
—Zwigzki Zawodowe Muzykéw zesrodkowujg w swem
gronie jednostk:, kiérych jednoczy Ii tylko ich wspolno$é
pracy zawodowej. Strona za$ duchowa ze wzgledu na
niejednolite, zasadnicze ustosunkowanie sig pod wzgle-
dem wyksztaicenia ogdlnego, jak rowniez roznorodnosé
narodowosciowa, stwarzajq problem spéjnosci duchowej,
bardzo elastyczny, i nie dajgcy sig podporzqgdkowaé ja-
kimkolwiek zasadniczym postulatom, w wyrainym kie-
runku spotecznym. 2

.Z tej racji wielkim bledem jest narzucanie organi-
zacjl, w skitad ktérej wehodzg tak roznorodne ped wzgle-
dem wyrobienia spolecznego jednostki, jakiejkolwiek-
badz linji politycznej.

Najmniejsze w tym wzgledzie posunigcie wytwa-
rza niepozqdany ferment, rozbija jednosé zawodowaq,
w rezultacie czego, zwigzek staje sie terenem bardzo po-
datnym, dla wyzysku przez przedsigbiorcéw, jak réwniei
daje moznosé muzykom, niepowolanym posrednikon, wy-
zyskiwania tej sytuacji dla swoich osobistych korzyseci.
ldq reka w reke z przedsiebiorcami, krzywdzq w fen spo-
s60 lojalnych, wzgledem statutu zwigzku, muzykow i wy-
twarzajg bezrobocie. Nie ulega najmniejszej watpliwosct;
ze od kilku lat, na terenie naszego Zwigzku, uwija si¢
kilka jednostek, ktdrzy nie liczgc sie z faktem, Ze Zwig-

zek Muzykow, jak wyzej powiedzialem, nie nadaje si¢ do

eksperymentow klasowych, czy tez politycznych, starajg
sie, czy to przez zlg wolg, czy fez przez niedorozwinie-
cie umystowe, przemycal swojq idee pod réznemi hastami.
Jednem z tych hasel jest wlasnie wmawianie w czlonkow
naszego Zwigzku, potrzeby o konieczno$ci przynalezenia
naszego Zwigziu do Centrali.

Zwigzki Muzyczne w calej Polsce, przez wzglgd
na odmienne warunki Zyciowe w kazdem poszczegolnem
miescie, w Zaden sposob nie dadzg sig w sensie realnym
scentralizowaé na sposdb, jakby sobie tego Zyczyli twor-
¢y statutu cenifralnego. Juz sama wspdlnos$é kasowa
wszystkich zwigzkdw na gruncie Centrali, kidrg statut
przewiduje, jesi nie do przyjecia i wytwarza ostabienie
kazdego poszczegolnego zwigzku, w jego wiasnyeh po-
trzebach, nasiepnie kwestja wyboréw do wiadz Centrali
jest réwniez nie do przyjecia, z nastepujgcych powodow :

Wszystiie Zwigzki przedstawiajq na zjazd swych
delegatow, w stosunku do skladu liczebnego danego
zwiqzku. [eied weimiemy za przyktad, ze Zwigzek War-
szawski, jako najwigkszy liczebnie, daje mniejwiecej

X 240 B




S-miu delegatow na zjazd, to w procentowym stosunku
do wszystkich delegatow z prowincji, przedstawiamy so-
bg, li tylko 20% ogdlnej liczby delegatow. Nie ulega naj-
mniejszej watpliwosci, Ze prowincja, wystawiajgc 80%
delegatéw, zawsze sig przeciwstawi swq wiekszoscig, de-
legatom warszawskim. W tym wypadku Zwigzek War-
szawski, pomiimo, Ze jest najliczniejszy, pozostanie sie
w swych potrzebach przeglosowany. Wazniejszq jesz-
cze jest sprawa, i zjazd delegatow ma prawo wybierad
do Zarzgdu Cerirali nawet poza sobq jednostki, nie be-
dgee delegowane na zjazd, W iym wypadku jestesmy
narazeni na takg ewentualnosé, Ze wystawieni przez nas
delegaci, mega zostad nie wybrani, a wybranem zosta-
nie ten, ktérego Warszawski Zwigzek nie Zyczylby so-
bie widzie¢ na cdpowiedzialnem stanowisku. Taki ro-
dzaj wyboréw, jest bezwzglednie tendencyjnym i nie mo-
Ze odpowiadaé naszym, rzeczywistym potrzebom organi-
zacyjnym. Juz chociazby te dwa paragrafy statutu Cen-
trali uniemozliwiaje Warsz. Zw. Muzykow przylgczenie
sig do Cenirali. [ak wynika z powyiszego, jedynym
realnym i pozytecznym wnioskiem w ltej sprawie jest:

Pozostawié wszystkim Zwigzkem niezalezng swo-
bode w rozwoju swym na miejscu; zjednoczyé sig jednak
winnismy na zasadach propagandy ogdlno-kolezenskiej,
opartej na zaufaniu do jednostki, jaka jest Warsz. Zw.
Muzykéw, kiory w swem dzictaniu wykazal niejedno-
krotnie swaq lojalnesé i pozyteczng, bezinteresowng dzia-
talnosé na korzysé poszczegolnych zwigzkow prowincjo-
nalnych’”.
poczem prezes p. Cichocki stawia wniosek:

I. Zarzad Warszawskiego Zwiazku Muzy-
kow zorganizuje w przeciagu dni 10-ciu
Komisje Statutowa, w skiad ktorej wej-
da: 2-ch cztonkéw Opery, 2-ch z Filhar-
monji, 2-ch z Operetki, 2-ch z dzialu re-
stauracyjnego, 2-ch z dzialu kinemato-
graficznego.

Il. Zadaniem Komisji bedzie: Przestudjo-
wanie statutu Zwiazku Centralnego, jak
rOwniez opracowanie paragraféw, ktore
w statucie nie odpowiadaja warunkom
i potrzebom naszego Zwigzku.

IIl. Komisja winna facznie z Zarzadem do
dn. 1-go stycznia ukonczy¢ swg prace
i takowa bedzie przestana do Zwiazku
Centralnego, w celu uzgodnienia wspol-
nych pogladow na dang sprawe.

IV. Centrala za$ winna te sprawe przepro-
wadzi¢ na swym terenie formalnie, w ten
sposéb, azeby juz uzgodniony wniosek
ogolny, moégt wplyna¢ na doroczne ze-
branie Warsz. Zw. Muzykdéw, ktére sie
odbedzie w miesigcu lutym, lub marcu
1926 r.

Nastepnie przewodniczacy udzielil glosu gosciowi,
zaproszonemu przez Centralg, p. Raabemu, przewodni-
czacemu wszystkich zwigzkow pracownikow umystowych
w Polsce. Mowca uzasadnial potrzebe zcentralizowania
si¢ wszystkich zwigzkéw muzycznych w Polsce, przepro-
wadzajac analogie do innych zwiazkéw, ktorym prze-

wodniczy, uzasadniajac znaczenie Centrali, jako ciala
reprezentacyjnego w sprawach wystapienia u rzadu, na-
stepnie radzit uzgodni¢ statut Warsz. Zw. Muzykow ze
statutem Centrali.

Przeméwienie prezesa Raabego zostalo przyjete
przez zebranych z wielkim uznaniem.

P. Lukaszewicz z Poznania ubolewa nad odtacze-
niem zwigzku muzykéw od Centrali.

P. Ryiterband z lLodzi apoteozuje dziatalnosé
p. Elektorowicza i miedzy innemi wyrazit oryginalne zda-
nie o poziomie artystycznym orkiestr wojskowych, ktére
zdaniem Jego winny by¢ jaknajgorsze.

P. Pawtowski przemawia za poprawieniem statu-
tu Centrali.

P. Adamski uzasadnil potrzebe jednego Zarzadu
w Warszawie, Zarzad ten bylby Centrala wszystkich
zwiazkOw Rz. Polskiej, zarzuca Zarzadowi Gléwnemu
brak dowodéw rzeczowych o stanie kasy, liczebnosci
czlonkdw i1t d.

P. Elektorowicz stawia wniosek Zarzadu Gléwnego
0 przylgezenie si¢ Warsz. Zw. Muzykoéw do Centrali
W terminic miesigcznym i zwotaniu Komisji arbitrazowej,
pod przewodnictwem p. Rabego.

P. Kuczewski przemawia za przytaczeniem do Cen-
trali, ktérej Zarzad wybrany bytby takie i przez War-
szawe, nie za$ przez sama prowincje. Przyczem zarzuca
niescistoé¢ w cyirach, podanych przez Centrale o liczeb-
nosci czlonkow.

Przewodniczacy Zebrania poddaje pod glosowanie
wniosek prezesa Cichockiego, ktéry przechodzi wyrazna
wickszo$cia 85 gloséw, przeciw 35, czyli tym samem
wniosek p. Elektorowicza upadt.

Po  glosowaniy, przewodniczgcy
zamknal.

posiedzenie

Przewodniczacy (—)Lewingier
Sekretarze (—) Jaworski i Ganzulewicz
Assesorowie: (—) Sznejweiss, Raab i S. Mitman.
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Wydawca: Warszawski Zwiazek Muzykéw.
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NAKLAD LEONA IDZIKO KIEGO
W WHRSZAWIE, MARSZALKOWSKH 119. TEL, 224-51,

DLA UCZACYCH SIE NA SKRZYPCACH
CWICZENIA zalecone przez rade pedagogiczng
WARSZAWSKIEGO KONSERW. MUZYCZNEGO
do uiytku w tejie instytucji,
I. HRIMALY. Cwiczenia w gamach skrzypco-
wych; przejrzal 1 opracowal
prof. STANISLAW BARCEWICZ,
H. SCHRADIECK. Szkota techniki gry na skrzyp-
cach Czgsc¢ | przejrzal i opracowatl
profesor WACLAW KOCHANSKI.

KATALOGI NUT NA SKRZYPCE BEZPLATNIE!
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INSTRUMENTOW RZNIETYCH

EDWARD
FR. HRDINA

WARSZAWA, UL. ZORAWIA Ne 30

AUTOR KSIARZKI P. T.
»SKRZYPCE, BUDOWA | WYMIARY*

GRUNTOWNA KOREKTA ARTY-
STYCZNA STARYCH WLOSKICH
INSTRUMENTOW OPRAWA SMYCZ-
KOW, SKLAD STRUN I T. D.

DLA SWEGO DOBRA SZUKRJ ZAWSZE .MAJ-
STRA FALHOWO WYSZKOLONEGO* NIE PO-
WIERZAJ SWEGO INSTRUMENTU ,SAMO-
UCZKOM, vRARTACZOM*, KTORYCH ROBOTA
LATWO MOZE SPOWODOWRC ZMARNOWA-
— — — NIE INSTRUMENTU. — — —
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MICHAL KANNICH

W  WRRSZAWIE, KRAK.-PRZEDMIESCIE 51
TELEFON Nr. 74-26

PRACOWNIA
INSTRUMENTOW MUZYCZNYCH
ORAZ SPRZEDAZ STRUN ORYGINAL-
NYCH WELOSKICH | FRANCUSKICH

Nabywam wszelkie instrumenty muzyczne, jako to:
skrzypce, altéwki i wiolonczele i t.p. w takim stanie
w jakim sie znajdujg
Pp. Artystom jak rowniez Stud. Kons. znaczne ustepstwa
Dla Czlonkow Warsz, Zwigzku Muzykéw—50 proc, rabatu.
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ALBUM DLA MLODYCH PIANISTOW
ULOZYLA M. SZCZYCINSKA

ZBIOR ORYGINALNY I WARTOSCIOWY. UWZGLEDNIA
TWORCZOSC¢ POLSKA. SZKOLOM EGZEMPLARZ
REZENCYJNY BEZPLATNIE. CENA ZLOTYCH 2.40.

TORAMI NOWEJ MUZYKI

NAPISAL DR.LEON POPLAWSKI
JEDYNE W POLSCE STUDJUM O NAJNOWSZYCH PRA-
DACH W MUZYCE, CHARAKTERYZUJACE ICH PODWALINY
HISTORYCZNE | FILOZOFICZNE. CENAR ZLOTYCH 2.50.
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Naktad Ksiegarni Polskiej
B. POLONIECKIEGO we Lwowie,

INSTRUMENTOW MUZYCZNYCH
JAKOBA

SPIWAKA
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DNIA 31 PAZDZIERNIKA 1925 ROKU UKAZALA SIE’
MAED 2 M ACRTO D O W A

KSIEGA ADRESOWA
POWSZECHNEGO

EiE Nt S MATZ Y CZ NEGO
MUSIQUE ADRESSES UNIVERSEL ¥

2500 STRON W JEDNYM TOMIE — 55000
HANDLOWYCH FIRM MUZYCZNYCH

USZEREGOWANYCH WEDLUG WSZELKICH WYMOGOW:

19 ALFABETYCZNIE (W JEZYKU ODMNOSNYM KARZDEGO KRAJU).
2") PODEUG SPECJALNOSCI WYROBOW (TYLKO WYTWORCY, WY-
DAWCY [ HURTOWNICY).

CENA: WYDANIE MALE — 80 FR. FR.,, WYDANIE WIELKIE — 100 FR FR.
DLA ZAMAWIAJACYCH PRZED 1 GRUDNIA 1925 R.
CENA ZNIZONA: MALEGO WYD.—60 FR. FR., WIELKIEGO WYD.—75 FR. FR

WYDANY PRZEZ — OFFICE GENERAL DE' LA MUSIQUE
PARIS, 15 RUE DE MADRID. ZALOZ. W R. 1910
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PROPAGANDA MUZYHRI HONCERTOWE], SALONOWEJ
ORAZ SYMFONICZNEJ

ORKIESTRE SALO NOWA

JAKR ROWNIEZ WSZELKIEGO RODZAJU INNE ZESPOLY

| STANSLAW RECHTLEBEN
:
:

AJENCJA WYDAWNICTW SCENICZNYCH i MUZYCZNYCH

WARSZAWA, LESZNO Nr. 52. TELEFON Nr. 207-21.
CENY NAJNIZSZE!

Kto z pp. muzykow pragnie skompletowaé sobie repertuar znajdzie
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najodpowiedniejszy wybor
§ PRZY WIEKSZEM KUPNIE WSZELKIE UDOGODNIENIA!
o
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