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GOSPODARKA INNOWACYJNA A PRZESTRZEN
MIASTA INFORMACYJNEGO - NA PRZYKEADZIE SCIENCE DISTRICT
T CITY OF KATRINEBJERG” W AARHUS

Michat Chodorowski

Biatystok
E-mail: michat.chodorowski@gmail.com

KNOWLEDGE ECONOMY AND SPACE OF INFORMATIONAL CITY - THE EXAMPLE OF SCIENCE DISTRICT
“IT CITY OF KATRINEBJERG” IN AARHUS

Abstract

Changes which proceed at the end of the XX century, such as free market, globalization, deindustrialization, development
of informational technology and results of them lead to, inter alia, the social — culture changes which have got increasing
impact on an urban space. The one of these cities is Danish port city - Aarhus. The example of the evolution of new spatial
arrangements so as the urban planning policy follow from the above mentioned changes.

The article is presentation of changes in designing of the urban complexes characteristic for the knowledge economy and
the issues related to the innovation in shaping the urban space in the era of post-industrial in example of city Aarhus, with
a focus on realize the ‘science district’ - ‘IT City of Katrinebjerg’.

Streszczenie

Zmiany, jakie zachodzity pod koniec XX wieku, takie jak: wolny rynek, globalizacja, deindustrializacja, rozwdj technologii
informacyjnej i ich nastepstwa, doprowadzity miedzy innymi do zmian spoteczno — kulturowych, a te majg coraz wiekszy
wplyw na przestrzen miejska. Jednym przyktaddéw ewolucji nowych ukfaddw przestrzennych, jak i polityki przestrzennej
wynikajgcych z wczesniej wymienionych zmian jest duriskie miasto portowe — Aarhus.

Artykut jest prezentacjg zmian w projektowaniu zespotéw przestrzennych charakteryzujgcych knowledge economy i za-
gadnien zwigzanych z gospodarka innowacyjng w kontekscie ksztattowania przestrzeni miasta w epoce postindustrialnej
- na przyktadzie miasta Aarhus - ze zwréceniem uwagi na realizowany science district - ,|IT City of Katrinebjerg”.

Stowa kluczowe: park naukowo — technologiczny, dzielnice nauki, miasto informacyjne

Keywords: science park, science districts, informational city

WPROWADZENIE

Lata 80-te i 90-te ubiegtego wieku przyniosty re-  kulturalnymi, a jego dtugos¢ pozwala zaobserwowacd
wolucje informatyczng, ktdra bazuje na rozwoju tech-  zmiany, jakie zaszty w przestrzeni miast, ktdre prze-
nologii informatycznych (IT). Okres, jaki mingt od tego  stawity sie na gospodarke innowacyjng lub knowledge
przetomu, charakteryzuje sie zmianami spotecznymi,  economy, stajac sie miastami informacyjnymi. !

' M. Castells, European Cities, the Informational Society, and the Global Economy, fragm. z Journal of Economic and Social Geogra-
phy (1993) na podstawie The City Reader, Fourth Edition, 2007, s. 480.
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Organizacja Wspotpracy Gospodarczej i Roz-
woju (OECD)?2 w 1996 roku definiowata knowledge
economy jako gospodarke bazujgca na produkciji,
dystrybucji i uzytku wiedzy informatycznej. Jednym
z gtéwnych czynnikow determinujacych wzrost gospo-
darczy w knowledge economy jest wspotpraca miedzy
przemystem, osrodkami akademickimi wspierajgcymi
rozwdj a witadzami.® W wyniku tego istnieje zapotrze-
bowanie na pracownikéw o wysokich kwalifikacjach.
Zmianie podlega szkolnictwo wyzsze, ktérego rola po-
winna sie zmienic z dotychczasowe; roli, polegajgcej na
prowadzeniu podstawowych badan i przekazywaniu
wiedzy nowym pokoleniom, na $cistg wspotprace nauki
z przemystem w celu transferu wiedzy i technologii.

W obszarze Unii Europejskiej waznym krokiem
we wprowadzaniu knowledge economy byto przyjecie
Strategii Lizbonskiej* (marzec 2000), ktéra to wptyne-
ta na przekierowanie strukturalnych srodkéw unijnych
i programow na rzecz gospodarki innowacyjnej. Opie-
rata sie ona na trzech filarach:

e ekonomicznym - przygotowujgcym grunt dla
przejscia na konkurencyjng, dynamiczng, opartg
na wiedzy gospodarke innowacyjng;

e spotecznym - zakfadajgcym modernizacje mo-
delu spoteczeristwa europejskiego poprzez in-
westowanie w kapitat ludzki i przeciwdziatanie
wykluczeniu spotecznemu (poprzez wykluczenie
ze spoteczenstwa informatycznego);

e ochrony Srodowiska - polegajgcym na oddziele-
niu produkcji od zasobow naturalnych (Goteborg
Agenda).’

W popularyzacji idei spoteczenstwa informa-
tycznego i wptywu tej idei na ksztattowanie przestrzeni
miejskich duza zastuge miat Richard Florida,® opisujac
w swoich ksigzkach wysoko wyspecjalizowanych pra-
cownikow, ktdrych zaliczat do postindustrialnej creati-
ve class.” Przedstawiciele tej grupy - wg R. Floridy -
wystepujg obok tradycyjnych grup pézno-industrialnej
struktury zatrudnienia, takich jak: pracownicy fizyczni,
ustugodawcy i handlowcy. W Stanach Zjednoczonych
creative class jest szacowana na 30% osob czynnych
zawodowo (R. Florida). Wysoko wyspecjalizowani pra-
cownicy wspomagajg transformacje miast industrial-
nych w postindustrialne.

2 Polska od 1996 roku jest cztonkiem OECD.

Prace R. Floridy, wedtug W. van Windena, sg
niezwykle popularne w srodowisku oséb odpowiedzial-
nych za polityke miejska, a przedstawiciele creative
class stali sie poszukiwanym nabytkiem dla poszcze-
goInych miast, ktdre czynig starania w celu przestawie-
nia sie na gospodarke innowacyjng. Cztonkowie creati-
ve class nie sg zainteresowani zyciem w nieestetycz-
nych i nudnych miejscach, poszukuja zréznicowanego
srodowiska, wysokiej jakosci infrastruktury migjskig;
i obiektow kultury.8 W zwiazku z tym wtadze miejskie
w catej Europie uznaty za priorytetowe podnoszenie
atrakcyjnosci przestrzeni miast jako przynete dla nowej
grupy — charakteryzujgcej sie duzg mobilnoscig. Wska-
zowki R. Floridy byty istotne dla miast industrialnych,
ktérych dotychczasowa polityka utrudniata transfor-
macje na knowledge economy poprzez: niekonku-
rencyjny przemyst w skali globalnej, niedostatecznie
rozwinietg infrastrukture miejskg, ograniczone zycie
kulturalne, niskg jakos¢ zabudowy mieszkaniowej czy
niska jakos$¢ przestrzeni publicznych. Miasta te zaczety
inwestowac w kulture, udogodnienia zycia miejskiego,
a takze w kluczowe i wysokiej jakosci projekty archi-
tektoniczne (Manchester, Newcastle) w celu reorienta-
cji gospodarki miast. W. van Winden tego typu polityke
klasyfikuje jako ekonomizacje; w tym przypadku inwe-
stycje publiczne w jakos¢ zycia (realizowane w formie
inwestycji w obiekty kulturalne, parki, przestrzenie pu-
bliczne) wynikajg z czynnikdw ekonomicznych: poma-
gaja w przyciggnieciu lub zatrzymaniu przedstawicieli
creative class.

1. PARK NAUKOWO - TECHNOLOGICZNY

Idea tworzenia osrodkéw naukowych — migjsca
wspdtpracy i wymiany wiedzy - nie jest nowa. Przy-
ktadem sg radzieckie osrodki naukowe, takie jak Aka-
demgorodok powstaty w latach 50-tych XX wieku czy
amerykanska Dolina Krzemowa (Silicon Valley). Pomyst
ewoluowat w czasie, i tak w latach 70 — tych powstaje
Sophia Antipolis Science Park w Nicei (Francja). Parki
naukowo — technologiczne sg lokalizowane peryferyj-
nie w formie kampuséw naukowych, podobnie jak te-
reny przemystowe.

3 The Knowledge Based Economy, Organisation For Economic Co-operation And Development, Paris 1996, s. 7.

4 Strategia Lizboriska — The Lisbon Agenda, Lisbon Strategy lub Lisbon Process.

5 Filary Strategii Lizbonskiej na podstawie: http://europa.eu/scadplus/glossary/lisbon_strategy_en.htm.

8 R. Florida, The Creative Class, [w:] The Rise of the Creative Class: And How It's Transforming Work, Leisure. Community and Ev-
eryday Life (2002) na podstawie: The City Reader, Fourth Edition, 2007, s. 129-135.

" Creative class — klasa kreatywna, w polskich opracowaniach wystepuje jako klasa alternatywna.

8W. van Winden, Knowledge and the European City, [w:] The Knowledge Turn in Urban Economic Policy: Four Manifestations, May

2009, s. 101.
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Okres ostatnich 20 lat wptynat na zmiane tej
tendenciji i ,powrdt” do miast. Wigze sie to najczesciej
z potrzeba rewitalizacji terenéw poprzemystowych,
ktdre zostaty opuszczone w wyniku zmian w globalnej
gospodarce. Brown Fields Policy (dost. ,polityka brgzo-
wych obszaréw” — czyli obszardw poprzemystowych)
byta wymieniana jako jeden z gtownych postulatow,
ktérymi powinni sie kierowac planisci w ksztattowaniu
nowych zespotéw zwigzanych z economy knowledge,
a w szczegodlnosci z sektorem IT.° Ponizszy tekst pre-
zentuje zmiany w planowaniu przestrzennym od idei
parku technologicznego, naukowo — technologicznego,
poprzez science districts (dzielnice nauki), do science
quarters w Aarhus.

2. AARHUS - POLITYKA ROZWOJU MIASTA
W OPARCIU O ,KNOWLEDGE ECONOMY”

Aarhus - drugie co do wielkosci miasto Danii
- jest gtéwnym osrodkiem miejskim regionu Jutlandia
i jednym z gtéwnych portow battyckich. Obecnie mia-
sto liczy prawie 300 tysiecy mieszkancow, rokrocznie
zwiekszajgc te liczbe o 2 tysigce osoéb.

Biuro planowania zaktada wzrost populacji o 75
tysiecy mieszkancow w ciggu 20 lat.”® Miasto jest sil-
nym osrodkiem akademickim z czterdziestoma tysig-
cami studentow, m.in. Uniwersytetu Aarhus, szkoty ar-
chitektonicznej, szkoty dziennikarskiej, szkoty biznesu.

Jednym ze strategicznych zatozen miasta jest
wspieranie nowoczesnych technologii w réznych dzie-
dzinach. Sektor zwigzany z technologia informacyjna
jest kluczowy dla wspierania innowacyjnosci (gospo-
darki innowacyjnej)."" Prace B+R (Reaserch and Deve-
lopment — R&D) oraz wspotpraca miedzy sektorem na-
ukowo — badawczym i przedsiebiorcami jest efektywna
dzieki instytucjom koordynujgcym wspotprace, takimi
jak Alexandra Institute (rola instytutu opisana w dalszej
czesci pracy) czy INCUBA Science Park™,

Miasto kfadzie nacisk na rozwdj sektora [T,
wspierajgc przedsiebiorcow, jak i naukowcow.'® Uczel-
nie wyzsze, przedsigbiorstwa, jeden z najwigkszych

Ryc. 1. Miasto Aarhus — potozenie, struktura przestrzenna

szpitali w Danii, tradycje rolnicze regionu sg fundamen-
tem, na ktérym bazuje miasto w swoich planach. W
zwigzku z tym powstaty osrodki badawcze: AgroTech
z zakresu rolnictwa, w sektorze IT - IT City of Katrine-
bjerg”, a takze, wspomniany w artykule, projektowany
Navitas Park w sektorze energetycznym. Do zrealizo-
wanych obszardéw nalezy zaliczy¢ dzielnice przemysto-
wa Skejby. Obszar ten jest takze miejscem lokalizaciji
wczesniej wspomnianego Szpitala Uniwersyteckiego,
INCUBA Science Park — Skejby, skupiajacym firmy bio-
medyczne, a takze laboratoria szpitalne. Oba zespoty
charakteryzujg sie typowym uktadem dla osrodkow
naukowych lub parkéw technologicznych z peryferyj-
nym potozeniem.'

9 REDIS LAB Biatystok 30.09.2010-1.10.2010; spotkanie w ramach projektu REDIS (Restructuring Districts Into Science Quarters)
realizowanego w ramach URBACT — programu Unii Europejskiej wymiany wiedzy na temat zréwnowazonego rozwoju miast. Miasto
Biatystok w trakcie spotkania prezentowato swoje dokonania w uruchamianiu parku naukowo - technologicznego.

0 Niels — Peter Mohr, architekt, Head of Comprehensive Planning; Prezentacja: Comprehensive planning in Aarhus — with a focus on

Science quarters, Redis Summer School, September 2010.

" Na podstawie: www.businessaarhus.dk/index_en.php#/erhvervssektorer/rogd/ z dnia 30.01.2011r.

2 INCUBA Science Park — Park Naukowo Technologiczny dziatajacy w Aarhus - posiada trzy siedziby: Gustav Wieds Vej — znajdujacy
sie na terenie Uniwersytetu Aarhus; w Katrinebjerg jako integralna czes$¢ IT city; trzeci kompleks (medyczny) przy Aarhus University
Hospital - INCUBA Science Park — Skejby Sygehus. W ramach planowanego Navitas Park — zwigzanego z sektorem energetycznym

- przewidziane jest otworzenie nowej siedziby.

3'W. van Winden, Aarhus IT city of Katrinebjerg Results of the REDIS Implementation Lab, Aarhus, 30/9 — 2/10 2009, s. 2.
4 Strenght of Bussiness Arhus na podstawie http://www.businessaarhus.dk/index_en.php#/erhvervssektorer/ z dnia 30.01.2011.
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Ryc. 2. Lokalizacja omawianych w artykule komplekséw

Legenda do ryc. 2:
1. IT city of Katrinebjerg; 2. Uniwersytet Aarhus; 3. Nobelpar-
ken; 4. Forskerparken; 5. Handelshojskolen — wyzsza szkotfa
ekonomiczna; 6. Aarhus Tech i wyzsza szkota dziennikarska;
7. Szpital uniwersytecki i INCUBA Science Park — Skejby;
8. Dzielnica przemystowa Skejby; 9. Nowe centrum miasta
(ratusz, Muzeum Sztuki Wspdtczesnej Aros, Musikhuset, cen-
trum kongresowe; 10. Lokalizacja Navitas Park

b

L

L

e

=

Ryc. 3. INCUBA Science Park — Skejby Sygehus.

Ryc. 4. INCUBA Science Park — Skejby Sygehu

Ryc. 5. Teren IT City of Katrinebjerg (czes¢ obiektdw wciaz w planach):
1) INCUBA Science Park — Katrinebjerg, 2) Alexandra Institute, 3) Budynek ,ikona”, 5) Budynek ,ikona”
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3. ,IT CITY OF KATRINEBJERG” - PRZYKLAD
REALIZACJI ,,SCIENCE DISTRICT”

Katrinebjerg jest obszarem potozonym na
obrzezu historycznego centrum Aarhus, sgsiadujgcym
z dzielnicg uniwersytecka. Idea powstania ,IT city of
Katrinebjerg” narodzita sie w 1999 roku w odpowiedni-
ku polskiego regionalnego biura innowaciji (regional IT
Council). Zaktadata przeksztatcenie dotychczasowego
obszaru o funkcjach ustugowych, skupiajgcego gtow-
nie mate firmy, warsztaty, na miejsce koncentracji pod-
miotéw bazujgcych na nowoczesnych technologiach
informacyjnych.

Plan urbanistyczny dla tego terenu zaktada jego
powigzanie ciggami pieszymi z terenem Uniwersytetu
Aarhus, sgsiadujgcym z Nobel Parken i Forsken. Ob-
szar charakteryzuje sie niskg zabudowa, brak na nim
charakterystycznych obiektow. Projektanci planu uzyli
ulicy Helsingforsgade jako gtéwnej osi zatozenia. Zlo-
kalizowano przy niej budynki mieszczace dwie gtdéwne
instytucje — istotne z punktu funkcjonowania catosci
jako science district:

1. Alexandra Institute, The Departament of Com-
puter Science - instytucja katalizator wspotpracy mie-
dzy Srodowiskiem naukowym a przedsiebiorcami. Od
jej sprawnosci zalezy sukces catego przedsiewziecia.
Wynika z tego centralne usytuowanie siedziby powyz-
szej instytucji, podkreslajgce jej role i funkcje, co nie
przektada sie jednak na architektoniczng forme - za-
mknieta w dyscyplinowanej stylistyce high — tech.

2. INCUBA Science Park - Katrinebjerg, w kto-
rym to dziata 80 firm zréznicowanych pod wzgledem
wielkosci.® W przypadku budynku INCUBA mamy do
czynienia z podkresleniem jego rangi za pomoca prze-
strzeni placu przed samym budynkiem, jak i z architek-
turg w tym przypadku juz znacznie bardziej wyrdznia-
jgca sie.

Jednym z istotnych elementéw w projektowaniu
tego typu jest image lub brand charakteryzujgcy dany
zespot przestrzenny. Postulowane byto to zarowno na
poziomie tworzenia marki o charakterze komercyjnym,
jak i tworzenia charakterystycznej przestrzeni urbani-
styczno - architektonicznej z obiektami ,ikonami” da-
nego miejsca. Wydaje sie to spdjne z pracami R. Flo-
ridy na temat creative class. W przypadku ,IT City of
Katrinebjerg” projektanci wprowadzili dwie dominanty
w zastany zespot przestrzenny charakteryzujacy sie
niskg, ujednolicong zabudowa. Sg to obiekty z ryc. 3

i 5, oba stanowigce dominanty wysokosciowe, takze
w swojej formie architektonicznej high — tech nadajgce
nowa jakos$¢ zastanej przestrzeni, reprezentujgce styl
w architekturze tgczacy sie z nowoczesnymi techno-
logiami.

Obiekt rekreacyjny nr 4 (ryc. 5) w postaci tere-
now zielonych na dachu centrum handlowego jest naj-
stabszym ogniwem pod wzgledem prawdopodobieri-
stwa realizacji — jest to wylgcznie propozycja projek-
tantéw zespotu. Mimo tego faktu wpisuije sie w polityke
ekonomizacji przestrzeni miejskiej (W. van Winden).
Inwestycja w teren rekreacyjnej zieleni z punktu widze-
nia miasta jako catosci wydaje sie mato uzasadniona
z powodow ekonomicznych, jak i funkcjonalnych. Roz-
patrujgc w kategorii spojnosci zatozenia, podnosze-
nia jakosci przestrzeni, nadawania image’u zespotowi
przestrzennemu, zabiegi te nalezy traktowac jako inte-
gralng czes¢ produktu, jakim jest science district - ,IT
city of Katrinebjerg”.

Sukces Katrinebjerg nie opierat sie wytgcznie na
dobrej lokalizacji, potencjale akademickim czy polityce
miasta w zakresie innowacyjnosci. Sktadowych, ktdre
doprowadzity do sukcesu, byto znacznie wiecej:

e Strategia rozwoju miasta zakfada rozwdj znacze-
nia miasta zarowno w ramach paristwa duriskie-
go, jak i miedzynarodowej pozyciji, miasta dyna-
micznego, dla kazdego, zrdwnowazonego w re-
lacji z przyroda i energig, zdrowego, zrownowa-
z0nego spotecznie, 0 rozwijajgce; sie infrastruk-
turze, ktorego walorem sg otwarte przestrzenie
i tereny zielone; ostatnim waznym czynnikiem
jest wptyw na planowanie w skali narodowej, jak
i miedzynarodowej (Unia Europejska) oraz zwiag-
zane z tym fundusze. Rozwdj miasta zaktada
wprowadzanie zabudowy intensywnej w ramach
planowanego rozwoju przestrzennego miasta
i zachowanie jak najwiekszej liczby otwartych te-
rendw zielonych.'®

e Rozwdj sektora IT oraz biznesu opartego na na-
uce wymaga spetnienia kilku warunkéw; wedtug
przedstawicieli wtadz miasta odpowiedzialnych
za planowanie sg to m.in.: srodowisko przyrod-
nicze, miejsca spedzania wolnego czasu, czy-
ste Srodowisko, instytucje kulturalne, witalnosé
miasta, ustugi publiczne, a w sferze wspotpracy
z podmiotami - wiarygodnos¢, szacunek oraz za-
angazowanie."”

'® W. van Winden, Aarhus IT City of Katrinebjerg Results of the REDIS Implementation Lab, Aarhus, 30/9 — 2/10 2009, s. 3.
'® Niels — Peter Mohr, architekt, Head of Comprehensive Planning; Prezentacja: Comprehensive planning in Aarhus — with a focus on

Science quarters, Redis Summer School, September 2010.
7 |bidem.
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Przestrzenna polityka miasta — restrukturyzacja
dzielnicy Katrinebjerg z dzielnicy przemystowo
— ustugowej w ,dzielnice naukowg” (science di-
strict) przyniosta ze sobg zainteresowanie deve-
loperéw tym obszarem, takze wzrost wartosci

dziatek. Nastepnie wprowadzono zmiane polityki
w stosunku do zabudowy wysokiej (2007).¢ Byt
to jeden z pierwszych aspektéw przemian. Mia-
sto Aarhus zdecydowato sie na opracowanie
nowego planu miejscowego zagospodarowania

przestrzennego, umozliwiajgcego wyzszg zabu-
dowe.

e |[stnienie instytucji — katalizatora, w tym przypad-
ku: Alexandra Institute. Jest to kluczowy element
organizacyjny, ktéry umozliwia wspdtprace mie-
dzy sektorem prywatnym a srodowiskiem nauko-
wym, inicjuje wspdtprace, zarzadza projektami,
a takze wspdffinansuie je. Instytucja ta umozliwita
stworzenie szybkiej, bez zbednych formalnosci,
platformy innowacji. Dzigki temu powstat silny
klaster IT powigzany z Katrinebjerg.

e Dobra wspdtpraca z Uniwersytetem w Aarhus,
ktory skoncentrowat wszystkie swoje badania
powigzanie z technologiami informacyjnymi na
terenie Katrinebjerg; szczegdlnie wazng instytu-
cjg jest CPC - Centre for Pervasive Computing,
ktorego badania skupiajg sie na wprowadza-
niu zaawansowanych technologii do wszelkich
aspektéw zycia ludzkiego. Istotnym czynnikiem
jest obecnos¢ 1800 studentéw zwigzanych
z technologiami informacyjnymi, ktérzy sa uzyt-
kownikami Katrinebjerg.?°

Ryc. 6. Widok na Navitas Park
— centrum badawcze sektora energetycznego
Zrédio: http://www.energymap.dk/Profiles/City-of-Aarhus/
News/Navitas-Park-in-Aarhus-%E2%80%93-a-focus-on-
energy na dziert 30.02.2011.

Ryc. 7. Plan przeksztaicenia czesci dokdéw w Aarhus w nowoczesna dzielnice mieszkaniowa
Zrodto: http://www.isbjerget.com/en/apartments.html na dzieri 30.01.2011

8 W. van Winden, Aarhus IT city of Katrinebjerg Results of the REDIS Implementation Lab, Aarhus, 30/9 — 2/10 2009, s. 5.
® lbidem, s. 3.
2 |bidem, s. 5.
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e INCUBA Science Park (park naukowo-technolo-
giczny), jeden z trzech znajdujacych sie w Aarhus
specjalizujgcy sie w sektorze IT. Dziata na jego
terenie 80 firm. 2!

e Istnienie mniejszych przedsigbiorstw zardwno
zwigzanych z sektorem [T, jak i innych.2

4. NAVITAS PARK - KOLEJNY ETAP PRZEMIAN

Na rok 2014 planowane jest otwarcie w dzielni-
cy portowej Navitas Park — centrum innowacji w pozy-
skiwaniu energii ze zrédet odnawialnych. Centrum be-
dzie miejscem edukacji, badan, a park naukowy - miej-
scem kooperacji przedsiebiorcow i badaczy. W parku
biznesowym majg znalez¢ sie przedstawicielstwa firm
zwigzanych z sektorem energetycznym. Warta zwro-
cenia uwagi jest lokalizacja, wykorzystanie terenéw
portowych i ich przeksztatcenie, ktdre planuje miasto
Aarhus.

WNIOSKI

Miasto Aarhus ze swoimi projektami, miedzy
innymi ,IT City of Katrinebjerg”, jest przyktadem prze-
ksztatcenn przestrzennych uwzgledniajgcych nowe
uwarunkowania ekonomiczne oraz postep technolo-
giczny - nie tylko zapobiegajgcych degradacii terendw
poprzemystowych, ale takze wybiegajgcych w przy-
sztos¢ i zapewniajgcych miastu prosperowanie we
wspotczesnym swiecie.

21 |bidem, s. 5.
2 |bidem, s.5.

Science district Katrinejerg jest przyktadem do-
brze logistycznie przeprowadzonego przedsiewzigcia,
ktdrego koncowym etapem jest realizacja przestrzen-
nego kompleksu jako odzwierciedlenia funkcjonalnych
powigzan, sprawnego zarzgdzania oraz marki ,|T city
of Katrinebjerg”. Ten wspdétczesny kompleks naukowy
XXI wieku, wcigz realizowany, ukazuje zmiany w mysle-
niu projektantdow o tego typu kompleksach i ich lokali-
zacji. W tym kontekscie kolejnym etapem przemian sg
doki Aarhus, ktorych czescig ma by¢ Navitas Park.
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Abstract

The article contains self-reflection of the artist of his own works; this part of the works connected with current facts of po-
litics, art, customs and tradition. The author cites philosophers and thinkers since antiquity till the 20th century and theirs’
fights against wickedness of the world. The conclusions he achieve he translates to the language of art: both symbolic,
mostly reflective, and commentary, choosing risky way of current events’ comment.

Streszczenie

Autorefleksja artysty nad wtasng twoérczosciag: tym jej watkiem, ktory zanurzony jest w biezacych zdarzeniach polityki,
sztuki, obyczajowosci. Autor przywotuje filozoféw i myslicieli od starozytnosci po wiek XX i ich zmagania z nikczemnoscia
Swiata, dochodzgc do wiasnych obserwaciji, ktdre przektada na jezyk sztuki: zardwno symbolicznej, w duzej mierze reflek-

syjnej, jak i publicystycznej, obierajgcej ze swej istoty ryzykowng droge komentowania biezgcej rzeczywistosci.

Keywords: philosophy, fine arts, contemporary art, cultural policy, abderism, ignorance, foolishness

Stowa kluczowe: filozofia, sztuki piekne, sztuka wspdtczesna, polityka kulturalna, abderyzm, ignorancja, gtupota

Od czaséw Hipokratesa filozofia - coéra za-
chwytu i przerazenia - karmita sie wiedzg medyczna,
a badania medyczne byty podstawg dla humanistycz-
no - filozoficznego obrazu cztowieka. Smiech — to po-
dobno wytgcznie ludzka wiasciwose o wielkiej mocy
uzdrawiania. Perfekcyjnie stosowat te¢ metode leczni-
cza Demokryt, ktdry nigdy nie przebywat w miejscach
publicznych bez usmiechu na twarzy. Codzienne zy-
cie mieszkancow Abdery, z ktorej pochodzit, nigdy nie
wydawato mu sie powazne. Hipokrates wielokrotnie
diagnozowat ,,choroby abderyjczykéw” spowodowane
niekorzystnym klimatem, ktéry siat spustoszenie w gto-
wach mieszkancow. Okreslenie ,abderyta” w starozyt-
nosci to ograniczony umystowo osobnik. Uczniowie
Hipokratesa w takich przypadkach stosowali ekstrakt
ciemiernika jako skuteczny srodek przeczyszczajgcy.
Demokryt rozumiat, jak niebezpieczny i niesprawiedli-
wy jest gniew na powszechng gtupote. Wedtug niego
jedyng reakcjg powinien by¢ smiech o ztozonej natu-

rze, w rezultacie ktdrego czesto z rozesSmianego oka
sptywa fza. Uzdrawiajgcy $miech filozofa — lekarza byt
réwniez adresowany do kréla filozoféw powagi — Pla-
tona, kompletnie pozbawionego humoru gtéwnego
oponenta Demokryta. Rodzaj ludzki wg Demokryta
charakteryzowat sie: ,...zgdzg posiadania, ktdra na-
pedzata gospodarczg dynamike, a czynigc ludzi coraz
mniej waznymi, stajgcymi sie czescig procesu, ktdrego
nie kontrolowali, stajgc sie niewolnikami pieniedzy, nie
wiedzieli, co czynig ani czego pragng, nie znali samych
siebie, ktdcili sie o to, co posiadajg, chociaz tego nie za-
biorg do grobu. Nie cieszg sige tym, co majg, a pozadajg
tego, czego nie 0siggng. Czczg martwe posggi i modla
sie do niemych obrazow, ale nienawidzg najblizszych,
ktdrzy mowic potrafig, dopasowujg wszystko do swojej
z78azy, nie cierpig swojego zycia, ale ze strachu przed
Smiercig pragng zyc. Bladzg przez zycie z zacmionym
umystem, nadeci brakiem logiki...”" Demokryt nie miat
ztudzen, ze oswieci swoich wspodtziomkdw, ale Smiejgc

"M. Geier, Z czego $miejg sie madrzy ludzie, Universitas, Krakéw (2007).
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sie, nie rezygnowat z ludzkiej radosci zycia. Bo uwa-
zat, ze zycie ludzkie nie jest biblijng ,marnoscig nad
marnosciami” pozbawiajgcg cztowieka dumy z prze-
wagi, jaka daje mu jego intelekt. Temat ten trafnie ujat
Stanistaw Grochowiak w Ptongcej zyrafie: ,Bo zycie
znaczy: Kupowad migso Cwiartowad migso Zabijad
mieso Uwielbia¢ migso Zaptadnia¢ mieso Przeklinac
mieso Nauczac mieso i grzeba¢ migso | robi¢ z migsa
I mysle¢ z migsem | w imie migsa Na przekor migsu
Dla jutra migsa Dla zguby migsa Szczegdlnie w obronie
migsa...” Mingto XXV wiekdw, a charakterystyka ludz-
kosci sporzadzona przez Demokryta jest ciagle aktu-
alna. Pojecie wolnosci greckiej definiowane byto przez
wielu filozofow. Diogenes z Sinopy, protoplasta cyni-
kéw propagowat, mitos¢ do niezaleznosci i umitowanie
wolnosci w sposob szczegolny. Byt otwarty, dowcipny,
kochat zycie i zabawe, byt obywatelem Swiata i przy-
jacielem ludzi, walczyt z bezdusznoscig, nieczutoscia
i bezgusciem wspodtobywateli. Jego sarkazm i Smiech
nie byty ludziom szczegdlnie przyjazne, raczej petne
pogardliwych intencji. W filozofii dat poczgtek oporowi
wobec wszelkich form cywilizowanego zycia, ponurej
politycznej wtadzy i uduchowionego patetycznie pla-
tonskiego dyskursu. Zabtysngt talentem obnazania
bzdur i idiotyzmow mowionych z drwigcym usmiechem
na twarzy. Nobilitowat naturalng energie fizycznego
bytu w prawach cztiowieka, gloryfikujgc prawa natural-
ne uznawane jako zwierzece i ukrywane powszechnie
w spotecznosci ludzkiej. Platon nazywat go ,wsciektym
i oszalatym Sokratesem™. , Ty psie” [Kyon] nazywali go
przeciwnicy. Diogenes przewartosciowat to obrazliwe
imie, czyniac z niego wyrdznienie - nazywajac siebie
cynikiem. Zmieniajgc wartosci, pozostat samotnikiem
ptyngcym pod prad nurtu, w ktorym wiekszos¢ dazy
do iluzorycznie fatszywych celdw.

Fryderyk Nietzsche w XIX wieku, wprowadzajgc
»przewartosciowanie obowigzujgcych wartosci™, roz-
winat i udoskonalit teorie Diogenesa, stwarzajgc jedno-
czesnie zagrozenie dla wielu nieokrzesanych istot, zwa-
nych ,nadludzmi”, ktdre tworzg rzeczywistg historie.

Mysliciele ci sg mi bardzo pomocni w okreslaniu
mojej wtasnej drogi opartej na obserwacji rzeczywisto-
Sci tu i teraz (wszak magia, mit i bajka nie wazg tyle
samo co nauka, a marzenia senne nie sg rzeczywisto-
Scig). Moja szczesliwg rzeczywistoscia jest btadzenie
w réznych materiatach i przedmiotach formujacych
nowa jakos¢ wynikajaca z obserwacji otoczenia. Fa-

scynuje mnie praca nad sobg oraz poszukiwanie relacii
ze Swiatem zewnetrznym za pomocg przestrzennych
obiektéw-rzezb, ktérymi najbardziej rozkoszuje sie
w trakcie ich powstawania. Jestem zwolennikiem filo-
zofii Michela Onfray a: ,,....czerp rozkosz i dawaj rozkosz,
nie krzywdzac siebie ani innych...” W sferze etyczno-
estetycznej dziata to znakomicie. Umozliwia mi samo-
realizacje z moich i tylko moich miejsc obserwacji rze-
czywistosci. Tworze, bo w ten sposob okreslam swoje
»ja  wobec atmosfery, faktu, osoby, czy tez inspirujgcej
do wypowiedzi zastanej sytuacji. Czuje koniecznosc
reagowania na groteskowa absurdalnos¢ aktualnych
wydarzen i ich dramatycznych bohateréw. Cenie bar-
dzo niezaleznos¢, nie poddajgc sie presjom maod ar-
tystycznych ani dyktatom krytykéw. Wzniosty patos,
powaga ceremonii, mitologizowanie faktow, spektaku-
larne celebrowanie swietosci maskujg wszechobecng
gtupote i brzydote. Estetyka obnazajgca brzydote jest
piekna, klarowna, petnokrwista, szczerze zblizajgca
nas do prawdy zamglonej panujgcymi konwencjami
i obyczajami

Nasz swiat, jego etyka i moralno$¢ oparte na
tradycjach judeochrzescijaniskich cechuje bezpardo-
nowa walka gospodarcza wynikajgca z kapitalizmu.
Wszystko jest towarem, rowniez cziowiek. Produkcja
pseudopotrzeb, nihilizm, silny wobec stabych, staby
wobec silnych, chytry wobec wszystkich, zadny pie-
niedzy i zysku, kleczacy przed ztotem, ktore zapewnia
potege i wtadze, ujarzmiajgc ciata i dusze: swiat teo-
retycznej wolnosci. W rzeczywistosci wolnoscig cieszy
sie garstka uprzywilejowanych, reszta skazana jest na
upokorzenie. Bycie cztowiekiem przestaje by¢ wazne.
Najwazniejszy jest rynek oraz globalny system korpo-
racyjny. Fikcjg staje sie demokracja, poniewaz rzadzg
nami banki swiatowe. Obywatele patrzg, ale nie wiedzg,
ze nie majg wptywu na witadze, partie i swoich przed-
stawicieli w parlamentach. Cztowiek sprowadzony zo-
staje do odruchdw konsumpcyjno-rozptodowych.

Jako obywatel swojego kraju moge smiac sie
do rozpuku z pokretnego prawa, korupciji, zaktama-
nia politykdw, pecznienia biurokraciji i rozrostu réznych
stuzb i komisji specjalnych, marnotrawienia podatkdw,
ideologizowania mediéw i ignorowania kultury. Moge
Lpodziwia¢” panstwo, w ktdrym szybciej rosnie liczba
przepisdw niz nowych ksigzek; panstwo, gdzie wiecej
jest funkcjonariuszy rdznych stuzb niz pielegniarek;
panstwo, ktdre po kryjomu oddaje Kosciotowi co nie-

2 J. Kowalski, Starozytni o sensie zycia, Czytelnik, Warszawa (1988).
3 Laértius Diogenes, Lives of eminent philosophers, Cambridge Harvard University Press, Cambridge, 1925; Book 6, Chapter 54.

4 F. Nietzsche, The Will to Power, New York: Vintage Books 1968.
5 M. Onfray, Traktat ateologiczny, PIW, Warszawa 2009.
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koscielne; panstwo, w ktérym aborcja jest grzechem,
a nie prawem; panstwo, w ktérym minister buduje
peron w polu, nie ponoszac zadnych konsekwenciji,
no i wreszcie panstwo decydujace, ktdra historia jest
prawdziwa, a ktdra zbrodnicza. Ten cyrk jest Smieszny.
Sztuka cyrkowa karmi sie zyciem, zycie staje sie sztu-
ka. Sztukg uzywania masek, w btazenskim grymasie
twarzy, pod ktérg nalezatoby zajrze¢ gtebiej, szukajgc
prawdy. Bliski prawdzie jest sad filozofa religii prof. Zbi-
gniewa Mikofejki, analizujgcy historyczna geneze wspot-
czesnych zachowan - po ,potopie szwedzkim” i prze-
niesieniu stolicy do Warszawy,...: ,O kraju przestata de-
cydowac wyksztatcona szlachta matopolska, a zaczefa
mazowiecka - potwornie biedna, ciemna, nie umiejgca
czytac. Nie zbudowano warstwy sredniej, wiadze prze-
jeta oligarchia. Polska kultura, jezyk, religiinosc¢ poszty
w strone duchowego rozchetstania, sacrum sprowa-
dzono do tego co zewnetrzne. Katolicyzm niby jest u
nas obecny, ale to tylko polewa. Ptytkosc i obojetnosc
religiina wynika z braku wigkszych przezyc¢ filozoficznej
i teologicznej refleksji....” Natomiast niekiedy sprawami
panstwa zajmowaty sie osoby znakomicie wyksztatco-
ne, gtoszgce zjadliwe trafne prawdy, ale petnigce role
btazndéw. Stynne zdanie, ze sg ,Polacy jak tablica z wo-
sku”, na ktorej inne nacje wpisujg swa kulture, pada
z ust Stanczyka w czasach wielkiej tolerancji i rozwoju
kultury. Btazen bronigcy tozsamosci kulturalnej naro-
du nie wptynat uswiadamiajaco na ozralcéw i opilcow
nastepnych wiekéw. Dzis smiech wywotujg sytuacje,
ktore ludzie petnigey urzedy zamieniajg w parodie i far-
se. Kapfani kultury plastycznej mienigcy sie kuratorami
albo historykami sztuki, piastujgcy urzedy za pienigdze
podatnika, wyznaja dogmat sztuki nowoczesnej. No-
woczesnej, czyli zadnej. Termin ten, eksploatowany od
czasow renesansu, w ustach epigondw i ignorantéw
wiedzy, w tym réwniez historycznej, jest grafomariskim
pustostowiem. Nowoczesne galerie, nowoczesne zbio-
ry, nowoczesni artysci, przy tym skromnie okreslajgcy
sie jako ,najwybitniejsi”, realizujg sie z powodzeniem
w zorganizowanych klikach w paru ,arsenatach” w Pol-
sce. Splendoru dodajg im zagraniczni goscie urzedo-
WO zapraszani na wieksze pokazy dziatar wypetnio-
nych nudng problematykg, od wielu lat maniakalnie
powielang w atmosferze pseudointelektualnej powagi.
~Sztuke wspodtczesng” cechuje popartowski ,warcho-
lizm” zresztg czy mozna to nazywac sztukg? Jedrek
Warchot, bozyszcze pop-artu, mieni sie juz nie tylko
artystg - jest ,postacig” nie posiadajgcg osobowosci,

uprawia dziatania: graficzne, malarskie i filmowe. Jest
projektantem dziet, ktére wykonujg inni. Jest ponadto
wydawcg, producentem i organizatorem, inspiratorem
twadrczosci i dziatari innych artystow. Czy jest to model
osobowosci artysty, ktéry jak administrator - polityk
rozptywa sie w wielu formach dziatania zbiorowego,
tracgc jednoczesnie jednostkowy indywidualistyczny
byt twérczy? Andy Warhol powiada ,ze cztowiek staje
sie jak maszyna i powinien by¢ maszyng i ze wszyscy
powinni to lubic, a oprocz tego wszyscy wygladajg po-
dobnie i postepuja podobnie i tg drogg bedziemy szli.
Kazdy powinien byc¢ jak kazdy, kazdy powinien byc jak
maszyna....”

Sytuacja dzisiejszej sztuki jest niewatpliwie
bardzo skomplikowana i podlega réznym sprzeczno-
sciom. Zwracanie sie do wzorcow maszynowych jest
odcinaniem sie od tradycji artystycznej i tego, co nie
jest sztukg. Produkcyjno - konsumpcyjny model zycia
stawia w sztuce na masowego odbiorce i fatwg kulture
majaca szokowac i prowokowac. Gwattowne przyspie-
szenie zycia, jego zmiennosc i nerwowosc, przelotne
mody i przetadowanie informacyjne powodujg, ze od-
biorcy sg zdezorientowani co do regut i wartosci. Brak
ocen wartosciujgcych powoduje nihilizm wspoétczesnej
sztuki, a historycy sztuki akceptuja wszystkie jej szo-
kujgce przejawy, widzgc pozytywne wartosci w jej ni-
coscCi, jej sens w bezsensie. Gloryfikacja stereotypow
przenika umysty wspodtczesnych ludzi poprzez srodki
masowego przekazu. Prawie zadna sfera zycia nie jest
wolna od natretnej informaciji dla informaciji, gtupoty po-
litycznej oraz prymitywnej reklamy. Stereotyp wypycha
nastepny stereotyp. Sensacyjne newsy telewizyjne, ra-
dio, gazety, reklamy z ulic miast. Demokratyczny terror
stereotypdw, wyrazajacy sie poprzez puszki po piwie,
butelki coca-coli, bilety, naklejki, niedopatki papiero-
séw, fotki Monroe, gwatcace przerdobki znanych dziet
Picassa, Delacroix, Moneta, upraszczanie i zwielokrot-
nianie Mony Lizy albo dorabianie jej wasow. To nie jest
kontynuowanie tradycji artystycznej, jest to dziatanie
barbarzynskie, pozbawione jakichkolwiek ideatéw. Po-
partysta chce by¢ docenianym zdobywca dgzacym do
natychmiastowego rozgtosu. Ma spetnia¢ sie od razu
za godziwe wynagrodzenie, bedac blisko handlu i ko-
mercji. To moda nastawiona na zysk, szybka, nagta,
raptownie zmieniajgca sie, bez twarzy, ale za to betko-
tliwie agresywna, nie dajgca zadnego oparcia. ,\Wszy-
scy moga wszystko wszedzie”. Sztuka to instant-art,
podobnie jak instant-coffee, ptyn do natychmiastowe-

8Wywiad Aleksandry Klich ze Zbigniewem Mikotejko, Wszyscy jeste$my skazarcami, ,Gazeta Wyborcza”, 27 stycznia 2010.
7 Ch. Harrison, P. Wood (ed.), Art Theory in 1900-2000. An Anthology of Changing Ideas. Blackwell Publishing 2003, s. 747.
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go spozycia (instant znaczy chwilowy). Pop jest sztu-
kg chwili, tak jak bilet do kina, ktéry po jednorazowym
uzyciu wyrzuca sie. Manifestowanie urody przedmiotdw,
takich jak muszla klozetowa lub suszarka do butelek, nie
jest jezykiem sztuki. Marcel Duchamp przed 80-ciu laty,
majac na celu szokowanie za wszelka ceng, w obelzywy
sposodb obrazit mitosnikdw sztuki. Nikt pewnie nie przy-
puszczat, ze taka forma dziatania z upodobaniem bedzie
uprawiana przez epigonow i roznej masci beztalencia do
dzisigj. ,Twdrczos¢” tego rodzaju nie wymaga zadnych
umiejetnosci artystycznych, rzemiesiniczo — manual-
nych, zadnej wiedzy o estetyce, technologiach. Kazdy
moze zaistnie¢ jako artysta. Demokryt z szyderczym
usmiechem na twarzy stwierdzitby: ,Nie wiedzg, co czy-
nig, ani czego pragna...”. Okazuje sie obecnie, ze dzieto
sztuki nie ma wiekszego znaczenia. Najwazniejszy jest
sam proces twdrczy, pomyst, idea i postepowanie arty-
sty w trakcie celebry przedstawiania, uzupetnione przez
aktywnos¢ odbiorcéw w dziataniach konceptualnych,
instalacyjnych, happeningowych, performance, ekshi-
bicjonistycznych czy tez narcystycznych zwigzanych ze
,Sztukg” ciata. Nie ma tu miejsca dla cztowieka, Sladu
manualnego ludzkiej reki, prostego jezyka, szczerego
uczucia i bezposredniego gestu, braku wybordw miedzy
dobrem a ztem. Brak wiedzy prowadzgcy do uogdinien
stwarza swiat fatszywy i niesprawiedliwy, pozbawiony
moralnosci - antyhumanistyczny. Sztuka i rzemiostem
artystycznym staje sie koncepcija, projekt i zamyst wy-
powiedzi. Wytwor artystyczny nie jest juz konieczny -
wynalazek godny mieszkancow starozytnej Abdery.
Prawdziwa sztuka plastyczna bedzie uzywacd
form i wielokrotnego ksztattowania materii w nieskon-
czonos¢, poniewaz w tym sie realizuje i spetnia. Forma,
bryta i przestrzen sa jezykiem wypowiedzi rzezby, tak
jak jezykiem malarstwa sg kolor i ptaszczyzna. Urze-
czywistnianie rzeczywistosci w dziataniu twoérczym
realizuje sie poprzez catkowitg autentycznos¢, samo-
dzielno$¢ i szczero$¢ przy ciggtym doswiadczaniu
obecnosci w swiecie. Sztuka powstaje z zachwytu
i przerazenia, z cierpienia i niepokoju, z ujawniania
swoich odczuc¢ i przezy¢. Kiczowate slogany, ze kaz-
dy moze by¢ artystg, zapowiadaja likwidacje sztuki.
Uprawianie twdrczosci plastycznej poprzez rugowanie
granic dyscyplinarnych jest smieszne i infantylne. W
rzezbie i malarstwie dziatania para-filmowe, para-sce-
nograficzne, para-baletowe, parateatralne sg skazane
na efemeryzm i niebyt. Rozwdj kolekcjonerstwa i gale-
rii spowodowat, ze zmienito sie miejsce sztuki. Obrazy
wyjete z kontekstu, rzezby oddzielone od architektury

8 3. Lem [w:], ,Wiedza i Zycie’, Warszawa 2002.

i wyjete z pejzazu wypetnity potki ekspozycyjne. Dzieta
zostaty skazane na samotnosc, stracity swojg intym-
nosc¢, naruszone zostaty relacje miedzy artysta a od-
biorcg, utworzyta sie przepas¢ miedzy rozumieniem
a postrzeganiem. Nisze te wypetnili tzw. "profesjonalni
posrednicy”, notable migjsko-gminnego szczebla, ma-
jacy za zadanie popularyzowac i przybliza¢ osiggniecia
tworcow. Ambicje kreatywne art-kuratoréw i przeko-
nanie o rzekomej wartosci i stusznosci dziatar w jednej
opcji — neopostmodernistycznej hamujg i obezwtad-
niajg naturalny rozwdj sztuki. Gi kolekcjonerzy, czesto
petnigey funkcje z powotan wtadz politycznych, auto-
rytarne wyrocznie w sprawach twadérczych, gromadza
zapasy karykaturalnych zbiorow. Range wysokiej twor-
czosci uzyskuje: obieranie ziemniakow, postugiwanie
sie ciastem, skorg, ttuszczem zwierzecym, ttuczenie
szkfa, produkcja kosmetykow z ludzkiego ttuszczu,
usmiercanie i wypychanie zwierzat, zadyma z klockow
lego, turlanie sie w satatkach, eksponowanie wydzielin
artysty, wiatraczki w gablotkach oraz réznego rodzaju
pudetka i klatki, oczywiscie skrzetnie dokumentowane
ku uciesze potomnych.

»Sztukg dezorientacji” nazwat tego rodzaju dzia-
tania Stanistaw Lem i z rozwagg stwierdzit: "Coraz gfe-
biej zanurzamy sie w nagromadzeniach coraz bardziej
cuchngcego Smiecia, ktdrego powszechnosc jest tak
bezwzgledna, jak gdyby stafta za nig jakas moc. Wy-
znaje po prostu, ze nie rozumiem ani takich brzydot,
ani dogfebnie jatowych dyskusji z ich demonstratorami
i ich poszukiwaniami jeszcze nie poznanych odchoddw,
co nie tylko napawa mnie obojetnoscig, lecz kaze od-
wrocic sie od tej sztuki. Dla mnie to zgon estetyki i wy-
prawa donikad”.®

Twaorczosce kuratorow i kolekcjoneréw to: polity-
ka kulturalna z urzedu, narady, komisje, propaganda
wtasnej dziatalnosci, intrygi, delegacje, manipulacje,
produkowanie dokumentéw i wesotkowate admini-
strowanie kultura za kase podatnika. Klasyczny model
warcholenia. Demostenesie, przewartosciuj te warto-
8ci i wskaz wiasciwe leki z ekstraktu ciemiernika - po-
dawane w starozytnosci - gtupkom preparujgcym tak
»wznioste idee” w dzisiejszym dziejowym procesie: ,Na
dzien dzisiejszy obszar objety penetracjg artystyczng
instaluje sie w strumieniu permanentnej sztuki kontro-
lowaneyj intuicjg konceptualng, obiektywizacjg wizualng,
w ktorej wartosci znaku odpowiada wartos¢ znacze-
niowa zapisu w kazdym momencie wzbogacona swia-
domag realizacjg przyjeta a priori w sferze proweniencji
kreatywnej.”®

¢ Wypowiedz jednego z artystow przytoczona za wydaniem tygodnika ,Polityka” sprzed lat.
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Tak pieknie dzieje sie Tu i Teraz nie tylko w Wa-

chocku, ktory petni role starozytnej Abdery w Polsce,
lecz takze w Biatymstoku, Warszawie... ,Nowocze-
sne Tu i Teraz” dostarcza nam réznorodnego Smie-
chu, swietnej zabawy, humoru, radosci oraz inspiracii
w twdrczym dziataniu w stawiajgcej opor materii De-
mokryta.
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Since Hippocrates’ times, philosophy, the dau-
ghter of wonder and awe, has thrived on medical
knowledge, and research into it has always formed the
basis for the humanistic and philosophical perception
of a human being. It is claimed that laughter pertains
only to man and possesses a remarkable healing po-
wer. Democritus applied this therapeutic method suc-
cessfully, never appearing in public without a smile on
his face. To him, everyday life in ancient Abdera, where
he was born, never seemed entirely serious. Hippo-
crates frequently diagnosed the diseases plaguing the
people of Abdera as caused by the unfavourable clima-
te which infected the minds of the locals and wreaked
havoc in them. In antiquity the name Abderite was used
to refer to a person suffering from mental retardation.
Hippocrates’ disciples treated such cases with helle-
bore extract which was considered to be a purgative
medicine. Democritus was well aware how dangerous
and unfair anger at the ubiquitous folly was; therefo-
re he thought that laughter was the ultimate remedy
which frequently made one shed a tear of joy. Democri-
tus, a philosopher, a physician and an advocate of the
healing power of smile, directed his recommendations
also at the unquestionable sovereign among the solemn
philosophers, Plato, who apart from being utterly devo-
id of humour was also Democritus’ main opponent. Ac-
cording to Democtitus, “mankind is noted for its desire
to owny it is this desire that, on the one hand, makes the
economy develop dynamically, and on the other dimini-
shes the significance of man making him merely a part
of the process over which he cannot wrest control,

which in turn makes him a slave of wealth. People do
not realize what they do and what they actually crave
for; they do not know their own identity; they are em-
broiled in disputes over their possessions, even though
objects cannot accompany them into the afterlife; they
fail to appreciate what they have, and yearn for what is
not theirs; they worship dead statues and pray to mute
paintings, and hate their closest companions who are
able to speak. They adjust every single thing to make
it suit their desire; they detest the lives that they lead,
but they still choose to live them out of fear of death.
They wander about with their clouded minds, looking
pompous for their lack of logic™ . Although Democritus
harboured no illusions that he would ever be able to en-
lighten his compatriots, he still managed not to shun his
joy of living and continued to express it by laughing. He
did not adhere to the perception of life as the “vanity of
vanities” (Ec.1:2) advocated by the Bible, as it deprived
man of the pride he could take in the clear advantage
of the intellect. In his poem Burning Giraffe Stanistaw
Grochowiak tackles this issue in a particularly apt man-
ner: “Because life means: / Buying meat / Cutting up
meat / Killing meat / Loving meat / Inseminating meat /
Cursing meat / Teaching meat and burying meat / And
making out of meat / And thinking with meat and in the
name of meat /And in spite of meat / For the tomorrow
of meat / For the doom of meat /Especially, especial-
ly in defence of meat“?®. Twenty five centuries have
passed and Democritus’ observations about thehu-
man condition are still valid today. The idea of freedom
was defined by many a Greek philosopher. Diogenes

"M. Geier, Z czego $miejg sie madrzy ludzie, Universitas, Krakéw 2007.
2 Lexical translation: does not render the rhythm and poetic style of the Polish original [translator’s note].
3J. Kowalski J., Starozytni o sensie zycia, Czytelnik, Warszawa 1988.
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of Sinope, the founding father of the Cynic school, in
a particularly fervent manner advocated devotion to
independence and freedom. He was an open-minded
person with a sense of humour who experienced the
joy of living and earthly pleasures. As a citizen of the
world and a friend to man, he strove to eradicate cal-
lousness, indifference and bad taste among his fellow
men. Yet his sarcasm and mocking laughter, pervaded
with contempt and scorn, were not even remotely frien-
dly to mankind. As far as philosophy is concerned, he
gave rise to the school of thought that opposed eve-
ry form of civilised life, the grim power of politics, and
the pathetically spiritual discourse favoured by Plato
and his followers. Diogenes’ talent revealed itself most
pronouncedly when he exposed the absurdities and
idiocies uttered with a sneer. The philosopher elevated
the natural energy of a physical being in the context
of human rights, glorifying especially the natural laws
in his day commonly considered applicable solely to
animals, though in fact concealed within human socie-
ties. Diogenes’ opponents called him a dog and Plato
described him as “a Socrates gone mad*”. Thanks to
Diogenes, the derogative term dog acquired complete-
ly new significance, as he treated the name as tanta-
mount to great merit; hence he derived the word cynic
from the Greek kyon (dog). Always transforming the
existing values, he spent his life in solitude, living aga-
inst the current followed blindly by those who pursued
illusory false aims.

In the 19th century, Friedrich Nietzsche, who in-
troduced the concept of “the revaluation of all values®”,
developed and perfected Diogenes’ theory, which po-
sed a threat to many uncouth beings, the so-called big
men, who create genuine history.

These philosophers have proved extremely
helpful to me when | set out to discover my own path
through the reality that | encounter here and now; after
all, magic, myth and fairytale do not weigh as much
as science, just like dreams can hardly be treated
as reality. My blissful reality encompasses wande-
ring among various materials and objects which form
a new quality that emerges from observing the world.
| have always been fascinated by the effort that wor-
king on one’s own personality entails, and by seeking
relationships with the outside world by means of solid
objects, or sculptures, which give me the greatest ple-
asure at the very moment of creation. | adhere to the

philosophy championed by Michael Onfray: “to enjoy
and make others enjoy without doing ill to yourself or
to others®”. This maxim works particularly well in the
sphere of ethics and aesthetics, as it enables me to
fulfil myself by observing reality from places which are
mine and mine alone. | create because this is how
| determine my own self in relation to a particular at-
mosphere, fact, person, or situation that inspires me to
take a stance. | feel the need to respond to the grote-
sque reality of current events and the dramatis perso-
nae. | hold independence in highest esteem and | strive
never to yield to the pressure of artistic trends and me-
retricious dictates of the critics. Solemn pathos, gravity
of the ceremony, mythologizing facts, and spectacular
celebration of sanctity conceal ubiquitous foolishness
and ugliness. The aesthetics that exposes ugliness is
beautiful, clear, and full-blooded; it draws us closer to
the truth shrouded by a veil woven of convention and
custom.

Our world, based on Judaeo-Christian ethics
and morality, succumbed to the uncompromising eco-
nomic struggle inherent in capitalism. Everything has
turned into a commodity, including man; the system
produces pseudoneeds. Nihilism stands strong in rela-
tion to the weak, and weak in relation to the strong, and
its low cunning affects both groups alike; it craves for
money and profit. It falls on its knees before gold which
secures power and might by enslaving the bodies and
souls — a free world, but only in theory. Only the lucky
few can afford to enjoy freedom, the rest is destined to
be humiliated. Being a human ceased to matter. The
market and the global corporation system have beco-
me primary values. Democracy turns into fiction, as we
are governed by World Banks. People watch this hap-
pening but they cannot have a clue that they exert no
influence on the authorities, political parties, and their
representatives in the parliaments. Being a man boils
down to reflexes conditioned by consumption and re-
production.

As a citizen, | may laugh my head off at my co-
untry’s corruption and convoluted laws; at the politi-
cians’ hypocrisy; at the ridiculous amount of red tape;
at the prolific growth of various services and special
committees; at how the taxes are frittered away, how
the media are ideologised, and how culture is ignored.
| cannot help but admire a state in which the number of
the legal regulations passed increases faster than the

4Diogenes Laértius. Lives of eminent philosophers. Cambridge: Harvard University Press, 1925; Book 6, Chapter 54.
5 Nietzsche, Friedrich. The Will to Power. New York: Vintage Books, 1968.
5 Quoted in: Higgins, Andrew, As Religious Strife Grows, Europe’s Atheists Seize Pulpit, [w:] “Wall Street Journal”, 12 April 2007: A1.

Web. 16 October 2010.
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number of books published; a state where there are
more service officers than nurses; a state that secretly
returns to the Church the property that it had never
owned; a state in which abortion is a sin and not a law;
a state in which a minister of the Cabinet builds a railway
platform in the middle of nowhere without appropriate
measures being taken against him afterwards; and fi-
nally, a state which decides about the right version of
history dismissing other historical accounts as criminal.
What a farce! Circus art feeds on life and life beco-
mes an art, an art of wearing masks twisted in a jeste-
r's grimace which keep the real face deeply and safely
hidden. In his analysis of the origins for contemporary
behaviours, the philosopher of religion Prof. Zbigniew
Mikotejko comes close to the truth by stating that after
the Swedish Deluge’” and the moving of the capital from
Krakdéw to Warsaw “the Kingdom of Poland ceased to
be governed by the well-educated nobility from Mato-
polska (Lesser Poland), and the impoverished, ignorant
and illiterate gentry from Mazowsze (Mazovia) took over
the power and have since ruled the country. Because
the middle class never emerged, the government was
in the hands of the oligarchy. Polish culture, language
and religiousness diverted to spiritual scruffiness and
the sacred came down to outward appearances. Al-
though Catholicism has retained its influence, it is me-
rely a coating. Religious shallowness and indifference
stems from the lack of any profound philosophical expe-
rience or theological reflection”® There were, indeed,
times when knowledgeable people deliberated upon
the matters of state; although they offered scathing yet
apt and truthful remarks, their role was that of court
jesters. The famous saying that Poles are like a wax
tablet on which other nations etch their own cultures
was voiced by Stanczyk at the times of great toleran-
ce and cultural development. Stariczyk, who defended
the cultural identity of the Polish nation and was the
court jester of King Zygmunt | Stary (Sigismund | the
Old), failed to pass his insightful diagnosis to the glut-
tons and drunkards of the generations that followed.
The situations which are turned into parody and farce
by the officials make one burst out with laughter. The
fine arts preachers, who call themselves curators or art
historians and whose salaries come from the taxpay-
ers’ money, profess their belief in the dogma of modern
art, which, to me, means no art at all. The term, which

emerged already in the Renaissance, has descended
to worthless and meaningless verbiage thanks to the
epigones ignorant of any knowledge, including history.
Modern galleries, modern collections, and modern arti-
sts, humbly calling themselves the most eminent ones,
fulfil their ambitions within few well-organised cliques
in several places in Poland. They seek to acquire more
splendour by inviting foreign visiting artists to partici-
pate in large projects that deal with mundane issues
which have been obsessively reproduced for years on
end in the aura of pseudo-intellectual dignity. Modern
art is best described by pop-art brawling®, thus it is
doubtful whether it may be justly viewed as art per se
or not. Andy Warhol, the pop-art guru, is not merely
an artist — he is a persona who is actually devoid of
personality and who initiates graphic, painting and film
activities. He is also a publisher, a producer, an organi-
ser, and a guiding spirit of many activities performed by
other artists. Has Warhol created a model personality
for an artist who is an administrator and a politician,
who dissolves himself in the many forms of collective
action and thus loses his own individual artistic being?
In an interview with Gene Swenson published in Art
News in 1963, Andy Warhol admits that “everybody
looks alike and acts alike, and we're getting more and
more that way. | think everybody should be a machine.
| think everybody should like everybody™®”.

The condition of art today is without a doubt
a complex matter, ridden with contradictions. Resor-
ting to the machine representation amounts, in fact,
to shunning both artistic tradition and everything that
cannot be labelled art. Art that adheres to the model
of life that glorifies production and consumption is di-
rected at a mass audience; such culture is simple and
it intends to shock and provoke. The rapid pace of life,
its changeability and turbulence, fleeting trends and
information overload make the audience confused as
to the rules and values. The nihilism of contemporary
art makes people avoid evaluative judgements and art
historians accept every shocking artistic outburst se-
eking positive aspects in art’s nothingness, its sense
in its senselessness. Thanks to the mass media, the
glorification of stereotypes permeates people’s minds.
Hardly any sphere of life is free from importunate in-
formation disseminated for its own sake, political im-
prudence and primitive advertising. The radio, new-

” The Swedish invasion of Poland in the 17th century [translator’s note].

8 Interview of Aleksandra Klich with Zbigniew Mikotejko, Wszyscy jestesmy skazarncami, ,Gazeta Wyborcza”, 27 stycznia 2010.

9 Untranslatable pun: the author uses a neologism warcholizm, a combination of the Polish word warchot (brawler) and the suffix —ism,
which, incidentally, refers also to Andy Warhol, the leading figure in the pop-art movement [translator’s note].

© Harrison, Charles, and Wood, Paul (eds.), Art Theory in 1900-2000. An Anthology of

Changing Ideas. Blackwell Publishing: 2003; p. 747.
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spapers, street advertisements, and sensational news
on television are all strewn with new stereotypes that
supplant the old ones. The democratic terror of stereo-
types manifests itself in the form of beer cans, Coca-
Cola bottles, tickets, cigarette butts, photos of Marilyn
Monroe, processed images that defile old works of art
by Picasso, Delacroix and Monet, simplified and repro-
duced versions of the Mona Lisa, or having her grow
moustache. Such practices by no means continue to
maintain artistic tradition; they are simply barbarous
renderings bereft of any ideals. A pop-artist wants to
become a worshipped conqueror who seeks immedia-
te fame. His self-fulfilment should come instantaneously
and be accompanied by fair remuneration, as his exi-
stence is directly related to trade and commercialism.
This fad aims to gain as much profit as possible. It is
rapid, changeable and faceless; it is also pretentiously
aggressive and it offers no support whatsoever. Anybo-
dy can do anything anywhere. Just like instant coffee,
art should be ready made for consumption; it should
turn into instant art. Pop-art really is the art of a mo-
ment; like a cinema ticket, it may be discarded once
used. Manifesting the beauty of such objects as a toilet
bowl or a bottle dryer does not belong to the artistic
lexicon. Eighty years ago Marcel Duchamp actually in-
sulted the lovers of art by his installation whose primary
purpose was to shock. Back then nobody even dared
to think that his actions would be since emulated by
a whole host of epigones and other artistic nonentities.
This type of art does not call for any artistic, manual or
craft skill on the part of the creator; it does not rely on
the knowledge of aesthetics and technique. Anybody
can be an artist. Democritus would have surely sne-
ered at this, saying that “they know neither their deeds,
nor their desires”. It has recently transpired that a work
of art does not carry any meaning; it is the creative
process and the idea that count; and, of course, what
the artist does when he celebrates the moment of pre-
sentation in which the audience takes part regardless
of its form, be it conceptual art, installation, happening,
performance, or exhibitionist and narcissist actions la-
belled “body art”. Man is banned from this realm; there
is no conspicuous sign of a human hand, no room for
simple language, sincere emotion or straightforward
gesture; the dichotomy of good and evil has ceased
to exist. The lack of knowledge that leads to hasty ge-
neralisations creates a fake and unfair world that lacks
morality, in short a universe embodying all the premi-
ses of anti-humanism. The mere concept, design or
idea have grown to function as art and artistry per se.
The work of art is no longer a prerequisite: a thought
certainly worthy of the ancient Abderites.

Real art will never give up on form and multiple
reshaping of matter as this is how it fulfils its aim. The
form, the solid and the space allow sculpture to express
what painting conveys through colour and surface. In
the creative process, the realisation of reality reveals
itself by means of complete authenticity, independence
and earnestness, and is never separated from expe-
riencing its presence in the outside world. Art is born
out of wonder and awe, out of suffering and anxiety,
out of unearthing one’s feelings and experiences. Kit-
schy slogans that hail everybody an artist profess the
extinction of art. Works which aspire to the realm of art
by eradicating the boundaries of particular disciplines
are laughable and infantile. In sculpting and painting,
any action that imitates or is almost like film, stage de-
sign, ballet or theatre, i.e. anything that is referred to by
the prefix para-, is heading for inevitable oblivion and
transience. The shift of place that art was subjected to
coincided with the growth of galleries and private col-
lections. Paintings taken out of context and sculptures
separated from architecture and cityscape have coloni-
sed display shelves, which sentenced them to solitude.
As such they fail to retain their intimacy; the contract
between th appeared. This created a space where
the so-called professional go-betweens reign supre-
me; these local notables popularise an artist’s works
and familiarise the public with his oeuvre. The creative
ambitions voiced by curators and their conviction that
neo-postmodernism is the only worthy and legitimate
approach suppress and debilitate the natural progress
of art. Such collectors, more often than not nominated
by political leaders, such oracles that pass authoritarian
judgements about the creative process, gather collec-
tions that comprise caricature versions of works of art.
The status of high art is now granted to peeling potato-
es, making objects out of pastry, leather and animal fat,
breaking glass, producing cosmetics of human fat, kil-
ling and stuffing animals, much fuss about Lego blocks,
rolling around in salad, displaying an artist’s secretions,
small fans in display cabinets, as well as various kinds
of boxes and cages, everything meticulously recorded
to the joy of the generations to come.

Stanistaw Lem called such actions “the art of di-
sorientation” and in his usual voice of authority he con-
tinued that “we submerge ourselves deeper and de-
eper in the layers of hideously reeking rubbish whose
omnipresence is so ruthless as if it was supported by
some sort of power. | have to admit that | understand
neither such ugliness, nor the utterly futile discussions
with the people who show it, and their search for yet
undiscovered excrements not only instils indifference
into me, but also makes me turn my back on this kind
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of art. To me, this professes the demise of aesthetics
and a journey to nowhere”."

The creative process in which curators and col-
lectors engage involves officially appointed cultural po-
licy, meetings, committees, propaganda that glorifies
their activities, intrigues, business trips, manipulations,
excessive production of documents, and flippant treat-
ment of culture administration to which every taxpayer
contributes his financial share; in short, the classical
version of brawling (warcholenie). It would take for
another Democritus to revaluate these values and pre-
scribe appropriate medications containing hellebore
extract used in antiquity to treat the fools who delibe-
rately concocted lofty ideas about the significance of
the present day in history: “today the field subjected
to artistic penetration institutes itself in the current of
permanent art controlled by conceptual intuition, visual
objectivisation, in which the sign complements the me-
aning and in each moment is enhanced by a conscious
realisation established a priori in the sphere of its arti-
stic origin”*2.

The Here and Now is so beautiful not only in
Wachock™, which in Poland plays the part of the con-
temporary Abdera, but also in Biatystok and in Warsaw.
The modern Here and Now provides us with reasons to
laugh, to have fun, to give vent to our sense of humour.
It also inspires creative activity as if against Democti-
tus’ obstinate matter.

"S. Lem, ,Wiedza i Zycie”, Warszawa 2002.
2 Words of one of artists from ‘Polityka’ issue
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ROLE AND MEANING OF TEXTURE IN BRUTALIST ARCHITECTURE

Abstract

The author of this article presents complex problem of material in brutalist architecture. The main objective is to describe
the most important rules of choice of materials and shaping of textures, as well as to present a role and a meaning of tex-
ture in brutalism. The scope of the article includes analyses of ideas and buildings of brutalist architects. The researches
confirmed that they attached great importance to a kind of building material and a way of using it. Brutalist architects were
fascinated by ordinariness and true life, and therefore they preferred common materials, as wood, stone, brick and con-
crete. These raw materials were used as found and textures were unfinished. Building material was both construction and
texture. Craftman’s methods became popular again and replaced aesthetic of the machine. Rough and inaccurate textures
were contradiction to smooth and precise surfaces of the International Style and symbolized sincerity and truth of brutalist
architecture. The mature phase of brutalism was dominated by brick and especially by concrete, as the material with the
best aesthetic character. In the end of this article the author presents detailed conclusions in twelve points.

Streszczenie

Przedmiotem artykutu jest ztozony problem materiatu w architekturze brutalistycznej. Podstawowym celem jest przedsta-
wienie najwazniejszych zasad stosowanych przy doborze materiatow i ksztattowaniu faktur, a takze okreslenie roli i zna-
czenia faktury w brutalizmie. Zakres artykutu obejmuje analizy idei, postaw twdrczych i realizacji architektéw zwigzanych
z nurtem brutalistycznym. Przeprowadzone badania potwierdzity, ze przywigzywali oni duzg wage do rodzaju materiatu
budowlanego i sposobu jego uzycia. Zafascynowani zwyczajnoscig i prawdziwym zyciem stosowali pospolite materiaty,
takie jak drewno, kamien, cegta i beton. Tworzywa te byly stosowane w stanie surowym, a powierzchnie z nich uzyska-
ne nie podlegaly wykonczeniu. Materiat budowlany stanowit jednoczesnie strukture i fakture budynku. Do fask wrdcity
rzemiesinicze metody budowlane, ktére wyparly estetyke maszyny. Chropowate, nie pozbawione niedoktadnosci faktury
bylty zaprzeczeniem gtadkich modernistycznych powierzchni i symbolizowaty szczero$¢ oraz prawde architektury brutali-
stycznej. W dojrzatej fazie brutalizmu najbardziej popularne staly sie faktury betonowe. Podsumowanie artykutu stanowig
szczegotowe wnioski zawarte w dwunastu punktach.

Keywords: theory and history of architecture in the 20" century, brutalism, texture

Stowa kluczowe: historia i teoria architektury XX wieku, brutalizm, faktura

Problem materiatu w brutalizmie, kierunku roz-  byto w pewnym stopniu rezultatem pojawienia sig no-
wijajgcym sie od zakonczenia Il wojny Swiatowej po  wych idei dotyczgcych stosowania tworzyw budow-
lata 70., miat wieksze i bardziej ztozone znaczenie niz  lanych. Zadaniem niniejszego artykutu jest przedsta-
w przypadku innych nurtdw architektonicznych. Wy-  wienie roli i znaczenia faktury materiatu w brutalizmie
odrebnienie sie trendu brutalistycznego z modernizmu  oraz podkreslenie najwazniejszych réznic w tej kwestii
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w stosunku do architektury modernistycznej opartej na
estetyce maszyny. Wskazane zostang takze najcze-
Sciej uzywane materiaty, lecz szczegdétowe omaowienie
cech i rodzajéw faktur otrzymywanych przy zastoso-
waniu kazdego z nich wykracza poza przyjety zakres
artykutu.

Jedng z cech charakteryzujgcych nurt bruta-
listyczny w architekturze byto eksponowanie faktury
materiatéw budowlanych. Banham pisze o brutalizmie
jako ,architekturze masywnej plastycznosci i szorstkich
powierzchni”'. Czesto fakturalny aspekt brutalizmu jest
sprowadzany wytacznie do stosowania betonu, co jest
niewatpliwym btedem. Pomytke te popetniato wielu ba-
daczy i historykow, jak chocby autorzy renomowane;j
~Encyklopedii architektury”, piszac: ,Brutalizm polega
na eksponowaniu surowej faktury zelbetu (franc. béton
brut)...”? Brutalisci, zwtaszcza w fazie ksztattowania sie
nurtu, wykorzystywali réznorodne materiaty: drewno,
kamien, cegte, beton, stal. Nawet w latach pdzniej-
szych réwnolegle z brutalizmem betonowym rozwi-
jat sie brutalizm ceglany®. Wazny jest sposdb, w jaki
stosowano te materiaty. Miaty one by¢ pozostawione
w swoim stanie surowym, jak znalezione (,as found”)
— wynikato to miedzy innymi z poglgdow artystycz-
nych, ku ktérym skfaniali sie brutalizujgcy architekci.
Miaty stanowi¢ rownoczesnie strukture konstruk-
cyjna budynku i fakture powierzchni wewnegtrz-
nych i zewnetrznych — odrzucano stosowanie oktadzin
ukrywajgcych prawdziwy materiat budowlany. Powinno
sie z nich otrzymywac nieréwne chropowate faktury,
bedace przeciwienstwem gtadkich powierzchni mo-
dernistycznych budynkéw. Faktury powinny podkre-
sla¢ rzemieslnicze techniki wznoszenia budynkow,
zamiast wskazywac na przemystowe technologie.

Odwrotnie postepowali architekci  tworzacy
w stylu miedzynarodowym. Materiaty byly doktadnie
obrabiane, a strukture konstrukcyjna najczesciej zasta-
niano gtadkim tynkiem. By sprosta¢ doktrynie estetyki
maszyny, czesto uciekano sie do imitowania ,przemy-
stowego” pochodzenia budynkoéw, ktore w rzeczywi-
stosci byty wznoszone w sposdb jak najbardziej rze-
miesiniczy. Dla brutalistow wszelkie dziatania imitacyj-
ne, ukrywajgce prawde byty niedopuszczalne.

Dochodzimy w tym miejscu do bardzo istotne-
go aspektu architektury brutalistycznej, mianowicie
doboru materiatow i sposobu ich uzycia, ktory miat by¢
szczery w najszerszym tego stowa znaczeniu. Powinien
wyrazac prawde, ktora stata sig (na powrdt) podstawo-
wa wartoscig w architekturze. A prawda nie musi by¢
piekna i nie zawsze kryje sie w wyszukanych materia-
tach obrobionych z najwyzszg doktadnoscia. Prawde
w architekturze mozna osiggng¢ za pomocag pospoli-
tych, surowych materiatdéw, nie ukrywanych pod okta-
dzinami lub tynkiem. Prawde, czy tez dazenie do jej
ukazania, podkreslajg takze usterki i niedoktadnosci
powierzchni powstate podczas wznoszenia budynku.
Twarz prawdziwego cztowieka poorana jest zmarszcz-
kami i bliznami, jednak ,nawet najbrzydsza twarz jest
piekna, jesli sie jg namaluje prawdziwie i szczerze™ (ryc.

Ryec. 1. Jean Dubuffet,
obraz pt. ,D’hotel nuance d’abricot”, 1947
Zrodto:www.freedarko.blogspot.com

'R. Banham, The New Brutalism. Ethic or Aesthetic?, Reinhold Publishing Corporation — Karl Kramer Verlag, New York — Stuttgart

1966, s. 47.

2N. Pevsner, J. Fleming, H. Honour, Encyklopedia architektury, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1997, s. 68.

3 Banham w najwaznieszym opracowaniu dotyczacym brutalizmu w architekturze poswieca caty rozdziat ,ceglanym brutalistom” (,the
Brick Brutalists”), cho¢ rzeczywiscie okresla ich jako ,ciezkie przypadki” (,hard cases”), [w:] R. Banham, The New Brutalism. Ethic or
Aesthetic?, Reinhold Publishing Corporation — Karl Kramer Verlag, New York — Stuttgart 1966, s. 125-127.

4 J. Stawinska, Estetyka dla projektantéw, Wydawnictwo Politechniki Wroctawskiej, Wroctaw 1979, s. 152.
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1). Wedtug Stawiniskiej, sztuka protestu - a brutalizm
byt takg, przynajmniej w swoich poczagtkach - ,nigdy
nie zmierzata do upiekszania i uswietniania otoczenia
cztowieka, ale poszukiwata prawdy zycia, nieraz okrut-
nej i strasznej™.

Brutalisci byli zafascynowani prawdziwym, co-
dziennym zyciem w miastach i probowali znalez¢ jego
odzwierciedlenie w swoich dzietach. W formach tych
dziet ogromng role odgrywata powierzchnia. Angielscy
krytycy architektury w latach 50-tych twierdzili nawet,
ze brutalizm byt sztuka powierzchni, a nie masy, nato-
miast Stirling zauwazyt, ze elewacje budynkdéw sg po-
strzegane bardziej jako powierzchnia niz wzore. Zatem
dazenie do architektury szczerej i prawdziwej musia-
to obejmowac réwniez odpowiedni dobdr materiatow
i uzyskiwanych przy ich uzyciu faktur.

Alison i Peter Smithsonowie, ktérzy potozyli na
przetomie lat 40. i 50. XX wieku podwaliny pod estety-
ke i etyke brutalizmu, byli w pierwszej fazie swojej dzia-
talnosci zafascynowani stalg i uwazali, ze jej prawdzi-
we oblicze widoczne jest w budynkach Miesa van der
Rohe. Pomimo tego materiat ten nie znalazt uznania
w dojrzatym brutalizmie. Wiekszos¢ architektow posta-
wita na tworzywa masywne, dajgce poczucie ciezkosci
— przede wszystkim beton i cegte (ryc. 2). Warto jednak
zwréci¢ uwage, ze Smithsonowie takze pdzniej stoso-
wali catg palete roznych materiatow. Ich dom weeken-
dowy Upper Lawn Pavilion w Fonthill Abbey, wzniesio-
ny w 1961 roku, prezentuje fakture tfamanego kamienia,
betonowych ptyt elewacyjnych, drewna i szkfa, a ca-
tos¢ opiera sie na aluminiowym szkielecie (ryc. 3).

Brytyjskie matzeristwo w swoim postrzeganiu
brutalizmu ktadto bardzo duzy nacisk na znaczenie
tworzyw. Z tego tez powodu przypisywano im to, ze
aspekt wyeksponowanych, surowych materiatéw byt
dla nich zdecydowanie najwazniejszy. Jest to jednak-
ze zbyt duze uproszczenie, poniewaz w rzeczywisto-
$ci idee Smithsondw siegaty znacznie gtebiej, co uwi-
dacznia chocby ich credo: ,Widzimy architekture jako
bezposredni rezultat sposobu zycia”. Deklaracje te
poprzedzit budynek szkoty w Hunstanton wzniesiony
w latach 1949-1954. Czasopismo ,Architectural Re-
view” nazwato go ,najbardziej prawdziwym nowocze-
snym budynkiem w Wik, Brytanii”®. Surowe materiaty
dominujg nie tylko w elewacjach, ale i we wnetrzu:
$ciany stanowi mur z zéttej cegty, stropy wykonane sg
z prefabrykowanych zelbetowych ptyt zebrowanych,
stopnie schodow zrobione zostaty z niemalowanego

Ryc. 2. Tomasz Mankowski, Dariusz Koztowski, Kolegium
Polonijne Uniwersytetu Jagiellonskiego w Krakowie,
1975-1991. Fot. autor

Ryc. 3. Alison Smithson, Peter Smithson, Upper Lawn
Pavilion w Fonthill Abbey, 1961. Zrddto: www.flickr.com

5 J. Stawinska, Ruchy protestu w architekturze wspoéfczesnej, Oficyna Wydawnicza Politechniki Wroctawskiej, Wroctaw, 1995, s. 25-26.

6 Za: R. Banham, The New Brutalism..., op. cit. s. 85.

7 A. Smithson, P. Smithson, Th. Crosby, Manifesto, ,Architectural Design” 4/1957.

8 Za: R. Banham, The New Brutalism..., op. cit., s. 19.
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drewna. Takie podejscie do estetyki wnetrza budynku,
a zwtaszcza rezygnacja z tynkow i wszelkich oktadzin,
sprawito, ze pozostawienie widocznych przewodow in-
stalacyjnych w tym przypadku wydaje sie rzeczywiscie
najbardziej odpowiednie. Architekci brutalistyczni, kto-
rzy nie decydowali sie¢ na eksponowanie instalaciji, mu-
sieli bardzo pieczotowicie projektowac swoje budynki,
przewidujgc w nich specjalne miejsca (bruzdy, otwory)
na przewody, rury i inne elementy. Jakiekolwiek zmiany
i poprawki po zrealizowaniu budynku byty niemozliwe
lub pozostawiaty widoczne Slady w fakturze — dotyczy
to zwtaszcza betonowych powierzchni.

Budynki brutalistyczne wedtug prekursoréw nur-
tu miaty by¢ konsekwentng odpowiedzig na postawio-
ne przed architektem zadanie projektowe. Wynikiem
dziatan architekta stawato sie ,unikalne rozwigzanie dla
unikalnej sytuacji”. Zaczety powstawac obiekty orygi-
nalne, nacechowane indywidualizmem — wszak kazdy
problem projektowy jest inny, zatem jego rozwigzaniem
nie moga by¢ jednakowe budynki. Dlatego mozliwe,
a nawet wskazane byto uzywanie réznorodnych mate-
riatdow. Odrzucano modernistyczng uniformizacje i jed-
nolitos¢. Odrzucano budowanie podobnych obiektow
w zupetnie réznych lokalizacjach i uwarunkowaniach.
Brutalisci ktadli nacisk na odzwierciedlanie w projek-
towanym rozwigzaniu architektonicznym prawdziwego
(naturalnego) charakteru miejsca, tak jak naciskali na
odzwierciedlenie prawdziwego (naturalnego) charakte-
ru materiatéw. Tworzywami, ktdre w najwigkszym stop-
niu dawaty takg mozliwosc, byly stosowane zgodnie
z zasada ,as found” materiaty naturalne — drewno i ka-
mien — oraz seminaturalne — cegta i beton. Natomiast
szczegolnie pogardliwie traktowano tworzywa imitujg-
ce naturalne materiaty, np. plastik imitujgcy drewno.

Nalezy podkresli¢, ze pojecie ,as found” doty-
czyto nie tylko stosowania materiatéw w stanie suro-
wym, nieobrobionych, ale miato szersze znaczenie. Dla
brutalistow wigzato sie ze sposobem myslenia o miej-
scu, w ktérym miat powsta¢ nowy obiekt. Migjsce to,
chocby najbardziej prozaiczne, swoim charakterem,
swoimi ,znakami szczegdlnymi” powinno wptywac na
rozwigzanie projektowe, czy wrecz je determinowac.
LDlatego tez «as found» byto nowym spojrzeniem na
zZwyczajnosc, otwarciem sig na to, jak prozaiczne «rze-
czy» moga regenerowac naszg tworczg aktywnosc.
(..) Interesowato nas dostrzeganie w materiatach tego,

9 Za: R. Banham, The New Brutalism..., op. cit., s. 72.

czym sg. «drewnianosci» drewna, «piaskowatosci» pia-
sku”, Odkrycie zwyczajnosci zaprezentowano w 1953
roku na londynskiej wystawie ,Parallel of Life and Art”
zorganizowanej przez frakcje brutalistyczng dziatajaca
w ramach artystycznej grupy Independent Group'.
Wyeksponowano na niej 120 zdje¢ wykonanych na
szorstkim matowym papierze.

Budynki modernistyczne podporzgdkowane
estetyce maszyny i naczelnej zasadzie nowoczesnosci
podkreslaty idealng gtadkos$¢ powierzchni ze szkia, stali
i tynku. Sposdb ich wykonania i wykonczenia miat by¢
doktadny jak w doskonatym produkcie przemystowym.
,Gleboka wiara w nieograniczone mozliwosci nowator-
Skigj techniki, a zwtaszcza techniki budowlanej, inspiro-
wafa poszukiwania w zakresie form architektonicznych
odpowiadajgcych przysztej, przemystowej technolo-
gii.”"2 Budynki brutalistyczne miaty podkresla¢ fakt, ze
Wznoszono je przy uzyciu technik rzemieslniczych. Mo-
dernisci (np. Mies van der Rohe) w latach miedzywojen-
nych przekonywali jak wazne jest uzycie szlachetnych
materiatdéw w nowoczesnej architekturze. W brutalizmie
natomiast chetnie stosowano pospolite materiaty i pro-
ste techniki budowlane. ,Cegty, prefabrykowane ptyty
0 chropowatej fakturze ukazujgcej kruszywo, kamien
0 nieobrobionej powierzchni, surowe lub lakierowane
drewno, kute zelazo staty sie bardziej preferowane od
gfadkich, dokfadnie obrobionych tworzyw, ktore byty
charakterystyczne dla coraz bardziej uprzemystowio-
nego budownictwa.”® Ponownie zaczeto doceniac
prace rzemiesinikdw budowlanych, ktorej efekt nie byt
doskonaty, ale w pewien sposdb humanizowat archi-
tekture. Powodowat odczucie, ze budynek powstawat
przy udziale ludzkich rgk i umiejetnosci. Charakter
dzieta nie musiat by¢ nowoczesny, skfaniano sie raczej
ku pewnemu prymitywizmowi i topornosci. O architek-
turze Louisa |. Kahna pisano: ,W tej architekturze «bru-
talnego monumentalizmu» zwykto sie widzie¢ przejaw
reakcji na zdematerializowany Swiat architektury spod
znaku Miesa van der Rohe, na architekture szkfa, stali
i aluminium, na architekture bezdusznych prefabryka-
tow, gdzie i charakter, i technicznie sprawny detal zo-
staty pozbawione cech osobowosci ich tworcy”™.

Atrybutem szczerosci stato sie eksponowanie
w fakturze budynku sposobu, w jaki byt wznoszony,
kolejnych etapow procesu budowlanego. Ceglane
mury przerywane byty betonowymi poziomymi pasami

0 C. Lichtenstein, Th. Schregenberger, As Found: the Discovery of the Ordinary, Lars Miiller Publishers, Zirich 2001, s. 40.
" Frakcje brutalistyczng w Independent Group stanowili Smithsonowie, Eduardo Paolozzi (rzezbiarz) i Nigel Henderson (fotograf).

2 J. Stawinska, Estetyka..., op. cit., s. 114.

8 H. R. Hitchcock, Architecture: Nineteenth and Twentieth Centuries, Penguin Books, New York 1977, s. 579.
4 St. Latour, A. Szymski, Rozwdj wspotczesnej mysli architektonicznej, PWN, Warszawa 1985, s. 506.
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Ryc. 4. Le Corbusier, gmach Sadu Najwyzszego w Chandi-
garh, 1951-1956. Zrddto: www.flickr.com

Ryc. 5. Louis |. Kahn, Jone}s Salk Research Institute
w La Jolla, 1959-1965. Zrddto: www.mimoa.eu.

§

wiencow i stropow, w monolitycznych $cianach z zel-
betu widoczne byty tgczenia deskowania, podobnie jak
nie zamaskowane otwory po pretach montazowych
szalunku. W ten sposéb pokazywano prawde mate-
riatdw, konstrukcji i zastosowanych technik budow-
lanych™. Techniki te nie byty nowatorskie, a w wielu
przypadkach, mozna powiedzie¢, dos¢ prymitywne,
jak chocby w budynkach Le Corbusiera w Chandigarh
(ryc. 4).

Podkreslanie metody wznoszenia budynku
szczegolnie istotne stato sie w zelbetowych realizacjach
Kahna. Odcisniete w betonowych powierzchniach
$cian krawedzie form szalunkowych i pozostawione
otwory montazowe tworzg swoisty ornament (ryc. 5),
o ktdérym twoérca méwit: ,Jesli nauczylibysmy sie ryso-
wac tak, jak budujemy, od dotu do gory, zatrzymujgc
ofdwek, aby odznaczy¢ miejsca potgczeri kolejnych faz
wylewania konstrukcji, ornament wyrastatby z mitosci
do wyrazenia metody”°.

Wrecz rewolucyjng zmiang w stosunku do nie-
skazitelnych powierzchni modernistycznych budynkéw
okresu miedzywojennego byto gloryfikowanie niedoro-
bek, skaz i niedoktadnosci powstatych podczas budo-

5 Stawinska pisze: ,Manifestowanie szczeroSci w architekturze wyrazato sie nie tylko stosowaniem naturalnych materiatow, ale takze
ukazywaniem wewnetrznej struktury budynku. Brutalizm wypracowat wtasna wersje ‘ekshibicjonistycznej’ w tym sensie architektury.
Charakteryzowata sie ona nie otynkowanymi murami z cegly poprzecinanymi pasmami zelbetowych stropéw. Eksponowata zaréwno
wewnetrzng anatomie budynku, jak i kolejne etapy jego powstawania. Przyktadem moze byc¢ willa Le Corbusiera w paryskiej dzielnicy

Neuilly.”, [w:] J. Stawinska, Ruchy protestu..., op. cit., s. 28-29.

16 Za: Ch. Jencks, Ruch nowoczesny w architekturze, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1987, s. 265.
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wy. Nie byty one poprawiane ani ukrywane, lecz eks-
ponowano je z petng swiadomosciag, sadzac, ze pod-
kreslajg one indywidualnos¢ kazdego budynku i jego
szczeros¢. Uwazano, ze Slady, kidre na powierzch-
niach pozostawia zastosowana technologia, a pdzniej
uptywajacy czas, sg naturalng wartoscig architektury.
Najchetniej stosowano materiaty uznawane za takie,
ktdre dobrze sie starzejg, a patyna, ktdra je pokrywa,,
nie obniza, lecz podnosi ich estetyczng wartos¢. Bu-
dynki o niestarannych, szybko patynujgcych fakturach
stawaty sie, jak pisat Banham, ,wspaniatymi ruinami”
(,magnificent ruins”)"" niedtugo po powstaniu. Brutali-
&ci cenili taki efekt. Pozytywne stanowisko w stosunku
do starzenia sie betonu wydaje sie dos¢ zaskakujgce.
Dzisiaj doswiadczenie wskazuje, ze powierzchnie be-
tonowe czesto Zle znoszg trudne warunki atmosferycz-

aly
ik
Ryc. 6. Fritz Wotruba, koscidt $w. Trojcy na Georgenbergu
w Wiedniu, 1974-1976. Fot. autor

ne i sg trudne do naprawy. Jednak w latach 60. pa-
nowato przekonanie o szlachetnej patynie, ,starzeniu
sie z gracja” i odpornosci betonu: ,Z uptywem czasu
beton uzyskuje akceptowalng patyne podobng do ka-
mienia wapiennego. Oferuje dobrg odpornosc na za-
nieczyszczone powietrze, jezeli jest zrobiony przy uzy-
ciu odpowiednio odpornego cementu”’®. Niewatpliwie
zacieki i odbarwienia betonowych powierzchni mogg
w okreslonych przypadkach podnosi¢ ekspresje for-

7 R. Banham, The New Brutalism..., op. cit., s. 16.

Ryc. 7. Paul Rudolph, budynek Wydziatu Sztuki i Architektury
Uniwersytetu Yale, New Haven, 1958-1964
Zrédto:www.paulrudokph.blogspot.com

my i ,dodawac¢ budynkowi zycia”, czego przyktadem
jest koscidt sw. Tréjcy na Georgenbergu w Wiedniu,'®
wzniesiony w latach 1974-1976 wedtug projektu Fritza
Wotruby (ryc. 6).

Wiekszos$¢  brutalistycznych  budynkéw ma
mocno rozrzezbione formy, co jest zgodne z corbusie-
rowska definicjg architektury jako gry bryt w sSwietle.
Brutalisci, stosujgc sie do zasady mowigcej o potrzebie
rozedrgania Swiatta na elewacjach, poszli nawet dale;.
Mocno wyartykutowana tektonika fasad zapewniata
gtebokie efekty Swiattocieniowe w skali catej bryty bu-
dynku w skali makro, natomiast chropowata, nieréwna
faktura dawata takie efekty w skali mikro - w zblizeniu
i detalu. Najmocniejsze efekty Swiattocieniowe uzyski-
wano dzieki powierzchniom betonowym wylewanym
w specjalnych szalunkach lub odpowiednio obrobio-
nym. Architekci nie zadowolili sie corbusierowskim
béton brut, ukazujgcym odbicie deskowania, lecz dazyli
do uzyskania jeszcze bardziej chropowatych i ekspre-
syjnych powierzchni. Eksperymenty z fakturami beto-
nowymi trwaty przez caty okres brutalizmu i zaowoco-
waty miedzy innymi: betonem ztobkowanym, betonem
ptukanym, betonem mitotkowanym. Ze szczegdlinym
upodobaniem tego typu faktury stosowali tworcy ja-
ponscy Tange, Sakakura — i amerykanscy — Rudolph
(ryc. 7) oraz Johansen.

8 M. Bacher, E. Heinle, Building in Visual Concrete, Technical Press, London 1971, s. 3.

9 |stniejg kontrowersje w kwestii zaliczania tego budynku do brutalizmu lub neoekspresjonizmu. Na przyktad Was pisze: ,,Potwierdze-
niem roli rzezby w dziejach brutalistycznej architektury sakralnej jest kosciét Trojcy Swietej na wzgorzu $w. Grzegorza w Wiedniu (...).
Data stworzenia projektu kosciota (1964 r.) w Wiedniu, mimo ze przez Rombolda uznany on zostat za koriczacy okres neoekspresjo-
nizmu w architekturze sakralnej, sktania do uznania go za przynalezny do gtéwnego nurtu omawianej stylistyki [brutalizmu]”, [w:] C.
Was, Antynomie wspéfczesnej architektury sakralnej, Muzeum Architektury we Wroctawiu, Wroctaw 2008, s. 248-249.
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Hasto Le Corbusiera ,Larchitecture, c’est, avec
des matieres brutes établir des rapports émouvants”,
czyli tworzenie poruszajgcych zaleznosci przy pomocy
surowych materiatéw, zostato wprowadzone w zycie
przez architektow brutalistycznych. Faktura w brutali-
zmie petnita duzo wazniejszg role niz w innych nurtach
architektonicznych. Nalezy podkresli¢, ze pewne idee
i znaczenia, zwtaszcza etyczne, zwigzane ze stoso-
wanymi materiatami - w pdzniejszym etapie rozwoju
brutalizmu ulegty zatarciu lub przestaty funkcjonowac.
Nurt ten, podobnie jak wiele innych, podazyt w kierun-
ku formalizmu, pewnej maniery, wyrazajgcej sie row-
niez eksponowaniem okreslonych faktur.

Ogdlne wnioski dotyczgce sposobu stosowa-
nia, roli oraz znaczenia materiatéw i ich faktur w archi-
tekturze brutalistycznej mozna przedstawic¢ w nastepu-
jgcych punktach:

1) preferowano materiaty pospolite, zwyczajne,
odrzucajgc tworzywa wyszukane i imitacyjne;

2) we wczesnej fazie brutalizmu stosowano sze-
rokg palete materiatow: drewno, kamien, stal, cegte,
beton;

3) w dojrzatym brutalizmie nastgpito ogranicze-
nie stosowanych materiatdéw do cegty i przede wszyst-
kim betonu, jako tworzywa dajgcego najwigksze moz-
liwosci estetyczne;

4) stosowano materiaty w stanie surowym, ,as
found”, bez obrdbki — chociaz w dojrzatym brutalizmie
betonowe powierzchnie byty poddawane réznym za-
biegom estetyzujgcym;

5) materiat budowlany stanowit jednoczesnie
strukture konstrukcyjng budynku i fakture powie-
rzchni;

6) surowa faktura miata odzwierciedla¢ natural-
ny charakter materiatu;

7) preferowano nieréwne, chropowate faktury
dajgce mocne efekty Swiattocieniowe;

8) w fakturze powierzchni starano sie odzwier-
ciedli¢ metode wznoszenia budynku, kolejne etapy bu-
dowy;

9) poprzez fakture podkreslano stosowanie rze-
miesiniczych technik budowlanych;

10) usterki i niedoktadnosci faktury pozostawia-
no widoczne;

11) surowe faktury byty symbolami szczerosci,
prawdy, zwyczajnosci i skromnosci, cho¢ w latach
pozniejszych czesciowo utracity te znaczenia;

12) faktury miaty humanizowac architekture po-
przez ukazanie odwrotu od produktéw przemystowych
ku wytworom ludzkich rak.
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IKONA W MEDIACH A IKONA SAKRALNA.
JEDNO POJECIE A DWIE ODMIENNE RZECZYWISTOSCI
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ICON IN MASS MEDIA AND SACRED ICON. ONE TERM AND TWO DIFFERENT MEANINGS

Abstract

The paper indicates a process of changes with reference to the term icon. Examples of selected aspects of iconography
canon — manner of presenting light, space, scale, perspective — are to show that the term icon in its contemporary usage
has completely different meaning. The key to understand traditional icon is the term symbol because icon is in a sense sy-
nonymus to the symbol. The problem of understanding of icon and contemporary usage of the term is caused by percep-
tion of symbol as “something that presents something which it is not”. Conteporary mass media and computer technology
language has adopted and makes use of terminology which defines completely different reality.

Streszczenie

Niniejszy artykut sygnalizuje proces zmian w odniesieniu do pojecia ikona. Przyktady wybranych aspektéw kanonu sztuki
ikonograficznej - sposob przedstawiania $wiatta, przestrzeni, skali, perspektywy — majg pokazac, ze stosowany obecnie
termin jkona ma zupetnie inne znaczenie. Kluczem do rozumienia tradycyjnej ikony jest pojecie symbol, bowiem ikona
jest synonimem symbolu. Problem pojmowania ikony i wspdtczesnego (nad)uzywania tego terminu spowodowany jest
postrzeganiem symbolu jako ,czegos, co przedstawia cos, czym nie jest”. Wspdtczesny jezyk mediow i informatyki przejat
i postuguije sie terminologia, ktéra okresla zupetnie inng rzeczywistosé.

Keywords: icon, sacred art, symbol, canon of iconography, history of art, semiotics, reductionism of meaning, icon in mass
media, process of iconization

Stowa kluczowe: ikona, obraz sakralny, symbol, kanon ikonografii, historia sztuki, semiotyka, redukcjonizm znaczeniowy,
ikona w mediach, proces ikonizacji

WPROWADZENIE

Wohpisujgc do wyszukiwarki internetowej hasto
»ikona”, otrzymujemy ogromna ilos¢ danych, ktére ob-
razujg wielce kontrastowe zréznicowanie uzycia tego
stowa. Obok zawartej w Wikipedii informacji o iko-
nie jako obrazie sakralnym, pojawia sie wpis o ikonie
w informatyce, stwierdzajacy, iz ,to niewielki obrazek
widoczny na ekranie, stworzony, aby symbolizowac
okreslony plik, folder. aplikacje, itp. i stanowic¢ odsytacz
uruchamiajgcy je”. Dowiadujemy sig, ze ,ikona moze
by¢ samodzielnym plikiem, lub tez miescic sie w innym
pliku (...) jest atrybutem pliku (...). Rozmiary ikon zwykle

wahajg sie od 16x16 do 128x128 pikseli”. Ponadto ,w
systemach Windows ikony zapisywane sg w formacie
ICO lub BMP. W innych systemach uzywane sa formaty
PNG lub SVG”. Historycznie rzecz ujmujac, ikony tego
rodzaju ,byty po raz pierwszy wprowadzone w latach
70-tych(...) jako narzedzie ufatwiajgce prace z syste-
mem operacyjnym dla 0sob mniej zaawansowanych
w informatyce. Pod koniec lat 80. graficzne interfejsy
uzytkownika oparte na wykorzystaniu ikon zostaty roz-
powszechnione (...), stajgc sie standardem formy ko-
munikacji uzytkownika z komputerem”.! Dowiadujemy
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sie rowniez, ze ,ikona” to logo, np. logo serwisu, do-
stepne sg cate bazy darmowych ikon itp.

Tego rodzaju informacje o ikonie moga wydaé
sie dziwne i zaskakujgce dla cztowieka poszukujacego
informacji o obrazie sakralnym, ale pojawiajg sie pod
nagtéwkiem z wyraznym oznaczeniem, iz chodzi tu
0 ,kone” w informatyce. Zamieszczono tam adnotacije,
iz ,w swym pierwotnym znaczeniu nazwa ta pochodzi
od greckiego stowa, eikon, oznaczajgcego obraz, a
w omawianym tam znaczeniu jest zapozyczeniem z je-
zyka angielskiego”.?

O wiele bardziej niepokojace sa pojawiajgce sie
pod tym samym hastem informacje o ,ikonach” wspot-
czesnej muzyki, sztuki, architektury, wzornictwa, filmu,
sportu i réznych dziedzin ludzkiego zycia. Catkowite
zaskoczenie powodujg portale, na ktérych posrod ikon

Ryc. 1. Dave Hogan /Getty Images. Cheryl Cole
z zespotu Girls Aloud zostata uznana przez stacje Style TV
Network ikong stylu ostatniej dekady
Zrédto: por. przypis nr 3.

" http://pl.wikipedia.org/wiki/lkona_(informatyka) - 10.12.2010
2 Tamze

Ryc. 2. Wiodzimierska ikona Bogarodzicy, XIII w.
Zrodto: por. przypis nr 3.

— obrazdw sakralnych pojawiaja sie razaco kontrastujg-
ce z nimi galerie fotografii i blogi réznych postaci show-
biznesu.®

Zamieszczona w bibliografii pokazna lista po-
waznych studiow nad ikong — obrazem sakralnym,
opublikowanych w ciggu ostatniego dwudziestolecia
przez renomowane wydawnictwa naukowe na catym
Swiecie, dobitnie Swiadczy o powszechnym zaintere-
sowaniu jej historig i znaczeniem. To réwniez Swiadec-
two braku wystarczajgcej wiedzy o tradycyjnej ikonie
i ciagtego jej ,odkrywania” i odstaniania przed coraz
szerszym gronem odbiorcow kolejnych, nie dostrzega-
nych dotgd warstw jej tresci.

Mnogos¢ i réznorodnosc internetowych infor-
maciji, pojawienie sie ,ikony medialnej” oraz powszech-
nie stosowane uzycie terminu ikona w réznych sferach
zycia z pewnoscia przeszkadzajg poprawnemu jej poj-
mowaniu. Niniejszy artykut ma na celu zasygnalizowa-
nie waznego procesu zmian w odniesieniu do pojecia
ikona. Wspodtczesnie mozemy doswiadczy¢ zderzenia

3 Por. http://www.google.pl/images?g=ikona&um=1&ie=UTF-8&source=univ&ei=elctTbuhMMmAhAfHWMmzCQ&sa=X&oi=image_re-
sult_group&ct=title&resnum=3&ved=0CEMQsAQwAg&biw=10348&bih=749 - 10.12.2010.
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sie ikonicznej rzeczywistosci sakralnej — przejawiajg-
cej sie wielkim bogactwem i gtebig - z tworzong na
potrzeby czysto uzytkowe symbolikg ikoniczng, w ra-
mach ktérej odrywa sig pierwotne znaczenie pojecia
ikona od catego dotychczasowego kontekstu sakral-
nego. Na przykfadzie kilku wybranych aspektow sztuki
ikonograficznej, wynikajgcych z kanonu ikony, takich
jak sposdb przedstawiania Swiatta, przestrzeni, skali,
perspektywy, zostanie wskazane, ze pojecie ikona jest
obecnie stosowane w zupetnie innym niz dotychczas
rozumieniu.

1. IKONA A SYMBOL

Kluczem do rozumienia tradycyjnej ikony jest
pojecie ,symbol”, bowiem ikona, w pewnym sensie,
jest synonimem symbolu. Wedle wspdtczesnego po-
tocznego pojmowania symbol to ,cos, co przedstawia
cos$, czym nie jest”. Ale czy to na pewno witasciwe,
pierwotne jego okreslenie? Czym w rzeczywistosci jest
symbol? Prof. Leonid Uspienski definiuje symbol jako
Lposrednie, dokonywane za pomocg obrazow, wyraze-
nie tego, co nie moze byc przedstawione bezposrednio
w materialnej czy werbalnej formie, albowiem w obliczu
prawdy, ktorg usituje wyrazic, wszelkie inne sposoby sg
niewystarczajgce i bezsilne. Bedac jezykiem misterium,
symbolika ukrywa rdwniez odzwierciedlane przez siebie
prawdy przed tymi, ktorzy nie sg wtajemniczeni i czy-
ni je zrozumiatymi jedynie dla tych, ktorzy wiedza, jak
je interpretowac. Mowa potoczna czesto nie dostrze-
ga roznicy pomiedzy pojeciami <znaku> i <symbolu>,
uzywajac ich tak, jak gdyby byty rdwnoznaczne. W rze-
czywistosci niezbedne jest ich duchowe rozrdoznienie.
Znak ogranicza sie do wskazania okreslonego faktu,
oddaje rzeczywistosé; symbol natomiast wyraza i w
pewnym stopniu uobecnia wyzszg rzeczywistosc. Zro-
zumieC znak to odczytac wskazowke, zrozumie¢ sym-
bol to doznac obecnosci. WezZmy na przyktad krzyz. W
arytmetyce jest to znak dodawania. W kodeksie drogo-
wym oznacza skrzyzowanie drog. W religii zas jest to
symbol, ktory wyraza i komunikuje niewyczerpane po-
kiady wiary chrzescijanskiej. [...] Wszystko, rzec moz-
na, ma tutaj podwdjny wymiar: Koscidt jest zardwno
materialny, jak i duchowy. Materialna strona jest nam
dostepna bezposrednio poprzez zmysty; na duchowa
zas wskazujg wtasnie symbole”.* Rozumienie symbolu
w sztuce chrzescijanskiej zaktada zwigzek z rzeczywi-
stoscig sakralng, cho¢ spotkanie z tg rzeczywistoscig
dokonuje sie za pomoca rzeczywistosci stworzone;.

4 L. Uspienski, Symbolika cerkwi, Biatystok 2000, s. 7.

Ikone jako wydarzenie symboliczne nalezy zawsze po-
strzegac jako okno otwierajgce na rzeczywistoscé, ktora
nie nalezy do tego $wiata, mimo ze w tym S$wiecie jest
obecna.

Zupetnie inne rozumienie znaku ikonicznego jest
w ikonach” wspdtczesnej muzyki, sztuki, architektury,
wzornictwa, filmu, sportu i réznych dziedzin ludzkiego
zycia. Tutaj symbol stanowi jedynie pewng informacije
wizualng, wyznacznik okreslonej swiadomosci w swie-
cie medidw czy w rzeczywistosci wirtualnej, czy tez
znak, ktéry umozliwia osiggniecie jakiegos z goéry za-
planowanego celu.

2. IKONA A NATURA | CZLEOWIEK

Prawostawna ikona jest formg sztuki, honorujg-
ca nie tylko cztowieczenstwo, ale i nature, ktdra przed-
stawia w szczegdiny sposdb - w stanie przemienienia.
W sztuce ikony natura jest przedstawiona w ponadna-
turalnym swietle przewyzszajgcym optyczne prawa na-
turalistycznej tradycji. Ziemia, gory, rosliny, rzeki, morze
na ikonie ISnig. Poza tym, Zze jest przedstawiona jako
zanurzona w Swietle, natura jest przedstawiona takze
jako niezniszczalna - drzewa nie gubia lici i nie starzejag
sig, nic nie nosi znamion umierania. Swiatto w ikonie
pochodzi spoza stworzenia i obdarowuje je nie tylko
pieknem, ale i nieprzemijaniem.

W ikonie nie ma kompozycji o charakterze ,mar-
twej natury” ani studium postaci. Pejzaz nigdy nie jest
przedstawiony w odosobnieniu, sam dla siebie. Za-
wsze pojawia sie w nim postaé cztowieka, i to w wiegk-
szej skali niz drzewa i gory. Natura ukazywana jest jako
spleciona z cztowieczenstwem i zawsze przedstawiana
tylko w kontekscie cztowieka. Jednoznacznie w sensie
ontologicznym okreslona jest w ten sposob Scista rela-
cja cztowiek — przyroda. Mozna jg opisa¢ mianem ,eko”
lub zupetnie inaczej - wazne jest odczytanie znaczenia
tej relaciji.

Jakie tresci w relacji cztowieka z przyroda niesie
»ikona” medialna? Juz pobiezny przeglad wskazane-
go powyzej materiatu upowaznia do stwierdzenia, iz
relacja tego rodzaju jest tam nieobecna. Na ,ikonach”
informatyki cztowiek w ogodle sie nie pojawia. Podobnie
dzieje sie w ,ikonach” nauki, techniki i sztuki. W przy-
padku ,ikon” architektury czy jakiegos$ elementu wzor-
nictwa przemystowego cztowiek jawi sie raczej jako
smiara skali”, adresat lub konsument. Na reproduk-
cjach z wystawy ,Polska. Ikony architektury” , otwartej
15 maja 2006 roku w Centrum Sztuki Wspotczesnej
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Zamek Ujazdowski w Warszawie, cztowiek w ogdle
sie nie pojawia.> Wymownym przyktadem sa reklamy
»ikon” zegarkow.®

Ryc. 3. Zegarek - ikona

3. IKONA A PRZESTRZEN

Przedstawienie przestrzeni na ptaszczyZznie ob-
razu czy monitora jest problemem twdérczym. Przedsta-
wienie przestrzeni rzeczywistej zawsze buduje w obra-
zie kontrast, gdyz jest przedstawiana na ptaszczyznie.
Ukochana nie tylko przez Renesans, perspektywa line-
arna zdawata sie spetnia¢ to zadanie, ale jak zauwaza
Wiadystaw Strzeminski, nie uwzglednia aspektu czasu
- nasze patrzenie jest procesem ruchomym. Jak suge-
rujg przestrzen ,ikony medialne”? Najnowsze rozwig-
zania proponujg ptaskie monitory wypetni¢ obrazem
trojwymiarowym. Za pomocg 3D fatwiej zapanowacd
nad szczegdlnym przejawem ludzkiej Swiadomosci,
jakim jest wyobraznia. Mozna nig manipulowad. Sfe-
ra wirtualna zawsze jest iluzoryczna, a jednak bardzo
atrakcyjna dla wspoétczesnego cztowieka.

Ikona z kolei jest ptaska. Nie kreuje zadnej ilu-
Zji przestrzeni. Ziemia, skaty, rosliny sa przedstawia-
ne w sposob abstrakcyjny (wyabstrahowana struk-
tura przestrzeni), podobnie jak to jest w tzw. ,krotkie;
przestrzeni” kubistow.” Przestrzen trojwymiarowa jest
w ikonie sprowadzona do struktur kierunku, ptasz-
czyzn, wielkosci. Przestrzen i czas sg domeng rzeczy-
wistosci stworzonej, a w ikonie sg one przedstawiane
w wymiarze nadprzyrodzonym. Zastosowanie takich

struktur formalnych wynika z istoty ukazywanej w iko-
nie rzeczywistosci w jej duchowym, przemienionym
wymiarze. W ten sposdb ukazywany jest pierwiastek
transcendencii.

4. IKONA A PERSPEKTYWA

Odbiorem, percepcjg sSwiata, w ktérym zyjemy,
rzadzg okreslone prawa. Odbiorem wizualnym rzadzi
prawo perspektywy linearnej. Zgodnie z tym prawem
linie rGwnolegte zbiegaja sie na horyzoncie, znieksztat-
cajg forme, a my ulegamy iluzji podgzania za punktem,
ktéry w rzeczywistosci nie istnieje. Jest to znamienne
nie tylko dla odbioru wizualnego, ale i dla wewnetrzne-
go odczuwania realizmu naszego zycia.

Ikona daje catosciowy wglad w rzeczywistosc
taka, jaka jest w zamysle Stworcy, czyli w swym od-
wiecznym, prawdziwym wizerunku. Nie jest wiec ogra-
niczona perspektywag optyczna ani jakim$ jednym
okreslonym punktem widzenia.® W ikonie pojawia sie
»odwrdcona perspektywa”®. Nie podazamy za nieist-
niejgcym punktem w iluzorycznej gtebi obrazu. Stajgc

Ryc. 4. Zqéniecie Bogarodzicy, XIV w., detal
Zrodto: por. przypis nr 3.

5 http://architektura.muratorplus.pl/ikony-architektury,1780_1440.htm — 10.12.2010

6 por.
Gc,1528.html — 10.12.2010
7 M. Stanowski, Struktury abstrakcyjne, Warszawa 2005, s. 51.

http://www.lifestyle.banzaj.pl/Rolex-Submariner-zegarek-ikona-9568.htm; http://www.worldlux.pl/newsy/lkona-Zegarkow-

8 0. Popowa, E. Smirnova, P. Cortesi, lkony, thum. T. Lozinska, Warszawa 1998, s. 17.

 Doktadnie opisuje ja o. P. Florencki, /konostas.
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przed ikong, stajemy w miejscu, ktdre jest punktem
wyjscia i punktem zbiegu wszelkiej perspektywy. Ten
punkt znajduje sie po stronie widza, nie zas w gtebi
kompozyciji, przez co kompozycja otwiera sie na nie-
skoriczonose.'°

,Odwrdcona perspektywa” nie ma zadnego od-
niesienia do tego, co przedstawia ikona medialna. Kie-
dy ikong medialng jest zdjecie, to pokazuje nam kadr
rzeczywistosci z perspektywag zbiezna.

5. IKONA A SWIATLO

Rozpatrujac historyczne podejscie do Swiatta
okreslajgcego forme, Stamatis Skliris wyrdznia trzy ka-
tegorie uzycia Swiatta w sztuce."

Pierwsza grupe cechuje postugiwanie sie Swia-
ttem naturalnym - to rzeZba starozytnego Rzymu i ma-
larstwo renesansowe. Obecnosc¢ zrodta sSwiatta na-
turalnego okresla zaistnienie lub niezaistnienie formy.
Naturalne swiatto pojawia sie i znika, wschodzi i zacho-
dzi. Okresla zaistnienie formy w swym blasku lub jej
zanikanie w otchfani cienia. Nie pokazuje istoty rzeczy,
lecz jest dodatkiem ,upiekszajgcym” lub jego brakiem.
Obdarowuje estetyzujacymi cechami, lecz nie okresla
istoty bytu.

Do drugiej kategorii nalezg tradycje z mocnym
konturem i statym swiattem (iluminacjg) formy. To ma-
larstwo Chin, Persji, Indii, sztuka Aborygendw i wszel-
kiego rodzaju dzieta, ktdre noszg znamiona sztuki ,pry-
mitywnej”. W taki sposob malujg takze dzieci. Postacie
maja status nienaruszalnosci istnienia ,zagwarantowa-
ny” statg iluminacjg i okreslonymi cechami fizycznymi,
jak: rozmiar, ksztatt, kolor, rysunek, brak zmiennego
Swiatta naturalnego.

Trzecia kategoria obejmuje jedynie sztuke iko-
ny sakralnej, bowiem nie znamy zadnej innej tradycji,
w ktorej dialektyka swiatta i cienia wyrazataby osobo-
we istnienie przedstawianych postaci. Swiatto w ikonie
okresla petne istnienie wolnych istot (Swieci), a cien -
fragmentaryczne istnienie innych wolnych istot (demo-
ny), ktére w Swietle nie uczestnicza.

Taki sposdb przedstawienia rozréznia kategorie
istnien, ktdre jednoczesnie majg wyrazny kontur - gra-
nice. Oswietlone petne istoty zawsze sg przedstawione
z petnym obliczem - an face, natomiast zacienione nie-
petne istnienia — profilem.

Ze Swiattem Scisle zwigzany jest ikoniczny spo-
sob przedstawiania ciata i twarzy. Szkicowag forme wy-
petnia sie pigmentem (pigment z emulsjg) o ciemnym

walorze (np. czerwona i zétta ochra lub zielonkawe od-
cienie), co symbolizuje materie stworzenia. Ta pierwsza
warstwa to tzw. sanki. Nastepne, coraz jasniejsze war-
stwy ktadzione sg koncentrycznie na kolejnych polach
twarzy, dtoni. Na koniec sg rozswietlane ,blikami” bieli,
dajgc ciatu efekt sSwiecenia, a nie bycia oswietlonym.
Technika rozswietlania dajgca efekt wyraznego konturu
— granicy ma swe zrodto w teologii przebdstwienia (gr.
theosis) i w rozréznieniu kilku rodzajéw natury Swiatta.

Ryc. 5. Mandylion, XVI w.
Zrédio: por. przypis nr 3.

W ,ikonach” medialnych trudno wskazac¢ tego
rodzaju rozréznienia. Sposob uzycia Swiatta podpo-
rzgdkowany jest zwykle nadrzednemu celowi — lepsze;j,
petniejszej ekspozycji ,ikony”, podkresleniu i uwypu-
kleniu jej wyjatkowosci, waloréw, wartosci itp.

6. IKONA A SKALA

Swiatto w ikonie funkcjonuje w sposéb ela-
styczny i nie podlega naturalnym prawom optyki. W
rezultacie powoduje rozwdj jednych form i degradacije

0 Ta odwrdécona perspektywa jest bardzo wyrazna w Ewangelii: pierwsi beda ostatnimi, cisi posigda ziemie, najwieksze ponizenie
Smierci krzyza staje sie tryumfem, Smier¢ staje sie poczatkiem. Por T. Misijuk, Logika ikony, [w:] ,Fronda”, nr 8/1997, s. 160.
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innych. W ikonie odczytujemy nastepujgce relacje skali
obiektow:

— istnienia takie jak demony nie majg udziatu
w Swietle, nie dostepuja rozwoju, majg tendencije
do zanikania;

— elementy przyrody sg przedstawiane jako wiek-
sze niz demony, lecz mniejsze niz ludzie;

— najwieksza skale ma cziowiek;

— Swieci opatrzeni nimbem sg wieksi niz inni
ludzie;

— posta¢ Chrystusa jest o stopienn wigksza niz
Apostotowie i inni $wieci, a w Jego nimb z for-
ma greckiego krzyza wpisane jest stowo ,ho on”
grecki odpowiednik hebrajskiego tetragramu
JHWH - ,Jestem, Ktdry Jestem”.

Ryc. 6. Ikgna Narodzenia Jezusa Chrystusa
Zrodto: por. przypis nr 3.

Przyktadowo warto wskazac, ze w ikonie Naro-
dzenia Jezusa Chrystusa, posta¢ Jezusa umieszczona
w geometrycznym $rodku jest zminiaturyzowana dla
pokazania pokory, ktdra przejawia sie we Wcieleniu
Przedwiecznego Logosu, Drugiej Osoby Tréjcy Swietej.
Posta¢ Jezusa ma jednak zawsze proporcje dorostego
cztowieka, gdyz w tej ikonie przedstawiony jest nie tyl-
ko jako cztowiek, ale i jako Bdg. Bogocztowieczeristwo

Jezusa Chrystusa zaktada wyrwanie z czasu chronolo-
gicznego.

W ,ikonach” medialnych skala albo nie ma zna-
czenia, albo tez bezposrednio odnosi sie do natural-
nych wymiardow przedstawianego obiektu. Gdy sg uka-
zywane na jakims tle, posrdd innych ludzi czy rekwizy-
tow, ma to stuzy¢ podkresleniu wrazenia wyjgtkowosci.
Cafa uwaga widza ma by¢ skupiona na ,ikonie”.

7. IKONA A CZAS

Obrazujgc istote rzeczy, prawdziwa ikona pre-
zentuje kilkka punktéw widzenia rownoczesnie. Moze
pokazywa¢ widoki zewnetrzne budowli, jak tez ich
wnetrza. Jednoczesnie pokazuje wydarzenia, ktére
dziaty sie w réznym czasie. lkona pokazuje zaréwno
istote wydarzenia, jak rowniez jego przyczyny i skutki.
Nie jest ograniczona czasem i przestrzenia.

W ikonie Narodzenia Jezusa Chrystusa widac nie
tylko Jego Narodziny, ale réwniez to, co je poprzedza-
to i im towarzyszyto. Co wiecej, sposob przedstawienia
Dzieciecia wyraznie wskazuje na cel Wcielenia. Pielusz-
ki wygladaja jak catun, w ktory owijane byty ciata zmar-
tych, a ztéb przedstawiany jest jak kamienna nagrobna
ptyta. W scenie Narodzin ukazywana jest zbawcza ofia-
ra Chrystusa. Biel jasniejaca na tle czarnego wnetrza
pieczary catunu zapowiada zmartwychwstanie.

Ryc. 7. Ikona Narodzenia Jezusa Chrystusa,
gzko{a pskowska, XVI w.
Zrodto: por. przypis nr 3.
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Jaka tres¢ odczytuje odbiorca z ,ikony” Srodkdw
masowego przekazu? Jaki jest aspekt czasu w ,iko-
nach” wspoétczesnych mediow? To czas terazniejszy,
okreslony moment tu i teraz, czyli granica pomigedzy
przesztoscig a przysztoscig. Odczytanie zawartosci
tych ,ikon” moze zaleze¢ od pojedynczego klikniecia.
To mechaniczna, bezmysina czynnos¢ otwierajgca
anonimowag informacje pozbawiong osobowej relacji
z podmiotem. ,lkona” popkultury to zdjecie kogos/cze-
gos atrakcyjnego, odnoszacego aktualnie sukces.

WNIOSKI

Wspotczesnie pojecie ikona traktowane jest jako
odwotanie sie do prostego symbolu, prostego skojarze-
nia. W tym wszystkim przejawia sie redukcjonizm cywi-
lizacji obrazkowej, sprowadzajgcej tresci do prostego
znaku. Cywilizacja obrazkowa to odejscie od stucha-
nia, to wtargniecie do wyobrazni odbiorcy strumieniem
wyobrazen przechodzacych przez swiadomosc¢. W tej
cywilizacji zauwazy¢ mozna obraz oderwany od stowa.
Sita oddziatywania medidw jest nie do przecenienia.
Obecnie nawet radio zmienia filozofie jezyka, powodu-
jac, ze staje sie on bardziej wyobrazeniowy, odnoszacy
sie do emocji, wigzacy obraz z emocjami.

Trzeba jednak pamieta¢, ze prawdziwa ikona
stanowi ukazanie tresci dogmatycznych. lkona sakral-
na jest graficznym przedstawieniem Stowa, bowiem
podstawg dogmatyczng ikony jest dogmat o Wcieleniu
Boga - ,a Stowo ciatem sig stafo...”

Odmienne pojmowanie ikony w mediach poja-
wia sie w rdzeniu nowej logiki komunikacji obrazowe;.
Charles Sanders Percie ogdlnie zdefiniowat ikony jako
wyrazenia oparte na ich podobienstwie do jakiegos
wzoru w rzeczywistosci i okreslit to mianem ,ikonicz-
nosci”. W jego postrzeganym jako przetomowe podej-
Sciu do logiki znakdw i semiotyki w ogdlnosci ikona
to ,znak, ktdry przedstawia cos jedynie ze wzgledu na
to, Ze jest do tego podobny”.> Umberto Eco zauwa-
zyt, ze ta ikonicznos¢ nigdy nie bedzie petna. Czynnik
ikonicznosci odnosi sie do procesu ,ikonizacji”, w kto-
rym dany znak nabiera wystarczajgco wielu cech wi-
zualnych, aby mogt sta¢ sie rozpoznawalny na innym
obrazie.”® Piszgc o walorach amerykanskiego filmu,
stwierdza, iz w konsekwencji ,ta drobna, ale wpty-

wowa zmiana w definiowaniu staje sie punktem wyj-
sciowym do pojmowania ikony na ekranie nie tyle jako
<wyobrazanej wspdinoty>, lecz materialnego wyobra-
zenia jednoczenia amerykariskiego spoteczeristwa za
posrednictwem narodowego idiomu wyrafinowanego
wizualnego jezyka”.'*

Warto zadac sobie pytanie, dlaczego jezyk me-
diéw tak powszechnie postuguje sie stowem ikona.
Przede wszystkim wynika to z nieznajomosci ikony
w tradycyjnym znaczeniu. Nie znamy jezyka ikony, gdyz
utracilismy zdolnos¢ jej odczytywania. Nie uzywamy
klucza interpretacyjnego do rozumienia siebie, swiata
i Boga, pochodzacego z tradycji dorobku pokolen. Jak
zauwaza Aniko Faludy, europejska historia sztuki przez
dtugi czas niekorzystnie oceniata malarstwo ikony.
Dziato sie tak dlatego, ze postrzegano je ,przez pryzmat
sztuki starozytnej i renesansu z ich dojrzatym wizerun-
kiem cztowieka, poznaniem natury i bogactwem gatun-
kow sztuki. W swietle jednak nowych badari jasnym sie
stafo, ze sztuka bizantyriska pojeta gtebiej arsenat form
starozytnych niz Europa Zachodnia. By wyrazi¢ nowag
chrzescijariskg tresc¢, zastosowata abstrakcyjny, suge-
stywny jezyk”.1

Dla wielu ludzi sztuki bramg do rozumienia iko-
ny jest sztuka wspotczesna. Wymownym przyktadem
tego jest twdrcza droga prof. Jerzego Nowosielskie-
go - wielkiego malarza i ikonografa.'® W historii sztuki
ikonograficznej bardzo niewielu artystéw podpisywa-
to tworzone przez siebie ikony. Danito Czorny, Teofan
Grek, Andrej Rublow, Photios Kontoglou, Gregory
Krug, Leonid Uspienski, Petros Sasaki, 0. Zinon, Jerzy
Nowosielski to najbardziej znane postacie. Wszyscy ci
malarze nadawali swym ikonom bardzo indywidualny
charakter, pozostajgc jednoczesnie zaleznymi od trzy-
mania sie scistego kanonu ikonograficznego.

Syntetycznie istote kanonu ikonograficznego
przedstawiajg refleksje 0. Pawta Florenskiego. Twierdzi
on, ze formuta kanonu w ikonie stanowi jaskrawa forme
normatywizmu. Refleksja estetyczna jest niewatpliwie
bardzo trudna, gdyz we wszelkich regulacjach i norma-
tywizmach widzimy zamach na wolnos¢ tworczg i wrecz
likwidacje sztuki. Florenski ma swiadomos¢ drazliwo-
Sci problemu i uwaza, ze obecnos¢ kanonu w sztuce
sakralnej stanowi jego miare - jest wyzwoleniem, a nie
ograniczeniem. Prawdziwa sztuka nie polega przeciez

"Por. S. Skliris, Humanity and Nature in Orthodox Icons, [w:] “Orthodoxy and Ecology Resource Book”, Paryz 1995, s. 78-79.
2 B. Feldges, American icons: the genesis of a national visual language, Routledge research in cultural and media studies, no. 13,

2008, przypis 14, s. 241.

3 [w:] ,Routledge research in cultural and media studies”, no. 13, 2008.

' Tamze, s. 6.
5 A. Faludy, Malarstwo bizantyrskie, Arkady, Warszawa 1984.

6 Z. Podgérzec, Wokét ikony. Rozmowy z Jerzym Nowosielskim, Warszawa 1985, s. 15.
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na pogoni za oryginalnoscia, lecz na dgzeniu do obiek-
tywnego piekna, ,to znaczy do wyrazenia obiektywnej
prawdy rzeczy”. Poglad to zdecydowanie antyforma-
listyczny. Pogon za innoscig, zonglerka chwytami ar-
tystycznymi moze doraznie zaskoczy¢ odbiorce, ktory
odczyta to jako wartosc, ale nie przyblizy ani na krok
do wyrazenia niezmiennej istoty rzeczy. Postuszenstwo
kanonowi to wyzbywanie sie matostkowej ambicji. ,Nie
spedza mu snu z oczu obawa, czy jest pierwszym, czy
setnym cztowiekiem modwigcym o owej prawdzie”."”
Kanon to optymalny wyraz prawdy praobrazu. Sita
i prawda kanonu bierze sie z jego archetypowego cha-
rakteru. ,,Podporzadkowanie sie normom nie ogranicza
wolnosci i aktywnosci podmiotu, lecz stawia jg w in-
nym wymiarze. [...] Paradoksalnie, wigkszg wolnoscig
i wigkszym wysitkiem jest odkrycie juz istniejacego, niz
silenie sie na watpliwg nowosc. Tozsamosc¢ okazuje sie
Jjako trudnigjsza, a roznica fatwigjsza”®

Ze wzgledu na sposdb zobrazowania tresci
ikona umozliwia osobowa relacje, a dialog z tradycyjng
ikong wptywa na przemiane podmiotu. Wspdtczesny
jezyk mediéw i informatyki przejat i postuguje sie ter-
minologig, ktdra okresla zupetnie inng rzeczywistosc.
Stosujac charakterystyczny dla postmodernistyczne;
rzeczywistosci automatyzm w przekazywaniu informa-
cji, oderwane od petni tresci skréty myslowe, w ktérych
brak odniesien przyczynowo-skutkowych, popadamy
w sptycenie i ograniczenie bogatego w tresci desygna-
tu jego znaczenia. To réwniez stanowi przejaw zaawan-
sowanego znaczeniowego synkretyzmu. W obliczu tak
bardzo réznorodnego i powszechnego (nad)uzywania
terminu ,ikona” warto poszukiwac¢ odpowiedzi na na-
stepujgce pytania:

1. Czy i w jakim stopniu wynika to z nieznajo-
mosci zakresu jego znaczenia, ktéra prowadzi do jego
niezamierzonej dewaluacii?

2. Czy i w jakim stopniu stosowanie tego ter-
minu ma stuzy¢ swego rodzaju dowartosciowaniu czy
nobilitacji okreslanych nim przedmiotéw poprzez przy-
pisywanie im jakiegos dodatkowego, ukrytego, niezna-
nego czy tajemniczego znaczenia?

Pytania te majg charakter otwarty i w miare
coraz gtebszego wchodzenia w XX wiek bedg powo-
dowaty polaryzacje stanowisk tradycjonalistow i pro-
gresistow. Kazdy z nas — tworcow — z koniecznosci
bedzie musiat sig opowiedzie¢, po ktorej jest stronie.

7 P. Florenski, lkonostas i inne szkice, Warszawa 1984, s. 134.
'8 Tamze, s. 228.
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OCOBEHHOCTW PA3BUTUA CENTbCKMX MOCENEHN BENAPYCU
C UEHHBIM NCTOPNKO-KYJIbTYPHBIM HACJIEOVEM

(HA TTPMMEPE MOCEJIKA LLIOPCbI)

Enexa EBreHbeBHa HuTreBckas
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FEATURES OF RURAL SETTLEMENTS DEVELOPMENT WITH VALUABLE HISTORICAL HERITAGE (ON AN SETTLE-

MENT SHCHORSY EXAMPLE)

Abstract

Tourism in the modern world is one of the most mass, profitable and intensively developing branches of the world economy.
Development of tourist functions in rural settlements (places) with valuable historical heritage causes in entering of essential
changes into their town-planning organization: it is necessary to improve system of public services, to increase the area of
parking places, to form pedestrian zones in places for the masses visiting. Besides creation of favorable conditions for the
tourism aimed at acquaintance with a historical, cultural and natural heritage, development of the opportunities connected
with ethnic features is important. Features of development of such settlements on an example of settlement Shchorsy of
Novogrodek region are considered.

Streszczenie

Turystyka jest obecnie jedng z najbardziej masowych, dochodowych i intensywnie rozwijajacych sie branz gospodarki
Swiatowej. Rozwdj funkgji turystycznych w wigjskich jednostkach osadniczych o bogatej historii skutkuje gtebokimi zmia-
nami w ich organizacji przestrzennej: niezbedny jest rozwdj systemu ustug, zwiekszenie zasobu miejsc parkingowych,
powierzchnie, uksztattowanie stref ruchu pieszego w okolicy migjsc organizacji imprez masowych. Procz kreowania wa-
runkow sprzyjajacych turystyce, nastawionej na poznanie historii oraz walorow dziedzictwa kulturowego i przyrody, wazne
jest rozwijanie mozliwosci zwigzanych z walorami etnicznymi. Rozwdj funkcji turystycznej zaprezentowano na przyktadzie

miejscowosci Szczorse w rejonie nowogrodzkim.

Keywords: tourism, tourist functions, rural settlements, historical heritage

Stowa kluczowe: turystyka, funkcje turystyczne, osadnictwo wiejskie, dziedzictwo historyczne

MHorve cenbckme noceneHns benapycu nme-
toT BoraTyto MCTOoputo, 0BadatoT LIEHHbIM UCTOPUKO-
KYJIbTYPHBIM  HacnegmeM, MpUPOOHbIMM  PeCypcamm,
MO3BONSOLLIMMM Pa3BUBATb UX Kak LIEHTPbI Typuama.
TypaM B COBPEMEHHOM MUPE SBNSETCA OAHOM W13
Hanbosiee MacCoBbIX, OXOOHBIX N MHTEHCUBHO Pa3Bu-
BalOLLMXCA OTpacnell MMPOBOro X034aMcTBa. Ycaab0Obl
Ha MPOTSPKEHNM BEKOB CTaHOBMIMCH HEOTHEMJIEMOW
4YacTbio UCTOPUN U KyAbTYpbl Benapycu, aBngack xpa-
HATENIMU Tpaguumn, obbidaeB poda. Bcero Ha Tep-
putopun Benapycn B koHue XIX - Hadane XX B. 6bI10
6onee 8000 pasnnyHbix ycageb, (honbBapKOB, MEHWUN.
PasBuTre TypuCTUHeCKX OyHKLIMIA B CENbCKIMX Nocene-
HUAX (MecTeukax) ¢ boraTbiM UCTOPUYECKM MPOLLTBIM
BbI3bIBAET HEOOXOANMOCTb BHECEHUS CYLLECTBEHHbIX
N3MEHEHU B VX PaOOCTPOUTENBHYIO OpraHn3aumio.
YBenvdeHe noToka TYPUCTOB BEAET K YBESIMYEHWIO

EMKOCTU 1 PaCLLMPEHNIO HOMEHKJTATYPbl OOBbEKTOB 00-
CIY>XVBaHNS, MOBBILLEHNIO MPOMYCKHOM CMOCOBHOCTU
YSINYHO-AOPOXHOW CETU, YBENYEHNIO NAOLWAAN aBTo-
CTOSIHOK, (hOPMUPOBAHNIO MELLEXOAHBIX 30H B MECTax
MaCCOBbIX MOCELLEHNI.

Bce yka3aHHble 3aKOHOMEPHOCTW Pa3BUTUS Mo-
CeneHnn NpUMEHMbI K nocenky LLilopcel HoBorpyacko-
ro paroHa, roe pacrnosiaranacb ycagpba CTapyHHOro
JIMTOBCKOro poda Xpentosuden. [13secTHOCTb LLlopcel
npunobpenn ¢ XVIII B. 6narogapsa noaoxaHuiepy BKIJI
rpacy W. J1. XpentoBudy, kotopein B 1770-1776 rT.
MOCTPOWN MO MPOEKTY UTaNbAHCKMX 30A44MX [IK.Cakko
n K. CnamnaHn KameHHbIM OBOPELl, CTaBLUMA LIEHTPOM
ycagebHo-napkoBoro aHcamobns. [sopel, Obin 0OHO3-
TaKHbIM, C ABYXbSPYCHOW LEHTpasIbHOM YacTbto. 3Oa-
HME OT/INYaIOCh YTOHYEHHOCTBIO AEKOPATMBHBIX hOPM,
JIErKOCTBLIO M CBOEOBPA3HBbIM 13ALLECTBOM. CO CTOPOHDI
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E. HATUEBCKAA

Bbe3aa ABOPEL, 3aMblkasiCcst Orpaaon ¢ BbesaHom bpa-
MO, yBEHYaHHOW h1rypor OBYyrnaBoro opna.

K ABopUy Yepes caf, BEAET LieHTpasibHas Bbesa-
Has IMNoBas annesd, PacnoNOXeHHas Ha OCHOBHOM Mna-
HNPOBOYHOWM OcK. 10 CBOEW CTPYKTYpe aUliest Nepexsn-
kaeTcs ¢ TPOMHOW riaBHOM anneer B [1aBnoBCkoOM nap-
Ke. 3aBepLUeHEM BOCTOYHOW NEPCMEKTVIBbLI CO CTOPOHbI
Bbesaa 9BnseTcs HebonbLuoe (0kono 10 M) Coopy»KeHme
KONTUAbHW. OHa MOCTPOEHA U3 KPaCHOro K1pnnya B BU-
e BallHM C BbICOKOW FOHTOBOW KPbILLEN C BbIMyK/TbIMMA
OylwHkamy, CunyaT 3TOro NPOCTOrO XO3SANCTBEHHOMO
COOPYXKEHNS BeCbMa opurnHasieH. [ogobHble 6atluHu
ABNS/IMCb XapPaKTEPHBIM POMaHTUYECKUM  3NEMEHTOM
MHOMX Benopycckux ycaneob.

Puc.1. Cxema napka B a. LLlopcel

Bokpyr [OBOPLIOBOrO KOMMEKCA PacKuHYJICA
NensaxxHbIN Napk niowaapto 40 ra ¢ CUCTEMOM UCKYC-
CTBEHHbIX 03ep. K mapTepy npuMbIkan 60/bLLOY NapKo-
Bbll MaCCVIB, PaCroSIOXKEHHBIN B OCHOBHOM K 3anafy v
ceBepo-3anaay OT Asopua. B ocHOBY ero KoMno3uumm
MOJIOXeEHbI BbITAHYThbIE BOOSb ABYX BOAOTOKOB UCKYC-
CTBEHHbIE BOAOEMBI, MO TPU Ha KaXKOOM BOAOTOKE. Ha
TPY MOMTHOBOAHbIX MPSIMOYTO/IbHbIX BOAOEMA C MylaBaro-
wmmMm nebepamun, naollaapto 6onee 2 ra, GblanM opu-
EHTVPOBaHbl MEPCMNEKTVBbI C KOJIbLEBOrO MapLupyTa
1 napTtepa. Npyabl OKpY>Kan XUBOMUCHbIE MOSSHBI C
OVHOYHBIMM OEPEBLIMY UK HEOOLLLVMIA TRYMNNaMM.
KOro-BOCTOYHYHO OMyLLIKY MaccuBa yKpallas OrpOMHbINA
TPEXCTBOMbHBIN Ay6 — CTapelllee OepeBO Napka, Be-
POSITHO, POBECHUK UMEHMS. OH CAY>XKWST aKLIEHTOM Nep-
CMEKTMBBI, OTKPbIBatOLLENCS OT asopua. I'loa ero wa-
TpoM tobunm cobrpartbcsa roctn. [epeso 370 cTasno
VCTOPUYECKMM, MOY4MB HasBaHve «ayba MuLKeBmnya».

Benuuaniuen goctonpumMedaTenbHOCTbO YCaib-
Obl 6bl1a 6nbnoTeka. OHa pa3mellanach B cneuvans-
HO MOCTPOEHHOM T-0Bpa3HOM 3[AaHNN C LLIECTUKOIOH-
HbIM MOPTVKOM MEPEL, LEHTPa/TbHbIM BOOOEMOM. 30ECh

Bnageney, Lllopcos WM. XpentoBud cobpan 60sbLLyo
KOTNEKLMKO APEBHNX PYKOMMUCEN, HACUMTLIBABLLIYIO B Ce-
peamHe XX B. 0ko10 20 ThICSY KHUI Ha pasHbIX S3bIKax,
reorpadmyeckne kaptbl benapycu, Jutebl 1 [Noablun.
30ecb xpaHnnMcb nepenncka borpaHa XMenbHULKOro
C NOSIbCKVMW FeETMaHamm, OpUriHaUT MaHndgecta Xmesb-
HULIKOMO K Kadakam, AHEBHVK MapyHbl MHULLEK 1 apyrie
nokyMeHTbl. Co LLlopcamn cBsA3aHbl MMeHa MHOTVIX 13-
BECTHbIX AedTeNen KybTypbl MpoLunoro. 3aeck paboTa-
7w noatel A. Mnukesud, B. Coipokomis, A. HadoT; ncto-
pvkn W. Nenesenbs, M. Jannnosny, M. ManmMHOBCKUIA.

B rogbl nmepBont MMPOBOW BOWHbLI OnbnmMoTexka
Oblna BbiBE3eHa B rybb CTpaHbl, a 3aTeM nepenaHa
KnesckoMy yHUBEPCUTETY. 3aaHne GUbMoTekn coxpa-
HNOCb, OBOPEL, XXE MOMHOCTBIO cropen B 1914 r. Ero
PYWHbI, COXPaHMBLUNECS SNEMEHTbI APYIX COORYXKEHUM
MO3BONSOT MPOCEANTb OCODEHHOCTM KOMMO3ULM Be-
JINYECTBEHHOMO B MPOLLIOM aHcamb/s.

Ha apxutektypHOM akynbTeTe benopyccko-
O HaLUMOHaNIbHOMO TEXHWYECKOrO YHMBEpPCUTETA Ha
kaenpe «[pagoCTPOUTENBCTBO» MOA, PYKOBOACTBOM
nokTtopa apxutekTypbl Capgaposa A.C. 1 goueHTa
Hutnesckom E.E. ctyneHtom CaBkuHbIM E.B. 6bin Bbi-
MOJIHEH OWMIIOMHBIN MPOEKT Ha TeMmy: «[lepcrnexkTrBHoe
passuTMe arporopogka LLlopcbl ¢ BOCCTaHOBAEHNEM
VICTOPUYECKOro napka». B aTon paboTe Ha OCHOBaHWN
OeTaNbHOro  rpPagoCTPOUTENBHOMO,  NlaHALadTHOrO,
KOMMO3MLMOHHOIO 1 UCTOPVIKO- KYJIbTYPHOrO aHanmaa
OblN NPEASIOXKEH FreHepaslbHbIV MiiaH PasBUTUS arporno-
cenka LLlopcbl ¢ BocCTaHOBAEHVEM OBOPLIOBOrO aHCaMm-
6159 XpenToBMYen 1 NCTOPUYECKOro NapKa.

Mockonbky mnocenenve LLlopcbl sBnsetcsa da-
CTbO TYPUCTNYECKOrO MapLUPYTa, MPOXOOSLLErO Yepes
Hecsmx - Mup — TypeL, — Kapennim — HoBorpy oK, npo-
EKTOM MPEAYCMaTPVBAETCH €ro Pa3BUTME Kak Nepcrex-
TUMBHOMO LIHTpa Typuama. B 3agady AMnaoMHOro npo-
eKTa BXOOMIO COBEPLUEHCTBOBAHME MNNAHMPOBOYHOM
CTPYKTYPbI MOCENEHMS C BblOeIEHMEM Pa3BUTON 30HbI
OBLLECTBEHHOIO LEHTPA; CO34aHNE CUCTEMbI O3E/EHE-
HIS MOCESKa, BKJToYaroLLen ByibBaphbl, CKBEPbI; BOCCTa-
HOBJIEHNE UCTOPWYECKOrO napka ¢ ycaapbon XpenTo-
BMYEN C aKTVBHbIM BKJIFOHEHVEM ABOPLIOBO-NAPKOBOrO
KOMMJIeKca B TYPUCTCKUIA MapLUPYT No «3amkam HoBo-
royO4AHbBI».

B ovnnomMHoM npoekTe pa3paboTaH reHepasibHbil
nnaH arporopoaxa LLlopchbl - LeHTpa nepBryHON Teppu-
TOpPUaSIbHOM CUCTEMBI. [1pOBEedEHbl pacHETbl MEePCreK-
TUBHOW YNCNEHHOCTU XXUTENEN, MPEAYCMOTPEHbI OObEK-
Tbl OBLLECTBEHHOIO OBCAY>XMBaHWS, COOTBETCTBYHOLLIME
cTaTycy nocenervsl. B ocHoBy NpoekTa Oblfv MOMOXKEHDI
VIMEIOLLIMECS NCTOPUKO-apXMBHbIE MCCNEnoBaHNS, NpPo-
BeOeHHbIE aBTOPOM HaTypHble 06Cea0BaHMS 06bekTa 1
OMPOC MECTHbIX XXUTENEN N KPaeBeAOoB. [ TaBHOW LIESbIO
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passuTns O.LLlopchl SBNSETCa NprBReYeHe TypuCTOB
0719 NOCELLEHNSt ICTOPUYECKN 3HAYNMBIX OOBEKTOB, CO3-
JaHNe YCMOBUIM, MPU KOTOPbIX YBENMYACS Obl MPUTOK
HaceneHns B MOCENOK. B Lensax sKOHOMUYECKOro pas-
BUTUS 1 MPVIB/IEHEHNS HOBOCESIOB B MOCESIKE CO30AK0TCH
YCIOBUS NS Pa3BUTUS arpOsKoTypuamMa. Ero passutuio
CNOCOBCTBYET yO0OHasd TpaHCMopTHas [OOCTYMHOCTb,
BO3MOXHOCTb OpraHM3oBaTb TYPUCTCKME MapLUpyThbl B
Jlrobuy, HoBorpyook, Ha o3epo CButA3b. 3Oeck npea-
aratoTcs y4acTKu A9 BPEMEHHOMO Y CE30HHOMO OTAbl-
Xa B >KNBOMUCHOW CEIbCKON MECTHOCTW.
[MpoeKkToM NpenycMaTprBaeTCsa CO34aHne Ho-

BbIX pabouX MECT, Y/yHLLEHNE YCMOBUA MPOXUBAHNS
3a CHET yBEINHEHNS NOLWLaOM yCaaebHOM 1 CEKLIIOHHOM
MaJIOSTaKHOM 3aCTPOVKM. Ha nepeceveHnn rnasBHbIX
TPAHCMOPTHbBIX YL, (DOPMUPYETCS HOBbIN OBLLIECTBEH-
HbIA LIEHTP, BKJTOHAKOLLMA 30aHNE aaMUHCTPaLMK, OOM
OblTa, CMOPTMBHBIM KOMMIEKC, TOProBble PSAbl, AOM
Ky/bTypbl. Pacnono)xerme obLLECTBEHHOIO LIEHTPA Mo-
3BOJIFET COPUEHTUPOBATL €0 Ha MNABHYIO MELLEXOOHYHO
aieto, BeayLLyo K ycaapbe XpenToBuYen.

[MpOoeKTVpOBaHME YINYHO-O0POXHOM CETN 9BU-
NIOCb OfHUM W3 BaXKHEWLLMX pPa3aenoB AVMNIIOMHOMO
npoekTa. Yepea a.LLlopchl npoxoauT Tpacca pecnybau-
KaHCKOIro 3HaueHws, cea3biBatollas Kopennum — Hoeo-
royook. [poekTtom npegycMatprBasTcs 06bea3aHas
MarncTpasib ONS UCKITIOUYEHNS TPaH3UTHOMO OBVKEHUS
4yepes MOCESOK. YCTpamBatoTCA OOMONHUTENbHbIE aB-
TOCTOSIHKM 0151 BPEMEHHOIO XpaHeHVs aBToMobunen,
CTOSAHKW 015 TYPUCTUHECKMX aBTOOYCOB.

[MnaHMpoBOYHAs CTPYKTypa MOCENeHns BKITO-
YaeT 03e/leHeHHble BynbBapbl, 0ObEANHSAIOLLME XKNTble
TEPPUTOPUM C OBLLIECTBEHHBIM LIEHTPOM. [TnaHmpoBKa
nocenka NpPUOBPETaET HOBbIE OYEPTaHUS, COXPaHss
YETKOE pasfesieHrie Ha (OyHKLUMOHabHbIE 30HbI. [1apk ¢
ycaapbon XpenToBuyei CTaHOBATCS M1aBHbIM KOMMO3K-
LUMOHHBIM 11 CMbIC/IOBbIM LIEHTPOM nocenka. B HacTos-
LLlee BPemMsl UCTOPUHECKUA MapK HaxOAUTCS B HEYOO-
BIETBOPUTE/IBHOM COCTOSHUM: TEPPUTOPVS MOATOMNNS-
€TCS, OCHOBHbIE MEN3aKHbIE KOMMO3MUMN HapyLLIEHbI,
nocagKy 3aryLUeHbl.

B nocenke 3anpoekTypoBaHa CeTb MeLexos-
HbIX NyTen. OCHOBHbIMU OObEKTaMM NELLEXOAHOrO NpK-
TSHPKEHUA CTa/IN TEPPUTOPUSA OBLLECTBEHHOMO LEHTPA,
LUKONa, TOProeble psabl, rpadckas ycagbba v napk.
3anpoeKT1POBaHbl  OOMOHUTENBHBIE BXOAbl B MapK,
CBS3bIBAIOLLIE TEPPUTOPMIO UCTOPUHECKOrO Mapka C
COXPaHMBLLMMMCS MOCTPOVKamm xo3aBopa «MypoBaHka
XpenToBn4en», MOCTPOEHHbIMM B XIX Beke. OnnaoMHMK
npegaraeT opraHm3oBaTb Ha 6ase STUX MOCTPOEK My-
36l MaTepunasibHOM KysbTypbl, BKIHOHAKOLIMIA KY3HULLY,
FOHYAPHYKD MACTEPCKYHO, CbIPOBAPHIO, X1eboneKapHIo,
rAe TYPUCTbl MO Bbl MO3HAKOMUTBCS C HaLMOHaUb-
HbIMW TP2ANLMSIMA 11 OBblHasMIA.

KoHuenumsa aunaioMHOro NpoeKTa npeanonaraet
BOCCTaHOBIEHME yCanpbbl XPenToBUYEN, YHNKAIBHON
BMBMOTEKN MO COXPaHMBLLMMCS YepTexxam. Paamelle-
HWE B MPaBOM hvrene KapTUHHOM ranepen 1 My3es
BRafeHnn XpenToBuyen. B neson npuctporike pasme-
LAETCHA FOCTUHMYHBIA KOMMNEKC. [TpoekToM npenycma-
TPVIBAETCA BOCCTAHOB/IEHNE 1 CO3OaHME B Napke 06b-
€KTOB, MpWBJEKaTENbHbIX O19 MOCELLEHNS TypPUCTOB:
opaHxepesi, AeHOPapUn, KOHIOLLHS, KOMTUAbHA. Oun-
Lat0TCs Mpyabl, BOKPYr KOTOPbIX BOCCTaHaBMBAOTCS
MPOrysI04Hble annen, MopPMMPYIOTCS KOMMO3MLMOHHbIE
ocK, OObeOVHSAoLME B OOLLUMIA apXUTEKTYPHbIM aH-
camb/ib 6msnexalyie NoCTPOnKN — «MypoBaHKy Xper-
TOBUYEN>», COXPaHWBLLECS 30aHUS CKIa0B.

B AnMnaoMHOM MpoekTe Ha OCHOBaHWM MPeAnpo-
EKTHbIX 1CCNeaoBaHui KPpOMEe OCHOBHOW MPOry/I04HON
30Hbl MapKa BbIAENSETCA 30Ha /19 NPOBEOEHNS dpMa-
POK, PbILAPCKMX TypHMPOB. B mapke BoccTaHaBvBa-
€TCS KOHIOLLHS, MPOJSIOXKEHbI MapLUPyThbl /1S KaTaHWs
BEPXOM.

OunnomHbI npoekT cTyneHTa CaskuHa E.B. Tak-
»KE BKJIKOYAET AeTaulbHYHO padpaboTKy parmeHTa NcTo-
PUYECKOrO Mapka — LEHTpasIbHOrO napTepa ycaapdbl
XpentoBm4yen. B kauecTBe 06BEMHOMO PELLEHNS BbINOSI-
HeHa PEKOHCTPYKUMS ycaasbbl ¢ dnurensmn, BoccTa-
HaB/MBAETCA MO YepTerkam 06K 34aHNs, B KOTOPOM
pa3MeLLaTcs BUBNMOTEKA, KapTUHHAS ranepest, My3ein
BRafeHn XpenToBryen.

B Pecnybnuke benapycb B COOTBETCTBUM C MOKa-
3aTensMn, YyCTaHOBNEHHbIMW HaumoHabHOM Nporpam-
MOW pasBuTd Typuama Ha 2005-2010 rogpl, oXkmaoaeTcs
CYLLIECTBEHHbBI POCT KOMMYECTBA KaK OTEYECTBEHHbIX,
TaK W WMHOCTPaHHbIX TYPUCTOB. [103TOMY HEO6XOOMMO
pasBUTVE MHOYCTPUN FOCTENMPUMMCTBA, BKJTOYAOLLIEN,
KakK MOKa3blBaET BbIMNOSIHEHHbBIN AMMMOMHbBIN MPOEKT,
pPa3BUTYO CETb OOBLEKTOB OOCYXXMBaHWS, CO30aHve
6naronpuaTHbIX YCNOBUM A7 Typrama, HaLeNeHHoro Ha
O3HaKOMJIEHNE C UCTOPUKO-KYJIbTYPHBIM 11 MPUPOOHBIM
Hacneamem.

B Benapycy MHOMO noceneHunin, GOpLLIMXCS He
CO BPEMEHEM, a C 3abBeHneM. Hekoraa nepexus pac-
LBET, OHM CErodHs SMllb B BOCMOMUHAHWSX YepraroT
cuny. [na Toro 4tobbl pas3BMBaTbCA W XUTb AaJIbLLE,
M HEOOXOVM MPUTOK HOBbIX CWJ1, HOBbIX MOEW I HOBbIX
BOSMOXXHOCTEMN.
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HISTORIC WIND MILLS IN THE KIELCE REGION. RELOCATION, REPAIR AND RESTART OF A WOODEN POST MILL

Abstract

The paper discusses problems related to the preservation and maintenance of historic technical sites as well as their
adaptation to new functions under museum conditions, using the example of a wooden post mill from the year 1880,
which was incorporated into the Kielce Open-Air Folk Museum in 2008. Before reassembling, the structural elements and
mechanisms were assessed for condition and the relevant maintenance and technical solutions were undertaken so that
the mill could be used for flour milling again. The structure is the only post mill with original machinery that operates in an
open-air museum in Poland. The history and design of the post mill were included to emphasize the enormous value of
this structure to science. The very few mills preserved in open-air museums are not only historically significant sites and
important tourist attractions; they can also be used to trace the continuity of engineering ideas originating in ancient times.
Without historical context, they are mere relics of the cultural landscape and witnesses of the fundamental role of wooden
architecture in the landscape composition of the Polish countryside. They are symbols of a 700-year tradition of windmill
engineering in the Kielce Region and Poland and part of the history of generations of windmill builders, millers and com-
munities in which they existed.

Streszczenie

W artykule przedstawiam problemy zwigzane z ochrong zabytkéw techniki, ich konserwacjg i wspotczesng adaptacjag do
innych funkcji w warunkach muzealnych na przyktadzie drewnianego wiatraka koztowego z 1880 roku, translokowane-
go w 2008 roku do Muzeum Wsi Kieleckiej. Przed montazem przeprowadzono ocene stanu technicznego elementow
konstrukeyjnych i mechanizmdw, aby przyja¢ odpowiednie rozwigzania konserwatorskie i techniczne, zeby mdgt on byé
bezpiecznie uruchamiany w celu pokazu przemiatu maki. Jest to jedyny wiatrak koztowy, z oryginalnym wyposazeniem, jaki
udato sie uruchomic¢ w muzeach na wolnym powietrzu w Polsce. Przyblizam tez historie i konstrukcje wiatraka koztowego,
by podkresli¢ wartosc tych zabytkdw dla historii nauki. Nieliczne zachowane w skansenach wiatraki sg szczegdlnie cenne
i stanowig niezwyklg atrakcje dla turystow. Dokumentuja ciagtos¢ mysli technicznej siegajacej starozytnosci. Pozbawione
swego tradycyjnego historycznego kontekstu przestrzennego, sg juz tylko reliktami krajobrazu kulturowego i Swiadkami
fundamentalnej roli architektury drewnianej w kompozyciji krajobrazowej wsi polskich. Sg symbolem 700-letnigj tradycii
mitynarstwa wietrznego na Kielecczyznie i w Polsce oraz swiadkami historii roddw budowniczych, miynarzy i historii wsi,
w ktérych pracowaty.

Keywords: cultural landscape, wooden architecture, wooden post mill

Stowa kluczowe: krajobraz kulturowy, architektura drewniana, wiatrak koztowy

Wiatraka sie nie buduje, nie wznosi. Wiatrak  je dzwigki, mowi, gra, muzykuje, zawodzi, niedomaga,
zostaje powotany, bierze poczatek albo przychodzi.  choruje, gniewa sig, odpoczywa i spi. Wiatrak zyje, czu-
Budowac¢ mozna dom, stodofe, oborg, to co stoi nie-  je. Jest jak cztowiek. | tak jak nie ma takiego samego
ruchomo. Wiatrak porusza sige, chodzi, pracuje, wyda-  cztowieka, tak nie ma takiego samego wiatraka. Kaz-
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dy wiatrak ma swaoj charakter jedyny, niepowtarzalny.
Ojcem wiatraka jest ciesla i on zawsze potwierdza to
znakiem. Wiatrak odchodzi lub ginie, a tam, gdzie pra-

1

cowat, powstaje jego mogita™.

WPROWADZENIE

Wiatraki zbozowe, nazywane tez mtynami
wietrznymi, stanowity niegdys$ nieodtgczny element
krajobrazu kulturowego wsi polskiej. Dzisiaj nalezg do
najciekawszych zabytkéw techniki ludowej. Szansa
ich profesjonalnej ochrony pojawita sie wraz z utwo-
rzeniem w Polsce, w latach 70. XX wieku, muzedw
na wolnym powietrzu?. Muzea typu skansenowskiego,
adaptujac je do celdw edukacyjnych i ekspozycyjnych,
zapewnity im bezpieczng przestrzen oraz profesjonal-
ng opieke konserwatorskg. Jak pokazat czas, staty sie
dla nich jedyng realng szansg przetrwania. Obecnie
w polskich skansenach chronione sg 52 mtyny wietrz-
ne i wodne.

Problematyka zwigzana z dokumentacjg tak
waznego zagadnienia dla historii nauki, jak mtynarstwo
wietrzne, podejmowana byta w wielu pracach nauko-
wych?. Niestety, ich autorzy rzadko poruszali problemy
zwigzane z ochrong zabytkow techniki, w tym wiatra-
kéw, z ich konserwacjg i wspoétczesng adaptacjg do
innych funkcji. Te problemy omawiam w niniejszym
artykule na przykfadzie zabytkowego wiatraka kozto-
wego zbudowanego w 1880 roku i translokowanego
w 2008 roku ze wsi Debno w gminie Nowa Stupia do
Muzeum Wsi Kieleckiej, gdzie zostat ponownie ,powo-
tany” i uruchomiony*. Poniewaz jest to jedyny wiatrak
koztowy z oryginalnym wyposazeniem, jaki udato sie
uruchomic¢ w muzeach na wolnym powietrzu w Polsce,
przedstawione rozwigzania konserwatorskie i tech-
niczne, jakie zastosowano, bedg - jak sadze - intere-
sujgce. Przyblizam tez historie i konstrukcje wiatraka
koztowego z Debna, by podkresli¢ wartos¢ tych zabyt-
kéw dla historii nauki®.

1J. Swiech, Tajemniczy $wiat wiatrakéw, £.6dz 2005.

1. WIATRAKI W KRAJOBRAZIE WSI POLSKIEJ

Mtyny maczne przeniesiono do Europy w wie-
kach XII-XIV z Bliskiego Wschodu, gdzie znane byty juz
w starozytnodci. Z tego tez okresu pochodza pierw-
sze historyczne wzmianki o wiatrakach w Polsce. Na
naszych ziemiach wystepowaty trzy podstawowe typy
wiatrakow roznigee sie konstrukeyjnie: koztowe, holen-
derskie i rolkowe. Najstarszym i najpopularniejszym ty-
pem budowanym w Polsce byty wiatraki koztowe. Ich
konstrukcja niemal bez zmian przetrwata do XX wieku.
Prawdopodobnie w drugiej potowie XVIII wieku poja-
wity sie wiatraki zwane ,holendrami”, a nieco pdzniej,
w XIX wieku wiatraki rolkowe zwane paltrakami, bedg-
ce konstrukcyjnym skrzyzowaniem dwoch poprzed-
nich typow.

Wiatraki zbozowe obok kosciotéw i dzwonnic
stanowity przez wieki dominante krajobrazu kulturo-
wego wsi polskiej. Gorujac czesto nad okolicg, przy-
pominaty wielkiego ptaka, ktdry rozpostart skrzydta,
by chroni¢ potozong u stép wzgdrza wies. Rytmiczne
terkotanie pracujgcego wiatraka uspokajato mieszkan-
cow, ze maki na chleb nie zabraknie.

W okresie miedzywojennym, w dwczesnych
granicach Rzeczypospolitej, istniato kilkadziesigt ty-
siecy obiektow techniki wiejskiej, w tym ponad 7 ty-
siecy czynnych wiatrakéw. Odgrywaty one istotng role
w przetworstwie zbozowym. Wiekszos¢ znikneta z kra-
jobrazu w czasie drugiej wojny swiatowej. Do potowy
lat 50. XX wieku, w krajobraz polskiej wsi wpisanych
byto jeszcze ponad 3 tysigce 280 wiatrakow, ale zboze
metty juz tylko 63 z nich, pozostate umieraty, stojac.
Dynamiczny rozw¢j mtynarstwa wietrznego w Polsce
zostat zahamowany po 1950 roku przez rozwdj no-
woczesnych zaktaddw mtynarskich. Olbrzymia konku-
rencja mtynodw parowych, motorowych, elektrycznych
wymuszata na wiascicielach skrzydlatych wiatrakow
modernizacje urzadzen. W tym celu wielu z nich trady-
cyjne ,ztozenia kamieni” zastgpito mlewnikami walco-
wymi, pozostawiajgc jednak skrzydta®.

2 Wiekszo$¢ z 31 muzedw na wolnym powietrzu w Polsce powstata w latach 70. XX wieku. Zob. J. Czajkowski, Muzea na wolnym
powietrzu w Europie, Rzeszéw-Sanok 1984. J. Czajkowski, Raport o stanie muzealnictwa skansenowskiego w Polsce, ,Acta Scan-
senologica” t. 2, Sanok 1981, s. 252.

3 Np. E. Dabska, Budownictwo i architektura mtynéw wietrznych w Polsce, Krakow 1967; H. Olszanski, Chfopskie wiatraki Podkar-
pacia, Sanok 2002; H. Wesotowska, Mfynarstwo wiejskie Opolszczyzny od XVIII do XX wieku, Opole 1969; F. Klaczynski, Wiatraki
w Polsce, ,Rocznik Muzeum Narodowego Rolnictwa w Szreniawie” t. 12, Szreniawa 1981; J. Swiech Tajemniczy $wiat wiatrakéw,
+£6dz 2005.

4 Jako etnograf i wieloletni pracownik Muzeum Wsi Kieleckiej prowadzitam badania nad ludowym budownictwem i sprawowatam nad-
z6r etnograficzny nad konserwacja, translokacjg i montazem obiektéw zabytkowych w skansenie, w tym szesciu wiatrakéw bedacych
wiasnoscig Muzeum. W pracy korzystatam tez z dokumentacji historyczno-etnograficznych, fotograficznych, inwentaryzacji i opiséw
mtynéw wietrznych z terenéw Kielecczyzny, znajdujacych sie w zasobach archiwalnych Muzeum Wsi Kieleckie;j.

5 Artykut stanowi pierwsza czes$¢ wiekszej catosci o zabytkowych miynach wietrznych Kielecczyzny. W drugim artykule oméwie now-
sze typy wiatrakow - wiatrak rolkowy i trzy ,holenderskie”- bedace pod opiekg Muzeum Wsi Kieleckiej w Tokarni.

5 Do 1980 roku tylko 84 zabytki techniki wiejskiej przeniesiono do skansenéw polskich, w tym 32 wiatraki, 9 mtynéw wodnych, 8 mane-
zy, 9 olejarni, 19 kuzni, 2 tartaki, 3 folusze, 2 garbarnie. J. Czajkowski, Raport o stanie...; A. Szymanski, Udziat placéwek muzealnych
i skansenowskich w pracach nad mtynarstwem wietrznym w Polsce, ,Acta Scansenologica” t. 3, Sanok 1985, s. 101-315.
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2. CHLOPSKIE WIATRAKI NA KIELECCZYZNIE’

Na Kielecczyznie wiatraki chtopskie zaczeto
wznosi¢ intensywnie dopiero w drugiej potowie XIX
i w poczatkach XX wieku®. Ostatnie mtyny napedza-
ne energig wiatru pracowaty tu jeszcze w latach 50.
XX wieku, ale wkrétce ,wyrwano im serce”, odcinajgc
skrzydta, a w ich miejsce zamontowano wydajniejsze
silniki elektryczne®. Ostatnie skrzydlate wiatraki na kie-
leckich wsiach przestaty mieli¢ zboze w latach 1955-
1965. Ich czas mingt wraz z zanikiem zwyczaju wy-
piekania domowego chleba i krajobrazem tradycyjnej
Ldrewnianej” wsi.

Od 1977 roku opieke nad najcenniejszymi
obiektami architektury drewnianej z terenu Kielecczy-
zny, w tym nad szescioma wiatrakami, roztacza Mu-
zeum Wsi Kieleckiej, translokujgc je na teren skansenu
w Tokarni, a nieliczne konserwujgc w ich naturalnym
Srodowisku. Jednym z podstawowych problemow,
z jakim borykajg sie pracownicy wigkszosci muzedw
skansenowskich przy probach naprawy zniszczonych
konstrukgiji i mechanizméw zabytkéw techniki, jest zty
stan zachowania translokowanych obiektow, wynika-
jacy z faktu, iz miedzy wykupieniem, demontazem,
translokacjg i montazem mija zwykle wiele lat.

3. HISTORIA WIATRAKA KOZLOWEGO Z DEBNA

Wiatrak zbudowany w 1880 roku, stat we wsi
Debno nieuzytkowany i niekonserwowany prawie 50
lat. Na szczescie w 2008 roku Muzeum postanowito
go wykupic¢ i w ciggu dwodch lat udato sie go zinwen-
taryzowac, zdemontowad, przewiez¢ do skansenu i co
najwazniejsze - naprawi¢, zakonserwowac, zmonto-
wac i uruchomic.

Kazdy wiatrak ma wtasng historie, ktdra splata
sie z historiami budowniczych, wtascicieli i historig wsi,
w ktorej pracowat.

Wiatrak z Debna pod tym wzgledem jest szcze-
golnym Swiadkiem historii, gdyz przez prawie 130 lat
pozostawat wtasnoscig jednego rodu i pracowat w tej

Ryc. 1. Wiatrak w Debnie przed rozbidrka
w 2008 roku. Fot. autorka

samej wsi. Wznidst go miejscowy ciesla, niejaki Sotsa'®,
w 1880 roku. Fundatorami byli Michat Binkowski i jego
zona Aniela. Ojciec Michata, Ignacy Binkowski, byt
wtascicielem posiadtosci Debno- Brandysy, przysidtka
Debna, kilku gospodarstw i mtyna na rzece Pokrzy-
wiance. Po smierci Michata Binkowskiego wdowa po
nim wyszta za mgz za Jana Pastuszyniskiego z Debna.
Kolejnymi witascicielami wiatraka zostali synowie Mi-
chatfa - Jan Binkowski (zmarty w latach 50. XX wieku)
i Stanistaw (zmarty przed 1950 rokiem). Po ich $mierci
wiatrak odziedziczyta ich siostra Helena Koziotek, cor-
ka Michata (ur. w 1901 roku, zm. ok. 1978 roku) i babcia
Jana Dyka, ostatniego wtasciciela obiektu. Nastepnie
gospodarzyt w nim syn Heleny, Zdzistaw Koziotek (ur.
ok. 1925 roku), a po nim jego siostra Janina. Poniewaz
Janina i jej maz Jozef Dyk pracowali w kopalni pirytu

7 Stosowana w artykule nazwa Kielecczyzna uzywana jest powszechnie w pracach zaréwno historykéw, jak i naukowcéw innych
dyscyplin. Obejmuje obszar w widtach Wisty i Pilicy zblizony powierzchniowo do terenu wojewddztwa kieleckiego w granicach sprzed
1976 roku. Okreslenie ziemia kielecka — Kielecczyzna pojawito sie dopiero w XIX wieku, kiedy wtadze Krélestwa polskiego z inspiracji
Stanistawa Staszica w roku 1816 ustanowity stolice wojewddztwa [...] wiasnie w Kielcach. [...] Granice wojewddztwa zmieniaty sie
w czasach zaboréw, ale okreslenie Kielecczyzna pozostato. Kraina Swietokrzyska, [w:] Pamietnik Swietokrzyski. Studia z dziejéw
kultury chrzescijanskiej, red. A. Massalski, Kielce 1991, s. 11.

8 Fakt ten zwigzany byt z procesem uwtaszczenia chtopéw i poprawianiem sie ich sytuacji materialnej. W roku 1907 na terenie czte-
rech powiatéw: sandomierskiego, itzeckiego, opatowskiego i lipskiego funkcjonowato 175 wiatrakéw, najwiecej w dawnym powiecie
sandomierskim - 60 oraz opatowskim — 81. Na Kielecczyznie obfitujgcej w bystre rzeki dominowaty mtyny wodne, czesto zresztg
niszczone przez powodzie.

% Na Kielecczyznie najcze$ciej modernizowano wiatraki typu holenderskiego.

© Imienia nie udato sie ustali¢.

" Informacje dotyczace kolejnych wiascicieli wiatraka pochodzg z wywiadu, jaki przeprowadzitam z Janem Dykiem, ostatnim wtasci-
cielem obiektu.
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~otaszic” w Rudkach, mieleniem zboza w wiatraku, do
lat 60. XX wieku, zajmowat sie ich kuzyn - Stanistaw
Piwowarczyk z Debna (zm. w 2007 roku). Przez kolejne
50 lat wiatrak, usytuowany niedaleko drogi, na terenie
gospodarstwa Jana Dyka, niszczat bez opieki konser-
watorskiej. Mimo to imponujgcy obiekt malowniczo
wpisywat sie w krajobraz wsi. W 2008 roku wtasciciel
sprzedat zabytek Muzeum Wsi Kieleckie;.

4. KONSTRUKCJA WIATRAKA KOZEOWEGO
Z DEBNA

Cechg charakterystyczng wszystkich kozlakow
jest to, ze caty budynek wiatraka wraz ze skrzydtami
obraca sie wokét pionowego drewnianego stupa zwa-
nego sztymbrem, a na Kielecczyznie rowniez stolcem™.
Budynek wiatraka z Debna zostat zbudowany na planie
zblizonym do kwadratu i ma ksztatt Scietego ostrostu-
pa. Wymiary na poziomie przyziemia wynoszg 5,65 m
x 5,90 m., a na poziomie najwyzszej kondygnacji - 5,05
m x 5,35 m. Podstawowym elementem konstrukgji
jest sztymber podparty osmioma ukosnymi zastrzata-
mi, ktdrego dolna cze$¢ umocowana jest w czterech
krzyzujacych sie belkach podwaliny. W gérnej czesci
zastrzaty umocowane sg pomigedzy belkami jarzma,
stanowigc jednoczesnie jego podstawe. Jarzmo, zwa-
ne tez siodfem, skiada sie z czterech ptaskich, krotkich,
ociosanych belek potgczonych ztgczami na czop oraz
klinami. Tak skonstruowana podstawa wiatraka nazy-
wa sie koztem. Koziot stanowi ptaszczyzne jezdna dla
pojazddow wspartych na siodle i mgcznicy. W srodko-

Ryc. 2. Wiatrak z Debna przed demontazem - widoczna
konstrukcija kozta: belki podwaliny, ukosne zastrzaty, siodfo
z 2 pojazdami i sposdb mocowania sztymbra w belkach
podwaliny. Fot. autorka

wej czesci stup obejmowany jest Scisle przez siodfo,
aw jego gornej czesci znajduje sie otwor na walcowaty
,CZop” luZno umieszczony w gniezdzie, na ktdry po na-
smarowaniu go tluszczem, w celu zmniejszenia tarcia,
naktadano macznice.

Konstrukeyjnie wiatraki koztowe réznig sie mie-
dzy sobg jedynie sposobem mocowania stupa w bel-
kach podwaliny i zwigzang z tym rézng iloscig belek
podwaliny i zastrzatow. W koZlaku z Debna wystepuje
sposob mocowania stupa charakterystyczny dla niektd-
rych wiatrakéw budowanych w latach 80. XIX wieku.

W 1995 roku na teren skansenu zostat trans-
lokowany réwniez inny wiatrak koztowy ze wsi Janik
w gm. Kundw, zbudowany w 1861 roku, wykupiony
przez Muzeum w 1978 roku, ktérego montaz planowa-
ny jest dopiero w latach 2011-2013. Posiada on inny,
starszy sposdb mocowania stupa w belkach podwaliny.
Sztymber, w tym przypadku, u dotu ma wycigte cztery
pazury mocujace go w dwdch skrzyzowanych balach
podwaliny i podparty jest czterema zastrzatami.

Budynek koZlaka zbudowany jest w konstrukcji
stupowo-ryglowej, szalowany deskami. Sciany wiatraka
zawieszone sg na koZle za pomocg dwoch pojazddow
i mgcznicy, belek o duzych przekrojach. Cztery narozne
pionowe stupy potgczono ze sobg poziomymi ryglami
(po szesc¢ par w kazdej Scianie) i ukosnymi zastrzatami.
Podstawowg role w zawieszeniu wiatraka na konstruk-

RZUT PRZYZIEMIA

[ 1 M|
| <. D_mﬁ
i = ]
D — |
d N ___%JI J
O b i ]
] o
==
) ]
\
50 P

Ryc. 3. Wiatrak koztowy z Dgbna z 1880 roku: rzut przyzie-
mia (cztery belki podwaliny i osiem zastrzatéw). Rys. autorka,
na podstawie materiatéw z Archiwum Muzeum Wsi Kieleckiej

2 Nazwy gwarowe elementéw wiatraka podane w artykule stosowane byly na wsiach Kielecczyzny, a wiec w innych regionach beda

brzmiaty inacze;j.
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Ryc. 4. Wiatrak koztowy we wsi Janik gm. Kunow.
Fot. z Archiwum Muzeum Wsi Kieleckiej

cji nosnej odgrywaja dwa rygle naprozne zamocowane
wrebami do belek izbicowych (pojazdow) i dwa rygle
magczne zamocowane na belce mgcznej. Poszczegodlne
elementy tgczono na czopy i czesto dodatkowo tgcze-
nia wzmacniano tyblami, czyli drewnianymi kotkami. W
szalowaniu scian na pietrze wycieto niewielkie okragte
Swietliki w ksztatcie kdtek. Kondygnacje dolng zajmuije
koziot, do ktérego prowadzg drzwi umozliwiajgce jego
konserwacje i naprawe. W Scianie ,wejsciowej”, na wy-
sokosci pierwszego pietra, znajduja sie drzwi ,mgaczne”,
przez ktére wydawano worki z mgkg oraz drzwi wej-
sciowe z ,gankiem”. Na kondygnaciji wyzszej usytuowa-
ne sg tzw. drzwi ,zbozowe” stuzgce do wciggania wor-
kdéw z ziarnem przeznaczonym na przemiat. Pomiedzy
pojazdami wmontowany jest dyszel wychodzacy na ze-
wnatrz pod schodami poza lico $ciany. Wiatrak nakry-

wa dwuspadowy dach kryty gontem o konstrukcji kro-
kwiowo-jetkowej z naczdtkiem od strony skrzydet. Dach
wysuniety jest od strony wejsciowej 50 cm poza sciane,
tak by tworzyt okap, spetniajgcy jednoczesnie role wy-
siegnika dla mechanizmu windy transportujacej worki
z maka z pierwszego pietra zwanego ,macznym” i worki
z ziarnem na drugie pietro, tzw. ,robocze”. Na pierw-
szym pietrze znajdowalty sie: ,,skrzynia maczna” z odsie-
waczem pytlowym w formie diugiego rekawa z tkaniny
jedwabnej lub wetniangj. Obok staty mnigjsze skrzynki
—tzw. ,otrebnica” przeznaczona na nie odsiane ,mlewo”
wylatujgce z odsiewacza oraz druga - na ,zuber”, czyli
odczyszczone wstepnie w kamieniach ziarno.

5. MECHANIZMY W WIATRAKACH KOZtOWYCH

Mechanizm wiatraka kozlowego skfada sie
z trzech zespotéw: napedowego, transmisyjnego
i roboczego oraz hamulca zwanego stawidfem,
umozliwiajgcego sterowanie obrotami skrzydet. ,Sta-

5.99m

6.47m

h=8.89m

Ryc. 5. Wiatrak koztowy ze wsi Janik — rzut przyziemia
(dwie belki podwaliny i cztery zastrzaty).
Rys. autorka na podstawie materiatdw z Archiwum
Muzeum Wsi Kieleckiej

widto” tworzy ,prasa” obejmujgca blisko 2/3 obwodu
.kota palecznego” oraz dzwignia zwalniajgca mecha-
nizm zaciskowy. Prawy koniec prasy potgczony jest
z belkg hamulcowa. System napedowy stanowig czte-
ry ,Smigi” (skrzydta) osadzone w ,gtowicy” watu skrzy-
dtowego. Dwa skrzydta sktadajg sie ze wspdinej belki
zwanej ,brusztykiem”, osadzonej w otworze gtowicy
watu, dwoéch ,szpic” bedgcych przedtuzeniem bursz-
tyka oraz ,mieczy”, ,burtnic” i ,napioru”. Mechanizm
transmisyjny skfada sie z: poziomego watu skrzydto-
wego umieszczonego na Il kondygnaciji, zamocowane-
go na nim pionowego ,kota palecznego” (,zapedowe-
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go”) oraz zazebiajgcego sie z nim kota cewkowego,

sochy, wrzeciona i ,paprzycy”.

Skrzydta poruszaja kamienie mtyriskie za po-
mocg osadzonego na wale skrzydtowym ogromnego

E. SZOT-RADZISZEWSKA

kofa palecznego i innych mechanizmdw transmisyj-

nych'™. Mechanizm ten przenosi energie wiatru i wpra-

wia w ruch jedno ztozenie kamieni mtynskich, mtynek
wialny i odsiewacz pytlowy. Mechanizm roboczy wia-

traka z Debna stanowi jeden mlewnik, odsiewacz py-

tlowy i skrzynie maczne.

6. ZLOZENIA KAMIENI

Ryc. 6. Wiatrak koztowy ze wsi Janik z 1861 roku Przekrgj

pionowy z widokiem na koziot w przyziemiu i dwie kondy-

gnacje. Rys. autorka na podstawie materiatow z Archiwum
Muzeum Wsi Kieleckiej
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Ryc. 8. KoZlak z Debna - rzut pierwszej i drugiej kondygnaciji. Rys. autorka na podstawie materiatow

z Archiwum Muzeum WSsi Kieleckiej

'3 Liczba kot palecznych w wiatraku musi by¢ taka sama jak ilo$¢ ztozen kamieni (mlewnikéw).
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Ryc. 7. Wiatrak z Debna w trakcie rozbidrki — widoczna kon-
strukcja $ciany, fragment watu skrzydtowego ze zniszczong
gtowicg i koto paleczne ze stawidtem. Fot. autorka

,Ztozenie kamieni” (mlewnik) to najwazniejsze
i najstarsze urzadzenie rozdrabniajgce ziarno w mty-
nach. Mlewnik sktada sie z nieruchomego dolnego
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Ryc. 9. Wiatrak z Debna w trakcie demontazu - widoczna
konstrukcja $cian z otworami po drzwiach oraz wewnetrzne
urzgdzenia transmisyjne i robocze wiatraka: u dotu koziot, wy-
zej pietro tzw. ,maczne” i pietro drugie ze ztozeniem kamieni,
watem skrzydtowym i kotem Palecznym. Fot. autorka

Ryc. 10. Wiatrak z Debna przed demontazem - drugie pietro;
widoczny mlewnik ostoniety dzizg, kosz zasypowy i fragment
kofa Palecznego. Fot. autorka

kamienia zwanego lezakiem lub spodkiem i obracajg-
cego sie gornego tzw. bieguna. Biegun posiada po-
wierzchnie lekko wklestg, natomiast lezak — lekko wy-
pukfa. Kamienie mtynskie ostaniano drewniang, okra-
gta skrzynia, zwang fubem lub dzizg, ktéra chronita je
przed rozerwaniem sie oraz ograniczata pylenie. Na
dzizy stawiano drewniany stojak (staciwo, koziotek), na
ktérym umieszczano kosz zasypowy, do ktdrego wsy-
pywano ziarno.

Poczatkowo kamienie miynskie stosowane
w wiatrakach koztowych na Kielecczyznie wykony-
wano z czerwonych i biatych piaskowcdow. Kamien na
pierwsze wydobywano miedzy innymi w Gérach Swie-
tokrzyskich, w Podzamczu k. Checin, w okolicach Szy-
dtowca i nazywano je potocznie mazurami. Piaskowiec
biaty wydobywano w okolicach Chetma Lubelskiego
i w kamieniotomach $laskich, stad ich nazwa slgzaki.
Kamien przeznaczony na mlewnik musiat by¢ dosta-
tecznie twardy, porowaty i poddawac sie obrdbce.
Miewniki wykonane z piaskowcow byty zbyt miekkie
i miaty strukture ziarnista. Nadawaty sie¢ do mielenia
ziarna tylko przy niskim ustawieniu kamieni, przy kto-
rym mlewo zamieniato sie od razu na make razowg
(tzw. razéwke lub ,na raz’). Slazaki do mielenia ziarna
na make stosowano do potowy XIX wieku. Najdtuzej
przetrwaty w wiatrakach koztowych, w ktdrych mielono
na nich ziarno na srute, kasze badz uzywano ich do
zubrowania, czyli czyszczenia ziarna. Pézniej zastapity
je kamienie krzemienne sprowadzane z Francji, tward-
sze i wieksze, zwane francuzami, stosowane zwtaszcza
w wiatrakach rolkowych i ,holendrskich”.

Wewnetrzne, trace powierzchnie kamieni ostrzo-
no, nacinajac gtebokimi i ptytkimi rowkami utozonymi
promieniscie i ukosnie. Nacigcia te powodowaty chto-
dzenie mielonego ziarna, przesuwanie sie mlewa ku
zewnetrznemu obwodowi kamieni, zapewniaty mace
sypkosc i zapobiegaty zbijaniu sie ziarna miedzy kamie-
niami (powstawaniu tzw. klajstru). Ostrzenie, czyli kucie
i rowkowanie wykonywano specjalnymi narzedziami:
oskardami, fajkami i perlikami. W boku spodniego ka-
mienia mtyriskiego znajdowat sie otwor, przez ktory
mlewo dostawato sie do kanatu zsypowego.

7. PROCES PRODUKCYJNY

Gtownym produktem wytwarzanym w mtynach
byta maka zytnia i pszenna. Ziarno przeznaczone do
przemiatu powinno by¢ dojrzate, suche i zdrowe (bez
sporyszu). Wstepne czyszczenie ziarna przeznaczone-
go na przemiat odbywato sie jeszcze w gospodarstwie.
Polegato na usunieciu resztek stomy, traw, kamykdw,
obejmowato rowniez oddzielenie ziarna od plew po-
przez ,wianie”, czyli podrzucanie ziarna nad ptachtg
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,pod wiatr” za pomocg drewnianej szufli, tzw. ,wie-
jaczki”. Nastepnie ziarno przesiewano na przetakach,
by oddzieli¢ nasiona traw i chwastéw. Doktadniejsze
oczyszczenie i rozsortowanie ziarna uzyskiwano po
przepuszczeniu go przez mtynek.

Proces produkcyjny w wiatrakach odbywat sie
grawitacyjnie. Worki ze zbozem za pomocag windy
transportowano na najwyzszg kondygnacije. Tam wsy-
pywano zboze do kosza zasypowego, z ktérego do-
stawato sie przez otwdr u géry miedzy powierzchnie
mielgce kamieni mtyriskich. Rozstaw kamieni regulo-
wano za pomocg specjalnego mechanizmu, ktérego
najwazniejszym elementem jest zelazny watek, czyli
tzw. wrzeciono i zelazna paprzyca. Regulacje rozstawu
kamieni mtyriskich zapewniato ramie specjalnej dzwi-
gni — zwanej ,podlegg”. Odlegtosci miedzy kamienia-
mi dostosowywano do sity wiejgcego wiatru, a co za
tym idzie, do szybkosci obrotéw watu skrzydtowego. Z
czasem pojawity sie automatyczne regulatory rozstawu
kamieni, co znacznie usprawnito przemiat ziarna.

Od rozstawu kamieni w mlewniku zalezata gru-
bos¢ i jakos¢ otrzymanej maki. Rozrézniano miele-
nie razowe i pytlowe. Przy mieleniu razowym ziarno
poddawane byto rozdrobnieniu tylko raz i otrzymy-
wano make razdwke. Mielenie pytlowe odbywato sie
przy trzech rodzajach rozstawienia kamieni: ,niskim”,”
Srednim” i ,wysokim”. Przy ziarnie zytnim najczesciej
stosowano ,sredni” rozstaw kamieni, a przy produkgii
maki pszennej i kaszy ,wysoki”. Rozstawienie ,wyso-
kie”, z odlegtoscig miedzy kamieniami 3 mm, stuzyto
do ,zubrowania”, czyli odczyszczenia ziarna, natomiast
przy ,hiskim” mielono ziarno na make. Mielenie ,niskie”
zwykle odbywato sie na francuzach i polegato na kilka-
krotnym przepuszczeniu ziarna pszenicy przez mocno
zblizone do siebie kamienie i kazdorazowym przesie-
waniu go przez sita.

Do prostokgtnego otworu wylotowego lezaka
przystawiano specjalne drewniane rynny, tzw. ryzaki,
odprowadzajgce mlewo na nizszg kondygnacije, bezpo-
Srednio do worka (Srutowanie) bgdz do szneki ukosnie
ustawionej na skrzyni mgcznej, kitéra transportowata
ja do graniastostupowego odsiewacza umieszczone-
go w skrzyni. W odsiewaczu nastepowato pytlowanie,
czyli segregowanie mlewa wedtug wielkosci czagstek.
Najbardziej archaicznym sposobem odsiewania byty
reczne okragte sita, zastgpione z biegiem czasu przez
pytel rafkowy, a nastepnie przez pytel rekawowy. Me-
chanizm wstrzgsowy powodowat wysiewanie maki
z rekawa do skrzyni, grubsze czgstki przesuwaty sie
ku wylotowi rekawa i wpadaty do drugiej skrzyni, skad
brano je do ponownego przemiatu. Pod koniec XIX
wieku rekawy zastgpity pytle graniaste zwane odsie-

waczami cylindrycznymi (posiadaty naciagnieta gaze
do przesiewania maki).

Jeszcze w 2004 roku mieszkanka wsi Ostrozan-
ka w gm. Mirzec wspominafa:

Dawniej ziarno obrabiano na $rutownikach na-
pedzanych przez konie, tzw. kierot [kierat], lub krecito
sie recznie przy pomocy drazkdéw [w recznych zarnach].
Taka magka nazywata sie ,na raz”. We mtynie ziarno ob-
rabiato sie na ,zubrze”, pdzniej przechodzito przez sita.
Byty cztery gatunki maki: ,na raz”, ,rafka”, ,na francu-
za”, ,na walce”. Rodzaj zalezat od tego, ile kto miat zbo-
za i ile otrgb miato odejs¢. Np. z ,rafki” byto mato otrab,
wiec chleb z takiej maki byt ciemny i gruby.

8. DRUGIE ZYCIE WIATRAKA Z DEBNA
W PARKU ETNOGRAFICZNYM W TOKARNI

Translokacja zabytkowych wiatrakéw na teren
skansenu w Tokarni, ich montaz oraz konserwacja
wymagaty rozwigzania wielu probleméw. Odtworzenie
kunsztu ciesiotki ludowej, skomplikowanych zacioséw,
precyzyjnych pofgczen poszczegodinych elementow
stosowanych niegdys przez budowniczych wiatrakow
jest nie lada wyzwaniem dla wspotczesnych brygad bu-
dowlanych i konserwatorskich montujgcych obiekty za-
bytkowe w skansenach. Wykupione od wtascicieli przez
Konserwatora Wojewddzkiego w latach 70. i 80. wiatraki
zwykle przez kilkadziesiat lat nadal pozostawaty w tere-
nie, jak opisywany wiatrak z Debna, lub po demontazu
lezaty ztozone pod wiatami, czekajac na lepsze czasy.
Whptywato to niekorzystnie na stan zachowania zaréwno
zabytkowego drewna, jak i mechanizmdw.

Wiatrak z Debna niszczat nieuzytkowany we wsi
50 lat, w koricu w styczniu 2008 roku, zostat zakupiony
dla Parku Etnograficznego w Tokarni. Juz w pazdzier-
niku 2008 roku wykonano inwentaryzacje rozbiérkowa,
dokumentacje fotograficzng, demontaz i transloka-
cje wiatraka na teren skansenu. Montaz zakornczono
w maju 2010 roku. Poniewaz stan zachowania wy-
posazenia wiatraka byt zadowalajgcy, postanowiliSmy
sprébowac uruchomi¢ go na terenie skansenu. Byt to
pomyst o tyle nowatorski, ze dotychczas w zadnym
skansenie w Polsce nie udato sie uruchomic zabytko-
wego wiatraka z oryginalnym wyposazeniem. Istniata
niepewnos¢, czy konstrukcja i drewno liczgce niemal
130 lat wytrzymajg sity powstajgce w czasie pracy
wiatraka, czy uda sie idealnie dopasowac elementy
pracujgce, tak by wiatrak w trakcie uruchamiania nie
ulegt zniszczeniu. Aby pomysinie zrealizowac ten pro-
jekt, przed montazem zlecono techniczng eksperty-
ze dotyczaca oceny i mozliwosci naprawy drewnia-
nej konstrukcji w celu ponownej eksploataciji kozla-
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Ryc. 11. Posadawianie koZlaka z Debna w skansenie w To-
karni. Montaz kozta, pojazddw i sztymbra . Drewno w jasnym
kolorze to uzupetnienia i flekowanie zniszczonych fragmentdw.
Fot. autorka

ka w skansenie'. Ocena i analiza stanu zachowania
elementéw kozlaka miata na celu przyjecie rozwigzan
konserwatorskich i technicznych pozwalajgcych na
naprawe konstrukcji i mechanizmoéw z zachowaniem
zabytkowego charakteru obiektu i wykorzystaniem
maksymalnej ilosci oryginalnych elementdw. Stwier-
dzono, ze stan zachowania gtéwnych elementow:
konstrukcyjnych (koziot, pojazdy, macznica), mechani-
zmu transmisyjnego (koto paleczne, stawidto, hamu-
lec, wrzeciono, paprzyca) i mechanizmu roboczego
(ztozenie kamieni, odsiewacz, mtynek) po konserwacii
i uzupetnieniach pozwala na ich montaz. Poniewaz ko-
rozja biologiczna spowodowata uszkodzenie gtowicy
watu skrzydtowego, zdecydowano sie odtworzy¢ go
z jednego bala debowego wg oryginatu i dodatkowo
spig¢ klamrami. Smigi wymagaty rekonstrukciji, ktdrg
wykonano na podstawie szczegdtowe] dokumentacii
inwentaryzacyjnej kozlaka, znajdujgcej sie w dyspozy-
cji Muzeum'®. By zapewni¢ w warunkach muzealnych
stabilnos$¢ konstrukgii i statyke wiatraka, posadowiono
go na fundamencie wykonanym w skale wapienne;.
Prawidtowe zmontowanie konstrukcji i mechanizmdw
wymagato zsynchronizowania osadzenia sztymbra,
siodfa, pojazdéw, czopu, rygli i mgcznicy. By to osig-
gng¢, nalezato precyzyjnie odtworzy¢ i uzupetnic
zniszczone elementy. Zwrécono zwtaszcza uwage na
szczelno$¢ potaczen i zaklinowania. Zniszczone ele-
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Ryc. 12. Montaz koZlaka z Debna w skansenie - naktadanie
macznicy na gorny koniec sztymbra. Fot. autorka

Ryc. 13. Wiatrak z Debna — montowanie konstrukciji $cian.
Fot. autorka

' Projekt technologiczny powofania wiatraka z Debna typu kozlak uwzgledniajgcego aspekt dynamiczno-wytrzymato$ciowy i roz-
wigzania techniczne, jakie nalezy zastosowac, by wiatrak mégt bezpiecznie pracowac, Biuro Budowlane ,ANKRA” sp. z 0.0., Kielce,

marzec 2009.

5 Podstawowa dokumentacja znajdujaca sie w Archiwum MWK niezbedna przy translokacji i montazu wiatraka: a/ Inwentaryzacja
konserwatorska wiatraka z Debna wyk. przez PKZ o/Kielce nr 691/Arch. MWK b/Projekt budowlany, t. | — Budowa obiektéw o cha-
rakterze etnograficznym na terenie Muzeum Wsi Kieleckiej-stanowiacy zatgcznik do Decyzji Starostwa Powiatowego w Kielcach

o pozwoleniu na budoweg, z dnia 22.11.2007.
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menty wiatraka postuzyty za wzorniki do odtworzenia
$cian bocznych z ryglami oraz precyzyjnego utozenia
podwalnicy i podwalniczki, a nastepnie osadzenia watu
skrzydtowego opartego w karku na podwalnicy za po-
mocg rolek, a na podwalniczce w czopie za pomoca
tozyska. Przy montazu zwracano tez uwage na maksy-
malne zachowanie pierwotnych przekrojow elementéw
drewnianych wszelkich konstrukcji wiatraka i witasci-
wosci wytrzymatosciowych stosowanego do uzupet-
nien i rekonstrukcji drewna. Prace konserwatorskie
i montazowe wykonata w latach 2009 -2010 brygada
budowlana Muzeum Wsi Kieleckig;.

WNIOSKI

Tylko dwa wiatraki koztowe z terenu Kielecczy-
zny znalazty bezpieczne miejsce w skansenie w To-
karni. Pozbawione swego tradycyjnego historycznego
kontekstu przestrzennego, nie sg juz, niestety, elemen-
tami krajobrazu kulturowego. Sg reliktami tego kra-
jobrazu i swiadkami fundamentalnej roli architektury
drewnianej w kompozycji krajobrazowej wsi polskich.
W skansenie pozostajg Swiadkami historii i tozsamosci
spotecznosci lokalnych. Sg tez symbolem 700-letniej
tradycji mtynarstwa wietrznego w regionie i w Polsce,
$wiadkiem historii rodéw budowniczych, mtynarzy
i wsi, w ktérych pracowaty.

Prezentujg, niespotykany w innych budowlach
drewnianych, kunszt ciesielski zastosowany w precy-
zyjnych potgczeniach, konstrukcjach, mechanizmach
oraz rozwigzaniach w zakresie statyki budynkéw. Do-
kumentujg ciggtos¢ mysli technicznej siegajacej staro-
zytnosci, dotyczacej historii rozcierania ziaren zbdz na
make. Wiatraki stanowig przeciez kontynuacje jednego
z najstarszych i najprostszych narzedzi, a mianowicie
zaren obrotowych, w ktdrych site miesni ludzkich za-
stgpiono sitg wiatru.

Sg wreszcie pomnikiem dla tych tysiecy mtyndw,
ktdre zniszczaty na naszych oczach w ciggu ostatnich
pieédziesieciu lat. Zachwycajg zwiedzajgcych, stano-
wig wielkg atrakcje w muzeach skansenowskich, ale
sg tez wyrzutem sumienia, swiadectwem wielkosci ich
tworcow i matosci ich potomkdw. Sg to zabytki cenne
zarowno dla historii nauki, jak i dla rozwoju turystyki
kulturalnej.
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CLARITY OF ARCHITECTURE

Abstract

The common interpretation of the term clarity is perceived in our language as always positive. Is it really right? In this paper
the author tries to discuss a question and he suggests such thinking cannot be a norm in architeture. Both, in town-plan-
ning and in housing or in schools, a.s.o. the legibility is not always needed. We often need exception to the rule.

Streszczenie

Bedzie tu o przejrzystosci, ktora jest pojeciem uznawanym powszechnie, takze w architekturze, jako pozytywne, bezdy-
skusyjnie. Autor jest przeciwnego zdania i uwaza, iz traktujac takie rozumowanie jako zasade, zjawisko nudy, a i potrzeba
niespodzianki i zaskoczenia czesto przemawia za koniecznoscig odchodzenia od nigj. Mozna wiec, i trzeba, polemizowad
z pozornym traktowaniem pojec, co autor probuje czyni¢, argumentujgc, opierajac sie na innych terminach czy konstruk-
cjach jezykowych. Dotyczy to architektury od urbanistyki az po uktady mieszkan czy budynkdw szkolnych, wreszcie — kaz-

dego przeznaczenia obiektdw architektonicznych.

Keywords: city; transparency; clarity; legibility; urban grid; townscape

Stowa kluczowe: miasto; przejrzystoss, przezroczystosce; czytelnosd; siatka urbanistyczna; krajobraz miasta

Bywa, ze gdy rozwazamy jakis problem, zacze-
piajac 0 zwigzane z nim stowo kluczowe, wyjsciowe,
warto jest sie doktadniej stowu temu przygladnag, a le-
piej — sie w nie wstuchac, bywa tez bowiem, ze zna-
jac je wczesniej powierzchownie, bez zaangazowania
w jego semantyke, nie w petni je rozszyfrujemy, czyli
sprawe sobie zdajemy z mozliwosci jego uzycia. Niby
- stowo, jak stowo. Wygodniej, jesli ma ono konotacije
jednoznaczna, pozytywna badz negatywna, okresla
nam dobre lub zte, prawdziwe lub zaktamane, ktamli-
we, gdy nie ma co do tego watpliwosci. Nie zawsze tak
sie jednak dzieje.

Wezmy pojecie i stowo tad. Wydawatoby sie, ze
zawiera ono wartosci pozytywne, wytacznie. Tak jednak
nie jest. Interpretuje je — co artykutowatem we wcze-
Sniejszych tekstach — jako nie zawsze przez nas oczeki-

wane, zatem nalezatoby traktowac jego oddziatywanie
jako ambiwalentne. tad (przestrzenny) bowiem nie wy-
daje sie opozycyjny w zatozeniu: tad — chaos, poniewaz
ow fad moze przybiera¢ postac hipertadu, czyli po-
rzagdku nadmiernego, nie bedacego w zgodzie z naturg
ludzka. Doswiadczylismy tego w typowych budynkach
i ich uktadach zwanych blokowiskami, powtarzajgcych
sie w trudno policzalnych juz elementach rytmu. tad
bowiem, dobrze jesli z dodatkiem: harmonijny, miesci
sie w apogeum tuku w zworniku, a u jego podstawy,
w dwdch jego koricach (nasadach), mieszczg sie skraj-
nosci: chaos, czyli anarchia przestrzenna z jednej stro-
ny i hipertad, czyli totalizm przestrzenny — z drugiej.
Albo pojecie: przestrzen. Tutaj rowniez zda sie,
ze jest ona zawsze w naszych ocenach pozytywna. W
muzyce utwor musi by¢ grany z oddechem, z prze-
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strzenig pomiedzy dzwiekami, miedzy frazg a fraza
powinna by¢ zachowana odlegtosc, zreszta dosc¢ pre-
cyzyjnie odmierzona czy moze wyczuta. Cisza jest tu
rownie wazna jak dzwiek. W architekturze nie inaczej.
W pomieszczeniu, gdy ludzi jest zbyt duzo i jest ttocz-
no, Zle sie czujemy, ale gdy jest ich zbyt mato - a ze
wzgledu na okreslong sytuacje spodziewaliSmy sie
spotkac ich wiecej - takze czuc¢ sie dobrze nie sposdb.
Bedac kiedys w kinie we dwoje, sami na sali — nie czu-
lismy sie dobrze. Niedobdr przestrzeni powoduje uczu-
cie przyttoczenia, nadmiar — opustoszenia czy lepiegj,
opuszczenia. W przestrzeni miasta, w tradycyjnych
uktadach miejskich, place stanowity o jakosci miejsc
przerwy w zattoczonej siatce ulicznej, miejsc na zatrzy-
manie, wyluzowanie, ztapanie oddechu. Decydowata
wielkos¢ posadzki w stosunku do charakteru i wyso-
kosci ram jej obrzezy, pierzei placu, czyli przestrzeni
nie za matej, ale i niezbyt duzej, w sam raz. Nijakos¢
placu Pitsudskiego w Warszawie, wcigz krytykowane-
go, ale i trwajgcego w niej wcigz w wyniku niefortun-
nych decyzji, wynika wtasnie z braku stosownych jego
ram, owocujac tej przestrzeni bezkresem. Niegdys, od
strony Ogrodu Saskiego, ramy takie dawata kolumna-
da patacu, po wojnie zielen Ogrodu jako tto dla resztki
kolumnady z Nieznanym Zotnierzem nie stata sie jej re-
kompensatg - jest forma mniej spoistg niz odpowiedni
element architektury.

Wiec jednak to pozory z tym przestrzeni pozyty-
wem, z natury rzeczy.

Tematem rozwazan w tym miejscu jest przejrzy-
stos¢, ale tez i drugie, pokrewne mu stowo - przezro-
czystosc. Sg podobne, ale nie tozsame, nie sg synoni-
mami w petni, cho¢ nimi bywaja. Pierwsze ma zakres
szerszy niz drugie, przynajmniej w dziedzinie, o ktorej
mowa — w architekturze.

Kontynuujac rozwazania nad znaczeniem dwdch
tych poje¢ w jezyku powszechnie uzywanym, potocz-
nym, mozna doj$¢ do wniosku, ze oba one tez nie za-
wsze konotacje majg dodatnig. Przejrzystosc¢ z reguty
ma notowania dobre, synonimem jej jest czytelnosé:
czyz nieczytelnos¢ mozna by zaakceptowac? Z pew-
noscig nie. Prawie, na ogot — nie. Wiec jednak prawie,
na ogot, czyli nie zawsze. Lubimy jasne sytuacje, czy-
telne, przejrzyste, tak zy¢ jest wygodniej. U ludzi takze
cenimy dziatan jednoznacznos¢, oczywistose, przejrzy-
stosé. Ale czy na pewno zawsze akceptujemy charak-
tery ludzkie, zawsze przewidywalne, bez niespodzia-
nek, zaskoczen? Niekiedy moze by¢ to nawet nudne,
zaskoczen czasem jednak oczekujemy, ideaty moga

nas meczyc, tez i dlatego, ze nas neglizujg, podkreslajg
nasze utomnosci, jesli do tych przejrzystych i przewi-
dywalnych, przyktadowo - tych sie- nigdy-nie-spdznia-
jacych, nie nalezymy, jako spdznialscy notoryczni.

Jak juz zauwazytem, przejrzystosc i przezroczy-
sto$¢ znaczy cos nieco innego. W wyzej przytoczo-
nych przykfadach zastgpienie pierwszego drugim nie
zawsze datoby sie uzasadnic. Pierwsze ma bowiem, co
juz wiemy, szerszy zakres uzycia, korzystamy z niego
w kontekstach bardziej ogdlnych, w tym i tych z ma-
terii, jak i z ducha, czesto w przenosniach; drugie -
wezszy, funkcjonujgce bardziej w jezyku ksigzkowym:
przezroczystosé, czyli transparentnosé, czesciej tycza-
ca zjawisk fizycznych niz duchowych.

Ale dos¢ wstepu, przejdzmy do architektury:
ad rem, czyli do problemu jej przejrzystosci. Pojecie to
wystepowac moze w réznych jej — architektury - sfe-
rach, tak gdy myslimy o urbanistyce czy o zagadnie-
niu zwigzanym z budynkami czy budowlami. Sprobuje
przyjrze¢ sie wybranym przyktadom i zaczne od mia-
sta. Nie taje, ze inspiracjg do zajecia sie naszymi dwo-
ma pojeciami byta japoriszczyzna, w postaci Estetyki
japonskiej: czasem co$ przypadkiem naprowadza nas
na jakas mysl i rozwijamy kwestie, i dalej dzieje sie to
juz na zasadzie taricucha. Nastepnie Kevin Lynch i jego
The Image of the City, a wiasciwie jakies jego sformu-
towanie, wreszcie Kartezjusz, no i Marek Bienczyk ze
swag Przezroczystoscia. Wystarczy.

Zaczne od Japonczyka. Pisze autor o miescie
kartezjariskim, zaczepiajgc po drodze Lyncha. W eseju
Dla kogo jest projekt miasta? zastanawia sie nad pro-
blemem namacalnosci i wizualnosci miasta. Czytamy:

J(..) Uwazam wizualnos¢ za sposob patrze-
nia gosci, natomiast namacalnosc¢ za punkt widzenia
mieszkaricow miasta (...)”

oraz

»(--)iz najgtebsze i najbardziej autentyczne zro-
zumienie i wiedza o miescie pochodzg zazwyczaj od
mieszkancow, a nie od gosci(...)".!

To interesujgce. Mozna by jednak dyskutowad,
logika owa zalezy od stopnia percypowania przestrzeni
tak przez jednych, jak i przez drugich: jacy to goscie,
jacy mieszkancy. Ale w tym miejscu chodzi o przejrzy-
stos¢, do czego autor istotnie dalej w swoim wywodzie
zmierza, odwotujgc sie do kartezjanskiego miastaijego
wtasnie przejrzystosci, a doktadniej: czytelnosci planu.
| dalej, jako przykfad czytelnosci uwaza renesansowg
Palmanuova, miasto potozone na réwninie, co w kon-
sekwencji zaktada znak réwnosci miedzy ptaskim te-

" K. Sasaki, Natura i miasto, [w:] Estetyka japonska. Antologia, red. K. Wilkoszewska, Universitas, Krakow 2003, s. 222.
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renem a czytelnoscia. | tu tkwi sens sprawy: patrzac
nan opozycyjnie - im bardziej teren skonfigurowany,
tym w mnigjszym stopniu plan czytelny by¢ moze. Tak
tez sie i dziato, poczynajgc od Grekdw i dalej w antyku,
poprzez Rzymian, a i z jego kontynuatorem, renesan-
sem, antyku odrodzeniem jak by nie byto, ale tez i Sre-
dniowiecze budowato miasta lokacyjne, pigknie-fadnie,
jak-bodg-przykazat, geometrycznie z obowigzujgcym
katem prostym. | jesli sie zdarzyto, ze taka ulica Grodz-
ka w Krakowie nagle niekarnie sie z rynku wymkne-
ta, ot tak sobie, pod katem innym niz prosty, cho¢ to
pozory, okazuje sige przeciez, ze istniata ona jako trakt
wczesniejszy i tworzony plan miasta lokacyjnego do
niej sie musiat byt dowigzac. Tak wiec geometria sobie,
a zycie sobie.

Miasto na rowninie. Dzieki niej lokacyjne miasta
polskie mogty w znacznej mierze przyja¢ z tatwoscia
geometryczne wymogi wzorca: regularna, prostokat-
na siatka ulic, czyli siatka linii (prostych), z wykrojonym
z ulicznych kwartatéw, wypetnionych zabudowa, pla-
cem, czyli punktem - rynkiem. Tak tez i byto z renesan-
sowym Zamosciem, cho¢ opdznionym w lokowaniu
o te circa 300 lat, miastem przeciez lokacyjnym, z jego
w tymze duchu traktowang geometrig.

Jakze inaczejw Czechach, kraju o terenie znacz-
nie bardziej gdrzystym, skonfigurowanym, a odzwier-
ciedleniem tego jest mapa, obraz planéw miast cze-
skich, o nieprawdopodobnej roznorodnosci uktaddw
urbanistycznych, mimo iz wszystko jest tam, w kontek-
Scie wzorca, jak trzeba. Tu juz geometria sie nam roz-
tazi, teren ma swe prawa i tak sie miasta ksztattowato,
jak on na to pozwalat. Dzieki temu mamy (my, nie tyl-
ko Czesi! - lubie tam jezdzic), pieknie uksztattowanych
miast cafg kolekcje, niekiedy praktycznie o circa 30 km
jedno od drugiego. Ale nie sg to miasta o przejrzystych,
z reguty czytelnych planach. Siatka sie nam deformuije,
rynek raz trojkatny, raz trapezowy lub wrzecionowaty,
rzadko prostokatny, a juz czasem tylko kwadratowy,
a najczesciej o geometrii nijakiej, przypadkowej, jak
wyszio. A czytelnosc¢? O, z tym jest kiepsko. Czesto
kluczy sie, meandruje, by znalez¢ szukane miegjsce,
ale w tym caty urok, w btadzeniu po miescie wtasnie,
zwtaszcza niewielkim. No, i jak wiec z czytelnoscig?
Wazna ona czy nie az tak bardzo? Dla mieszkancow
nie problem, a goscie? Szybko sie uczg, a fenomen
niespodzianki jakze nas wzbogaca.

Tak wiec che¢ stworzenia planu przejrzystego,
czyli czytelnego, mozna uwazac¢ za ideat. Plan teore-
tyczny zawsze byt czytelny, az do bdlu, takie byty i Ville
Contemporaing, i Ville Radieuse Le Corbusiera. Fakt,

byty to koncepcje, schematy, idee, a jeszcze nie plany
dla konkretnego terenu i nie do realizacji przeznaczo-
ne, spokojnie, ale juz w tej fazie projektowania widocz-
na jest tendencja do przejrzystosci idealnej ponod¢, do
tego, co nazywamy hipertadem. Na szczescie, tak do-
brze, czyli tak Zle w praktyce nie byto, gdyz by¢ nie
mogto. Ziemia nasza jest tak uksztattowana, ze zakia-
danie miasta z myslg o idealnej réwninie, spetniajacej
wszystkie istotne czynniki dla jego zaistnienia, byto
do uzyskania trudne: czasem cztowiek usitowat sobie
w zyciu utatwiac i, czy to w przypadku miasta, czy
coraz to mniejszych jednostek osiedlericzych, i teren
sztucznie wyréwnywat - przyjdzie walec i wyréwna —
i prostowat to, co krzywe, jakkolwiek zwykle nie cho-
dzito o spetnienie warunku czytelnosci; przypomina to
zresztg koncepcje operacji prostowania banandw, zart
to niby, a moze...? Bywa rdznie.

Czesto liczyta sie wygoda w poruszaniu sie
iz pewnoscia przyktad przebudowy haussmannowskie-
go Paryza z jego gwiazdzista zasada nie byt w historii
urbanistyki wyjatkiem; jak mdwig, gtdéwng przyczyng
byty ponoc, cele militarne i pomoc nowego uktadu mia-
sta w tymze sig poruszaniu - policji czy wojska, w kon-
tekscie zbyt czesto powtarzajgcych sie rewolucyjnych
niepokojow. Wptyw obronnosci na plan ma zresztag
znacznie dawniejsza historie. Jednak i w historii najnow-
szej mozna byto obserwowac przypadki wyréwnywania
terendw, tez nie w wyniku troski o czytelnos¢ uktadu,
lecz z przyczyn bardzo przyziemnych, jak wygodnictwo
przedsigbiorstwa wykonawczego w czasach PRL-u lat
70. i 80. ubiegtego wieku w kraju, ktory jako posiada-
jacy swoiste lobby w parstwie autorytarnym wymuszat
na koncepcjach projektowych terenu tektonike, czyli
sztuczne jego ksztattowanie. Byty to jednak raczej za-
biegi dotyczgce budynkéw czy ich grup - terenu pod
zabudowe miasta wyréwnaé nie sposéb, no, chyba ze
przywotamy totalitaryzm sowiecki - prébowano wszak
zawracania biegu rzek: skutki pominmy.

Jak wiec to jest z tg przejrzystoscia ukfadow
urbanistycznych? Moze to tylko ratio opowiada sie po
jej stronie, natomiast emocje po cichu sprzyjajg me-
androwi, potrzebujac niespodzianki. Czytelnos¢ bywa
nieatrakcyjna, nie darmo w dobrej kompozycji uktadéw
miejskich czesto tak komponowano droge, stosujac jej
zamkniecia, by jakis wyrazisty element architektury,
najlepiej wieza, raz to sie ukazywata naszym oczom,
raz to znikata, w przeciwienistwie do prostej linii drogi
naprowadzajgcej nas na jakis atrakcyjny obiekt wer-
tykalny, ciagnacej sie przez dtugi czas, niezmiennie?.
Wiec jednak nudna ta czytelnosc!

2 Por. J. A. Wiodarczyk, Oblicza architektury. Politechnika Biatostocka, Biatystok 2009, s.182-183.
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Miato by¢ przy tej okazji o Lynchu? Istotnie:
w The Image of the City na temat przejrzystosci planu
pisze on:

»(.) jedna ze szczegdlnych wiasciwosci [miasta]
to wyraZzna przejrzystosc czy ‘czytelnosc’ pejzazu miej-
skiego. Rozumiemy przez to tatwosc, z jakg jego czesci
moga byc¢ rozpoznawane i uktadane w spdjny wzoér.”

Dalej autor przywotuje pie¢ cech ,zdolnosci
obrazowej” jako szczegodlnych dla czytelnosci, czy-
li Sciezki, krawedzie/granice, dzielnice, wezty i punkty
obserwacyjne. Nie zamierzam watku tego rozwijac,
mozna do swietnego tekstu Lyncha zagladna¢ - w ory-
ginale co prawda, ttumaczy sie u nas ksigzki traktujg-
ce 0 wazniejszych sprawach niz miasto i urbanistyka
- chodzi tylko o to, ze zjawisko postrzegane jest, jak
autor sam pisze, jako obiektywne.

| jeszcze kolejne przywotane wyzej nazwisko:
René Descartes, czyli Kartezjusz. Przywotat go tu zna-
ny nam juz Japonczyk podpierajgcy sie autorytetem
mistrza (ktéry jest tez i moim). Jak na racjonaliste nr
1 przystato, Kartezjusz nie akceptuje tez, wczesniej,
nieczytelnych fanaberii, jakichs tam niespodzianek, ta-
jemnic. W swojej Rozprawie o metodzie - jakby inaczej
- pisze on:

»(..) te starodawne miasta, ktdre bedac z po-
czgtku otwarte i luzno zabudowane, zmienity sie kolejg
czasow w wielkie grody, sg zazwyczaj tak Zle wytyczo-
ne w porownaniu do owych fortdw, ktdre budowniczy
swobodnie konstruuje na pustej rowninie, ze chociaz,
rozpatrujgc kazdy budynek z osobna, znajduje sie
w nich czesto tylez albo wiecej sztuki co w tamtych,
wszelako widzgc, jak sg ustawione, tu duzy, tu maty,
i jak ulice sg przez to krzywe i nierdwne, powiedziatoby
Sig, ze to traf raczej, a nie wola kilku ludzi wiadajgcych
rozumem rozmiescita je w ten sposob (...)* [podkresle-
nia moje, jaw].

Pusta réwnina. Marzenie, jak widac, nie tylko
kiedys, ale i w naszych czasach wyrodniejgcego mo-
dernizmu, z uwielbieniem u niektdérych dziatania w wy-
czyszczonym terenie. A traf raczej, a nie wola ? Moze
by¢ raz tak, raz tak, nie uogolniajmy.

Odbidr nasz, jak wyzej probowatem interpre-
towag, jest subiektywny. W pewnych sytuacjach czy-
telnos¢ odbiera¢ bedziemy pozytywnie, a w pewnych
- przeciwnie. Nic bowiem (no, przewaznie) nie jest
z gruntu pozytywne badz negatywne, rozmaicie, albo:
w czesci takie, w czesci inne.

Dobrze wiec, byto o przejrzystosci wystepujacej
w zwigzku z miastem. A jak to jest ze skalg mniejsza:
budowlg, budynkiem, moze mieszkaniem? Cisnie sie
na mysl znane i do znudzenia przywotywane poréw-
nywanie miasta z domem (Alberti, Ortega y Gasset),
mieszkaniem, ze to podobne, zasada ta sama. | jest
w tym jakas racja, skala sie zmienia, a problemy po-
réwnywalne, fakt. Wnetrze - i tu, i tam, wiec dalej Sciany
— fasady, podfoga — posadzka placu czy ulicy, sufit —
nieboskton, wszystko jest jak trzeba. Korytarze — ulice,
jest i living-room w postaci gtéwnego placu, mniejsze
place, placyki — pokoje wtasne, sypialnie. Ale to mia-
sto o proweniencji antycznej, siatka i kwartaty zabudo-
wy, jeszcze nie miasto modernistyczne. A czytelnosc
mieszkania? No witasnie, jest réznie. Nasze peerelow-
skie M1-M7, niewielkie mieszkania, byty zbyt mate, by
byty zbyt dobre - gdy z natury rzeczy je zageszczano
i M3 czy M4 w praktyce mogto znaczy¢ M7 - musiaty
by¢ czytelne, wielu mozliwosci wariantowania nie byto,
by¢ nie mogto, nie byto czym zonglowacd, ponad miare
kombinowac. Inaczej z mieszkaniem, powiedzmy, ka-
mienicy czynszowej, XIX-wiecznej, przy powierzchni
mieszkania 200-250 m?, 6-7 pokojowego. Tam, cho¢
tez operowano znanym, wypracowanym schematem
funkgcji, byty jednak mozliwosci stworzenia ukfadu nie
tak z pewnoscia czytelnego, za to atrakcyjnego dzieki
zakamarkom, enklawom, niszom, niekonwencjonalnym
pomieszczeniom. Céz za frajda dla dzieci zyjacych
w takich mieszkaniach: zabawy w chowanego, nie
mowigc o jezdzeniu na rowerze, jeszcze przed miesz-
kania zagospodarowaniem - pamigtanego z dziecin-
stwa. Ale wigkszos¢ tych wszystkich czynszowek to
zwykle mieszkania stereotypowe, mniejsze-wieksze,
ale przewidywalne. Wspaniate mieszkania o uktadach
nieczytelnych, ale za to interesujgcych, rozwijajgcych
wyobraznie to uktady indywidualnie projektowane,
a czesto rozbudowywanych czy przebudowywanych
domdéw zmieniajgcych sie w czasie, doméw znanych
z literatury pigknej, a nie z naukowych prac traktuja-
cych o mieszkalnictwie. Nieczytelne, nieprzejrzyste?
Tak, dla obcych, ze powtodrze, ale co obcy mogg miec
do powiedzenia, jesli uzytkownikom mieszkania takie
odpowiadajg. Wystarczy, ze oni je znajg i sie w nich do-
brze czuja, trafig, gdzie trzeba. Sens tkwi w dychotomii:
masowe, powtarzalne z jednej strony, indywidualne -
z drugiej. Albo: egalitarne - elitarne, tertium non datur.

3 K. Lynch, The Image of the City, The MIT Press, Cambridge 1998, s. 2-3, Estetyka japonska..., op. cit.

4 M. Bienczyk, Przezroczysto$c¢, Wydawnictwo Znak, Krakéw 2007.
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Wreszcie aspekt pojecia przejrzystosc, tu nawet
bardziej: przezroczystos¢ - najbardziej adekwatny je-
zykowo, w urodzie brzmienia samego stowa, tak jak to
Marek Biericzyk® sympatycznie ujmuje — wystepujacy
w zwigzku z przejrzystosci synonimem, czyli szktem.
Wydawac sie moze, ze dopiero ta sfera semantyczna
relacji miedzy architekturg a przejrzystoscig jest poza
dyskusjg: jako pozytywna wytgcznie. Szkito jest do-
brem bezwzglednym, odpowiednio takim, jak swiatto.
Ta para poje¢, sSwiatto i szkto, zyskata w tworzeniu sie
modernizmu range mitu: remedium na wszelkie zto
przedmodernistycznej architektury. | rzeczywiscie, fa-
scynacja szktem wcigz trwa. Pasmowe okna Le Cor-
busiera w jego willach, ich tafle coraz wieksze, az po
szklane $ciany budynkdéw high-tech, nie tylko Swiatto
dajgce, ale tez odbijajgce nam zgrabnie wybrane wy-
cinki swiata, te co piekniejsze, jak obrazy starej archi-
tektury, a i kolor natury w zmieniajgcych sie wersjach
por roku (cho¢ wiekszosci obrazéw naszego otocze-
nia, uzyskiwanych dzieki odbiciom, lepiej by raczej nie
dublowad!).

Mit szkta w naszej literaturze pieknej, jakze ubo-
giej w obecnos¢ w nigj architektury®, jednak czasem
odzywa pamiecig Szklanych Domodw, jak u Bienczyka
witasnie - wracajgc czasem do Przedwiosnia, nieusta-
jaco zadziwia, skad sie to Zeromskiemu wzieto?

Wiec fascynacja Swiattem i szktlem. Pragniemy
otwarcia na swiat, oczywiscie swiatta - to przeciez ten
sam rodowdd dwaoch pojed. O Swietle w architekturze

pisze w innym miejscu’, zostanmy przy szkle. W naszym
sie otwieraniu lubimy gtéwnie by¢ czynni - nie bierni,
chcemy wprawdzie, by wciggnacé do siebie swiat, niz
Swiatu siebie udostepnic. Taka przezroczystosc¢ w jed-
ng strone, okno weneckie. Wbrew enuncjacjom zawsze
mamy co$ do ukrycia, cho¢ przezroczystosc, transpa-
rentnos¢ brzmi nobliwiej, nie-majg-nic-do-ukrycia je-
dynie Holendrzy, ktérych punktem honoru jest okien
niezastanianie, po prostu tego czyni¢ nie wypada, gdyz
co-tez-sobie-ludzie-pomysla.

No i coz! Przejrzystos¢ jest z pewnoscig do-
bra, choc nie zawsze prawdziwa. A piekna? To pojecie
w tym miejscu jest nie na miejscu. Od ambiwalenciji nie
uciekniemy, swiat nie jest czarno-biaty, cho¢ czasem
moze by sie i chciato: do dzis wole filmy czarno-biate,
ai w fotografii koloru czesto zbyt duzo. W naszym zyciu
takze.
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