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, 
Malarstwo ikonowe, fascYll1ujące nas dziś tajemniczością przedstawień, 

piękną, wysU/blimowaną kolorystyką, a jednocześnie dużą dozą nieza­
mierzonego dekoracjon.i7lmu, stanowi stosunIrowo od niedaWllla przed­
miot zainteresowania badaczy, obiekt poszukiwany i nader chętnie ko­
lekcjonowany. Malarstwo ikonowe jest bowiem odkTyciem XX wieku. 
Wiedza na ten temat jest natomiast ciągle jeszcze niepełna, nierzadko 
fragmentaryczna, a z tej przycz:;rny, że wczesnych mbytków zachowało 
się niewiele - tru~ ' do uZJUpełniel1.ia. Warto więc w tym miejscu przy­
pomnieć najważIlliejsze informacje, które wstały zebrane dotychczas. 
W dalszej części katalogu z.amieSZlCrlJOno także spis najczęściej spotyka­
nych tematów ikxmograficznych; znaC7Jl1a ich część pojawia się w ze- ' 
spole ikon zebranych w MuzeUlffi Okręgowym w Białymstoku. 
Malarstwo ikonowe średniowiecznej i nowożytnej Rusi , stanowi naj­
wyższy, najbardziej wysublimowany wyraz kultury wschodniej, a przy 
tym stanowi zabytek najbardziej bodaj dla tej kultury charakterystycz­
ny. Prapoczątki malaTstwa ikonowego sięgają dalelw wstecz, sięgają 

bowiem okresu rozkW1w cesarstwa brzantyjskiego oraz. późnoantycz.ne­
go ,portretu, znanego choćby ze słynnych trumiennych portretów z Fa­
jwn. 
Tradycja Kościoła Wschodnie~ jest z.reSZ'tą w og6le tradycją biJzan­
tyjską, która wycisnęła w tej 'Iwltu.rz.e niez.niszoz.alne piętno. Warto w 
tym miejscu przypomnieć , że z tego samego źródła wywodzi się także 

malarstwo mcl1od.nioeU'l'lOl)ejskie, które w dalszym swym rozwoju od 
tych tradycji odeszłlo. Wystarczy jednak wymienić twórczość włoskich 
artystów tej miary co C1mabue, GiIotto czy Duecio, by dostrzec oczy­
wiste analogie malarstwa europejlJklie~ XII czy XIII stulecia s:i.tUJki 
bizantyjskiej. 
W Bi:z.ancjwn, kolebce ~ośoioła Wschodniego, zogniskowały się oddzia­
ływani:a kulwr staJrożytnych i starochrześcijańskich. Chrześcijaństwo :Qb­
rządlru wschodniego pI'ZIeIlikJnęło na tereny PółWyspu Bałkańslciegg , i Ruś, 
g.dzie też zostało uznane za religię pań'słmową przez Włod'L.imierza SWia-
1losławowicza w 988/9 r. Spowodowało to zbliżenie Rusi do naJwyżej 

wówczas ,rozwiniętego ośrodka kultumInego - Konstantynopola. Wraz 
z nową religią przyjęto też formy obrządku biz.antyjskiego, ikona zaś 

(z greokiiego "eikon" - "obraz.") stanowiła jeden z ważniejszych jego 
elementów. 



Ikona nigdy nie była ozdobą kiomnaty czy po~oju, stanowiła natomdast 
przedmiot najwyższego szacWlku, dlatego też wybierano ją · starannie 
i przechowywano z wielką czcią. Zgodnie bowjem z doktryną Kościoła 
Wschddniego wierzono, iż w ikonie tkwi cząstka energi'i boskiej. Jeśli 

chodzi o teobnologiczną stronę maJ.aTStwa iloonowego, proces powsta­
wania ikony był procesem złomnym i długotrwałym. Malowano je na 
pojedynczej, wzgiędnie podWÓjnej, Sklejanej desce. Srodkowa partia lica 
bywała wyżłobiona tak, że wOkół krawędzi powstawał rodzaj prosto­
kątnej ramy (,,kowczeg"). W taki sposób przyg<ltowywano deskę jeszcze 
w wieku XVIII. Odwrocia desek zabezpieczano przed wypaczeniem przy 
pomocy dwóch poziomych listew, wsuwanych w specjalne wyżłobienia. 
Następnym etapem było pr.zygotnwanie lica ikony do malowania; na 
powierzchnię deski naklejano płótno ("piOwłoka"), na to nakładano grunt 
z alabastrowego gipsu i kleju ("leWkas"). W tym twardym podłożu ryto 
konturoWy rysunek (,,grafija"). Przy przenoszeniu rysUIilru na grunt posłu­
giwano się gotowymi szablonami, tzw. "podlinnikami". Samo malowidło 
powstawało nierzadko pNy udriale kJilku malarzy. Następnym etapem 
pracy było nakładanie złota !na tła, korony, ni:mby lub szaty. Partie 
mala'l'skie malowano najczęściej farbami temperowymi o spoiwie żółt­
kowym, w późniejszym zaś dkIresi.e także olejnymi Karnacje twarzy 
malowano na zielonej podrrialówce ("sarumr"), która pozwalała uzyskać 
dl«eślone efekty kolorystyczne. Rozmieszczenie przedmiotów na i'konie 
jest momentem bardw istotnym i wcale n·epriypadkowym. Perspek­
tywa w mala'l'stwie staror:u.skim zakłada bowiem istnienie kJilku punk­
tów oglądu, i w taki właśnie sposób przedstawiana jest zarówno archi­
tektura ja:k i pejzaż. Tak więc sposób przedstawiania rzeczywiStości 

w ikonach, daleki od realizmu i nieegodny z tym, do czego przyzwy­
czaiło nas realilStyczne malarstwo zachodnioeuropejskie, niejednokrotnie 
zaskakujący nieprzygotowanego widza, nie wynika wcale z nieumiejęt­
ności czy nieudolności, lecz jest zabiegiem I'ÓWlnie ceLowym co prze­
myślanym. W ten bowiem sposób wyTóżnia się centralne postacie kom­
pozycji; temu też celowi służy ukierunkowanie, zwrócenie innych po­
staci k.arnpozycji ku figurze centralnej. 
Istotną rolę w iIoonie odgrywa kolorysty.ka szat, posiadająca znaczenie 
symbolicz.ne; i trot aniołowie przedstawiani są w szatach białych, Mat­
ka Boska w czerwonej sukni i błęJmtnym płaszczu, św. MiJkołaj w bia-

łej szacie z czarnymi krzyżan:lL Złoto i purpura są symbolami cesarsko 
ci, kolor błękitny oznacza boskość, biały natomiast czystość i niewin­
ność. 

Ważną częścią ikony jest napis, który pełni nie tyle funkcję informa­
cyjną, ile jest gwarancją właściwej interpretacji przedstawienia. Napis 
na w:iększości z.nanych nam iikon wykonany jest cyrylicą, pismem sło­

wiańskim opartym na grec.kJiej majuSkule z IX w . Twóreą jej był, jak 



się przypuszcza, uczeń św. Cyryla, Kremus. Cyrylica przetrwała w nie­
mal nieZ4Ilienionej postaci do wieku XVIII. 
W napisach na i:konach występują bardzo często skrócone zapisy wy­
razów, sygnalizowane poziomą kreską w górze z zagiętymi w dwie roz­
ne strony końcami (tzw. tytło) , umieszczaną nad wyrazem, w którym 
QPUS2lC'zono jedną lub więcej liter. Do najczęściej spotylkanych skrótów, 
nawet w bardzo p6źmych ikonach, należą napisy przy postaCiach Matki 
BOSkiej i Chry,stusa. I tak nad postacią Marii lub na nimbie otaczają­
cym Jej głowę w~dnieją litery "MP-OY", co odczytuje się "Mater 
Theu" "MartJka Boga"; na nimbie krzyżowym Chrystusa: "w OH" - "Ho 
ON", "Ten Który Jest". Na starszych ikonach z wizerunkiem Chrystusa 
widnieje też często monogram " SJON" - "Ja 'i Ojciec Jedno Jesteśmy". 
Te oznaczenia-·symbole pojawiają się w partiach postac·i, natomiast na­
pisy-tytuły ikon umieszczane były z reguły wzdłuż górnej krawędzi, 

w postaci bardziej rozwiniętej. 
W malarstwie ikonowym, zwłaszcza w porównaniu z zachodnioeuropej­
skim, przemiany formalno-stylistyczne fachodziły znacznie wolniej. Tra­
dycjonalizm malarstwa ikonowego zwłaszcza wczesnego okresu, wynika 
także z faktu bardzo prozaicznego, mianowicie ~naczneg'o oddalenia 
miast od sieb:e , i wynikających z teg.o bardziej niż na Zachodzie ogra­
niczonych kontaktów między ni!mi. Niemniej jednak, może właśnie dla­
tego, malarstwo ikonowe nie było jednorodne na całym obszarze Kościo­
ła Wschodniego. Odmiennie, także pod W1Jględern warsztatowym kształ­
towało się malarstwo w rejonaah p6łnOCl!1ych, na Rusi, odmiennie zaś na 
południu, w rejonie Ka:rpat i w krajaoh połudn1owosłowiańskich. Róż­
nice te widoczne są zwłaszcza w zabytkach nowożytnych. O historycz­
nym rozwoju malarstwa ruSkiego będzie jeszcze mowa w dalszej części 
tekstu, w tym miejscu 'kiLka słów o tzw. ikonach karpaclkich, pocho­
dzących z rejonu Ukrainy, Słowacj i, Rumunii i połludniowowschodniej 
Polski. 
Lkony z tego regionu malowane były na deskach lipowych, od XVII w. 
zaś także świerkowych i jodłowych. DeSkę wzmacniały dwie listwy 
poprzeczne wsuwane od strony jednej krawędzi, nie zaś jak w ikonach 
I'uskich, z dwóch przeciwległych krawędzi. 
Ikony I'uskie, zwłaszcza nowożytne, przykrywane były srebrnymi, złoty­
mi, mosiężnymi lub brązowymi koszulkami, o czym będzie jeszcze mo­
wa w dalszej części katalóg,u; kosrulki czyli ryzy tego rodzaju nie wy­
stępują w ikonach kal1packich, gdz1e natomiast dość często stosowano re­
liefowe, p6łplastycz.ne Ua i nimby. Wreszcie lica ikon bywały powlekane 
warstwą mającą ocmol1lić powierzchnię malowidła przed wpływami 

czynników zewnętrznych; w rejonie Karpat rolę werniksu spełniała 

żywica lub białko, ikony ruskie natomiast pokrywano lnianą oliwą, co 
powodQwało czernienie powierzchni wchłaniającej kurz i kopeć płoną-



cych świec. Ikony k~ie nie pojawiają się jednak w regionie p6ł­

nocnowschodniej Polski, dIetego też zajmiemy się obszerniej ma'lar­
,stwem ruskim, którego wpływy docierały na tereny dzisiejszej Bia­
łostocczyzny. 

Bizantyjskie wyobrażenia świętych zaczęły się pojaWlial: na Rusi już w 
końcu X Wlieku, wraz z dośl: licznymi przybyszami z Bi.zancjum. Nato­
miast proces emancypacji ruskiego malarstwa r,ozpoczął się w niespełna 
dwa wieki później, w XII stuleciu. Nawarstwiające się latami miejscowe 
cechy stylilstyczne daprowadnły do wykształcenia się w niektórych 
miastach twórczości własnej, o pewnych stałych ceChach a,rtystycznych. 
Proces ten najbCl'rdziej interlsy,wnie przebiegał na północy, w takich mia­
stach jak PSków czy Nowogród. Już w XIII wieku na tym terenie za­
ni1.ltały związki z Bizalncjum; natomiast w księstwie moskiewskim pro­
ces ten przebiegał niecQ wolniej, i nieeo p6miej też wypracowano tu 
własny język artystyczny. 
Zdaniem wielu badaczy złate lata malarstwa ikonQwego to XIV i XV 
stulecie; późniejsze dzieła to twórczośl: wtórna, twOrcrość, w której coraz 
silnie jSZym elelnentem staje się pierwiastek dydaktyzmu. Coraz silniej­
sze przeni:kanie elementów realiistyeznego świata pozostawało w sprze­
czności z idealistycznymi walorami ik6ny i szybko doprowadziło do te­
go, że stała się ona dZ!iełem eklekityo2'lnym. 
We wcz.esnym okJresie ma'larstJwo rualtie nosiło wszelkie cechy bizan­

tynizmu, które to cechy, w nieco przetransponowanej postaci przetrwały 
kiLltaset lat. 
Wszystkie typy ikon~raficz.ne przejęła Ruś od Bizancjum; artyśc i miej­
!lCOwi przetransponowaH je jedynie, dodając własny stosunek emocjo­
nalny. Obok tego .zachodził też proces tworzenia się nowych, specyficz­
nieruskich przedstawień , niezależnych od Bizancjum, jak np. wizerun­
ki pierwszych ruskich świętych Borysa i Gleba. Nieco później tworzyły 
się swoiście pu;skie kompozycje wielopostaciowe: Pokrow, Sooor Bo­
gomatieri i il1il1e. Znani w BizanCjum święci, Własij, Georgi, Fłor i Ławr , 

IIia Prorok czy Mikołaj Cudotwórca , 3tają s:ę na Rusi świętymi opieku­
nami; ŚŚ. Paraskewa Piatnica i AnasJtazja zostają patronkami handlu 
i bazarów. Ruś przyswaja sobie postacie bizantyjskich świętych ze wszyst­
kimi tego konsekwencjami. 
Do XVI wieku przedstawienia bgll'T świętych uważane były za poI'tre­
ty realnie istniejących osób, dlatego też odstępstwa od określonego typu 
nkonograficz.nego były niemożhwe. 
Istruieje pogląd, że pojęcie ruskIich sZJ.,<ół malarstwa jest w większym stoA 
pniu efektem naukowych analiz i dociekań niż konkretnych procesów 
historycz:nych. Uważa się, że w złotym wieku ikony , w XIV i XV stu­
ieciu, istniały w malarsllwie ruskim trzy sZkoły, a mianowide nowo­
grodZlka, ps-kowska i moskiewska, chol: w ostatnich latach zaczyna się 



również wyodrębniać ośrodki artystyczne w Rostowie, SUJZdalu, Twerze 
i Włodzimierzu. 
W Nowogrodzie, gdzie najwcześniej wykształcił się własny język ar­
tystyczny , w wieku XIV pracowali mistrzowie greccy; dwaj z nich zna­
ni są z imion - to Izajasz i słyrmy Teofan Grek. 
Twórczość artystów greckich, szczególnie zaś Teofana, miała og,romny 
wpływ na rozwój i wykształcenie lokalnej szkoły. Ikony nowogrod~de 
oharakteryzuje niesłychanie uwysmuklony kanon postaci o karnacjach 
malowanych z reguły ciemnymi odcieniami ugru bądź jasnych brązów; 
ciemne tony ciała rozjaśniają białe bliki. 
Kolorystyka najchętmiej stosowall1a to ciepłe, złocistobrązowe odcienie 
barw; w kompozycjach tej s2lkoły daje się zauważyć duży ładunek eks­
presji i dramatyzmu akcji. Polityczny upadek Nowogrodu w 1478 r. 
oznacza także zanilkanie rdzeIUlych, lokalnych tradycji. Miasto traci 
swe znaczenie na rzecz Moskwy. 
Szkoła moskiewska, dość sunie związana z Bizancjum, pozostawała pod 
jego silnym wpływem. Istniała w Moskwie liczna kolonia grecka, po­
siadająca własną cerkiew pw. św. Mikołaja. Latopisy moskiewskie wspo­
minają w XIV w. także o przyjeździe greckich malarzy, podając też 

ich imiona. 
Warto tu nadmienić, że w tym okresie warsztaty, w któ.rych powstawały 
tikony, znajdowały się przy dworach książęcych i biskup:ch, a dopiero 
w późniejszym okresie pojawiają się one przy klasztorach. 
Na przełomie XIV i XV wieku w środowisku moskiewskim działają 

dwaj artyści najwyższej klasy - znany nam Teofan Grek i Andrej Ru­
blew. Osobowości tej klasy nie mogły nie zostawić indywidualnego pięt­
na w lLnii rozJWojowej malar..stwa moskiewskiego. 
W twórczości tego ktręgtl sill1lie zaznaczyły się wpływy bizantyjskie, 
stąd też wyTaźny w tym ś.rodowi,sl!:U rys monumentalizmu. Andrej Ru­
blew połączył w swych dziełach wszystkie lokalne tradycje artystycz­
ne, jego twórczość porównywana jest z malaI'Stwem włoskich artystów 
tej miary co Simone Martini, Duccio czy Fra Angelico. Lkony Rublewa 
łączą w sobie monumentaliJzm i elegancję formy, charakterystyczne dlań 
uproszczenia oraz zwartość w proporcjach i kształtach figur; przy tym, 
co może najważniejSze, są one nacechowane pogłębionym wy>razem psy­
chicznym oraz wewnętr.znym patosem przeżycia. W początkach Wlie­
ku XVI szkoła moskiewska, podobn'ie jak nowogrod'zka, traci znaczenie. 
Odkrycie szkoły pslrowskiej jest efektem badań ostatnich dz:esięcioleci. 

Kompozycje ilkon powstałych w tym krę~ są najczęściej asymetrycz­
ne, rysUll1ek zaś niedokładny lecz wyrazisty, koloryt nasycony, tła zaś 

częśdiej żółte niż złociste. 

r ta szkoła w początkach XVI wieku traci swe znaczenie. Wiek XVI w 
malarstwie ruskim to stopniowe obniżanie się poziomu artystycznego 



ikon , co wiąże się przede wszystkim z sytuacją polityczną. W tymże 

stulec iu, w roku 1551 sobór postanOWIił , iż nowmnalowane ikony mają 
być wzorowane na starych, gredki.ch wzorach. Decyzja ta związana była 
z pożarem ceI'ikwi moskiewsJcich, kiedy zamówiono nowe tkony; ikony 
owe, odmienne od tych, które społnęły, w2Jbudziły ogromny protest, stąd 
wspomniana decy,z}a. póź.niejsze uchwały soborowe głoszą nawet, że 

"Malarz, który będzie malował iJkony z wyobraźni, oierpieć będzie nie­
skończone męki" . Szeroko stosowane wzorni<ki ikon stały się gwarancją 

nieodstępowania od ustal'Ol1ych i zatwierdzonych dla z.iem ruskich reguł . 

ale też przyczY'iliły się do obniżenlia walorów artystycznych malowideł 
i skostnienia cech stylist)"Czn)"Ch. 
Tak więc XVI stulecie to stopniowe obniżanie się poziomu artystycz­
nego ikon ruskich. co wiąże się przede wszystkim z sytuacją polityc~ną 
tego obszaru. W wieku następnym natomiast pOjawiły się pierwsze pr~­
by pogodzenia tradycyjnego malal'stwa ikon z mala'rstwem zachodniio­
europejskim, co oznaoza, że twórczość staroruska traci swój odrębny , 

specyficzny charakiter. Za czasów PiOlt'ra I, kiedy w sztuce tego obszaru 
nieoma,l powszechnie przyjmują się tendencje zachodnioeuropejskie, iko­
na traci swe znaczenie jako dzieło twól'Cz)"Ch poszukiwań. Nie oz.nacza 
to oczywiście, że nie powstawały i w tym okresie i p6:fmiej dzieła wy­
sokiej klasy, tym niemniej jest to już sztuka o odmiennym obliczu. 
Odrębny problem, którego raie sposób pominąć , to tz.w. koszulki i"kon. 
W bardzo wczesnych, średniowiecznych ikonach ten element nie wy­
stępuje. Natomiast dekocacyjne złOlte i srebrne bordiury tłoczone w bo­
gaty ornament roślinny pojawiają się w malowidłach XIV wiecznych. 

,Tworzą one O2ldobną ramę wokół przedstawienia, pozostała część deski 
natomiast pozostaje okr yta. Z czasem bordiury r02Jprzestrz.eniają się na 
całą powierzchnię malowidła , pozostawiając prześwity jedynie w par­
t iach dłoni i twarzy postaci. Koszulki ikon wykonywane były z blachy 
złotej, srebrnej , mosiężnej bądź brązowej, cza'sami bywały złocone , wy­
sadzane dTogimi kamieniami, zawsze natomiast dekorowano je wytła­

czanym ornamen tem roślinnym lub geometrycznym. Dekoracje owe, 
,przewa:bnie podporządkowane gustowi epoki w której powstały, a Więc 
barokowe, rokokowe lub ekleikt)"Czme, wytłaczane były ręcZll1ie jeszaze 
w XIX wieku, kiedy to pojawtiają się ryzy sztancowane mechanicz.nie. 
Na koszulkach ikon pojawiają się teź nierzadko nakładane nunby, for­
mowane z osobnego, przytwiedlzanego do podłoża metalu. W XIX w'. 
ryzy bywają bogato zdobione b8lI"'Wll1ą emaHą. W zbiorach Muzeum 
Okręgowego w Białymstoku przechowywana jest takźe ikona, która 
prócz metalowej ryzy posiada sUkienkę z naszytymi na niej perłami , co 
jednak jak się wydaje s1ainowti.ło rzadkość. 
W wieku XIX, szczególnie w dir'ł-~ej jego połowie, kiedy WZlfasta zapo­
trzebowanie na ikony przeznacwne dla kJu1tu prywatnego, coraz po-



wszechniej stosuje się -malowanie tylko tych partia deski , których nie 
zasłania Koszulka, a więc twaI1zy i dłoni posta<:<L To tak zwane "ma­
larstwo pod koszuhką" spotyika się w reg;onie półnoOllo-wsehodnim dość 
częto_ Jak więc widać, w wieku XIX zr - ienia się zarówno sposób ujęc ia 

~matu jak i technika wykonywania ikon_ Postęp techniczny i odkrycie 
nowych sposobów wytwarzania barwnych reprodukcji znajduje swe od­
zwierciedlenie także w produkcji ikon" Pod koniec ubiegłego i w po­
czą1lkach naszego stulecia UipOWszechniły się ikony oleodrukowe, a więc 
powielane, nie odznaczające się walorami artystycznymi. Ikony takie 
są zjawiskiem bardlzo popularnym_ 
Na przełomie wieków pojawiły się też ikony malowane jasną paletą, 

niemal laserunkowo, i w odróżnieniu od starszych - z baI1dzo wyrażnym 
modelunkiem. Posiadają one z reguły bogatą bordiurę poklfytą zgeome­
tryzowanym ornamentem roślinnym lub ple<:<ionką , z barwnymi plamami 
emalii. 
Odmiennym gatll11'kiem są ikony całkowiCiie w)'konane w metalu, prze­
ważnie odlewane w brązie. Zmane są zabytki XVII-wieczne tego typu; 
przypuszczać jednaik należy, iż upowszechniły się w wjekach następ­

nych. Są to przeważnie kompozycje dwu-, trzy- lub pięcioskrzydłowe , 

z kilkoma strefami scen z żyoia Chrystusa, zwane ikonami podróżnymi , 

która to nazwa najlepiej wyjaśrJlia ich przeznaczenie. Lkony o tym prze­
znaczeniu/obywały również malowane na małych desecikach. 
W tym samym ok.resie pOWlStawały maleńkie, odlewane w brązie ikony 
z postaciami świętych , dekorowane barwną emalią. Są one wsz.aikże 

rzadziej spotykane niż ikony malowane czy też podrÓŻne. 
Biorąc pod uwagę przeznaczenie, można wyróżnić Pięć zasadniczych ty­
pów ikon : 
1. ikona modlitewna ("molinnaja">, służąca do kultu prywatnego i umie­
szczona wśród ikon domowych; 
II. iJkona "Swięta" ( .. SwiaJtcy") - niewielkie ikony przedstawiające naj­
ważniejsze święta w roku , kładzione na tzw. analogion celem ułatwie­
nia adoracji; głównych świąt poświęconych JeZlusowi i Matce Boskiej 
jest dwanaście: 

1. Narodzenie Matlki Boskiej 
2. Ofiarowanie Matki BOSkiej 
3. Zwiastowanie 
4. Narodzenie Chrystusa 

5. Spotkanie Pańskie 
6. Chrzest ChTystusa 
7. Przemienienie Pańskie 
8. Wjazd Chrystusa do Jerozolimy 
9. Wniebowstąpienie Pańskie 

10. Zstąpienie Ducha Swiętego 



11. Wniebowzięcie Matki Boskliej 
12. Podniesienie Krzyża Swiętego 
III. ikony z "Zywotem" - typ ikony zawierającej w obramieniu sce­
ny z życia świętego; epizody te umieszczane na marginesie, w małych 

polach ("klejmo"), odczytywać należy w2lCiłuż obwodu; obok ikon z "Zy­
wotem" występują kompozycje zawierające szereg scen; tytułem ikony, 
sceną najważniejszą, jest zawsze przedstawieme centralne, zaś preostałe 
sceny są jej uzupełnieniem. 
IV. "Składen" - ikona t\Zw. podróżna, złożona z dwóch, trzech lub wię­
kszej ilośc i skrzydeł połącronycll zawiasami. Ikony takie wykonywane 
były w metalu jalk i w cireWll1ie, odlewane lub malowane zawsze jednak 
stosunkowo niewielkich wymiarów. 
V. Ikony tzw. ślubne - malowane lub oleodrukowe ikony z przedsta­
wieniem Matki BoSkiej z Dzlieciątkiem, przykryte koszulką z folii alu­
m il1!i.owej , dekorowane sztucznymi kwliatami, ofiarowywane nowożeń­

com i pr.zekazywane następnemu pokoleniu. Ikony takie były umieszcza­
ne z reguły w drewnianych kasetach. 
Jednym z najtrud.nie j;szych i najbardziej obszernych problemów malar­
stwa 'ikonowego jest ikonografia pl1zedstawień, czyli typologia stałych 
tematów i motywów malaTiSkich ora.z ich odazyta!nie. Temat ten wyma­
ga jeszcze barom wielu badań; dość przypomnieć, że w malarstwie iko­
nowym istnieje kilkadziesiąt typów przedstawień Matki Boskiej z Dz.ie­
ciątkiem . Inne tematy ikonograficzne posiadają również wiele, choć już 

nie tak wiele odimiian, nie WlSZys1lkie zaś z tych typów zostały poznane. 
Tym niemniej znamy kilikadJziesiąt najbardziej popularnych, najczęściej 
spoty!kanych tematów ikonog;rafli.cmych. Oto niektóre spośród nich, spo­
tykane w i!konach p6łnocno--wrohodniej Poł,ski, a zatem i w zhiorach 
Muzeum Okręgowego w Białymstoku: 
1. Narodzmy Matki BoSkiej 
Ikonografia przedstatwienia oparta na temacie narodzin Chrystusa; św. 

Anna (której imię omaC\Za , ,łaSkę") leżąca na łożu okrytym tkaJ1Jiną, 

obok służebne oraz trzy lub cztery odwiedzające położnicę kobiety przy­
noszące dary. Niżej dwie pi.astuinlki kąpią Marię. 
2. Ofiarowanie Marii w SWiątyni 
Jako trzyletnie dziecko Martia została zaprowadzona przez rod'ziców na 
12-lclnią służbę w świątYll1i. Sama przeszła trzy stopnie dzielące Ją od 
bramy, w której powttał Ją kCllPłan Zachariasz. Na polecenie Joachima 
(Ojca Marii , którego imię oznacza "zapowiadający Pana"), Mru-ię od­
prowadzały dz iewc.zęr1;a z pochodniami lub świecami. Wg apokryfów każ­
dego dnia a,nioł przynosił Marii chleb z nieba, ponieważ swoje pożywie­
nie oddawała ubogim. 
3. Narodzenie Chrystusa 
Układ podobny jak w temacie Narodzin Matki Boskiej ; w scenie ką-



panla Dzieciątka udział b~orą dwie kobiety, Salome i Matia. Przedsta­
wione obok zwierzęta, wół, osioł symbolizują narody pogańskie i ży­

d ov-rskie. 
4. Zaśni~ie Matki BMkiej 
W centrum kompozycji leżąca na łożu Matk.a Boska , wokół niej dwie 
grupy apostołów: pierwszy po lewej św . Pi,otr z kadzielnicą, za łożem 
św. Jan przybliżający głowę do ramienia Marii, św. Paweł pochyla się 

do Jej stóp, obok św. Andrzej. Za apostołami dwaj lub czterej biskupi 
w szatach liturgicznych: Jalkub - piel'Wszy bi'skJup Jero'zolimy, Dionizy 
Areopagita, Ty1ffioteusz i Hieroteusz, czasem Jan z Damaszku i Kosma 
z Majumy. Za łożem pośrodku obrazu, Chrystus tt"zymający na lewej 
ręce duszę Marii, przedstawioną jako niemowlę w powijakach. Czasem 
przedstawiona jes>t scena z Zydem Jefoniaszem, który w czasie pogrzebu 
Marii pragnął przewrócić nosze z Jej ciałem. W tejże chwili pojawił się 

archanioł Michał z m~eczem i obciął mu dłonie , które przyrosły do 
łoż.3 Marii. Zyd skierował modlitwę do Marii i dł·onie wróciły do jego 
rąk . Czasem również przedstawIiano 12 chmur, na których umieszczone 
są postaoie apostDłów i ani'Ołowie - wyobraża to cud z przeniesieniem 
apostołów do łoża MaTii; czasem zaś a,postołów jest j~nastll, bez Sipóż­
niającego się św. Tomasza. 
5. Matka Boska z Dzieciątkiem - Hodigitria (Ta, która prowadzi) 
Pierwotnie przedstawiana w całej postaci , z Chrystusem na lewej ręce, 

z prawą wycd'llgniętą w Jego k'ier:un:ku, Jezus zaś prawą ręką błogo­

sławi . W lewej dłoni trzyma zwój (Ewangelię) - atrybut obwieszcza­
jący nauczyciela. Maforion - wierzchnia szata Matki Boskiej - z 
trzema złocistymi gwiazdami, które są symbolem nieustającej dziewi­
czości Marii. Na późniejszych ikonach Matka Boska niemal zawsze 
przedstawiana jest w półpostaci. 
6. Matka Boska z DzieciątKiem - gr. Eleusa, ros. Umilenie - Milo~ 

sierna 
Przedstawienie uwypUlk:łające czułość matki wobec Dziecka; Matka Bos­
ka w półpostac i, z dzieciątkiem na lewym ręku, z twarzą przytuloną 
do jego policzka. 
Kiedy czułość matki zmienia się w wyraźną pieszczotę, ikona przy jmuje 
grecką nazwę Glykofilusa - Miłująca. Odmianami tej ikony są wize­
runki Matki Boskiej Wł,odzimirskiej , Jarosławskiej , Dońskiej, Ko rsUJ1-
skiej i i'n. 
7. Welon Matki Bosk'iej - Pokrow 
Wizerunek nawiązmjący do widzenia Andrzeja .,Jurodiwego'· \V kosciele 
Blac.herneńskim w KOJlstaJnty,nQpolu; wedłe tej wizji stojący w koście.le 

ze swym uczniem Epifan'iosem Andrzej zoba,czył Marię idącą od car­
skich wrót iJkonost3Jsu do ambony i wracającą przed ołtarz z welonem 
w ręku, ~t6ry ro:z.poŚiCierała nad ludźmi. Ikona będąca ilUSltracją tej 



wizji znana jest w dwóch wersjach: 
a) nowogrodzkiej , z Matką Boską jakf' ornatką na tle wewnętrznej 
sciany ołtarzowej, nad Nią aniołowie trzymają welon , powyżej którego 
ukazuje się niekiedy Chrystus. Obak stoją ani,ołowie i święci, a niżej, 

po bokach carskich zamkniętych wrót, Andrzej i Epifanios. 
b) rostowo - suzdalskiej , z Marią na tle ściany cerkwi, trzymającą we­
lon w uniesionych rękach. 

Oprócz wymIenionych osób występują czasem : Roman Słodkopiewca, 

d :akon, autor pieśni poświęconych Marii ; stoi on zawsze pośrodku, w dol­
nym rzędzie, na ambonie, ze zwojem pieśni w ręce. Czasem przedsta­
wiano też cesarza w szatach bizantyjSkich lub rosyjskich , biskupów, me-
tropolitów itp. . 
8_ Matka Boska POCieszycielka Strapionych 

(Bogomatier Wsiech Skorbias.zenych Radosti) 
Z postaoią Marii w cent~-um, w całej postaci, na owalnej podstawie 
z welonem wabu uniesionych dłoniach, po obu stronach postacie ludz­
kie, w górze napisy na wstęgach "Nagim odienije" , Bo)nym isdielenije". 
Czasem na całej powierzchni kilkanaście złocistych krążków z l'iterami. 
9. Ma~ka Boska Krzak Gorejący 

(Bogomatier Neopaliomaja Kupina) - strzegąca przed pożarami 
OŚffiioramiena gwia'zda z Matką Boską i Dzieciątkiem w centrum, po­
lożona na ośmiopła·tkowy kWliat symbolizujący obłoki, z aniłami . Cza­
sem przedstawienie Matki BOIskiej otoczone pierścieniami sił niebieskich; 
w narożach sceny figuralne z Mojżeszem i prorokami, np. Izajaszem 
i Jakubem. 

Ikono&,rafla Chryslologiczna 

1. Trójca Swięta 
Przedstawiona pod postacią trzech aniołÓ\-/ w gościnie u Abrahama i Sa­
ry; mane są trzy typy tego przedstawienia: 
a) bizantyjski - trzej aJniołowie siedzący obok siebie za stołel1", w 
układzie fryzowym, z pos·taoian i Sary i Abrahama. 
b) wschodni - aniołowie w UlkIadzie p iramidalnym , anioł środkowy 

c) . anioł środ'kowy nie zajmuje uprzywilejowanego m iejsca; Sara i Abra­
ham usunięci z przedstawienia. 
braham usunięci z przedstawienia. 
2. Chrystus Pantokzrator - Wszechwładca 
Ikona znana w trzech odmianach: 
a) w popiersiu 
b) tronujący , w sztuce Zachodu 'l1W. Maiestas Domini (Chrystus na 
Majestacie) 
c) stojący w całej postaci 



zawsze w ujęciu frontalnym, z brodą i długimi włosami; wokół głowy 

złoty nimb krzyżowy; prawa dłoń uniesiona w geście błogosławienstwa . 

w lewej otwarta księga, czasem zamiast niej zwój (zwłaszcza we wczes­
nych ikonach); według .glreckich przypisów palec środkowy i ostatni 
winny być lekko ugięte, a duży przecinać się z czwartym, tworząc w 

ten sposób monogIram IC XC. Czasem, dość rzadko, postać przedstawio­
na w potrójnej mandorli, złożonej z rombu, owalu i czworoboku. Czer­
wony romb oznacza BOSlką Chwałę , zielony lub dwubarwny owal -

niebo; promienie wychodzące z postaci Pantokratora tworzą płomienny 
czworobok , w którego narożnikach umieszczano symbole cztereCh ewan­
gelistów: orła, lwa, anioła i wołu. 

3. Obraz Chrystusa nie ręką ludZlką wykonany 
wizerunek Chrystusa na tkaninie, zwany później Mandylionem (chu­
sta, całun). Do XIII w . chusta w kształcie prostokątnej serwety rozciąg­
niętej płasko; w II pol. XIII w. - serweta zawieszana przy pomocy kó­
łek lub związana w dwa w(!zły. 
<t. Męka Pańska 

Grupa scen pasyjnych , otaczających ukrzyżowanie; sceny najczęściej 

przedstawiane to: 
Wskrzeszenie Łazarza 
W jazd do Jerozolimy 
Ostatnia Wieczerza 

Trzydzieści srebrników Judasza 
Cierniem koronowanie 
Ecce Homo 

Umywanie nóg Upadek pod krzyżem 
Modlitwa w Ogrójcu Zdjęcie z krzyża 
K·ogo s21ukacie Złożenie do grobu 
Pocałunek Judasza Zmartwychwstanie 
Chrystus przed Am1aszem Zejście do otchłani 
Chrystus przed Kajfaszem Maria u grobu 
Chrystus przea Herodem Chrystus z dwoma uCZl11iami 
Biczowanie w dl'Odze do Emaus 
W scenie złożeruia do grobu Ciało Chrystusa niosą Józef z Arymatei, 
Nikodem, Maria i Jan. 
5. UkrzyżowaJJ1ie 

Trzy odmiany tematu : 
a) Chrystus na K'rzyżu na tle mu·rów Jerozolimy, u stóp Krzyża Maria 
i Jan; 
b) 'obok Marii stoją niewiasty, obok św . Jana setnik, często też żołnie­

rze z lancą i gąbką, glrający w kości o płaszcz Chrystusa; 
c) oprócz Chrystusa postacie ukrzyżowanych złoczyńców. 

6. Sąd Ostateczny 
W ikonach ° tym temacie przedstawionych jest zazwyczaj wiele scen 
w układzie strefowym ; w najwyższym rzędzie - zwija.nie przez anio­
łów sklepienia niebieskiego; ni~kiedy na niebie umieszczony jest wi-



zerunek Chrystusa zw. Odwie<:zny Dniami. W wielu ikonach w lewym 
rogu na tle Jerozolimy widnieje scena spotkania ' Marii i Jezusa oraz 
uczta zbawionych. Poniże j Chrystus przychodzi pośród aniołów i zasia­
da pomiędzy aniołami (w iJkońach karpackich) lub apostołami (w iko­
nac h rosyjskich). Centraln e miejsce obrazu, poniżej Chrystusa zajmuje 
etimasja, tron przygotowany dla Sędziego Swiata, czasem adorowany 
przez Adama i Ewę. Na tronie l~y Ewangelia. Spod tronu wychyla s ię 

ręka Boga trzymająca ' wagę dUlSZ, ·nad jej. ,dział;miem czuwa ' Archanioł 
Michał , przebijając włócznią asz.ukująeego szatana, Pod tronami apo­
stołów po lewej stronie grupy zbawionych, po pJ.:awej potępieni, któ­
rym Mojżesz wskazuje ~ardzonego Chrystusa. W następnym rzędzie 

po lewe j ujęte w koło lub Il1JUII'y wyobrażenie raju, wewną'trz Maria, 
aniołowie , Dobry Łotr , Jakub, ADra'ham, Izaak z duszami zbawionych 
w fałdach płaszczy. Po prawej ~ wstawanie zmarłych z sarkofagów na 
dźwięk trąb archanielskich. W , dolnym rzędzie po lewej. Piotr i Paweł 
pTowadzą zbawionych do bramy raju st~eionej przez Seraf,ina, a obok 
w ognistych komorach potępieni. ' W prawym narożniku w czerwonej 
otchłani Lewiatan na jedno- lub dwugłowym' potworze, trzymający na 
kolanach głowę Antychrysta lub Judasza. 
W rosyjskich iJkonach z paszczy potwora wychodzi wąż grze<:hów, który 
wijąc się w skrętach sięga głową pięty Adama. Ciało węża obejmują 
ple r sclenie symbolizujące g~hy główne. Przy każdym pierścieniu 

Anioł z duszą na ręce zatrzymuje swój lot , bo diabeł prz.edkłada mu 
listę grze<:hów. Czasem zamiast węża rzeka ognista wy.pływa psod stóp 
Chr ystusa zabierając potępionych do piekła , po lewej drabilna z posta­
ciam i wchodzącymi i spadającymi (motyw oczysZlCzenia). 
7. Deis is (modlitwa błagalna) 
Kompozycja z Chrystusem Pantokra.to rem w centrum, po bokach zwró­
ceni ku Niemu Ma,ria i św. Jan Chrzciciel w błagalnych postawach 
z pochylonymi głowami i wyciągniętymi rękoma. I-k-ony Deisis w więk­

szości przypadlków składają się z trzech zasadniczych figur : Marii , Chry­
stusa i św. Ja/na. Ikony te umieszczano nad carskimi wrotami , z tym 
że czasem miejsce św. Jana zajmuje lokalnie wamiejszy święty. Czasa­
m i są to tylko popiersia postaci. Kompozycja Deisis bywa powiększona 

o f igury archaniołów , proroków, Ojców Kościoła , Apostołów Piotra i Pa­
wła , ewangelistów i in. 
8. Chrystus Anioł Wiel!kiej Rady 
W półpostaci, uSlk,rzydlony , z dłonią uniesioną w geście błogosław ień­

stwa. 
9. Chrystus Wielki Kapłan 
W całej postaci , siedzący w szatach kapłańskiCh i bire<:ie , w otoczeniu 
chmur, prawa dłoń uniesiona w geście błogostawieństwa. Czasem przed­
stawiony w półpostaci. 











10. Hołd Trzech Króli 
Wyróżnia się trzy grupy prze<lstawien : 
a) asymetrycz.ne, najwcześniejsze: do Matki Boskiej z Dzieciątkiem 

siedzącej z boku podchodzą magowie w układzie procesji 
b) królowie umieszczeni po obu stronach tronującej Marii 1. Dzieciąt­

kiem 
c) chronologicz.nie najpóźniejsze , z dowolnym ukł'adem postaci, ze 1.roz­
nicowaniem królów pod względem wieku , rasy i postawy. Sw. JÓzef 
zajmuje miejsce po stronie Marii, przy Jej tronie. 

Ikonografia SWięłych 

1. SS. Antoni i Todozy 
Obaj święci często przedstaWiani są jaJko towarzysze siedzącej pośrodku 
na tronie Marii; !alka ikona jest wyobra:ieniem Matki Boskiej Pieczer­
skiej (od nazwy Ławry Pieczerskiej, założonej w Kijowie przez mnicha 
Antoniego w XI w., prowadzonej póżniej przez jego ucz.nia TeodozegQ). 
Obaj święci przedstawieni w strojach zakonnych stoją, rzadziej klęczą, 

na tle zabudowań klasztornych, trzymając rozwinięte zwoje z napisami. 
Sw. Antoni powinien występować w kapturze. Powyżej klasztoru wśród 
chmur widoczna do połowy Maria-Orantka. Ten typ ikony naśladuje 

ikonę z wyobrażeniem śś . Zosimy i Sawy, trzymających między sobą 

model założonego przez nich klasztoru Słowieckiego. Ponad świętymi 
unosi się pośród chmur Ma1H<a Boska. Według innej wersji SS. Zosima 
i Sawa stoją przed klasztorem stojącym w głębi. W lataca późniejszych 
w podobny sposób przedstawiano SS. Piotra i Pawła oraz Efrema i M­
kadi'llsza. 
2. Sw. Jerzy 
Wg legendy św. Jerzy zabijając smoka wybawił od śmiel'C.i piękną kró­
lewnę i jej miasto; według innych wersji 2lraniony, nie zaś zabity smOk , 
zmienia się w łagodne zwierzę, które królewna prowadzi na wstążce 

dQ miasta. Błogosławiąca ręka Boga wychylają-:a się z chmur, wska­
zuje na cudowny charaklter wydarzenia. Sw. Jerzy przedstawiany jest 
w zbroi, z wł6oznią, tarczą i mieczem - jako rycerz. JaJko męczennik 
trzyma krzyż i miecz. W innych przedstawieniae'h figur.uje jako rycerz 
na koniu z lancą przebijający smoka. Podobnie przedstawiany jest św . 

Dym~tr, ale w miejscu .smoka - powalony stary król, symbolizujący 
szatana. Niekiedy aII1ioł przynosi koronę by uwieńczyć nią rycerza. 
3. Archanioł Michał 

W Kościele Wschodnim występują czterej archaniołowie: Michał, Ga­
briel, Rafael i Ur,ie!. Tworzą ooi gwaroię niebieską wokół Pantokrato­
ra. Archanioł Michał występuje w wielu przedstawieniach: 
- jaJko znany wojownik pokOl1!uje siedmiogłowego smoka w obronie 
Kościoła 



waży dusze na Sądzie Ostatecznym 
ze skrzy<ilami. purpurowej chlamidzie. niekie<iy z laską i labarum 

(proporczykiem) lub włóoznią i kulą świata. 

Jest także współbÓhaterem wielu scen. np.: 
zjawienie się ' Michała we śnie cesarzowi Dawidowi 

- zjawienie srę Michała prorokowi Danielowi na górze Tyr 
- pokazanie św. Pachomiejowi plaJSzcza i kaptura mnicha 
- strącenie Sodomy w przepaść. 
4. Sw. Mikołaj Cudotwórca 
Biskup Miry słynący dobrymi uczynkami za życia. uznany powszech­
nym Opiekunem. 
Przedsta,wiany w pólipostaci. ozasem u góry Chrystus i Matka Boska 
z omoforionem w ręku. czasem w całej postaci, z innymi świętymi. czę­
sto ze scenami z życia. Ikono!1irafic.znie postać świętego określana jest 
dość precyzyjnie, z ascetycznym obliczem z wieloma zmarszcZJk:ami, dłu­
g~m, cienkim nosem, wysokim czołem i krótkimi siwymi włosami. Ubra­
ny w ornat (felonion), a często też w ozdobioną kirzyżami kapę (poly­
staurion), niemal zawsze z omoforionem i księgą w lewej dłoni. Warian­
tem jest wyobrażenie świętego stojącego z zamkniętą księgą, w otocze­
niu scen z życia; typ ten nosi na'zwę ikony M~kołaja Za:rajskiego (od 

nazwy miasta, w którym ikona taka zasłynęła cudami). Innym warian­
tem jest święty z szablą lub mieczem w dłoni ora-z mooelem g·robu 
Możajska - ikona zwana wizerunkiem MikOłaja Moi.ajskiego. Czasem 

na bordiurze umieszczeni są śś. Klaudia i Aleksy. 
Niektóre sceny z życia św. Mikołaja: 
- naroozenie 
- wyświęcenie na biskupa 
- zwrócenie rodzicom syna wY'k'UJpionego z niewoii Saracenów 
- wypędzenie z opętanegO' szatana 
- zjawienie we śnie ciesarzowi Konstantynowi z rozkazem uwolnienia 
trzech więzionych. 
5. Sw. Paraskewa 
Znane są cztery święte o tym imieniu: 
1. Niekiedy w koronie, w jednej ręce k'I1zyż, w drugiej czasem dzba­
nuszek , symbolizujący zapach męczeństwa dla Boga lub zWÓj z wyzna­
niem wiary, rzadziej z włócznią i gąbką. 
II. SW. żyjąca w IX w . w Bułgarii; relikwie sprowadzone do Tyr­
nowa. 
III. Litewska księżnicZJk:a z Połocka, przeorys.za bazylianek 0<1 św. Spasa 
pod Pol-ockiem, kanoniwwana w 1279 r. 
IV. Paraskewa z Sama·ry, umęczona przez Nerona. 
Sceny: 
- męczenie przez palenie pochodniami 



- święta obalająca bOżki 

.- w więzieniu 
- ściE;cie 

- piłowanie. 

Czasem przedstawiana z Teodozją-męczennicą z Cezarei w Palestynie, 
straconą w 308 r . 
6. SS. Borys i Gleb 
Dwa j z dwunastu synów ks. Włodzimierza I Kijowskiego, zamordowa­
ni w 1015 r. przez Swiatopełka i wkrótce potem klanonLzowani. Często 
przedstawiani ze śś . Sergiuszem i Bachusem lub Kosmą i Damianem, 
jako pierwsi na,rodowi święci Rusi ; patroni rycerzy. Jako książęta przed­
stawiani w podbiJtych futrami płaszczach i okrą.głych beretach. Borys 
starszy brodaty, Gleb młodszy, bez zarostu, z mieczami lub lancami 
i k.rzyżami w dłoniach. 
7. SS. Helena i Konstanty 
Sw. Helena, legendarnJa założycielka kościoła Santa Croce w Rzymie, 
matka Konstantyna, cesarza rzymskiego, który w 313 r . wydał edykt 
mediolański , legalizujący chrześcijaństwo. Późniejsze legendy przypi­
sują św. Helenie znalezienie KT'Zyża Swiętego. Przedstawiona w stroju 
cesarzowej , z Krzyżem, WTaIZ z synem. 
8. Sw. Nil Stołbieński 
Znany z pobożności mnich w klasztorze na wyspie o tej nazwie, na 
jeziorze Seliger, zmarł w pol. XVI w. Kanonizowany nie wcześniej niż 

w 1677 r . Przedstawiany w mni:sich szatach, w kaptuT'Ze na głowie, sie­
dzący , wsparty na dwóch kijach na znak długiej modlitwy. 
9. Sw. Gawrył (Gabriel) Zabłudowski 
Ur. w 1684 r . we wsi k . Zabłudowa, zalIDoodowany w 1690 r . przez są­
siada. Według przekazów martwe ciało młodzieńca pJrzucono na polu, 
gdzie przeleżało trzy din i nie tknięte przez drapieżne ptactwo. Pocho­
wany na cmentarzu ceI1kwi zabłudowskiej. W 1720 r . po otwCl!rciu gro­
bu świętego okazało się , że szCzą!tki nie uległy rozkładowi. W 1746 r. 
cerk.iew uległa pożarowi , lecz relikwie ocalały. Sw. Gawrył przedsta­
wiany jest zawsze jako dziecko w białej sukience, na tle ~trza lub 
pejza?Ju. 
Powyższy wykaz nie wyczerpuje problemu, jest jednak spisem tema­
tów, które pOjawiają się w ' ikonach przechowywanych w zbiorach Mu­
zeum Okręgowego w Białymstoku. W Polsce północnowschodniej ikony 
wczesne w zasadzie nie są mane, jeśli istniały, to niestety nie dotrwały 
do naszych czasów. Zjawiskiem unikalnym jest zespół fresków z nie­
itstniejące j XVI-wiecrznej ce«1kwi w Supraślu, pochodzący\::h z połowy 

XVI stulecia. Autorem ich był serbski mnich Nektarij: Zespół ten re­
prezentuje wszakże typ malaI1Stwa ściennego , a więc o odmiennym cha­
rakterze i przeznaczeniu. 



Znakomita więk~zość znanych nam, przechowywanych w zbiorach Mu­
zeum Okręgowego w Biaiymstoku ikon pochodzi z wieku XIX. KOlekcja 
ta, licząca obecnie blisko sto trzydzieści pozycji stale w~bogacana, po­
wstała od stosunkowo niedawna, bo połowy lat sześćdziesiątych. Za­
ląż,kiem jej stała się podarowana w 1966 r. do ~biorów muzealnych 
ikona "Chrysstus Wielki Kapłan" (MB/S/370). Od tego czasu datuje się 

systematyczne powiększanie kolekcji, przede wszystkim drogą zaku­
pów od osób prywatnych i z salonów Desy na terenie całego kraju. 
Mimo iż, w zebranym zespole dominują, ja1ko się rzekło, ikony XIX-wie­
czne, znalazło się tu wiele pięknych l cennych dziel. Do najciekawczych 
i najpiękniejszych należy zaliczyĆ ikonę Matki Boskiej z Dzieciątkiem 

(Kazańska) w srebrnej bogato "dobionej koszulce (MB/S/426). Ikonę tę 

malow<lJną pięknymi, złocistobrązowymi tonami należy zaliczyć do dzieł 

malowanych wedle starych tradycj.i; rys bizantynizmu je'Slt. tu wyraźnie 
uchwytny w sposobie ksztaltowaniG twarzy Marii, o bardzo ciemnej 
karnacJi, rozjaśnionej w partii nosa, oczu i ust. Koszulka, z nakładany­
mi aureolami wokół głów Marii i Dzieciątka, ozdobiona jest ornamen­
tem roślinnym i geometrycznym, zaś wokół krawędzi zaznaczono od­
dzieloną pere~kowaniem od pozostałej częsci bordiurę. Bardzo interesu­
jącym przykładem malarstwa ikonowego jest "Ukrzyżowanie" (MB/S/428). 

W centrum kompozycji nałożono na deskę mosiężny odlewany krzyż, 

wokół kióreg'o gromadzą się posstacie tnech Marii oraz św. Jana Chrzc.i­
ciela i Longina. W głębi symetrycznie po obu stronach ukrzyżowania, 
krzyże z rozpiętY~;;---;la nich ciałami łotrów. Ikona ta należała do star­
szego gminy obrzędowej starowy~naniowców miast.a Białegostoku, i -
wedle przekazów - towarzyszyła umierającym w ostatnich chwilach 
życia. 

Lkoną malowaną według starych wzorów, a więc bardzo płasko, linear­
nie, niemal ascetycznie, jest ukona Matki Boskiej typu Znamienija, ma­
lowana farbami temperowymi . Prawdopodobnie wizerunek ten jest dzie­
łem nowogrodzim, widnieje bo'\viem na nim napis informujący, iż jest to 
obraz Bogarodzicy Nowogrodzkiej. Matka Boska ujęta w półpostaci w pozie 
orantki wprost, ubrana jest w bordowy płaszcz oblamowany złocistą 

tasmą· Na jej p iersiach umieszczono duży owalny medalion z półp06tacią 
Chrystusa Emmanuela błogosławiącego. W ikonie tej, przy użyciu bar­
dzo skromny><:h środków uzyskano dużą wyrazistość i ekspresję surowej 
sylwetki Matki Boskiej. 

Zabytkiem niezwykle interesującym z innych nieco względów jest wspo­
mniana wyżej ikona Matki Bo6kiej z Dzieciątkiem , która zaopatrzona 
jest w srebrną pozłacaną koszulkę oraz płócienną aŻllJI'ową sukienkę, 

na której naszyte są perły i barwne szkiełka. Ikona ta pochodząca l.. wie­
ku XIX. jest również interesująco rozwiązana kompozycyjnie. Półpostać 
Matki Boskiej ukazana została na tle architektonicznym, na tle półko-



liście zamkniętej niszy z klasycystycznym gzymsem i fragmentem ba­
lustrady o prostych, wazonowych bala!Skach. Na koszulce motyw ten 
został wzbogacony i powtórzony ujętą w perełkowanie bordiurą. W tej 
ikonie przenikanie elementów malarstwa zachodnioeuropejskiego jest 
bardzo wyraine, zarówno w dążeniu do ulkazania przestrzenności, głębi 

obralZ'U (w tym celu zasto90wano nieznaną we wcześniejszych i'konach 
perspektywę zbie~ą), jak i w modelunkowym światłocieniu postaci Ma­
rii i Syna. Ikona ta, pochodząca ze zbiorów prywatnych, według tradycji 
przekazywna była w dzień ślubu z rąk ma<tki na własność córki. 
Niemniej warta uwa.gi jest moskiewska ikona Matki BoSkiej z Dzie­
ciąltkiem (MB/S/1577) z koszulką dekorowaną w finezyjny asymetryczny 
ornament rokokowy i z perełkowaniem wokół nimbów postaci. Koszul­
ka posiadająca pW1ce MOSkwy oraz datę 1775 r . jest wymownym przy­
kładem powiązań tego rejolllU Europy ze współczesnym mu rzemiosłem 
zachodnioeuropejskim. ZwiązJki z zachodnim malarstwem są również wi­
doczne w sposobie malowania postaci, dalekim już od bizantyjskiej płas­
kości i monumentalizmu. To dzieło jest znakomitym przykładem prze­
mian zachodzących w nowożytnym malarstwie ikonowym. 
Przemiany CJWe nie .objęły, rzecz jasna, całego terytorium, na którym 
tworzono ikony. Jeszcze w późnym wieku XIX po\Wltawały dzieła o cha­
rak,terze bardzo tradycyjnym, malowane wedle starych wwrów. Taki 
charakter prezenJtuje ikona ze świętym Jerzym zabijającym smoka 
(MB/S/1694), z postacią królewny na tle zamku. Ikona ta malowana jest 
bardzo płasko ze śladowym tyllro światłocieniem w partii twarzy. Całe 
przedstawienie otacza mosiężna bordiura z ornamentem roślinnym, bor­
diura analogiczna do tych, jakie stosowano we ~zesnym okresie, w wie­
ku XIV i XV. Głowę św. Jerzego otacza nakładana na deskę mosiężna 
aureola :roobiona perełkowaniem i schematycznie zaznaczonymi kwiata­
mi. Dkon o ta,k tradycyjnym charakterze jest w białostockich zbiorach 
więcej; są wśród nich wizerunki Matki Boskiej z Dz:eciątkiem (WłO<ki­

mierSka, MB/S/I071, Fiodorowska, MB/S /1461), bardzo popularne ikony 
z wizerunkiem św. Mikołaja (np.' MB/S/1428) jak również sceny wielo­
postaciowe, jak w wyobrażeniu Zmartwychwstania Chrystusa (MB/S/1573) 
czy niektÓre przedstawienia typu "PokI'ow". 
Nie sposób tu omówić wszystkie ~kony, ale na.wet z tej pobieżnej ana­
lizy wynika jak bardzo różnorodne było malarstwo ikonowe XVIII 
i XIX wieku. 
Pewna część ikon przechowywanych w białostockim Muzeum to ikony 

pierwotnie związane z ikonostasem. Ikonostas jest ścianą dzielącą nawę 
cerkwi od miejsca ołtarzowego, ścianą całkowicie zamkniętą i pokrytą 
ikonami. W świątyniach staroruskich ikonosta<sy nie zasłaniały ołtarza . 

nie posiadały bowiem takiej wysokości jak obecnie; w tym też czasie 
przegrody owe budowane były z drewna. ~konostas posiada troje drzwi : 



środkowe, zwane carskimi wrotami, przez które przecho.dzić może tylko 
kapłan oraz car w dniu swojej koronacji; z lewej Ulffiieszczone są dzwi 
diakońskie, z prawej zaś dla innych osób duchownych. Carskie wrota, 
zwykle ażurowe i bogato. zdobione, były miejscem, gdzie zawieszano iko­
nę ze sceną Zwiastowania oraz wi.zerUIllki czterech ewangelistów. Nad 
nimi umieszczano. przedstawienie ostatniej wieczerzy. Z jej prawej stro­
ny znajdowała się ilkona z wizerunkiem Chrystusa lub patrona cerkwi, 
z lewej ikona Matki BoSkiej. Na bocznych drzwiach znajdowały się 

ikony archaniołów lub świętych proroków; nad drzwiami, w drugiej 
kondygnacji jlkonoS'ta'su, w pierwszym rzędzie umieszczano tzw. Deisis, 
nad tym zaś przedstawienia wa'żniejszych świąt. W trzec~m wreszcie -
ikony przedstawiające proroków, w czwar,tym zaś - patria'rchów. 
Znalkomita wszakże większość ikon to małe przedstawienia służące kul­
towi prywatnemu. 
Odrębny problem badawczy to kwestia war,sZJtatu. O ile nam wiadomo 
w rejonie północnowschodniej Polski nie istniały warsztaty w których 
wytwarzano ikony. Część tych dzieł, które przechowywane są w zbio­
rach muzealnych, to importy z Rosji, przede wszystkim zaś z Moskwy, 
ale także z innych ośrodlków o czym świadczą punce na srebrnych ko­
szulkach. Docierały one na nasz teren między innymi w wynikJu ruchów 
migracyjnych po pierwszej i drugiej wojnie światmvej. Być może nie­
ktoce spośród ikon, o wyraźnie prowincjonalnym charakterze, pows,tały 

,,, miejscowym warsztacie, niestety jak już wspomniano wyżej, obęcny 
stan badań nie pozwala jednoznacznie rozstrzygnąć tej kwestii. 
Z całą pewnością natomiast część ikon to wizerunki przekazywane kre­
wnym z różnych okazji, o czym świadczą słabo czytelne, nieraz nieod­
czytane, napisy ded)'lkacyjne na odwrocie, jakgdyby wydrapywane ostrym 
narzędziem w podł-ożu. Nap~y owe są elementem bardzo charaktery­
styamym dla XIX-wiecznych ikon naszego regionu. 
Rzeczą równie charakterystyczną jest obijanie odwr,ocia ikon, których 
lica przykryte są koszulką, warstwą aksamitu osłaniającego odwrocie 
deski. Niektóre z tak opatr2ionych wizerunków bywały umiesrzczane w 
rodzaju przeszklonego pudła, w drewnianej otwieranej kasecie z szybą 
od strony lica. Tego typu ikJony są również przechowywane w zbio.rach 
Muzeum Okręgowego w BiałymsłokJU. 

K{Jlekcja białostocka, jakkOlwiek Składają się na nią w dużej mierze 
dzieła XVIII i XIX-wieczne jest zespołem reprezentatywnym dla tego 
regionu. Znaczna więks'zość zabytlków zakupiona została od mieszkańców 
miasta lub okolic, bądż też w salonie białostockiej Desy, związana jest 
więc z tradycją i kulturą naszeg,o obszaru. 

Joanna KOSIŃSKA 



SPIS IKON 

l. Chrystus na majestacie, s2lkoła kijowska, k. XVIII - p . XIX W., 
deska, olej, 39,5X29,5, MB/S /370 

2. Ikona o trzech przedstawieniach: 1. Matka Boska Pocieszycielka 
Strapionych, 2. Matka Boska z Dzieciątkiem, 3. Czterech SWiętych ; 

Rosja, k . XVIII - p. XIX W., deska, tempera, 35 X 30, MB/S /422 
3. Pochwała Akafista, Rosja , XVIII/XIX, deska, tempera, 36X31, 

MB/S /423 
4. Ma1Jka Boska Opieki , Rosja, k. XVIII w., deska, tempera 40X34, 

MB/S /424 
5. Matka Boska z lliieciątktiem, Rosja, XVIIIlXIX w., deska, tem­

pera 32X27, MB/S/425 
6. MatJka Boska Ka,zańska, Rosja, warsztat moskiewski, k. XVIII w., 

deska, olej, koszuill!:a srebrna wykonana ręcznie, 32X27, MB 'S /426 
7. Sw. Mikołaj Cudotwórca, Rosja , warsztat moskiewski, XVIII /XIX 

w., deska, tempera z podkładem płóciennym, 35X29, MB/S/427 
8. Urzyżowanie, Rosja, deska, tempera, mosiądz, odlew, 45X37, 

MB/S /428 
9. Chrystus Błogosławiący, Rosja XIX/XX w., drewno, tempera, ryza 

grebrna złocona, 18X 14,5, MB/S /429 
10. Część ołtarza Sw. Daniel, Rosja, XIX w., deska sosnowa, tempera, 

120 X 66, MB/S/457 
11. Sw. Prorok Ezechiasz, Rosja , XIX w., deska lipowa, tempera, 

120X68, MB/S/458 

12. Sw: Łuikasz Ewangelista, Rosja , XIX w., deska, olej, 152X'Il, 

MB/S /459 
13. Św. Jan Apostoł, Rosja, XIX w. , deska, olej, 152X 70, MB/S/460 
14. Sw. Apostoł Fi1ip, Rosja XIX w., deska, olej, 152X65, MB/S /461 
15. Sw. Fadiej Apostoł , Rosja, XIX w .. deska , olej, 152X68, MB/S /462 

16. Sw. Jakub Apostoł. Rosja, XIX w., deska, olej, 152X80, MB/S /463 
17. Matka Boska Znamienie, Rosja, XIX w., drewno , tempera, 31 X24, 

MB/S /476 
18. Matka Boska z Dz:eciątkiem, Rosja, II pol. XVIII w. , deska, tem­

pera, 27 X 22, MB /S /508 
19. Głowa Chrystusa, Rosja, poł. XIX W . , drewno. Olej, 30,5 X 26 , 

MB/S /514 
20. Mikołaj Cudotwórca, Rosja, XVIII w. , brąz, wykonanie ręczne, 

emalia, 11 X 9,8, MB/S /520 
21. Chusta Weroniki, R-osja, XIX w., drewno, tempera, 35,5 X 30,5. 

MB/S /528 
22. Chrystus Błogosławiacy, Rosja, XIX W., blacha miedz. , 17,5 X 14. 

MB/S /529 



23. Zaśnięcie Matki Bosk,iej, Rosja , XIX w .. deska lipowa , tempera. 
64X52, MB/S /531 

24. Wszystkie świ~ta, Rosja, deska lipowa, tempera, 26,5 X 21,5, MB/S/532 
25. Matka Boska z Dzieciątkiem, Rosja, II pol. XIX w., drewno. olej , 

kosZiulka brązowa srebrzona , 13 X 10,5, MB/S /541 
26. Zwiastowanie Najświ~tszej Marii Panny, Rosja, XIX/ XX w ., bla­

cha nałożona na sosnową deskę, olej, 35,5X31, MB/S /545 
27. Boże Narodzenie, Rosja XIX/XX w., blacha nałożona na desk~ 

sosnową, olej, 35,5X31, MB/S/546 
28. Ofiarowanie w Swiątyni Dzieciątka, Rosja, XIX/XX w ., blacha 

nałożona na desk~ sosnową, olej, 35,5X31, MB/S /547 
29. Dwie postacie świ~tych obok krzyża, Rosja, XIX/XX w., deska li­

powa, olej na płótnie i podkładzie kredowym, 52,5 X 44, MB/S/5411 
30. Dwie postacie świ~tych: Sw. Joachim i Sw. Anna, Rosja, XIX w. , 

drewno, płaskoczeźba, 13 X 8,5 , MB/S /558 
31. Mat!ka Boska "l: Dzieciątkiem, Rosja, II poło XIX w. , deska , tem­

pera, koszulka z blachy mosiężnej sztancowana, 29X24, MB/S/560 
32. Sw. Mikołaj, Rosja II poł o XVIII w., deska, tempera , 27 ,2X20, 

MB/S/5~2 

33. SS. Pustelnicy na tle ce!1kwi , Rosja, poł. XIX w ., deska sosnowa, 
tempera, 36 X 32,5, MB/S/617 

34. Postać Sw. Pantelejmona, Rosja , XIX/XX w., deska sosnowa, tem­
pera, 17,8X14,5, MB 'S/619 

35. Narodzenie Matki Boskiej, Rosja, I poł o XIX w., drewno, tempera, 
pokryte płótnem bawełnianym , gruntowane, 17,7X14, MB/S/620 

36. SS. Piotr i Paweł. Rosja, poło XIX w., deska, tempera, II X8,7, 
MB/S/621 

37. Matka Boska Kazańska, Rosja, II pol. XIX w., deska, tempera, 
koszulka ze srebrzone j blachy s:ZJtancowana, 22,5 X 17,5, MB/S/626 

38. Matka Boska Tichwieńska , Rosja, II poło XIX w ., deska, olej, ko­
szulka z blachy brązowej sztancowanej, 26,8X21,8, MB/S/627 

39. Chrystus Bł·ogosławiący, Rosja, II poł. XIX w., deska, tempera , 
koszulka z blachy brązowej , 22X 17,5, MB/S/628 

40. MaJbka Boska, Rosja, poło XIX w., deSka, tempera, koszulka z bla­
chy srebrnej sztancowana, 18X 14,5, MB/S/629 

41. Chrystus Błogosławiący, Rosja, II poło XIX w., deska, tempera, 
k,osz.ulka z blachy brązowej partiami srebr.zona, 18X 15, MB/S/630 

42. Matka Boska KazańSIka, Rosja, II poło XIX w., deska, tempera, ko­
szulka z blachy brązowej, 18X 14,5, MB/S/631 

43. Matka Boska Włodzimierska , Rosja, II poło XIX w., drewno, tem­
pera, koszulka z blachy brązowej wykonana fabrycznie, 13,2 X 10,5, 
MB/S /632 

44. Matka Boska z Dzieciątkiem , Rosja, II poł. XIX w., deska, olej, 
koszulka z blachy mosiężnej sztancowana, 26,5X21,5, MB/S/638 



45. Sw. Efraim, Rosja, pał. XIX w., drewno, tempera, 17,8X14,7, 
MB/S /642 

46. Wskr.zeszenie Chrystusa, Rosja, pocz. XIX w., deska, 43X37, 
MB/S /643 

47. Chrystus Wszechmogący, Rosja, XIX w., mosiądz, odlew, emalia, 
13,5X9,7, MB/S/644 

48. Ikona podróżna (połowa), Rosja, XIX w., mosiądz, odlew cyzelo­
wany, 6X5,3, MB/S/645 

49. Matka Baska Znamienija, Rosja, XIX w., płótno, olej, 78X62. 
MB/S/649 

50. Chrystus, Rosja, XIX W ., płótno , olej, 78X62, MB/S/650 
51. Chrystus Błogosławiący, Rosja, II pał. XIX W., deska, olej. 22X 18, 

MB/S/690 
52. Matłka Boska Wlodzirmirska, Rosja, k. XIX W., deska, olej, koswl­

ka z blachy mosiężnej sztaneowana, 17,8 X 14, MB/S /720 
53. Matka Boska z Dzieciątłkiem , Rosja, pol. XIX W., drewno, tempera, 

koszulka brązowa złocona, 13,5 XII, MB/S1721 
54. Chrystus Błogosławiący, Rosja, po!. XIX W ., drewno, tem.pera, ko­

szulka z blachy brązowej złocona i srebrzona, 18X 14,5, MB/S/722 
55. Matka Boska Tichwień,ska , Rosja, XIX W., deska, olej, koszulka 

z blachy miedzianej sztancowana, 26,7 X 22,S, MB/S /723 
56. Chrystus Błogosławiący, Rosja, II pol. XIX W., deska, tem,pera, ko­

szulka mosiężna, 17,8X 14, MB/SI724 
57. Sw. Mikołaj Oudotwórca, Rosja, II po!. XIX W., drewno, tempera, 

koszulka z blachy brązowej, złocona, wytłaczana, 22 X 16,5, MB/S1725 
58. Crystus Błogosławiący, Rosja, II po!. XIX W., drewno, olej 13X 11,5, 

MB/S /726 
59. Matka Boska Włodztmirska, Rosja, II po!. XIX w., deska, tempe1'a, 

kosZ)ulka mosiężna sZltancowana, 18X 14,5, MB/SI755 
60. Sw. Mikołaj CudotJwórca, Rosja , II poł. XIX W., deska, olej, ko­

szulka z blachy mosiężnej sztancowana, 22X 17, MB/S/756 
61. Matka Boska z DzieC'iątk.iem, Rosja, XIX W ., drewno, olej, 29,5 X 25 , 

MB/S/826 
62. Sw. Ewangelista - Jan Błogosławiony , drewno, olej, Rosja, XIX w. , 

28X27,5, MB/S/ 1007 
63. Chrystus Błogosławiący, Rosja, II po!. XIX w., deska, tempera , 

koszulka mosiężna, 17,7X14,5, MB/S/ 1045 
64. WjaZld do Jerozolimy, Rosja, Moskwa 1899 r. , blacha mosiężna, oleo­

druk na desce, 31 X 26,5, MB/S /1046 
65. Matka Boska z Dzieciątkiem , Rosja, XIX/XX w., deska , olej, ko­

szulka z folii mosiężnej, 27 X 18,5, MB/Sil051 
66. Ikona Pokrowa, Rosja, XVII /XVIII, deska, tempera, w mosiężnej 

ramie, 31 ,5X26, MB/S/ 1052 



67. Sw. Mikołaj Cudotwórca, Rosja, pol. XIX W. , deska lipowa , tem­
pera , złocenia, 22,2X 17,6, MB/S/ 1053 

68. Matka Boska Włodzimirska , Rosja, pol. XIX w., deska, tempera, 
22,3 X 17,5, MB/S/ 1071 

69. Chrystus Wszechmogący , Rosja, Moskwa poł o XIX w. , deska, tem­
pera, olej, 31 X 26,5, MB 'S /1073 

70. Sw. Marek Ewangelista , Rosja, poło XIX w., deska , olej MB/S /1077 
71. Ik'ona dwustronna: Sw. Mikołaj i Matka Boska z Dzieciątkiem, Ro­

sja , II pol. XIX w ., deska , olej na podkładzie gipsowym 44X37 ,5, 
MB /S / 1078 

72. Sw. Mi~ołaj Cudotwórca, Rosja, poło XIX w. , deska, olej, 51 X41, 
MB/S ' 1105 

73. Sw. Serafin, Rosja, I pol. XIX w ., deska, olej, 17,5X14,5, MB 'S/ 1l07 
74. Matka Boska w otoczeniu aniołów i świętych , Rosja , I pol. XIX w. , 

13 X 10,5, MB/S / 1110 
75. Trzech świętych męczenników , deska, tempera, koszulka mosiężna, 

Rosja, XVIII w. , malowidło ; XIX - koszulka, 31 X 27 - deska , 
31,2X27, koszulka, MB/S/ 1112 

76. Dwaj Apostołowie, Rosja I poł. XVIII w., drewno , olej , 136X70, 
MB/S/ 1145 

77. Sw. Mikołaj Cudotwórca, Rosja , II poł. XIX w., deska, płótno , olej, 
MB/S /1203 

78. Sw. Afanasjew Bierie5tieński i Gawrył Zabłudowski , Rosja, II pol. 
XIX w., deska , olej, na gruncie i płótnie, 53X39,5, MB/S/ 1204 

79. Sw. Mikołaj Cudotwórca, Rosja, II pol. XIX w. , deska , olej, 
38 ,5X34, MB/S / 1248 

80. Chrystus Wszechmogący, Rosja, poło XIX w. , deska, olej, kosz.ulka 
srebrna, 27 X 22,2, MB/S/1249 

81. Matka Boska w otoczeniu aniołów i świętych, płótno na desce, 
tempera, 37,7X31, MB/S/ 1250 

82. Sw. Mikołaj, Rosja , XIX w., deska , tempera, koszulka brązowa , 
43X35,5, MB/S/ 1428 

83. Matka Boska wśród świętych i zstąpienie do otchłani , Rosja , 
XVIII/XIX w., deska, olej, 32,2X23,5, MB/S/ 1429 

84. Matka Boska Pocieszycielka Strap~onych, Rosja, ok. 1888 r. , deska, 
olej, 22X17,5, MB/S /1430 

85. SS. Taras, Leoniła, 'Teodor, Daria i Anioł, Rosja, XIX w. , deska, 
olej, 31 ,5X25,5, MB/S/ 1431 

86. Welon Matki Boskiej , Rosja, XVIII/XIX w., deska, olej, 26,5 X30,8 , 
MB/S/ 1432 

87. Matka Boska Krzak Gorejący , Rosja, XIX W., deska , olej, 26,5X22, 
MB/S / 1433 



88. Ukrzyżowanie . Ros ja , XIX/XX w., deska, olej, 31 X 26,5, MB/S/1434 
89. S w . Mikołaj, Rosja, XIX w., deska, olej , 31 X 26,5, MB/S /1435 
90. SS. Julita i Kirył , Rosja, XIX/XX w., deSka, olej , II X8,9, MB/S / 1436 
91. Matka Boska z Dzieciątkiem, Rosja, XIX w., deska, olej, 6,6 X 4,9, 

MB/S /1437 
92. Matka Boska Fiodorowska, Rosja, I poł. XIX w., desl<a, olej , 31 X26, 

MB/S/1461 
93. Matka Boska Pokrowska, Rosja, poł. XIX w., płótno na desce, olej , 

31 X26 ,5, MB/S/ 1571 
94. Matka Boska Skorbiaszcza, XIX w., Rosja. deska, olej, blacha brą­

zowa, srebrzona, 42X32, MB/S/1572 
95. Zmartwychwstanie, Rosja, XVIII/XIX w. , deska, olej , 31,5 X 26,5, 

MB/S /1573 
96. Chrystus Wszechmogący , Rosja, I poło XIX w., deska, olej, 33X28. 

MB/S / 1574 
97. Matka Boska z Dzieciątkiem , Rosja, 'l poł. XVIII W ., deska, olej , 

blacha srebrzona, 30,5 X 26,5 , MB/S/1f'11 
98. łkana podróżna (fmgmentl , Rosja , II poł o XIX w.. brąz odlew. , 

15X9 
99. Matka Boska Smoleńska, Rosja , Moskwa II poło XVIII w., płótno 

na desce, olej, pod·kład gipsowy, 35,5X31 , MB/S/ 1598 
100. Swięci , Rosja, poło XIX w., deska, olej, 17,2X13,8, MB/S /1675 
101. Sw. Serafin SarowSki , Rosja, poło XIX w ., deska, olej, złocenia , 

17,2 X 13,8, MB/S/1676 
102. Sceny z życia Chrystusa, Rosja, II poł o XIX w ., deska, olej , złoce­

nia, 3l,3X26,5, MB/S/1682 
103. Sw. Jan Chrzciciel, Rosja, II poł o XVIII w. , deska, olei, 46 X 35. 

MB/S /16S6 
104. Sw. Jerzy, Rosja, I pol. XIX w., deska, olej, blacha mosiężna re­

pUlSowana, 31 X26, MB/~ / 1694 

105. Matka Boska Opieki, ~sja, II poł. XVIII w ., płótno na desr.e, olej , 
22,7X20,3, MB/S/1737 

106. Zmartwychwstanie Chrystusa, Rosja, I poło XIX ·w ., deska , olei , 
na płótnie, 35,5X30,7: MB/S/1738 

107. Matka Boska, Rosja, XIX w., mosiądz, odlew częściowo cyzelowa­
ny, l5,5X13, MB/S/1740 

108. Ikona czteroskrzydłowa ze scenami z życia Marii i Chrystusa, Ro­
sja, XVI w ., deska , tempera, 35,5X31,2, MB/S/1799 

109. Ma,tka Boska Źródlana, RQsja, II poło XIX w. , deska, olej, koszul­
ka srebrzona, 34,5X44, MB/S/1742 

1l0. Sw. Mikołaj na koniu, Rosja, XVIII w., deska, tempera koszulka 
srebrzona z blacl:ty brązowej, 30,3X25,l , MB/S /1761 

111. Matka Boska Pokrowska, Rosja, II poł. XIV w ., deska, olej na płót­
nie, złocenia, 53X44,2, MB/S/1762 



112. Chrystus Pa,I1Ikra,tor z Matką Boską i Sw. Janem Chrzcicielem, Ro­
sja, XIX w., deska , tempera , 35,5 X 31,2, MB/S/ 1799 

113. Sceny z życia Cbrystusa i Marii , Rosja, XIX w ., deska , tempera, 
44 X 37, MB/S117BO 

114. Mat'ka Boska Fiedorow:ska, Rosja, I pol. XIX w., deska, olej , 
31,7 X 26, MB/S /17BI 

115. Maltka Boska IwiI1ska, Rosja, II poło XIX w., deska, olej, 36 X30, 
MB/S/IB02 

116. Chrystus, Rosja, XIX/XX w., deska, olej, blacha ffiO'siężna wybija­
na, 27X22, MB/S/ IB31 

117. Obraz mądrości Bożej, deska, olej, Rosja, ak. poł. XIX w. , 32X27,5, 
MB/S/1845 

118. SS. Eugenia, Helena i Andrzej, Rosja , pooz. XX w., deska, olej, 
31 X26, MB/S / 1860 
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