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Malarstwo ikonowe, fascynujgce nas dzis tajemniczoscig przedstawien,
piekna, wysublimowang kolorystyks, a jednoczes$nie duzg dozg nieza-
mierzonego dekoracjonizmu, stanowi stosunkowo od niedawna przed-
miot zainteresowania badaczy, obiekt poszukiwany i nader chetnie ko-
lekcjonowany. Malarstwo ikonowe jest bowiem odkryciem XX wieku.
Wiedza na ten temat jest natomiast ciggle jeszcze niepelna, nierzadko
fragmentaryczna, a z tej przyczyny, ze wczesnych zabytkéw zachowatlo
sie niewiele — trudna do uzupelnienia. Warto wiec w tym miejscu przy-
pomnieé¢ najwazniejsze informacje, ktére zostaly zebrane dotychczas.
W dalszej czesci katalogu zamieszczono takze spis najczesciej spotyka-
nych tematéw ikonograficznych; znaczna ich cze$é pojawia sie w ze--
spole ikon zebranych w Muzeum Okregowym w Bialymstoku.
Malarstwo ikonowe s$redniowiecznej i nowozytnej Rusi stanowi naj-
wyzszy, najbardziej wysublimowany wyraz kultury wschodniej, a przy
tym stanowi zabytek najbardziej bodaj dla tej kultury charakterystycz-
ny. Prapoczatki malarstwa ikonowego siegajq daleko wstecz, siegaja
bowiem okresu rozkwitu cesarstwa bizantyjskiego oraz pézinoantyczne-
go - portretu, znanego choéby ze stymnych trumiennych portretéw z Fa-
jum.

Tradycja Kosciola Wschodniego jest zreszta w ogdle tradycjg bizan-
tyiska, ktéra wycisnela w tej kulturze niezniszczalne pietno. Warto w
tym miejscu przypomnieé, ze z tego samego zrédla wywodzi sie takze
malarstwo zachodnioeuropejskie, ktére w dalszym swym rozwoju cd
tych tradycji odeszio. Wystarczy jednak wymienié twérczosé wioskich
artystdw tej miary co Cimabue, Giotto czy . Duccio, by dostrzec oczy-
wiste analogie malarstwa europejskiego XII czy XIII stulecia sZtuki
bizanty jskiej.

W Bizancjum, kolebce Kiosciota Wschodniego, zogniskowaly sie oddzia-
lywania kultur starozytnych i starochrzescijanskich. Chrzescijanstwo ob-
rzadku wschodniego przeniknelo na tereny Pélwyspu Batkanskiego.i Rus,
gdzie tez zostalo uznane za religie panstwowsg przez Wlodzimierza Swia-
tostawowicza w 988/9 r. Spowodowalo to zblizenie Rusi do nalwyzej
woéwezas rozwinietego osrodka kulturalnego — Konstantynopola. Wraz
z nowsg religia przyjeto tez formy obrzadku bizantyjskiego, ikona za$
(z greckiego ,eikon” — ,obraz”) stanowila jeden z wazniejszych jego
elementéw.



Ikona nigdy nie byla ozdoba kiommnaty czy pokoju, stanowila natomiast
przedmiot najwyiszego szacunku, dlatego tez wybierano jg starannie
i przechowywano z wielka czcia. Zgodnie bowiem z doktryna Kosciola
Wschodniego wierzono, iz w ikonie tkwi czastka energii boskiej. Jesli
chodzi o techmologiczng strene malarstwa ikonowego, proces powsta-
wania ikony byl procesem zlozonym i dilugotrwalym. Malowano je na
pojedynczej, wzglednie podwéinei, siclejanej desce. Srodkowa partia lica
bywala wyzlobiona tak, Ze wokél krawedzi powstawal rodzaj prosto-
katnej ramy (kowczeg”). W taki sposéb przygotowywano deske jeszcze
w wieku XVIII. Odwrocia desek zabezpieczano przed wypaczeniem przy
pomocy dwéch poziomych listew, wsuwanych w specjalne wyzlobienia.
Nastepnym etapem bylc przygotowanie lica ikony do malowania; na
powierzchnie deski naklejano piéino (,powloka”), na to nakladano grunt
z alabastrowego gipsu i kleju (,lewkas”). W tym twardym podlozu ryto
konturowy rysunek (,grafija”). Przy przenoszeniu rysunku na grunt postu-
giwano sie¢ gotowymi szablonami, tzw. ,podlinnikami”. Samo malowidio
powstawalio nierzadko przy udziale kilku malarzy. Nastepnym etapem
pracy bylo nakladanie zlota ma tla, korony, nimby lub szaty. Partie
malarskie malowano najczesciej farbami temperéwymi o spoiwie z6it-
kowym, w podiniejszym za$ olresie takize olejnymi Kamnacie twarzy
malowano na zelonej podmaléwee (,sankir”), kiéra pozwalala uzyskaé
okreslone efekty kolorystyczne. Rozmieszczenie przedmiotéw na ikonie
jest momentem bandzo istotnym i weale n'eprzypadkowym. Perspek-
tywa w malarstwie staroruskim zaklada bowiem istnienie kilku punk-
té6w ogladu, i w taki wlasnie sposéb przedstawiana jest zaréwno archi-
tektura jak i pejzai. Tak wiec spostb przedstawiania rzeczywistosci
w ikonach, daleki od realizmu i niezgodny z tym, do czego PrZyzZwy-
czailo nas realistyczne malarstwo zachodnioeuropejskie, niejednokrotnie
zaskakujacy nieprzygotowanego widza, nie wynika weale z nieumiejet-
noéci czy nieudolnosci, lecz jest zabiegiem rOwmnie celowym co prze-
my$lanym. W ten bowiem spos6b wyréinia sie centralne postacie kom-
pozycji; temu tez celowi stuzy ukierunkowanie, zwrbcenie innych po-
staci kompozycn ku figurze centralnej.

Istotng role w ikonie odgrywa kolorystyka szat, posiadajaca znaczenie
symboliczne; i tak aniolowie przedstawiani sa w szatach biatych, Mat-
ka Boska w czerwonej sukni i blekitnym plaszczu, $w. Mikolaj w bia-
tej szacie z czamyrhi krzyzami. Zioto i purpura s symbolami cesarsko:
ci, kolor blekitny oznacza bosko$é, bialy natomiast czysto$é i niewin-
nosé.

Wazng czescig ikony jest napis, kiéry pelni nie tyle funkcje informa-
cyjna, ile jest gwarancja wiasciwej interpretacji przedstawienia. Napis
na wigkszosci znanych nam ikon wykonany jest cyrylicg, pismem sio-
wianskim opartym na greckiej majuskule z IX w. Twdrca jej byl, jak
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sie przypuszcza, uczen $w. Cyryla, Kremus. Cyrylica przetrwala w nie-
mal niezmienionej postaci do wieku XVIIL

W napisach na ikonach wystepujg bardzo czesto skrbcone zapisy wy-
razéw, sygnalizowane poziomg kreskg w goérze z zagietymi w dwie roéz-
ne strony koncami (tzw. tytlo), umieszczang nad wyrazem, w ktérym
opuszczono jedng lub wigcej liter. Do najczesciej spotykanych skrétéow,
nawet w bardzo péznych ikonach, nalezg napisy przy postaciach Matki
Boskiej i Chrystusa. I tak nad postacig Marii lub na nimbie otaczajg-
cym Jej glowe widniejg litery ,,MP-OY” co odczytuje sie ,Mater
Theu” ,Matka Boga”; na nimbie krzyzowym Chrystusa: ,,w OH” — ,Ho
ON”, ,Ten Ktoéry Jest”. Na starszych ikonach z wizerunkiem Chrystusa
widnieje tez czesto monogram , £ON” — ,Ja i Ojciec Jedno Jestesmy”.
Te oznaczenia-symbole pojawiajg sie w partiach postaci, natomiast na-
pisy-tytuly ikon umieszczane byly z reguly wzdluz goérnej krawedzi,
w postaci bardziej rozwinietej.

W malarstwie ikonowym, zwilaszcza w pordwnaniu z zachodnioeuropej-
skim, przemiany formalno-stylistyczne zachodzily znacznie wolniej. Tra-
dycjonalizm malarstwa ikonowego zwlaszcza wcezesnego okresu, wynika
takze z faktu bardzo prozaicznego, mianowicie znacznego oddalenia
miast od siebie, i wynikajgcych z tego bardziej niz na Zachodzie ogra-
niczonych kontaktéw miedzy nimi. Niemniej jednak, moze wilasnie dla-
tego, malarstwo ikonowe nie bylo jednorodne na calym obszarze Koscio-
ta Wschodniego. Odmiennie, takze pod wzgledem warsztatowym ksztal-
towalo sie malarstwo w rejonach pélnocnych, na Rusi, odmiennie za$ na
poludniu, w rejonie Karpat i w krajach poludniowostowianskich. R6z-
nice te widoczne sg zwlaszcza w zabytkach nawozytnych. O historycz-
nym rozwoju malarstwa ruskiego bedzie jeszcze mowa w dalszej czesci
tekstu, w tym miejscu kilka sté6w o tzw. ikonach karpackich, pocho-
dzacych z rejonu Ukrainy, Stowacji, Rumunii i poludniowowschodniej
Polski.

Ikony z tego regionu malowane byly na deskach lipowych, od XVII w.
za$ takze Swierkowych i jodlowych. Deske wzmacnialy dwie listwy
poprzeczne wsuwane od strony jednej krawedzi, nie za$ jak w ikonach
ruskich, z dwéch przeciwleglych krawedzi.

Ikony ruskie, zwlaszcza nowozytne, przykrywane byly srebrnymi, zioty-
mi, mosieznymi lub brgzowymi koszulkami, o czym bedzie jeszcze mo-
wa w dalszej czesci katalogu; koszulki czyli ryzy tego rodzaju nie wy-
stepuja w ikonach karpackich, gdzie natomiast dos$é czesto stosowano re-
liefowe, pélplastyczne tia i nimby. Wreszcie lica ikon bywaty powlekane
warstwg majaca ochroni¢ powierzchnie malowidla przed wplywami
czynnikéw zewnetrznych; w rejonie Karpat role werniksu spetniala
zywica lub biatko, ikony ruskie natomiast pokrywano lniang oliwa, co
powodowalo czernienie powierzchni wchianiajgcej kurz i kopeé plong-



cych $wiec. Ikony karpackie nie pojawiaja sie jednak w regionie pdi-
nocnowschodniej Polski, dlatego tez zajmiemy sie obszerniej malar-
stwem ruskim, ktérego wpiywy docieraly na tereny dzisiejszej Bia-
tostocczyzny.

Bizantyjskie wyobrazenia $wietych zaczety sie pojawiaé na Rusi juz w
koficu X wieku, wraz z dos$é licznymi przybyszami z Bizancjum. Nato-
miast proces emancypacji ruskiego malarstwa rozpoczal sie w niespelna
dwa wieki péiniej, w XII stuleciu. Nawarstwiajgce sie latami miejscowe
cechy stylistyczne doprowadzily do wyksztalcenia sie w niektérych
miastach twoérczodei wlasnej, o pewnych stalych cechach artystycznych.
Proces fen najbardziej intensywnie przebiegai na péinocy, w takich mia-
stach jak Pskéw czy Nowogréd. Juz w XIII wieku na tym terenie za-
nikaly zwigzki z Bizancjum; natomiast w ksiestwie moskiewskim pro-
ces ten przebiegal nieco wolniej, i nieco péimiej tez wypracowano tu
wlasny jezyk artystyczny. ;

Zdaniem wielu badaczy zlote lata malarstwa ikonowego to XIV i XV
stulecie; péiniejsze dziela to twérezosé wibma, twoérezosé, w ktérej coraz
silniejszymn elementem staje sie pierwiastek dydaktyzmu, Coraz silniej-
sze przenikanie elemeniéw realistycznego $wiata pozostawalic w sprze-
cznosci z idealistveznymi walorami ikény i szybko doprowadzilo do te-
g0, ze stala sie ona dzielem eklektycznym.

We wezesnym okresie malarstwo ruskie nocsilo wszelkie cechy bizan-
tynizmu, ktdre to cechy, w nieco przetransponowanej postaci przetrwaly
kilkaset lat.

Wszystkie typy ikonograficzne przejela Rus od Bizancjum; artysci miej-
scowi przetransponowali je jedynie, dodajac wlasny stosunek emocjo-
nalny. Obok tego zachodzil tez proces tworzenia sie¢ nowych, specyficz-
nieruskich przedstawien, niezaleznych od Bizancjum, jak np. wizerun-
ki pierwszych ruskich swietych Borysa i Gleba. Nieco pozniej tworzyly
sie swoiscie ruskie kompozycije wielopostaciowe: Pokrow, Sobor Bo-
gomatieri i inne. Znani w Bizancjum $wieai, Wiasij, Georgi, Flor i Lawr,
Ilia Prorok czy Mikolaj Cudotwérea, staja sie na Rusi swietymi opieku-
nami; ss. Paraskewa Piatnica i Anastazja zostajg patronkami handiu
1 bazaré6w. Ru$ przyswaja sobie postacie bizantyjskich swietych ze wszyst-
kimi tego konsekwencjami.

Do XVI wieku przedstawienia figur Swietych uwazane byly za portre-
ty realnie istnieijgcych oséb, dlatego tez odstepstwa od okreslonego typu
ikonograficznego byly niemozliwe.

Istnieje poglad, ze pojecie ruskich szk4! malarstwa jest w wiekszym sto-
pniu efektem naukowych analiz i dociekan niz konkretnych procesdéw
historycznych. Uwaza sie, ze w ziotym wieku ikony, w XIV i XV stu-
leciu, istnialy w malarstwie ruskim trzy szkoly, a mianowicie nowo-
‘grodzka, pskowska i moskiewska, cho¢ w ostatnich latach zaczyna sie
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rowniez wyodrebniaé osrodki artystyczne w Rostowie, Suzdalu, Twerze
i Wiodzimierzu.

W Nowogrodzie, gdzie najwczesniej wyksztalcit sie wlasny jezyk ar-
tystyczny, w wieku XIV pracowali mistrzowie greccy; dwaj z nich zna-
ni sg z imion — to Izajasz i stynny Teofan Grek.

Twoérczosé artystow greckich, szczegblnie zas Teofana, miala ogromny
wplyw na rozwéj i wyksztalcenie lokalnej szkoly. Ikony nowogrodzkie
charakteryzuje niestychanie uwysmuklony kanon postaci o karnacjach
malowanych z reguly ciemnymi odcieniami ugru badZ jasnych brazéw;
ciemne tony ciala rozjasniajg biale bliki.

Kolorystyka najchetniej stosowana to cieple, zlocistobragzowe odcienie
barw; w kompozycjach tej szkoly daje sié zauwazyé duzy tadunek eks-
presji i dramatyzmu akcji. Polityczny upadek Nowogrodu w 1478 r.
oznacza takze zanikanie rdzennych, lokalnych tradycji. Miasto traci
swe znaczenie na rzecz Moskwy.

Szkota moskiewska, dos$é silnie zwigzana z Bizancjum, pozostawala pod
jego silnym wplywem. Istniala w Moskwie liczna kolonia grecka, po-
siadajgca wiasng cerkiew pw. sw. Mikolaja. Latopisy moskiewskie wspo-
minajg w XIV w. takie o przyjezdzie greckich malarzy, podajgc tez
ich imviona.

Warto tu nadmienié, ze w tym okresie warsztaty, w ktérych powstawaty
tkony, znajdowaty sie przy dworach ksiazecych i biskupich, a dopiero
w podiniejszym okresie pojawiajg sie one przy klasztorach.

Na przelomie XIV i XV wieku w $rodowisku moskiewskim dziatajg
dwaj artysci najwyzszej klasy — znany nam Teofan Grek i Andrej Ru-
blew. Osobowosci tej klasy nie mogly nie zostawié indywidualnego piet-
na w linii rozwojowej malarstwa moskiewskiego.

W tworczosci tego kregu silnie zaznaczyly sie wplywy bizantyjskie,
stad tez wyrazny w tym srodowisku rys monumentalizmu. Andrej Ru-
blew polgczyt w swych dzielach wszystkie lokalne tradycje artystycz-
ne, jego twérczosé poréwnywana jest z malarstwem wioskich artystow
tej miary co Simone Martini, Duccio czy Fra Angelico. Ikony Rublewa
taczg w sobie monumentalizm i elegancje formy, charakterystyczne dlan
uproszczenia oraz zwarto$é w proporcjach i ksztaltach figur; przy tym,
Co moze najwazniejsze, sa one nacechowane poglebionym wyrazem psy-
chicznym oraz wewnetrznym patosem przezycia. W poczatkach wie-
ku XVI szkola moskiewska, podobnie jak nowogrodzka, traci znaczenie.
Odkrycie szkoly pskowskiej jest efektem badan ostatnich dziesigcioleci.
Kompozycje ikon powstalych w tym kregu sg najczesciej asymetrycz-
ne, rysunek zas niedokladny lecz wyrazisty, koloryt nasycony, tta zas
czesciej zOte niz zlociste. '

I ta szkota w poczatkach XVI wieku traci swe znaczenie. Wiek XVI w
malarstwie ruskim to stopniowe obnizanie sie poziomu artystycznego



ikon, co wiaze sie przede wszystkim z sytuacja polityczng. W tymze
stuleciu, w roku 1551 sobor postanowii, iz nowomalowane ikony maja
byé wzorowane na starych, greckich wzorach. Decyzja ta zwigzana byla
z pozarem cerkwi moskiewskich, kiedy zamoéwiono nowe tkony; ikony
owe, odmienne od tych, ktére spoilnely, wzbudzity ogromny protest, stad
wspomniana decyzja. Pézniejsze uchwaly soborowe glosza nawet, ze
,Malarz, ktory bedzie malowal ikony z wyobrazni, cierpieé¢ bedzie nie-
skonczone meki”. Szeroko stosowane wzorniki ikon staly sie¢ gwarancjg
nieodstepowania od ustalonych i zatwierdzenych dla ziem ruskich regut,
ale tez przyczynily sie do obnizenia waloréw artystycznych malowidel
i skostnienia cech stylistycznych.

Tak wiec XVI stulecie to stopniowe obnizanie sie poziomu artystycz-
nego ikon ruskich, co wiaze sie przede wszystkim z sytuacjg polityczng
tego obszaru. W wieku nastepnym natomiast pojawily sie pierwsze pro-
by pogodzenia tradycyjnego malarstwa ikon z malarstwem zachodnio-
europejskim, co oznacza, ze tworczosé staroruska traci swoéj odrebny,
specyficzny charakter. Za czaséw Piotra I, kiedy w sztuce tego obszaru
nieomal powszechnie przyjmuja sie tendencje zachodnioeuropejskie, iko-
na traci swe znaczenie jako dzielo tworczych poszukiwan. Nie oznacza
to oczywiscie, ze nie powstawaly i w tym okresie i pézniej dziela wy-
sokiej klasy, tym niemniej jest to juz sztuka o odmiennym obliczu.
Odrebny problem, ktérego nie sposdb pominaé, to tzw. koszulki ikon.
W bardzo wczesnych, sredniowiecznych ikonach ten element nie wy-
stepuje. Natomiast dekoracyjne zlote i srebrne bordiury tloczone w bo-
gaty ornament roslinny pojawiajg sie w malowidlach XIV wiecznych.
Tworza one ozdobng rame wok6l przedstawienia, pozostata czesé deski
natomiast pozostaje okryta. Z czasem bordiury rozprzestrzeniajg sig na
cala powierzchnie malowidla, pozostawiajac przeswity jedynie w par-
tiach dioni i twarzy postaci. Koszulki ikon wykonywane byly z blachy
zlotej, srebrnej, mosieznej badz brazowej, czasami bywaly zlocone, wy-
sadzane drogimi kamieniami, zawsze natomiast dekorowano je wytla-
czanym ornamentem ro$linnym lub geometrycznym. Dekoracje owe,
przewaznie podporzadkowane gustowi epoki w ktérej powstaly, a wiec
barokowe, rokokowe lub eklektyczne, wyttaczane byly recznie jeszcze
w XIX wieku, kiedy to pojawiajg sie ryzy sztancowane mechanicznie.
Na koszulkach ikon pojawiaja sie tez nierzadko nakladane nimby, for-
mowane z osobnego, przytwiedzanego do podioza metalu. W XIX w.
ryzy bywaja bogato zdobione barwng emali3. W zbiorach Muzeum
Okregowego w Bialymstoku przechowywana jest takze ikona, ktéra
précz metalowej ryzy posiada sukienke z naszytymi na niej pertami, co
jednak jak sie wydaje stanowilo rzadkosé.

W wieku XIX, szczegblnie w drugiej jego polowie, kiedy wzrasta zapo-
trzebowanie na ikony przeznaczone dla kultu prywatnego, coraz po-



wszechniej stosuje sie malowanie tylko tych partii deski, ktérych nie
zastania koszulka, a wiec twarzy i diloni postaci. To tak zwane ,ma-
larstwo pod koszulky” spotyka sie w regionie péinocno-wschodnim dosé
czeto. Jak wiec widaé, w wieku XIX zr:ienia sie zaréwno sposéb ujecia
fematu jak i technika wykonywania ikon. Postep techniczny i odkrycie
nowych sposob6éw wytwarzania barwnych reprodukcji znajduje swe od-
zwierciedlenie takze w produkcji ikon. Pod koniec ubieglego i w po-
czatkach naszego stulecia upowszechnily sie ikony oleodrukowe, a wiec
powtielane, nie odznaczajgce sie walorami artystycznymi. Ikony takie
sg zjawiskiem bardzo popularnym.

Na przelomie wiekéw pojawily sie tez ikony malowane jasng palets,
niemal laserunkowo, i w odréznieniu od starszych — z bardzo wyraznym
modelunkiem. Posiadaja one z reguly bogaty bordiure pokryta zgeome-
tryzowanym ornamentem roslinnym lub plecionkg, z barwnymi plamami
emalii.

Odmiennym gatunkiem sg ikony calkowicie wykonane w metalu, prze-
waznie odlewane w brazie. Znane sg zabytki XVII-wieczne tego typu;
przypuszczaé jednak nalezy, iz upowszechnily sie w wiekach nastep-
nych. Sg to przewaznie kompozycje dwu-, trzy- lub piecioskrzydiowe,
z kilkoma strefami scen z zycia Chrystusa, zwane ikonami podréznymi,
ktéra to nazwa najlepiej wyjasnia ich przeznaczenie. Ikony o tym prze-
znaczeniu’ bywaly réwniez malowane na matych deseczkach.

W tym samym okresie powstawaly malenkie, odlewane w brazie ikony
z postaciami swietych, dekorowane barwng emalig. Sg one wszakze
rzadziej spotykane niz ikony malowane czy tez podrézne.

Biorgc pod uwage przeznaczenie, mozna wyréznié pieé zasadniczych ty-
poéw ikon:

I. ikona modlitewna (,molinnaja”), stuzaca do kultu prywatnego i umie-
szczona wsréd ikon domowych;

1I. ikona ,Swieta” (,Swiatcy”) — niewielkie ikony przedstawiajgce naj-
wazniejsze swieta w roku, kladzione na tzw. analogion celem ulatwie-
nia adoracji; gléwnych swiat poswieconych Jezusowi i Matce Boskiej
jest dwanascie:

1. Narodzenie Matki Boskiej

Ofiarowanie Matki Boskie]j

Zwiastowanie

Narodzenie Chrystusa

Spotkanie Panskie

Chrzest Chrystusa

Przemienienie Panskie

Wjazd Chrystusa do Jerozolimy

Wniebowstapienie Panskie

Zstgpienie Ducha Swietego
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11. Wniebowziecie Matki Boskie]j

12. Podniesienie Krzyza Swietego

III. ikony z ,Zywotem” — typ ikony zawierajacej w obramieniu sce-
ny z zycia $wietego; epizody te umieszczane na marginesie, w matych
polach (,klejmo”), odczytywaé nalezy wadiuz obwodu; obok ikon z VA
wotem” wystepuja kompozycje zawierajace szereg scen; tytulem ikony,
sceng najwazniejsza, jest zawsze przedstawienie centralne, zas pozostalte
sceny s3 jej uzupelnieniem.

IV. ,Skiaden” — ikona tzw. podrézina, zltozona z dwéch, trzech lub wie-
kszej iloéci skrzydet polgczonych zawiasami. Ikony takie wykonywane
byly w metalu jak i w drewnie, odlewane lub malowane zawsze jednak
stosunkowo niewielkich wymiaréw,

V. Ikony tzw. $lubne — malowane lub oleodrukowe ikony z przedsta-
wieniem Matki Boskiej z Daziecigtkiem, przykryte koszulka z folii alu-
miniowej, dekorowane sztucznymi kwiatami, ofiarowywane nowozen-
com i przekazywane nastepnemu pokoleniu. Ikony takie byly umieszcza-
ne z reguly w drewnianych kasetach.

Jednym z najtrudniejszych i najbardziej obszernych probleméw malar-
stwa ikonowego jest ikonografia przedstawien, czyli typologia statych
tematéw i motywéw malarskich oraz ich odczytanie. Temat ten wyma-
ga jeszcze bardzo wielu badan; do$é przypommieé, ze w malarstwie iko-
nowym istnieje kilkadziesiat typoéw przedstawien Matki Boskiej z Dzie-
ciatkiem. Inne tematy ikonograficzne posiadajg réwniez wiele, choé juz
nie tak wiele odmian, nie wszystkie za§ z tych typéw zostaly poznane.
Tym niemniej znamy kilkadziesigt najbardziej popularnych, najczesciej
spotykanych tematébw ikonograficznych. Oto niektére sposréd nich, spo-
tykane w ikonach pélnocno-wschodniej Polski, a zatem i w zbiorach
Muzeum Okregowego w Bialymstoku: :

1. Narodziny Matki Boskiej :
Ikonografia przedstawienia oparta na temacie narodzin Chrystusa; sw.
Anna (ktérej imie oznacza ,laske”) lezgca na lozu okrytym tkaning,
obok stuzebne oraz trzy lub cztery odwiedzajgce poloznice kobiety przy-
noszace dary. Nizej dwie piastunki kapig Marie.

2. Ofiarowanie Marii w Swigtyni

Jako trzyletnie dziecko Marmia zostala zaprowadzona przez rodzicOw na
12-letnig sluzbe w $wigtyni. Sama przeszia trzy stopnie dzielgce Jg od
bramy, w ktérej powitat Jg kaplan Zachariasz. Na polecenie Joachima
(Ojea Marii, ktérego imie oznacza ,zapowiadajagcy Pana”), Marie od-
prowadzaly dziewczeta z pochodniami lub $wiecami. Wg apokryfow kaz-
dego dnia aniol przynosit Marii chleb z nieba, poniewaz swoje pozywie-
nie oddawala ubogim.

3. Narodzenie Chrystusa

Uklad podobny jak w temacie Narodzin Matki Boskiej; w scenie ka-



pania Duziecigtka udzia! biorg dwie kobiety, Salome i Matia. Przedsta-
wione obok zwierzeta, woél, osiol symbolizujg narody poganskie i zy-
dowskie.
4. Zasniecie Matki Boskiej
W centrum kompozycji lezgca na lozu Matka Boska, woké! niej dwie
grupy apostolow: pierwszy po lewej $w. Piotr z kadzielnicg, za lozem
sw. Jan przyblizajacy glowe do ramienia Marii, $w. Pawel pochyla sie
do Jej stop, obok $sw. Andrzej. Za apostolami dwaj lub czterej biskupi
w szatach liturgicznych: Jakub — pierwszy biskup Jerozolimy, Dionizy
Areopagita, Tymoteusz i Hieroteusz, czasem Jan z Damaszku i Kosma
z Majumy. Za lozem posrodku obrazu, Chrystus trzymajacy na lewej
rece dusze Marii, przedstawiong jako niemowle w powijakach. Czasem
przedstawiona jest scena z Zydem Jefoniaszem, ktéry w czasie pogrzebu
Marii pragnal przewro6cié nosze z Je) cialem. W tejze chwili pojawit sie
archaniol! Michal z mieczem i obcigl mu dlonie, ktére przyrosty do
toza Marii. Zyd skierowal modlitwe do Marii i dlonie wroécily do jego
rgk. Czasem réwniez przedstawiano 12 chmur, na ktérych umieszczone
sg postacie apostoléw 1 aniolowie — wyobraza to cud z przeniesieniem
apostolow do toza Marii; czasem zas apostolow jest jedenastu, bez sp6z-
niajgcego sie sw. Tomasza.
5. Matka Boska z Dziecigtkiem — Hodigitria (Ta, ktéra prowadzi)
Pierwotnie przedstawiana w calej postaci, z Chrystusem na lewej rece,
z prawg wyciggnietg w Jego kierunku, Jezus zas prawag rekg blogo-
stawi. W lewej dloni trzyma zwodj (Ewangelie) — atrybut obwieszcza-
jacy nauczyciela. Maforion — wierzchnia szata Matki Boskie] — z
trzema zlocistymi gwiazdami, ktére sg symbolem nieustajgce) dziewi-
czosei Marii. Na poézniejszych ikonach Matka Boska niemal zawsze
przedstawiana jest w poélpostaci.
6. Matka Boska z Dziecigtkiem — gr. Eleusa, ros. Umilenie — Milo-~
sierna -
Przedstawienie uwypuklajace czulosé matki wobec Dziecka; Matka Bos-
ka w poipostaci, z dziecigtkiem na lewym reku, z twarzg przytulong
do jego policzka.
Kiedy czulo$é matki zmienia sie w wyraing pieszczote, ikona przyjmuje
grecka nazwe Glykofilusa — Mitujgca. Odmianami tej ikony sg wize-
runki Matki Boskiej Wlodzimirskiej, Jarostawskiej, Donskiej, Korsun-
skiej 1 in.
7. Welon Matki Boskiej — Pokrow
Wizerunek nawigzujgcy do widzenia Andrzeja ,Jurodiwego” w kosciele
Blachernenskim w Konstantynopolu; wedle tej wizji stojgcy w kosciele
ze swym uczniem Epifaniosem Andrzej zobaczy! Marie idgeg od car-
skich wrét ikenostasu do ambony i wracajacg przed oltarz z welonem
w reku, ktéry rozposcierala nad ludimi. Ikona bedaca ilustracja tej



wizji znana jest w dwoéch wersjach:
a) nowogrodzkiej, z Matka Boska jakc ornatkg na tle wewnetrznej
$ciany oltarzowej, nad Nia aniclowie trzymajg welon, powyzej ktérego
ukazuje sie niekiedy Chrystus. Obok stojg aniotowie i Swigei, a nizej,
po bokach carskich zamknietych wrét, Andrzej i Epifanios.
b) rostowo — suzdalskiej, z Marig na tle sciany cerkwi, trzymajgcg we-
lon w uniesionych rekach.
Oprécz wymienionych os6b wystepuja czasem: Roman Slodkopiewca,
diakon, autor piesni poswieconych Marii; stoi on zawsze posrodku, w dol-
nym rzedzie, na ambonie, ze zwojem piesni w rece. Czasem przedsta-
wiano tez cesarza w szatach bizantyjskich lub rosyjskich, biskupow, me-
tropolitéw itp. :
8. Matka Boska Pocieszycielka Strapionych

(Bogomatier Wsiech Skorbiaszenych Radosti)
Z postacia Marii w centrum, w catej postaci, na owalnej podstawie
z welonem w obu uniesionych dioniach, po obu stronach postacie ludz-
kie, w gbrze napisy na wstegach ,Nagim odienije”, Bolnym isdielenije”.
Czasem na calej powierzchni kilkanascie zlocistych krazkéw z literami.
9. Matka Boska Krzak Gorejacy

(Bogomatier Neopalimaja Kupina) — strzegaca przed pozarami
Osmioramiena gwiazda z Matka Boskg i Dziecigtkiem w centrum, po-
jozona na osmioptatkowy kwiat symbolizujacy obltoki, z anilami. Cza-
sem przedstawienie Matki Boskiej otoczone pierscieniami sit niebieskich;
w narozach sceny figuralne z Mojzeszem i prorokami, np. Izajaszem
i Jakubem.

Ikonografia Chrystologiczna
1. Trbjca Swieta

Przedstawiona pod postacig trzech aniolé6w w goscinie u Abrahama i Sa-
ry; znane s3 trzy typy tego przedstawienia:

a) bizantyjski — trzej aniolowie siedzacy obok siebie za stolem, w
ukladzie fryzowym, z postacian i Sary i Abrahama.
b) wschodni — aniolowie w ukladzie piramidalnym, aniol srodkowy

¢) -aniot srodkowy nie zajmuje uprzywilejowanego miejsca, Sara i Abra-
ham usunieci z przedstawienia.

braham usunieci z przedstawienia.

2. Chrystus Pantokrator — Wszechwladca

Ikona znana w trzech odmianach:

a) w popiersiu

b) tronujacy, w sztuce Zachodu zw. Maiestas Domini (Chrystus na
Majestacie)

c) stojacy w calej postaci



zawsze w ujeciu frontalnym, z brodg 1 diugimi wiosami; wokoél glowy
zloty nimb krzyzowy, prawa dlon uniesiona w gescie blogostawienstwa.
w lewej otwarta ksiega, czasem zamiast niej zw0j (zwlaszcza we wczes-
nych ikonach); wedlug greckich przypisow palec srodkowy 1 ostatni
winny byé lekko ugiete, a duzy przecinaé sie z czwartym, tworzgc w
ten sposdb monogram IC XC. Czasem, dosé rzadko, postaé¢ przedstawio-
na w potréojnej mandarli, ziozonej z rombu, owalu i czworoboku. Czer-
wony romb oznacza Boskg Chwale, zielony lub dwubarwny owal —
niebo; promienie wychodzgce z postaci Pantokratara tworzg plomienny
czworobok, w ktérego naroznikach umieszczano symbole czterech ewan-
gelistow: orla, lwa, aniota 1 wolu.

3. Obraz Chrystusa nie rekg ludzkg wykonany

wizerunek Chrystusa na tkaninie, zwany poéznie; Mandylionem (chu-
sta, calun). Do XIII w. chusta w ksztalcie prostokgtnej serwety rozcigg-
nietej ptasko; w II pol. XIII w. — serweta zawieszana przy pomocy ko-
tek lub zwigzana w dwa wezty.

4. Meka Panska

Grupa scen pasymych, otaczajacych ukrzyzowanie; sceny najczescie]
przedstawiane to:

Wskrzeszenie Lazarza
Wjazd do Jerozolimy
Ostatnia Wieczerza
Umywanie nég

Modlitwa w Ogréjcu
Kogo szukacie

Pocatunek Judasza
Chrystus przed Annaszem
Chrystus przed Kajfaszem
Chrystus przed Herodem
Biczowanie

Trzydziesci srebrnikéw Judasza
Cierniem koronowanie

Ecce Homo

Upadek pod krzyzem
Zdjecie z krzyza

Ztozenie do grobu
Zmartwychwstanie

Zejscie do otchiani

Maria u grobu

Chrystus z dwoma uczniami
w drodze do Emaus

W scenie zlozenia do grobu Cialo Chrystusa niosg Jozef z Arymatei,

Nikodem, Maria i Jan.
5. Ukrzyzowanie
Trzy odmiany tematu:

a) Chrystus na Krzyzu na tle muréw Jerozolimy, u stop Krzyza Maria
1 Jan;

b) ©bok Marii stoja niewiasty, obok $w. Jana setnik, czesto tez zolnie-
rze z lancg i gabka, grajacy w kosci o ptaszcz Chrystusa;

c) oprécz Chrystusa postacie ukrzyzowanych zioczyncow.

6. Sad Ostateczny {

W ikonach o tym temacie przedstawionych jest zazwyczaj wiele scen
w ukladzie strefowym; w najwyzszym rzedzie — zwijanie przez anio-
low sklepienia niebieskiego; niekiedy na niebie umieszczony jest wi-



zerunek Chrystusa zw. Odwieczny Dniami. W wietu ikonach w lewym
rogu na tle Jerozolimy widnieje scena spotkania ‘Marii i Jezusa oraz
uczta zbawionych. Ponizej Chrystus przychodzi posréd anioléw i zasia-
da pomiedzy aniotami (w ikonach karpackich) lub apostolami (w iko-
nach rosyjskich). Centralne miejsce obrazu, ponizej Chrystusa zajmuje
etimasja, tron przygotowany dla Sedziego Swiata, czasem adorowany
przez Adama i Ewe. Na tronie lezy Ewangelia. Spod tronu wychyla sie
reka Boga trzymajaca wage dusz, nad jej.dzialaniem czuwa Archaniotl
Michal, przebijajac wibécznig oszukujgeego szatana, Pod tronami apo-
stoléw po lewej stronie grupy zbawionych, po prawej potepieni, kt6-
rym Mojzesz wskazuje wzgardzonego Chrystusa. W nastepnym rzedzie
po lewej ujete w kolo lub mury wyobrazenie raju, wewnatrz Maria,
aniolowie, Dobry Lotr, Jakub, Abraham, Izaak z duszami zbawionych
w fatdach ptaszczy. Po prawej — wstawanie zmarlych z sarkofagéw na
diwiek trgb archanielskich. W‘d;olnym rzedzie po lewej Piotr i Pawel
prowadza zbawionych do bramy raju strzezonej przez Serafina, a obok
w ognistych komorach potepieni. W prawym narozniku w czerwonej
otchtani Lewiatan na jedno- lub dwuglowym potworze, trzymajgcy na
kolanach glowe Antychrysta lub Judasza.

W rosyjskich ikonach z paszczy potwora wychodzi waz grzechéw, ktéry
wijgc sie w skretach siega glowa piety Adama. Cialo weza obejmujg
pierscienie symbolizujgce grzechy gléwne. Przy kazdym pierscieniu
Aniot z duszg na rece zatrzymuje swoéj lot, bo diabet przedklada mu
liste grzechéw. Czasem zamiast weza rzeka ognista wyplywa psod stop
Chrystusa zabierajac potepionych do piekla, po lewej drabina z posta-
ciami wchodzacymi i spadajgcymi (motyw oczyszczenia).

7. Deisis (modlitwa blagalna)

Kompozycja z Chrystusem Pantokratcrem w centrum, po bokach zwr6-
ceni ku Niemu Maria i sw. Jan Chrzciciel w blagalnych postawach
z pochylonymi glowami i wyciggnietymi rekoma. Ikony Deisis w wiek-
szosci przypadkéw skladaja sie z trzech zasadniczych figur: Marii, Chry-
stusa i sw. Jana. lkony te umieszczano nad carskimi wrotami, z tym
ze czasem miejsce Sw. Jana zajmuje lokalnie wazniejszy $wiety. Czasa-
mi sg to tylko popiersia postaci. Kompozycja Deisis bywa powiekszona
o figury archanioléw, prorokéw, Ojcéw Kosciota, Apostoléw Piotra i Pa-
wia, ewangelistow i in.

8. Chrystus Aniot Wielkiej Rady

W poéipostaci, uskrzydlony, z dilonig uniesiong w gescie blogostawien-
stwa.

9. Chrystus Wielki Kaptan

W calej postaci, siedzacy w szatach kaptanskich i birecie, w otoczeniu
chmur, prawa dlon uniesiona w gescie blogostawienstwa. Czasem przed-
stawiony w pélpostaci.
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10. Hold Trzech Kroéli

Wyrbéznia sie trzy grupy przedstawien:

a) asymetryczne, najwczesniejsze: do Matki Boskiej z Dziecigtkiem
siedzgcej z boku podchodzg magowie w ukladzie procesji

b) kroélowie umieszczeni po obu stronach tronujacej Marii z Dziecigt-
kiem

¢) chronologicznie najp6ézniejsze, z dowolnym ukladem postaci, ze zréz-
nicowaniem kréléw pod wzgledem wieku, rasy i postawy. Sw. Jozef
zajmuje miejsce po stronie Marii, przy Jej tronie.

Ikonografia Swietych

1. SS. Antoni i Todozy

Obaj swieci czesto przedstawiani sg jako towarzysze siedzacej posrodku
na tronie Marii; taka ikona jest wyobrazeniem Matki Boskiej Pieczer-
skiej (od nazwy Lawry Pieczerskiej, zatozonej w Kijowie przez mnicha
Antoniego w XI w., prowadzonej pézniej przez jego ucznia Teodozego).
Obaj swieci przedstawieni w strojach zakonnych stoja, rzadziej klecza,
na tle zabudowan klasztornych, trzymajgc rozwiniete zwoje z napisami.
Sw. Antoni powinien wystepowaé w kapturze. Powyzej klasztoru wsréd
chmur widoczna do polowy Maria-Orantka. Ten typ ikony nasladuje
ikone z wyobrazeniem s$s. Zosimy i Sawy, trzymajgcych miedzy sobg
model zalozonego przez nich klasztoru Slowieckiego. Ponad s$wietymi
unosi si¢ posr6d chmur Matka Boska. Wedlug innej wersji SS. Zosima
i Sawa stojg przed klasztorem stojagcym w glebi. W lataca pézniejszych
w podobny sposéb przedstawiano SS. Piotra i Pawla oraz Efrema i Ar-
kadiusza.

2. Sw. Jerzy

Wg legendy sw. Jerzy zabijajgc smoka wybawil od smierci piekng kroé-
lewne i jej miasto; wedlug innych wersji zraniony, nie zas zabity smok,
zmienia sie w lagodne zwierze, ktére krélewna prowadzi na wstazce
do miasta. Blogostawigca reka Boga wychylajaca sie z chmur, wska-
zuje na cudowny charakter wydarzenia. Sw. Jerzy przedstawiany jest
w zbroi, z wi6cznig, tarczg i mieczem — jako rycerz. Jako meczennik
trzyma krzyz i miecz. W innych przedstawieniach figuruje jako rycerz
na koniu z lanca przebijajgcy smoka. Podobnie przedstawiany jest sw.
Dymitr, ale w miejscu smoka — powalony stary kroél, symbolizujgcy
szatana. Niekiedy aniol przynosi korone by uwienczyé nig rycerza.

3. Archaniot Michat

W Kosciele Wschodnim wystepujg czterej archaniolowie: Michal, Ga-
briel, Rafael i Uriel. Tworza oni gwardie niebieskg wok6t Pantokrato-
ra. Archaniol Michat wystepuje w wielu przedstawieniach:

— jako znany wojownik pokonuje siedmioglowego smoka w obronie
Kosciota




— wazy dusze na Sgdzie Ostatecznym

— ze skrzydlami, purpurowej chlamidzie, niekiedy z laskg i labarum
(proporczykiem) lub wlécznig i kulg swiata. :
Jest takze wspélbohaterem wielu scen, np.:

— zjawienie sie Michala we $nie cesarzowi Dawidowi

— zjawienie sie Michala prorokowi Danielowi na gorze Tyr

— pokazanie $w. Pachomiejowi plaszcza i kaptura mnicha

— stracenie Sodomy w przepasé.

4. Sw. Mikolaj Cudotwérca

Biskup Miry stynacy dobrymi uczynkami za zycia, uznany powszech-
nym Opiekunem.

Przedstawiany w poéipostaci, czasem u géry Chrystus i Matka Boska
z omoforionem w reku, czasem w catej postaci, z innymi swietymi, cze-
sto ze scenami z zycia. Ikonograficznie postaé swietego okreslana jest
dosé precyzyjnie, z ascetycznym obliczem z wieloma zmarszczkami, diu-
gim, cienkim nosem, wysokim czolem i krétkimi siwymi wilosami. Ubra-
ny w ornat (felonion), a czesto tez w ozdobiong krzyzami kape (poly-
staurion), niemal zawsze z omoforionem i ksiega w lewej dioni. Warian-
tem jest wyobrazenie swietego stojgcego z zamknietg ksiega, w otocze-
niu scen z zycia; typ ten nosi nazwe ikony Mikotaja Zarajskiego (od
nazwy miasta, w ktéorym ikona taka zastynela cudami). Innym warian-
tem jest Swiety z szablg lub mieczem w dloni oraz modelem grobu
Mozajska — ikona zwana wizerunkiem Mikotaja Mozajskiego. Czasem
na bordiurze umieszczeni sg $$. Klaudia i Aleksy.

Niektoére sceny z zycia sw. Mikolaja:

— narodzenie

— wyswiecenie na biskupa

— zwroécenie rodzicom syna wykupionego z niewoli Saracendéw

— wypedzenie z opetanego szatana

— zjawienie we $nie ciesarzowi Konstantynowi z rozkazem uwolnienia
trzech wiezionych.

5. Sw. Paraskewa

Znane sg cztery swiete o tym imieniu:

I. Niekiedy w koronie, w jednej rece krzyz, w drugiej czasem dzba-
nuszek, symbolizujgcy zapach meczenstwa dla Boga lub zwéj z wyzna-
niem wiary, rzadziej z wl6cznig i ggbka.

II. Sw. zyjgca w IX w. w Bulgarii; relikwie sprowadzone do Tyr-
nowa. :

IIT. Litewska ksiezniczka z Potocka, przeorysza bazylianek od $sw. Spasa
pod Potockiem, kanonizowana w 1279 r.

IV. Paraskewa z Samary, umeczona przez Nerona.

Sceny:

— meczenie przez palenie pochodniami

. e — .




— $wieta obalajgca bozki

— W wiezieniu

— sciecie

— pitowanie.

Czasem przedstawiana z Teodozjg-meczennicg z Cezarei w Palestynie,
stracong w 308 r.

6. SS. Borys i Gleb

Dwaj z dwunastu synéw ks. Wiodzimierza I Kijowskiego, zamordowa-
ni w 1015 r. przez Swiatopetka i wkrétce potem kanonizowani. Czesto
przedstawiani ze $$. Sergiuszem i Bachusem lub Kosma i Damianem,
jako pierwsi narodowi swieci Rusi; patroni rycerzy. Jako ksigzeta przed-
stawiani w podbitych futrami plaszczach i okraglych beretach. Borys
starszy brodaty, Gleb milodszy, bez zarostu, z mieczami lub lancami
i krzyzami w dioniach.

7. SS. Helena i Konstanty

Sw. Helena, legendarna zalozycielka kosciota Santa Croce w Rzymie,
matka Konstantyna, cesarza rzymskiego, ktéry w 313 r. wydat edykt
mediolanski, legalizujacy chrzescijanstwo. Pbézniejsze legendy przypi-
sujg sw. Helenie znalezienie Krzyza Swietego. Przedstawiona w stroju
cesarzowej, z Krzyzem, wraz z synem.

8. Sw. Nil Stolbienski

Znany z poboznosci mnich w klasztorze na wyspie o tej nazwie, na
jeziorze Seliger, zmart w pol. XVI w. Kanonizowany nie weczesniej niz
w 1677 r. Przedstawiany w mnisich szatach, w kapturze na glowie, sie-
dzacy, wsparty na dwéch kijach na znak diugiej modlitwy.

9. Sw. Gawryt (Gabriel) Zabtudowski

Ur. w 1684 r. we wsi k. Zabludowa, zamordowany w 1690 r. przez sa-
siada. Wedlug przekazéw martwe cialo mlodzienca porzucono na polu,
gdzie przelezalo trzy dni nie tkniete przez drapieine ptactwo. Pocho-
wany na cmentarzu cerkwi zabludowskiej. W 1720 r. po otwarciu gro-
bu swietego okazalo sie, ze szczatki nie ulegly rozkladowi. W 1746 r.
cerkiew ulegla pozarowi, lecz relikwie ocalaly. Sw. Gawryl przedsta-
wiany jest zawsze jako dziecko w bialej sukience, na tle wnetrza lub
pejzazu.

Powyzszy wykaz nie wyczerpuje problemu, jest jednak spisem tema-
tébw, ktére pojawiaja sie w ikonach przechowywanych w zbiorach Mu-
zeum Okregowego w Bialymstoku. W Polsce pélnocnowschodniej ikony
wczesne w zasadzie nie s3 znane, jesli istnialy, to niestety nie dotrwaty
do naszych czaséw. Zjawiskiem unikalnym jest zesp6t freskéw z nie-
istniejacej XVI-wiecznej cerkwi w Supraslu, pochodzgcych z polowy
XVI stulecia. Autorem ich by! serbski mnich Nektarij: Zespét ten re-
prezentuje wszakze typ malarstwa $ciennego, a wiec o odmiennym cha-
rakterze i przeznaczeniu. .




Znakomita wiekszo$¢ znanych nam, przechowywanych w zbiorach Mu-
zeum Okregowego w Bialymstoku ikon pochodzi z wieku XIX. Kolekcja
ta, liczaca obecnie blisko sto trzydziesci pozycji stale wzbogacana, po-
wstata od stosunkowo niedawna, bo polowy lat szesédziesigtych. Za-
lgzkiem jej stala sie podarowana w 1966 r. do zbioré6w muzealnych
ikona ,,Chrystus Wielki Kapian” (MB/S/370). Od tego czasu datuje sie
systematyczne powiekszanie kolekcji, przede wszystkim droga zaku-
poéw od os6b prywatnych i z salondw Desy na terenie calego kraju.
Mimo iz, w zebranym zespole dominujg, jako sie rzeklo, ikony XIX-wie-
czne, znalazlo sie tu wiele pieknych 1 cennych dziel. Do najciekawczych
i najpiekniejszych nalezy zaliczyé ikone Matki Boskiej z Dziecigtkiem
(Kazanska) w srebrnej bogato zdobionej koszulce (MB/S/426). Ikone te
malowang pigeknymi, zlocistobrazowyrai tonami nalezy zaliczyé do dziet
malowanych wedle starych tradycji; rys bizantynizmu jest tu wyraznie
uchwytny w sposobie ksztaltowania twarzy Marii, o bardzo ciemnej
karnacji, rozjasnionej w partii nosa, oczu i ust. Koszulka, z nakladany-
mi aureolami woko6l gioéw Marii 1 Dziecigtka, ozdobiona jest ornamen-
tem roslinnym i1 geometrycznym, zas woko6l krawedzi zaznaczono od-
dzielong perelkowaniem od pozostalej czesci bordiure. Bardzo interesu-
jgcym przykladem malarstwa ikonowego jest ,Ukrzyzowanie” (MB/S/428).
W centrum kompozycji nalozono na deske mosiezny odlewany krzyz,
wokodt ktorego gromadza sie postacie trzech Marii oraz s§w. Jana Chrzci-
ciela i Longina. W_glebi symetrycznie po obu stronach ukrzyzowania,
krzyze z rozpie!yrﬂ{"{xé nich ciatami lotréw. Ikona ta nalezala do star-
szego gminy obrzedowej starowyznaniowcOw miasta Biategostoku, i —
wedle przekazow — towarzyszyla umierajagcym w ostatnich chwilach
zycia.

Ikong malowang wediug starych wzorow, a wiec bardze plasko, linear-
nie, niemal ascetycznie, jest ikona Matki Boskiej typu Znamienija, ma-
lowana farbami temperowymi. Prawdopodobnie wizerunek ten jest dzie-
tem nowogrodzim, widnieje bowiem na nim napis informujgcy, iz jest to
obraz Bogarodzicy Nowogrodzkiej. Matka Boska ujeta w pdipostaci w pozie
orantki wprost, ubrana jest w bordowy ptaszcz oblamowany zlocistg
tasmg. Na jej pliersiach umieszczono duzy owalny medalion z péipostacig
Chrystusa Emmanuela blogostawigcego. W ikonie tej, przy uzyciu bar-
dzo skromnych srodkoéw uzyskano duzg wyrazistosé i ekspresje surowej
sylwetki Matki Boskie).

Zabytkiem niezwykle interesujacym z innych nieco wzgledow jest wspo-
mniana wyzej ikona Matki Boskiej z Dziecigtkiem, ktora zaopatrzona
Jest w srebrna pozlacang koszulke oraz plécienng azurowsg sukienke,
na ktoérej naszyte sa perly i barwne szkielka. Ikona ta pochodzgca z wie-
ku XIX, jest rOwniez interesujaco rozwigzana kompozycyjnie. Pélpostaé
Matki Boskiej ukazana zostaia na tle architektonicznym, na tle poéiko-




liscie zamknietej niszy z klasycystycznym gzymsem i fragmentem ba-
lustrady o prostych, wazonowych balaskach. Na koszulce motyw ten
zostal wzbogacony i powtérzony ujeta w peretkowanie bordiurg. W tej
ikonie przenikanie elementéw malarstwa zachodnioeuropejskiego jest
bardzo wyrazne, zaré6wno w dazeniu do ukazania przestrzennosci, glebi
obrazu (w tym celu zastosowano nieznang we wczesniejszych ikonach
perspektywe zbie‘aaé), jak i w modelunkowym $wiattocieniu postaci Ma-
rii i Syna. Ikona ta, pochodzaca ze zbioréw prywatnych, wedtug tradyciji
przekazywna byla w dzien Slubu z rgk matki na wtasnosé corki.
Niemniej warta uwagi jest moskiewska ikona Matki Boskiej z Dzie-
cigtkiem (MB/S/1577) z koszulka dekorowang w finezyjny asymetryczny
ornament rokokowy i z pereltkowaniem wok6t nimbéw postaci. Koszul-
ka posiadajagca punce Moskwy oraz date 1775 r. jest wymownym przy-
kladem powigzan tego rejonu Europy ze wspélczesnym mu rzemiostem
zachodnioeuropejskim. Zwigzki z zachodnim malarstwem s3 réwniez wi-
doczne w sposobie malowania postaci, dalekim juz od bizantyjskiej plas-
kosci i monumentalizmu. To dzielo jest znakomitym przykladem prze-
mian zachodzgcych w nowozytnym malarstwie ikonowym.

Przemiany owe nie objely, rzecz jasna, calego terytorium, na ktérym
tworzono ikony. Jeszcze w péinym wieku XIX powstawaly dzieta o cha-
rakterze bardzo tradycyjnym, malowane wedle starych wzoréw. Taki
charakter prezentuje ikona ze s$wietym Jerzym zabijajacym smoka
(MB/S/1694), z postacia krélewny na tle zamku. Ikona ta malowana jest
bardzo plasko ze Sladowym tylko $wiatlocieniem w partii twarzy. Cate
przedstawienie otacza mosiezna bordiura z ornamentem roslinnym, bor-
diura analogiczna do tych, jakie stosowano we wcezesnym okresie, w wie-
ku XIV i XV. Glowe $w. Jerzego otacza nakladana na deske mosiezna
aureola zdobiona peretkowaniem i schematycznie zaznaczonymi kwiata-
mi. Ikon o tak tradycyjnym charakterze jest w bialostockich zbiorach
wigcej; sg wsréd nich wizerunki Matki Boskiej z Dziecigtkiem (Wlodzi-
mierska, MB/S/1071, Fiodorowska, MB/S/1461), bardzo popularne ikony
z wizerunkiem $w. Mikolaja (np. MB/S/1428) jak réwniez sceny wielo-
postaciowe, jak w wyobrazeniu Zmartwychwstania Chrystusa (MB/S/1573)
czy niektére przedstawienia typu ,,Pokrow’. b

Nie sposdéb tu oméwié wszystkie ikony, ale nawet z tej pobieznej ana-
lizy wynika jak bardzo réznorodne bylo malarstwo ikonowe XVIII
i XIX wieku.

Pewna cze$é¢ ikon przechowywanych w bialostockim Muzeum to ikony
pierwotnie zwigzane z ikonostasem. Ikonostas jest sciang dzielacg nawe
cerkwi od miejsca oltarzowego, Sciang catkowicie zamkniety i pokryta
ikonami. W $wiatyniach staroruskich ikonostasy nie zastanialy ottarza,
nie posiadaly bowiem takiej wysokosci jak obecnie; w tym tez czasie
przegrody owe budowane byly z drewna. Tkonostas posiada troje drzwi:




srodkowe, zwane carskimi wrotami, przez ktére przechodzié moze tylko
kaptan oraz car w dniu swojej koronacji; z lewej umieszczone sg dzwi
diakonskie, z prawej za$ dla innych osé6b duchownych. Carskie wrota,
zwykle azurowe i bogato zdobione, byly miejscem, gdzie zawieszano iko-
ne ze sceng Zwiastowania oraz wizerunki czterech ewangelistow. Nad
nimi umieszczano przedstawienie ostatniej wieczerzy. Z jej prawej stro-
ny znajdowala sie ikona z wizerunkiem Chrystusa lub patrona cerkwi,
z lewej ikona Matki Boskiej. Na bocznych drzwiach znajdowaly sie
ikony archaniolow lub s$wietych prorokéw; nad drzwiami, w drugiej
kondygnacji ikonostasu, w pierwszym rzedzie umieszczano tzw. Deisis,
nad tym zas przedstawienia wazniejszych swigt. W trzecim wreszcie —
ikony przedstawiajgce prorokéw, w czwartym zas — patriarchow.
Znakomita wszakze wiekszosé ikon to male przedstawienia stuzgce kul-
towi prywatnemu.
Odrebny problem badawczy to kwestia warsztatu. O ile nam wiadomo
w rejonie poélnocnowschodniej Polski nie istnialy warsztaty w ktorych
wytwarzano ikony. Cze$é tych dziel, kiére przechowywane sg w zbio-
rach muzealnych, to importy z Rosji, przede wszystkim zas z Moskwy,
ale takze z innych osrodkéw o czym swiadczg punce na srebrnych ko-
szulkach. Docieraty one na nasz teren miedzy innymi w wyniku ruchéw
migracyjnych po pierwszej i drugiej wojnie $swiatowej. By¢é moze nie-
ktére sposréd ikon, o wyraZnie prowincjonalnym charakterze, powstaly
w miejscowym warsztacie, niestety jak juz wspomniano wyzej, obecny
stan badan nie pozwala jednoznacznie rozsirzygnaé tej kwestii,
Z cala pewnoscig natomiast cze$é ikon to wizerunki przekazywane kre-
wnym z réznych okazji, o czym s$wiadezg slabo czytelne, nieraz nieod-
czytane, napisy dedykacyjne na odwrocie, jakgdyby wydrapywane ostrym
narzedziem w podlozu. Napisy owe sa elementem bardzo charaktery-
stycznym dla XIX-wiecznych ikon naszego regionu.
Rzecza roéwnie charakterystyczng jest obijanie odwrocia ikon, ktérych
lica przykryte sg koszulka, warstwa aksamitu ostaniajgcego odwrocie
deski. Niektére z tak opatrzonych wizerunkéw bywaly umieszczane w
rodzaju przeszklonego pudia, w drewnianej otwieranej kasecie z szybg
od strony lica. Tego typu ikony sa réwniez przechowywane w zbiorach
Muzeum Okregowego w Bialymstoku.
Kolekcja biatostocka, jakkolwiek skladajg sie na niag w duzej mierze
dzieta XVIII i XIX-wieczne jest zespolem reprezentatywnym dla tego
regionu. Znaczna wiekszo$é zabytkéw zakupiona zostala od mieszkancéw
miasta lub okolic, bgdz tez w salonie bialostockiej Desy, zwigzana jest
wiec z tradycjg i kulturg naszego obszaru.

Joanna KOSINSKA
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SPIS IKON

Chrystus na majestacie, szkota kijowska, k. XVIII — p. XIX w.,
deska, olej, 39,5X29,5, MB/S/370

Ikona o trzech przedstawieniach: 1. Matka Boska Pocieszycielka
Strapionych, 2. Matka Boska z Dziecigtkiem, 3. Czterech Swietych;
Rosja, k. XVIII — p. XIX w., deska, tempera, 35X30, MB/S/422
Pochwata Akafista, Rosja, XVIII/XIX, deska, tempera, 36X31,
MB/S/423

Matka Boska Opieki, Rosja, k. XVIII w., deska, tempéta 40 X34,
MB/S/424

Matka Boska z Dziecigtkiem, Rosja, XVIII/XIX w., deska, tem-
pera 32X27, MB/S/425

Matka Boska Kazanska, Rosja, warsztat moskiewski, k. XVIII w.,
deska, olej, koszulka srebrna wykonana recznie, 32X27, MB’S/426
Sw. Mikotaj Cudotwoérca, Rosja, warsztat moskiewski, XVIII/XIX
w., deska, tempera z podkladem pléciennym, 35X29, MB/S/427
Urzyzowanie, Rosja, deska, tempera, mosigdz, odlew, 45 X317,
MB/S/428

Chrystus Blogostawigcy, Rosja XIX/XX w., drewno, tempera, ryza
srebrna zlocona, 18 X14,5, MB/S/429

. Czes¢ oltarza Sw. Daniel, Rosja, XIX w., deska sosnowa, tempera,

120 X66, MB/S/457

Sw. Prorok Ezechiasz, Rosja, XIX w., deska lipowa, tempera,
120 X68, MB/S/458

Sw: Lukasz Ewangelista, Rosja, XIX w., deska, olej, 152X71,
MB/S/459

Sw. Jan Apostot, Rosja, XIX w., deska, olej, 152X70, MB/S/460
Sw. Apostol Filip, Rosja XIX w., deska, olej, 152X 65, MB/S/461
Sw. Fadiej Apostol, Rosja, XIX w., deska, olej, 152X68, MB/S/462
Sw. Jakub Apostol, Rosja, XIX w., deska, olej, 152X80, MB/S/463
Matka Boska Znamienie, Rosja, XIX w., drewno, tempera, 31X24,
MB/S/476

Matka Boska z Dziecigtkiem, Rosja, II pol. XVIII w., deska, tem-
pera, 27X22, MB/S/508

Glowa Chrystusa, Rosja, pol. XIX w., drewno, olej, 30,5X26,
MB/S/514

Mikotaj Cudotwoérca, Rosja, XVIII w., braz, wykonanie reczne,
emalia, 11X9,8, MB/S/520

Chusta Weroniki, Rosja, XIX w., drewno, tempera, 35,5X30,5,
MB/S/528

Chrystus Blogostawiacy, Rosja, XIX w., blacha miedz., 17,5X14.
MB/S/529
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Zasniecie Matki Boskiej, Rosja, XIX w. deska lipowa, tempera,
64X52, MB/S/531

Wszystkie Swieta, Rosja, deska lipowa, tempera, 26,5X21,5, MB/S/532
Matka Boska z Dziecigtkiem, Rosja, II pol. XIX w., drewno, olej,
koszulka brazowa srebrzona, 13X10,5, MB/S/541

Zwiastowanie Najswietszej Marii Panny, Rosja, XIX/XX w., bla-
cha nalozona na sosnowg deske, olej, 35,5X31, MB/S/545

Boze Narodzenie, Rosja XIX/XX w., blacha natozona na deske
sosnowg, olej, 35,5X31, MB/S/546

Ofiarowanie w Swiatyni Dziecigtka, Rosja, XIX/XX w., blacha
nalozona na deske sosnows, olej, 35,5X31, MB/S/547

Dwie postacie Swietych obok krzyza, Rosja, XIX/XX w., deska li-
powa, olej na plétnie i podkladzie kredowym, 52,5X44, MB/S/548
Dwie postacie swietych: Sw. Joachim i Sw. Anna, Rosja, XIX w.,
drewno, plaskorzezba, 13X8,5, MB/S/558

Matka Boska z Drziecigtkiem, Rosja, II pol. XIX w., deska, tem-
pera, koszulka z blachy mosieznej sztancowana, 29X24, MB/S/560
Sw. Mikotaj, Rosja II pot. XVIII w. deska, tempera, 27,2X20,
MB/S/582

SS. Pustelnicy na tle cerkwi, Rosja, pol. XIX w., deska sosnowa,
tempera, 36X32,5, MB/S/617

Postaé Sw. Pantelejmona, Rosja, XIX/XX w., deska sosnowa, tem-
pera, 17,8X14,5, MB/S/619

Narodzenie Matki Boskiej, Rosja, I pol. XIX w., drewno, tempera,
pokryte pldétnem bawelnianym, gruntowane, 17,7X14, MB/S/620
SS. Piotr i Pawel. Rosja, pol. XIX w. deska, tempera, 11X87,
MB/S/621

Matka Boska Kazanska, Rosja, II pol. XIX w., deska, tempera,
koszulka ze srebrzonej blachy sztancowana, 22,5X17,5, MB/S/626
Matka Boska Tichwienska, Rosja, II pol. XIX w., deska, olej, ko-
szulka z blachy brazowej sztancowanej, 26,8X21,8, MB/S/627
Chrystus Blogostawiacy, Rosja, II pol. XIX w., deska, tempera,
koszulka z blachy brazowej, 22X17,5, MB/S/628

Matka Boska, Rosja, pol. XIX w., deska, tempera, koszulka z bla-
chy srebrnej sztancowana, 18X 14,5, MB/S/629

Chrystus Blogoslawiacy, Rosja, II pol. XIX w., deska, tempera,
koszulka z blachy brazowej partiami srebrzona, 18X15, MB/S/630
Matka Boska Kazanska, Rosja, II pol. XIX w., deska, tempera, ko-
szulka z blachy brazowej, 18 X145, MB/S/631

Matka Boska Wiodzimierska, Rosja, II pot. XIX w., drewno, tem-
pera, koszulka z blachy brazowej wykonana fabrycznie, 13,2X10.5,
MB/S/632

Matka Boska z Dziecigtkiem, Rosja, II poi. XIX w., deska, olej,
koszulka z blachy mosieznej sztancowana, 26,5X21,5, MB/S/638
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Sw. Efraim, Rosja, pol. XIX w., drewno, tempera, 17,8X14,7,
MB/S/642

Wskrzeszenie Chrystusa, Rosja, pocz. XIX w., deska, 43X37,
MB/S/643

Chrystus Wszechmogacy, Rosja, XIX w., mosigdz, odlew, emalia,
13,5X9,7, MB/S/644

Ikona podrézna (potowa), Rosja, XIX w., mosigdz, odlew cyzelo-
wany, 6X53, MB/S/645

Matka Boska Znamienija, Rosja, XIX w., plétno, olej, 78X62,
MB/S/649

Chrystus, Rosja, XIX w., plétno, olej, 78X62, MB/S/650

Chrystus Blogostawiacy, Rosja, II pol. XIX w., deska, olej, 22X18,
MB/S/69¢

. Matka Boska Wiodzimirska, Rosja, k. XIX w., deska, olej, koszul-

ka z blachy mosieznej sztancowana, 17,8 X14, MB/S/720
Matka Boska z Dziecigtkiem, Rosja, pol. XIX w., drewno, tempera,
koszulka brgzowa ziocona, 13,5X11, MB/S/721

. Chrystus Blogoslawigcy, Rosja, pol. XIX w., drewno, tempera, ko-

szulka z blachy brazowej zlocona i srebrzona, 18X14,5, MB/S/722
Matka Boska Tichwienska, Rosja, XIX w., deska, olej, koszulka
z blachy miedzianej sztancowana, 26,7 X225, MB/S/723

Chrystus Blogostawigcy, Rosja, II pol. XIX w., deska, tempera, ko-
szulka mosiezna, 17,8 X 14, MB/S/724

Sw. Mikotaj Cudotwoérca, Rosia, II pot. XIX w. drewno, tempera,
koszulka z blachy brazowej, zlocona, wytlaczana, 22X16,5, MB/S/725
Crystus Blogostawigcy, Rosja, II pot. XIX w., drewno, olej 13X11,5,
MB/S/726

Matka Boska Wtodzimirska, Rosja, II pol. XIX w., deska, tempera,
koszulka mosiezna sztancowana, 18 X145, MB/S/755

Sw. Mikotaj Cudotworca, Rosja, II pol. XIX w., deska, olej, ko-
szulka z blachy mosieznej sztancowana, 22X17, MB/S/756

Matka Boska z Dzieciatkiem, Rosja, XIX w., drewno, olej, 29,5X25,
MB/S/826

Sw. Ewangelista — Jan Blogostawiony, drewno, olej, Rosja, XIX w.,
28X217,5, MB/S/1007

Chrystus Blogostawigcy, Rosja, II pol. XIX w., deska, tempera,
koszulka mosiezna, 17,7X 14,5, MB/S/1045

Wjazd do Jerozolimy, Rosja, Moskwa 1899 r., blacha mosiezna, oleo-
druk na desce, 31X26,5, MB/S/1046

Matka Boska z Dziecigtkiem, Rosja, XIX/XX w., deska, olej, ko-
szulka z folii mosieznej, 27X18,5, MB/S/1051

Ikona Pokrowa, Rosja, XVII/XVIII, deska, tempera, w mosieznej
ramie, 31,5X26, MB/S/1052
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Sw. Mikotaj Cudotwérca, Rosja, pol. XIX w., deska lipowa, tem-
pera, zlocenia, 22,2X17,6, MB/S/1053

Matka Boska Wlodzimirska, Rosja, poi. XIX w., deska, tempera,
22,3X117,5, MB/S/1071

. Chrystus Wiszechmogacy, Rosja, Moskwa pot. XIX w., deska, tem-

pera, olej, 31X26,5, MB’S/1073

Sw. Marek Ewangelista, Rosja, pot. XIX w., deska, olej MB/S/1077
Ikona dwustronna: Sw. Mikolaj i Matka Boska z Dziecigtkiem, Ro-
sja, II pot. XIX w., deska, olej na podkladzie gipsowym 44X375,
MB/S/1078

Sw. Mikotaj Cudotwérca, Rosja, pol. XIX w., deska, olej, 51X41,
MB/S/1105

Sw. Serafin, Rosja, I pol. XIX w., deska, olej, 17,5X14,5, MB/S/1107
Matka Boska w otoczeniu anioléw i $§wietych, Rosja, I pot. XIX w.,
13X10,5, MB/S/1110

Trzech sSwietych meczennikéw, deska, tempera, koszulka mosiezna,
Rosja, XVIII w., malowidlo; XIX — koszulka, 31X27 — deska,
31,2X27, koszulka, MB/S/1112

Dwaj Apostotowie, Rosja I pol. XVIII w. drewno, olej, 136X70,
MB/S/1145

Sw. Mikotaj Cudotwoérca, Rosja, II pot. XIX w., deska, plétno, olej,
MB/S/1203

Sw. Afanasjew Bieriestienski i Gawryt Zabtudowski, Rosja, II pol.
XIX w., deska, olej, na gruncie i plétnie, 53X39,5, MB/S/1204
Sw. Mikotaj Cudotwoérca, Rosja, II pot. XIX w., deska, olej,
38,5X34, MB/S/1248

Chrystus Wszechmogacy, Rosja, pol. XIX w., deska, olej, koszulka
srebrna, 27X22,2. MB/S/1249

Matka Boska w otoczeniu aniotéw i S$wietych, ptétno na desce,
tempera, 37,7X31, MB/S/1250

Sw. Mikotaj, Rosja, XIX w., deska, tempera, koszulka brazowa,
43X35,5, MB/S/1428

Matka Boska wsréd s$wietych i zstgpienie do otchtani, Rosja,
XVIII/XIX w., deska, olej, 32,2X 23,5 MB/S/1429

Matka Boska Pocieszycielka Strapionych, Rosja, ok. 1888 r., deska,
olej, 22X17,5, MB/S/1430

SS. Taras, Leonita, Teodor, Daria i Aniol, Rosja, XIX w., deska,
alej, 31,5X25,5, MB/S/1431

Welon Matki Boskiej, Rosja, XVIII/XIX w., deska, olej, 26,5X30,8,
MB/S/1432

Matka Boska Krzak Gorejacy, Rosja, XIX w., deska, olej, 26,5X22,
MB/S/1433




88.

89.

90.

91.

92.

93.

94.

95.

96.

97.

98.

99.

100.
101.

102.

103.

104.

105.

106.

107.

108.

109.

110.

111.

Ukrzyzowanie, Rosja, XIX/XX w., deska, olej, 31X26,5, MB/S/1434
Sw. Mikotaj, Rosja, XIX w., deska, olej, 31X26,5, MB/S/1435

SS. Julita i Kiryl, Rosja, XIX/XX w., deska, olej, 11X8,9, MB/S/1436
Matka Boska z Dzieciagtkiem, Rosja, XIX w., deska, olej, 6,6X4,9,
MB/S/1437

Matka Boska Fiodorowska, Rosja, I pol. XIX w., deska, olej, 31X26,
MB/S/1461

Matka Boska Pokrowska, Rosja, pol. XIX w., ptétno na desce, olej,
31X26,5, MB/S/1571

Matka Boska Skorbiaszeza, XIX w., Rosja, deska, olej, blacha bra-
zowa, srebrzona, 42X32, MB/S/1572

Zmartwychwstanie, Rosja, XVIII/XIX w., deska, olej, 31,5X26,5,
MB/S/1573

Chrystus Wszechmogacy, Rosja, I pol. XIX w., deska, olej, 33X28,
MB/S/1574

Matka Boska z Dziecigtkiem, Rosja, 1 pol. XVIII w., deska, olej,
blacha srebrzona, 30,5X26,5, MB/S/15%¢

Ikona podr6ina (fragment), Rosja, II pol. XIX w., braz odlew.,
15X9 X

Matka Boska Smolenska, Rosja, Moskwa II pol. XVIII w., ptotno
na desce, olej, podkiad gipsowy, 35,5X31, MB/S/1598

Swieci, Rosja, pol. XIX w., deska, olej, 17,2X13,8, MB/S/1675

Sw. Serafin Sarowski, Rosja, pol. XIX w., deska, olej, zlocenia,
17,2X13,8, MB/S/1676 :

Sceny z zycia Chrystusa, Rosja, II pol. XIX w., deska, olej, zloce-
nia, 31,3X26,5, MB/S/1682

Sw. Jan Chrzciciel, Rosja, II pol. XVIII w., deska, olej, 46X35,
MB/S/1686 :

Sw. Jerzy, Rosja, I pol. XIX w., deska, olej, blacha mosiezna re-
pusowana, 31X26, MB/S/1694

Matka Boska Opieki, Kosja, II pol. XVIII w., ptétno na desce, olej,
22,7X20,3, MB/S/1737

Zmartwychwstanie Chrystusa, Rosja, I pol. XIX w., deska, olej,
na piétnie, 35,5X30,7, MB/S/1738 ;
Matka Boska, Rosja, XIX w., mosiadz, odlew czesciowo cyzelowa-
ny, 15,5X13, MB/S/1740

Ikona czteroskrzydiowa ze scenami z zycia Marii i Chrystusa, Ro-
sja, XVI w., deska, tempera, 35,5X31,2, MB/S/1799

Matka Boska Zrédlana, Rosja, II pol. XIX w., deska, olej, koszul-
ka srebrzona, 34,5X44, MB/S/1742

Sw. Mikolaj na koniu, Rosja, XVIII w., deska, tempera koszulka
srebrzona z blachy brazowej, 30,3X251, MB/S/1761

Matka Boska Pokrowska, Rosja, II pot. XIV w., deska, olej na plot-
nie, ztocenia, 53X44,2, MB/S/1762



112.

113.

Chrystus Pankrator z Matka Boskg i Sw. Janem Chrzcicielem, Ro-
sja, XIX w., deska, tempera, 35,5X31,2, MB/S/1799

Sceny z zycia Chrystusa i Marii, Rosja, XIX w., deska, tempera,
44X 37, MB/S/1780

114. Matka Boska Fiedorowska, Rosja, I pol. XIX w., deska, olej,

31,7X26, MB/S/1781

115. Matka Boska Iwinska, Rosja, II pol. XIX w., deska, olej, 36X30,

MB/S/1802

116. Chrystus, Rosja, XIX/XX w., deska, olej, blacha mosiezna wybija-

na, 27X22, MB/S/1831

117. Obraz madrosci Bozej, deska, olej, Rosja, ok. pol. XIX w., 32X27,5,

MB/S/1845

118. SS. Eugenia, Helena i Andrzej, Rosja, pocz. XX w., deska, olej,

31X26, MB/S/1860
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