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AWSTEP.

Dosc: dlugo czekalem na  dzien, w ktorym mnareszcie
jest mi danem oglosi¢ dr uga moja ksiazke o Wagnerze.
Pierwsza ukazala sic przed jedenastu laty (w 1911 roku)
jako XII tom wydawnictwa »Nauka i Sztuka<. Owocem
fanatycznego wprost entuzjazmu dla sztuki Wagnera, praca
malo w rzemiosle literackiem doswiadczonego muzykologa,
jedna z pierwszych prob na polu polskiego pismiennictwa
muzyczno-estetycznego, tem tylko byla w istocie ta ksiazka,
ktéra dzieki wspanialemn wykonaniu typograficznemu
i Swietnie przez redakcje »Nauki i Sztukic dobranym ilu-
stracjom z obrazow Mackarta, Rackhama i Leeke’a, stala
si¢ przypadkiem jedna z najbogatszych i najpiekniejszych
publikacyj calej, jaka istnieje, literatury wagnerowskiej.
Kiedy dzisiaj pomysle o mlodzienczej tej pracy (pisalem
Ja w 1906-7 r.), przypomina mi si¢’ poetyczna przedmowa,
Musseta do drugiego wydania pierwszych jego poezy;j:

g »Ce livre est toute ma jeunesse: 7
Je l'ai fait sans presque Yy songerc.., -

W czasie pisania jej znano w Polsce dziela Wagnera
przewaznie tylko z pierwszej epoki jégo tworczosei i to
zaledwie we Lwowie i w Warszawie. Do r. 1911 poznano
caly »Piercien Nibelunga« ale daleko bylo do tego, azeby
inteligentja polska,lub choc¢by sfery melomanéw zdawaly
sobie jasno sprawe ze znaczenia Wagnera dla kultury
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europejskiej. Ksigzka moja, ktorej braki sam dobrze oce-
nialem, pragnalem zachecié czytelnika do poznania Wa-
gnera, jego muzyki, jego dramatow, jego idej filozoticznych
i wskazan estetycznych. Propaganda wagnerowska byia
wice jej celem. Wyniknelo z tego powodu troche jedno-
stronne traktowanie przedmiotu, niemetodyczne pod wzgle-
dem historycznym przedstawienie twérezosci Wagnera,
okreslanie jej przy pomocy superlatywow, ktore byly
-Wprawdzie najszczerszym wyrazem zapatrywan osobistych,
ale nie ujmowaly przedmiotu w sposob rzeczowy. Pragnac
W przystepny sposéb wprowadzic czytelnika w sfere du-
cha Wagnera, nie podalem w ksigzce Scislych rozbiorow
harmonji, form i stylu dziel Wagnera, tak, ze ksiazka ta
zaledwie informowala, ale nie uczyla.

Nikt z polskich literatow muzycznych nie uzupelnil
W tych jedenastu latach brakéw w naszej wagnerologji.
Wojna i ciazaca nad nami zmora satrapji niemieckiej od-
wracala umysly od tematéw, w ktorych idacy na podhéj
ludzkosci germanizm wyczytywal wyrocznie swojego wo-
jowniczego ducha i odbieral blogoslawienistwo dla krwa-
wych swoich czynow. W dzien ogélne; mobilizacji niemiec-
kiej, pamietnego dnia 1 sierpnia 1914 r. grano w teatrze
wagnerowskim w Bayreuth »Zygfryda«. W czasie kucia
miecza w pierwszym akcie powstala na widowni cala pu-
blicznosé. Entuzjam jej po piesniach Zygfryda do $wiezo
wykutej broni, przeszedl wszystko, co zapisaly kroniki
teatralne. Kazdy obecny tam rezerwista armji cesarskiej
uczul si¢ nagle réwnym nieuleknionemu bohaterowi i przy-
pasywal »Nothung« do walki z calym $wiatem. Wagner
stal si¢ dla niego wiodaca do boju Walkirja. Przypadek
tak zrzadzil. Wojujace Niemcy braly z dziel Wagnera za
hasla to, co im odpowiadalo w tych dniach tragicznych.
Nie pamietano wtedy o wznioslem misterjum Wagnera,
ktére bylo labedzim $piewem jego Zycia i ostatniem credo
jego idej, zapomniano zupelnie o »Parsifaluc, Gdyby
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na zielonem wzgérzu bayreuckiem pojawil sie tego dnia
wagnerowski bohater milosci i wspolezucia, kto wie, czy
pruski »Lieutenant der Reserve« nie bylby czul sie w obo-
wigzku gwizda¢! Wiec nie przez pryzmat zdarzen z lat
1914-18 naleZy nam patrzeé¢ na sztuke poteznego genjusza.

Mam w kazdym razie wielka ulge, Ze moge sam
uzupelnic te braki, jakie dawaly sie odczuwaé w polskiej
literaturze wagnerowskiej. Uzupelnialem je w tym czasie
dwukrotnie takZe w moich wykladach uniwersyteckich
o Wagnerze. Zdaje mi sie, Ze ksiazka, z ktorg teraz wy-
stepuje, przedstawia tworczos¢ Wagnera w nalezytem
oSwietleniu. Z dawniejsza nie ma ona — po za kilkoma
drobnemi- szczegolami — wiele wspélnosci, zaréwno pod
wzgledem analizy muzycznej, jak egzegezy dramatycznej.
Pomimo przeogromnego bogactwa literatury wagnerowskiej
we wszystkich mozliwych ‘jezykach, o$mielam sie twierdzi¢,
Zze moZe niema w niej drugiej ksiazki, ktéraby, tak jak ta,
przedstawiala genjalna produkcje Wagnera, poswiecajac kaz-
dej stronie jej réwnie baczna uwage. Monografje wagnerow-
skie oddawaly pierwszenstwo juz to kwestjom biografji, juz
dramaturgji, czy muzyce lub ideologji Wagnera, nie mogac
doprowadzi¢ do harmonji w metodycznie naukowem trakto-
waniu tych skladowych czesci tworczosci Wagnera. H. St.
Chamberlain zaledwie musnal poezje i muzyke w dzie-
lach Wagnera, H. Lichtenber ger wniknal gleboko tylko
w mysl filozoficzng i poetycka i w estetyke Wagnera,
ktore to kwestje niemal zupelnie pominal G. Adler,
zajmuj@éy sie w swojej pracy na pierwszem miejscu histo-
ryczng ocena muzyki Wagnera. E. Schuré¢ pozostawil
na boku wiele waznych szczegolow z twérezosei artysty-
cznej Wagnera, a Max Koch nawet nie pokusil sie o oma-
wianie muzyki Wagnera, gdyZ kompozytor sam nie cheial
raz mowi¢ o muzyce, usprawiedliwiajac to tem, Ze »mu-
zyky staje sie wlasnie to, co nie daje sig wypowiedzieé«.
Zdaniem tem moznaby sie zaslania¢, gdyby Wagner nie
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byl napisal bodaj studjum o Beethovenie, gdzie dowiodl.
ze jednak o muzyce da si¢ méwié, nota bene jezeli ma
sie cos do powiedzenia. Ostatnia monografja wagnerowska,
wszechstronnie i $cisle ujmujaca przedmiot, czeska ksigzka
Zdenka N ejedly’ego (1916) doprowadza twérczosé Wa-
gnera tylko do polowy #Zycia kompozytora. Jest to wogole
najpokazniejszy plon literatury wagnerowskiej z czasu

wojny. Niemal wszystkie inne wieksze monografje byly °

W pierwszym rzedzie biografjami, opierajacemi sie na dziele
Glasenappa. Ale i pod tym wzgledem nie zadawalaly one,
oprocz dziela Ashtona, wymagan metody psychologiczno-
biograficznej i nie we wszystkiem przyczynialy sie do
wyswietlenia probleméw twoérczosci Wagnera.

Stawiajac sobie bardzo rozlegle cele, nie moglem
w ksigzce tej rozwijac bardzo specjalnych zagadnien szcze-
golnie w zakresie egzegezy muzycznej. Musialem sie stresz-
czac, chociaz na kazdym niemal kroku wylania sie w dzie-
lach Wagnera jakis szezegol, wymagajacy uwazglednienia,
Niedawno ogloszona, praca S. Anheissera: »Das Vorspiel
zu »Tristan und Isolde« und seine Motivik, ein Beitrag zur
Hermeneutik des Musikdramas Wagners« (Zeitschrift fiir
Musikwissenschaft, T11 Jahrg., 5 Heft) wskazuje jak latwo
mozna zadrukowac 47 stron wielkiego formatu o stu-
jedenastu taktach muzyKki, jezeli sie tylko chce dzie-
li¢ ma dwoje kazda szyjke nut.. Na tak scisla naukowogc
nie bylo naturalnie miejsca w tej ksigzce.

W trzydziestu dziewieciu latach, ktoére dzielg nas od
smierci Wagnera wplyw jego sztuki zakregdlil linje, pnaca
si¢ w goére w ciagu pierwszych dwudziestu lat mniejwiecej.
Daje sie -on latwo zauwazy¢ przedewszytkiem w Niem-
czech, gdzie jakby na komende wystapil szereg kompozy-
torow, ktorzy za przykladem genjalnego muzyka-poety
odezuli w. sobie powolanie poetyckie, azeby do wlasnych
tylko librett pisa¢ muzyke. Sporadyczie w dawnych epo-
kach historji muzyki wypadki, gdzie kompozytor byl swoim
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librecista (n. p. Benedetto Ferrari w »Armidzie«, lub Vit-
torio Loreti w »La Galatea«, obie opery w r. 1639) mnoza
si¢ W operze niemieckiej po $mierci Wagnera. — 1 tak
w roku 1884 wystawil Felix Weingartner »Sakuntalec,
w r. 1886 »Malawike«, Wilhelm Kienzl w tym samym roku
»Urwasi«, Aleksander Ritter w r. 1890 »Wem die Krone?«,
W 1. 1895 »Der faule Hansc, a Ryszard Strauss rozpoczal
swoja dzialalno$¢: operowa »Guntrameme« w r. 1894. Nie
skonczylo sie na samem przejeciu sie przykladem wagne-
rowskiego dualizmu tworezego. Poetyzujacych kompozyto-
row przeniknela takze tak gleboko ideologja dramatow
Wagnera, ze w dalszym ciagu snuli idee wybawienia przez
milos¢, odziedziczong po Sencie i Parsifalii. W szeregu tych
»Erlosungs-Opernc poznajemy w bohaterach rysy
réznych postaci wagnerowskich. »Guntram« Straussa ‘jest
kombinacja z Tannhéausera, Zygfryda i Parsifala, co razem
z nieslychanie wyraznemi reminiscencjami z muzyki »Try-
stana i Izoldy« wskazuje dobitnie, jak dalece ciazyl duch
sztuki Wagnera na talencie Straussa.

Szezyt nasilenia wplywu Wagnera objawia sie w Niem-
czech okolor. 1900. August Bungert utworzyl kilkuczesciowy
cykl dramatéow muzycznych p.t. »Homerische Welt«, dla
ktérych planuje takze specjalny teatr w malowniczem po-
lozeniu nad Renem. W latach 1898-1903 wykonano z tego
cyklu »Cyrce«, Nausikae« i »Powrét Odyssa« w operze
drezdenskiej. Dzisiaj malo kto pamieta nazwisko tego zu-
pelnie pozbawionego indywidualnosei epigona Wagnera.
W operach Maxa Schillinga: »Ingwelde« (1894) »Der Pfei-
fertag« (1899) i »Molsch« (1906) mamy do czynienia z wier-
nem wzorowaniem si¢ na stylu wagnerowskim pod wzgle-
dem rodzaju recytatywnego ariosa, techniki motywoéw
przewodnich, harmonizacji i symfonicznego opracowania
czescl orkiestralnej, ktorej koloryt jest powtérzeniem barw
orkiestry »Pierscieniac. Kompozytorzy niemieccy, nie mo-
gac zdoby¢ sie na oryginalne, charakterystyczne pomysly
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w wokalnej czesci dramatéw muzycznych oddali w nich
stanowcze pierwszenstwo orkiestrze, ktérej wirtuozowska
technike posiedli ze studjum partytur Wagnera. Na grozny
dla stylu dramatycznego przerost czesci instrumentalnej
narzeka sluchacz wszystkich nowoczesnych oper niemiec-
kich. Przerost ten wykazuja miedzy innemi takZe obie
wezesniejsze opery Hansa Pfitznera, »Der arme Heinrich«
(1895) i »Die Rose vom Liebesgarten« (1901). Tworczosé
dramatyczno-muzyczna syna mistrza, Zygfryda Wagnera
(1899 »Der Birenhéuter«, 1901 »Herzog Wildfang«, 1904
»Der Kobold«, 1905 »Bruder Lustig«, 1908 »Sternenge-
bot« i i) byla zastosowaniem stylu wagnerowskiego do
‘rodzaju opery ludowej o tematach basniowych z domieszka
epizodéw wesolych i z wieloma motywami symbolicznemi.
Wiszystkie wysilki poetycko-muzyczne Zygfryda Wagnera
byly dowodem, Ze genjusz, a nawet talent nie jest rzecza
dziedziczng.

Do grupy wagneryzujacych operzystow nalezy dalej:
Juljusz Bittner (Bergsee, Der Musikant, Die rote Gred,
wszystkie do wlasnych tekstow), Ludwik Thuille (Lobe-
tanz), a w granicach opery komicznej: Hugo Wolf (Der
Corregidor), Leon -Blech i Eugenjusz d’Albert (we wcze-
Sniejszych swoich operach). Z calej plejady epigondéw nie-
mieckich Wagnera, ktéorych tu nie staram sie wyliczac,

wlasng nute potrafil znale$¢ jedynie Engelbert Humper-

dinck w pierwszej swojej basni muzycznej »Jas i Malgosia«
(1893), gdzie w niezmiernie szczesliwy sposob przystosowal
dramatyczno-muzyczne postulaty Wagnera do dziedzinnej
powiastki.

Whplywowi muzycznego genjuszu Wagnera poddaly
sie takze wszystkie niemal rodzaje czystej muzyki instru-
mentalnej, przedewszystkiem formy symfoniczne. Wystar-
czy wspomnie¢ nazwisko Antoniego Brucknera z posrod

kompozytoré6w niemieckich, z francuskich zas Cezara Fran- .

cka (szczegélnie utwor »Les Eolides«, 1876 r. z reminiscen
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cjami z »Trystanac«), azeby zdac¢ sobie sprawe z tego, ile
nowoczesna muzyka symfoniczna wchlongla w siebie pier-
wiastkow wagnerowskich.

W wysokim stopniu oddzialywal Wagner takze na

kompozytorow krajow romanskich. We Francji starano si¢

wprawdzie klas¢ waly ochronne przed zalewem przez jego
sztuke, ktorej potege dobrze odczuwano, ale wysilki te nie
przydaly sie na wiele. Jakie rozmiary przybral wplyw
Wagnera we Francji o tem mozZna przekonaé sie z jednej
strony z ankiety Morlanda w pismie »Mercure de France«
(styczen 1903) »Sur I'influence de la musique allemande
en France«, z drugiej strony bodaj z opery Vincent d’In-
dy’ego »Fervaal« (1897), ktoérej napisane przez kompozy-
tora »libretto i muzyka przypomina, niby jakas transpo-
zycja, bezposrednio Pierscien Nibelunga i Trystanac, co
stwierdza Alfred Bruneau w swojej »Historji muzyki fran-
cuskiej«. Haslo do otrzasniecia sie z tego groznego dla
ducha narodowej kultury francuskiej wplywu dal Claude
Debussy, ktory w roku 1902 przeciwstawil germanskim
w swym duchu arcydzielom Wagnera, romanskiego: »Pel-
leasa i Melizandec«.

Styl wagnerowski we Wloszech reprezentuja: Um-
berto Giordano, Alberto Franchetti i przedewszystkiem
Antonio Smareglia (najwazniejsze opery »Nozze Istriance
1895 i »Lia Falena« 1897).

Nawet znaczna ilos¢ tych oper, ktore klasyfikuje sie
jako t.zw. sztuke narodowa, czeska lub rosyjska, wykazuje
wiele powinowactwa z duchem i $rodkami technicznemi
sztuki Wagnera. Naleza do mnich takze piekne opery
smetany. W Polsce, przeszedl wplyw Wagnera bez silniej-
szego echa. ,

Widoczny w calej kulturze europejskiej wplyw Wa-
gnera jest sam przez sie najlepsza miara potegi i znacze-
nia jego genjuszu dla ludzkosci. Wagner sam przeczuwal,
ze sztuka jego porwie za soba slabsze talenty i w pismie
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»Uber das Dichten und Komponicren« przestrzegal slo-
wami: »Kto pojdzie moim torem, niech sie ma na ostroz
nosci! Bez nowych pomysléw nie wiele da sie osiagnacl«
Nie mogl jednak myslec, azeby sztuka jego az do tego
stopnia zacigzyla nad produkeja nastepnego po nim poko-
lenia. Slusznos: wiec mial Piotr Cornelius, kompozytor
»Cyrulika z Bagdadu«, ktory patrzac z entuzjazmem na »Try-
stana i Izoldg«, pragnal jednak w dzielach swoich uniezalez-
nic si¢ od Wagnera i w te slowa ujal swoje haslo przewodnie:
»moja sztuka musi by¢ wesola, prosta, uszezesliwiajacac...
i slusznos¢é takze mial Hugo Wolf, kiedy pytal: »CLY W CZa-
sach naszych nie mozemy juz wiecej $miaé sie z calego
serca i by¢ wesolymi? Niech $wiat zbawia ten, kto czuje
- W sobie do tego powolanie! Wagner dokonal w swojej
sztuce i przez swoja sztuke tak potezmego dziela zbawie-
nia, ze nareszceie mozemy radowa¢ sie niem i niepotrze-
bujemy juz wiecej szturmowad nieba, ktore on dla nas
zdobyl«... i .

- Jakiemikolwiek torami pojdzie w przyszlosci ewolucja
-muzyki dramatycznej, dzisiaj jest rzecza pewna, Ze naz-
wisko Wagnera bedzie przez dlugie lata jasnialo blaskiem
jednego z najwspanialszych genjuszow, jakie wydala ludz-
kosé. Zaiste, mowiac slowami Platona: »nowego Prometeu-
sza zeslali nam | w nim Niesmiertelni i teraz dopiero zapa-
Lili nam jasno buchajacy ogier«...

Pisalem w Krakowie w jesieni i zimie 1921-22 r.
Zdzistaw Jachimecki.
PS5 Na tem miejscu pragne zlozy¢é wyrazy podzic-

kowania p. Drowi Wladyslawowi Anczycowi za przyjacielska
pomoc w Kkorekcie ksigzki i czuwanie nad jej drukiem.

I

Ryszard Wagner w latach dziecinnych i mtodzieficzych.
1813—1833.

Ryszard Wagner nalezy do tych kilku uniwersalnych
genjuszow mnowoczesnej kultury europejskiej, ktorzy stali
sie¢ wielkimi zdobywcami ducha wsréd spoleczenstw za-
chodniego- Swiata. Napiecie i glebia jego tworczego umy-
slu przypomina najwspanialszych artystow Odrodzenia:
Leonarda da Vinci, Michala Aniola. Nazwisko jego godne
jest sta¢ w jednym szeregu obok Shakespeare’a i Goethego.
Dzielo jego zycia bylo doskonalvm wyrazem epoki. Prze-
gladala sie ona w niem jak w zwierciedle, odbijajacem jej
rozmarzenie romantyczne, dajacem jej poznac jej pra-
gnienia i nadzieje. Przed oczyma dwoéch pokolen XIX-go
stulecia rozgrywala sie bujna akcja zycia i tworezosci
Wagnera. Tworczosé ta poruszyla Europe wzdluz i wszerz,
zachwycila ja czarem i bogactwem s$rodkéw muzycznych,
dotarla az do najglebszych zagadek bytu, przypomniala
prastare prawdy, ktére mialy wyprowadzié czlowieka
z padotu cierpien i namietnosci ku slonecznej sferze wWy-
zwolenia. '

Do pelnego rozeznania sie w twérczosci Wagnera,
konieczng jest dokladna znajomosé jego zZycia. Bardzo
liczne wezly lacza osobiste jego przezycia z dzielami arty-
stycznemi. Czestokro¢ utozsamial sie Wagner z jednym

R. Wagner. 1 :
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lub drugim ze swoich bohateréw dramatycznych, zawsze nie-
mal kazal im mowi¢ nie tylko w ich wlasnem —Ileczi w swo-
jem imieniu. Tworzyl ich na podstawie zupelnie subjek-
tywnych potrzeb, daleki od wszelkiego starania o przed-
miotowos$¢ dramatyczna. Zyl wreszcie jakby na widoku
publicznym, zajmujac czesto osoba swoja opinje i nie oba-
wial sie, kiedy do zacisza domowego nalezace sprawy,
dotyczace jego osoby, stawaly sie wlasnoscia publiczna.

Trzy razy przedstawial Wagner bieg swego zycia
w pismach autobiograficznych. Pierwszy raz zrobil to ma-
jac lat trzydziesci, na progu dzialalnosei kapelmistrzdwskiej
przy operze drezdenskiej, w artykule p. t. Autobiogra-
phische Skizze, umieszezonym w pismie H. Laube’'go
»Zeitschrift fir die elegante Welt« w r. 1843. Artykul ten
postawil Wagner w r. 1871 na czele zbiorowego wyda-
wnictwa swoich »Gesammelte Schriften und Dichtungen«
(10 tomow). W 1r.1852 zwrécil sie Wagner w dluzszem
pismie p.t. Eine Mittheilung an meine Freunde
do wyznawcow swojej sztuki, azeby zaznajomié ich z wy-
padkami swojego Zycia, wprowadzi¢ ich w dokonane juz
dziela artystyczne i podzieli¢ si¢ planami przyszlych. Wy-
znania te sa bardzo cennem zrédlem do poznania arty-
‘stycznych intencyj Wagnera i psychologji jego twoérczosci
po rok 1852. Nakoniec miedzy r. 1870—T4 podyktowal
Wagner drugiej swojej Zonie bardzo obszerny opis zycia,
siegajacy do r. 1864. Azeby uchroni¢ od zaglady jedyny
rekopis, wydal Wagner te autobiografje drukiem w 15
egzemplarzach p.t. Mein Leben i rozdal je najbardziej
zaufanym przyjaciolom. W r. 1911 ukazala sie ona w ogdl-
nie dostepnem wydawnictwie.

Rownie waznym materjalem zrodlowym do okresle-
nia zyciorysu Wagnera jest jego przebogata koresponden-
cja, obejmujaca kilkanascie toméw. Praca dra Wilhelma
Altmanna: »R. W. Briefe nach Zeitfolge und Inhalte, po-
dajaca tres¢ 3143 listow nie ma tytulu do dziela wyczer-

. e

pujacego temat, kiedy juz po jej ukazaniu sie (1905 r.)
ogloszono wiele nieznanych przedtem listéw Wagnera, mie-
dzy niemi tak wazne, jak do pani Matyldy Wesendonk.

Oficjalnym biografem Wagnera zostal Carl Fr. Gla-
senapp, ktéry juz w r. 1876-79, wiec za zycia mistrza,
oglosil dwa pierwsze tomy wielkiego dziela »Das Leben
Richard Wagners«. Definitywne wydanie pracy tej w la-
tach 1895-1911 objelo szes¢ wielkich toméw. Oficjalny cha-
rakter biografji tej, imponujacej nieslychanent bogactwem
materjalu i sumiennoscia, musial odbi¢ sie na niej ujem-
nie. Mowi ona prawde, ale nie cala prawde o Wagnerze,
przemilcza z rozmyslu niektére nader wazne epizody z Zy-
cia Wagnera, o ktorych mistrz sam w Mein Leben nie
chcial méwi¢ i oswietla fakty jedynie w korzystny dla
Wagnera sposob.” Jest ona w kazdym razie fundamental-
nem dzielem dla studjum biografji Wagnera.

Na tych zrédlach opiera sie podany w tej ksiazce
rys zycia Wagnera.

W metryce chrztu, odbytego dnia 16 sierpnia 1813
w kodciele protestanckim $w. Tomasza w Lipsku, wpi-
sano, ze Ryszard Wilhelm Wagner przyszedl na $wiat
22 maja tegoZz roku z matki Janiny z domu Bertz i ojca
Fryderyka Wagnera, aktuarjusza policji miejskiej w Lip-
sku. Przyszly tworca Walkirji wital swiatlo dzienne wéréd
grzmotu dzial, rozlegajacego si¢ na polach walki pod Bau-
tzen, jednej z ostatnich, jeszcze zwycieskich, ale juz pyr-
rhusowych walk Napoleona. Dokladnie w pél roku od dnia
urodzin Ryszarda, umarl Fryderyk Wagner wskutek febry
nerwowej, ktorej nabawil sie, jak wielu innych mieszkan-
cow Lipska, po morderczej bitwie narodéw. Nie znal wiec,
nie pamigtal Wagner swojego ojca, nie moégl wzbudzié ku
niemu w sercu zadnych uczué synowskich: wdziecznosci
1 przywigzania. Ale mysl o wezesnie odumarlym ojeu wraca
kilka razy w dzielach Wagnera i przybiera forme pogro-
bowego sieroctwa Trystana i Zygfryda i wezesnego sie-
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roctwa Parsifala. Nie zostal péwnie w domu Wagnerow
zaden portret lub miniatura Fryderyka, tak, Ze kiedy Zyg-
fryd z Pierscienia Nibelunga, marzac o rodzicach mowi:
»jak tez wygladal méj ojciec«, zdaje sie powtarza¢ pyta-
nie samego Wagnera.

Obarczona siedmiorgiem dzieci wdowa po Fryderyku
wyszla w rok drugi raz za maz, za Ludwika Geyera.
Byl to 33-letni wtedy malarz, poeta i aktor w jednej osobie,
zaZyly od pewnego czasu przyjaciel rodziny. W ocenie war-
tosci moralnej ojca i ojezyma jest Wagner w autobiografji
bardzo sprawiedliwy. Ojciec nie mial by¢ wolnym od na-
mietnosci nadskakiwania aktorkom i z tego pow odu mu-
sialo miedzy nim a matka dochodzi¢ do nieporozumien.
»Juz w czasie kiedy aktuarjusz policji — pisze Wagner —
spedzal wieczory w teatrze, zastepowal znakomity aktor po
najwiekszej czesci jego stanowisko w lonie jego rodziny
i zdaje sie, ze czesto musial — slusznie czy nieslusznie —
na lekkomyslno$¢ ojca narzekajaca matke uspokajac.
Jak gleboka potrzebe zadomowienia si¢ W sympatycznych
stosunkach rodzinnych mial ten bezdomny, ciezko w zyciu
Wyprébowany i z miejsca na miejsce rzucany artysta, do-
wi6dl tego tem, Ze stal sie najtroskliwszym ojcem sied-
miorga sierot«. Kiedy Wagner — na szczycie chwaly juz —
zamieszkal w palacu, ktory polecil wznies¢ sobie w Bay-
reuth, dajac mu nazwe »Wahnfriede, (Wo mein Wéhnen
Frieden fand, Wahnfried sei dies Haus von mir genannt)
upamietnil Geyera w symbolicznym witrazu nad gléwnem
wejsciem. Witraz ten przedstawial sepa (Geyer) w otocze-
nin siedmiu gwiazd.

' Nie braklo domysléw, Ze Geyer byl nie ojczymem,
ale ojcem Wagnera. Wskazywano, Ze po nim to, artyscie
wszechstronnym z bozej laski, odziedziczyl Ryszard uni-
wersalny swoéj genjusz. Glasenapp umiescil w pierwszym to-
mie biografji Wagnera portret matki jego i Geyera. Wagner
az do czternastego roku zycia nosil nazwisko ojczyma
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ktore wpisywano do jego swiadectw szkolnych. Moze teﬁ
przypuszczai, (ze nie temu, ktéremu slub z matka ojco-
stwo przyznawal, lecz jego przyjacielowi zycie zawdzie-
czal. Wprawdzie Glasenapp cofa sie w przedstawieniu
rodu Wagneréw az do trzeciej generacji wstecz, ale
czy nie bylo rzecza bardzo dla tej sprawy charaktery-
styczng dowodzenie urbi et orbi ze strony rodziny Wa-
gnera, ze Geyer byl stanowczo aryjskiego pochodze-
nia, kiedy przed Kkilkunastu laty kolportowano w prasie
zydowskiej wiadomosé, ze Wagner byl tylko po matce
Niemcem? -

Zakorzenione jeszcze za zycia Fryderyka Wagnera
zamilowanie do teatru spotegowalo sie posrod starszego
rodzenstwa Ryszarda z chwila, kiedy aktor stal sie pod-
pora domu. W r. 1817 dwie siostry Wagnera, Luiza i Ro-
zalja, debiutowaly jako aktorki, a niedlugo potem poszla
na scene, dzieckiem jeszcze bedac, trzecia ich siostra,
Klara. W tem otoczeniu musial Ryszard nasigka¢ wply-
wami swiata aktorskiego, wplywami tej specyficznej psy-
cholog'i ludzi zwiazanych z teatrem, ktérzy na bardzo
wiele spraw codziennych patrza pod nieco odmiennym
katem od reszty spoleczenstwa i bardzo czesto starzejac
sie, sa tylko kaprysnemi dzie¢mi. Maly Ryszard stal sie
takZe takiem -typowem dzieckiem teatralnem o weczesnie
r(.)zwinietej wrazliwosci, sklonnosci do fantazjowania, am-
bicji Z-Wracania na siebie uwagi i pragnieniu halasliwego
uznania.

Za Geyerem, ktory zostal zaangazowany do teatru
w Dreznie, przeniosla sie rodzina Wagneréw do stolicy
saskiej. Niedlugo pozyl Geyer. Wyczerpany nadmierna
praca aktora, uzywanego do najroznorodniejszych zadarn,
malarza, ktory upamietnil sie portretami koronowanych
nawet glow i poety, zamknal Geyer powieki w r. 1821.
»Cheial co$ zrobi¢ z Ryszardac, przeczuwal w Zywem bar-
dzo dziecku nature artysty, ale myslal, ze bedzie mala-
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rzem; od teatru pragnal go powstrzymac i dopiero na lozu
$mierci, slyszac jak Ryszard bez metodycznej nauki brzda-
kal na fortepianie zapytal: »czy on nie ma przypadkiem
talentu do muzyki?«. I po S$mierci Geyera nie myslano
o rozwinieciu tego talentu Ryszarda. Siostry uczyly sie
systematycznie gry na fortepianie, Ryszard przysluchiwal
sie im jedynie. Powoli zaczal sie¢ objawia¢ pociag do mu-
zyki. Wezesnie wzbudzil w nim Wolny Strzelec K.
M. Webera ogromne upodobanie. Pierwsze wyjatki z niego
poznal Wagner nie w operze lecz dzieki orkiestrze pulku
huzaréw w Eisleben (1822) i grze siéstr na fortepianie.
Webera pamietal z czestych odwiedzin jego w domu ro-
dzicow. W szkicu autobiograficznym pisal Wagner, Ze
patrzal na niego zawsze ze Swietym lekiem.

Dlugo jeszcze nie bylo mowy o muzycznem Ppowo-
laniu Ryszarda. Wobec obowigzku nauki w szkole ludo-
wej i w pierwszych klasach gimnazjum, do ktérej Ryszard
w pewnych okresach malo sie przykladal, nie wiele czasu
bylo na muzykowanie. Chlopiec robil to raczej ukradkiem
niz jawnie. W drugiej gimnazjalnej wystapil Wagner jako
poeta. Napisal wiersz na $mier¢ kolegi. Bombastyczny poe-
mat zostal wydany drukiem, po dokonanej na nim rewizji
jednego z zyczliwych nauczycieli Ryszarda.

7 dosé dokladnego opisu dziecinstwa w Mein Le-
ben, nalezacego do najszczerszych kart autobiografji Wa-
gnera, mozna sie przekona¢ jak bardzo nmerwowa byla
organizacja chlopca. Wrazenia, odnoszone z romantycz-
nych sztuk teatralnych, stworzyly w nim stan takiej nad-
wrazliwosci, ze miewal czeste halucynacje oZywiania sie
sprzetéw i innych nadzwyczajnych historji. Przedwezes-
nie, zdaje sie, rozbudzila sie natura Wagnera pod wzgle-
dem erotycznym. Wylgeznie niemal kobiece otoczenie,
w jakiem wzrastal, strojgce sie siostry aktorki i ich kole-
zanki, ktore przed malcem nie krepowaly sie zbytnio w za-
biegach tualetowych, wszystko to podniecalo bardzo zmysly
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- Wagnera. Ze szczeroscia Rousseau’a przyznaje sie Wagner -

do tego, Ze »dyskretniejsze czesci garderoby jego sidstr
wywolywaly w nim delikatne dreszczyki emocji, dotyka--
nie ich powodowalo w nim silne bicie serca«. Cala ta
kolorowosc teatralnego aparatu siéstr, I$niace jedwabie,
migkkie tony aksamit¢w ich sukien, [jaskrawoé¢ szminek
nastroily oczy Wagnera w odpowiedni sposéb, przyzwy-
czaily je do pozgdania wraZen barwnych, jakie daja tka-
niny. Hiperestezja wzroku i dotyku zostala Wagnerowi na
cale zycie. Barwa pokoju, w ktérym pracowal,. odcien
i gatunek aksamitnych lub jedwabnych szlafroczkow, sta-
waly sie dla jego nerwéw i sily tworczej zasadnicze m
warunkami.

Juz w nizszych klasach gimnazjum okazywal Wagner
znaczne zdolnosci filologiczne i literackie. Byl dobrym la-
cinnikiem i grekiem, sam poduczy! sie po angielsku i po de-
biucie poetyckim zaczal wprawia¢ sie w rzemiosle litera-
ckiem, piszac wiersze na wskazane przez nauczycieli tematy.
Nakoniec po ponownem zamieszkaniu w Lipsku napisal
pietnastoletni Wagner w roku 1818 piecioaktowa tragedje
p. t. »Leubald«, nieco monstrualng warjacje z motywow
Hamleta, Krola Leara, Makbeta, Gotza z Berlichingen itd.'
Lektura tej tragedji przed rodzina, z ktorej — poza jedna
siostra — nikt nie wiedzial o powstajacem dziele Ry-
szarda, miala okupi¢ sromotng kleske na $wiadectwie
szkolnem Ryszarda. Ale zamiast uznania pozalowano tylko,
wysmiano niefortunnego literata. Jedyna pociecha byla
dla Wagnera mysl; Ze tragedja jego nie byla jeszcze wy-
posazona w muzyke i dlatego chybila efektu. Nie na-
pisal jej Wagner, ale mial silne w duszy postanowienie
utworzenia tej muzyki. W miedzyczasie bowiem stal sie
muzykiem nawskrés w swojem plomiennem sercu, na razie
jako kompozytor tylko in potentia.

Manuskrypt chlopiecego dramatu Wagnera zdolala
odnales¢ Angielka Mrs Marry Burrel, ktéra ku wielkiemu
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zmartwieniu rodziny Wagnera zdobyla takze na wiele lat
przed wlasciwa publikacja autobiografje Wagnera »Mein
. Leben«. Ona tez pierwsza podala peliejsza wiadomosé
o Leubaldzie, w drukowanej jako rekopis pracy swo-
jej p.t. »R. Wagner. His life and works from 1813 to 1834«.
(Londyn 1905). W autobiografji daje Wagner dramatowi
temu tytul »Leubald und Adelaide«, rekopis jego jednak
nie uwzglednia imienia kobiecego w tytule. W »Autobio-
graphische Skizze« ironizowal Wagner na temat 42 tru-
pow ludzi, wystepujacych w tragedji i ogromnej ilosci
duchow, pojawiajacych sie potem celem powigzania konca
z koncem akcji. W istocie spis oséb wykazuje tylko 21
postaci (niemalo co prawda) i tylko jeden duch zjawia sie
na scenie. Z podanych przez dra Jul. Kappa w roz-
prawce o Leubaldzie (Musik, r. X, zeszyt 20, str. 101) wy-
jatkéow wida¢ wielka nieporadnos¢ Wagnera w .wersyfi-
kacji bialej czy to rymowanej poezji, w pelni zas objawia
sie w dramacie ten duch romantyzmu, z ktérego beda
poczete niemal wszystkie dziela Wagnera.

Systematyczna nauka muzyki Ryszarda rozpoczela
sie dopiero w dwunastym roku Zzycia. Ale owoce pracy
- Wagnera nad opanowaniem techniki fortepianowej nie byly
wielkie. Kiedy marzenie jego: grania uwertury do »Wol-
nego strzelca« spelnilo si¢, Ryszard nie mial juz dalszego
celu w c¢wiczeniach palcow do pokonania tercji, oktaw
i nieskazitelnych pasazoéw. Zostawial to innym. Nie aspi-
rowal nigdy o laury odtwoércy na fortepianie. Postanowie-
nie zostania muzykiem zrodzilo sie -w Wagnerze, jak
nalezy wnosi¢, z dwéch przyczyn. Jedng z nich byla sama
natura jego dualistycznego talentu, w ktéorym dzielo dra-
matyczne kielkowalo odrazu, obleczone w puch muzycz-
nej inspiracji, kojarzac sie z dzwiekiem jako nieodlacznym
czynnikiem wyrazu artystycznego. Druga zas stwarzala
wola panowania nad ludzmi, gleboko u Wagnera zakorze-
niona. Nie chcial byé cesarzem ani krélem, ale chcial pa-
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nowaé tak, jak panuje kazdy kapelmistrz nad posluszna
mu orkiestra, chcial jednym ruchem reki przyzywac do
czynu zbiorowe cialo wykonaweéw muzycznych i tak stwo-
rzong syntezg fenomendéw akustycznych dziala¢ na tlum
sluchaczy.

Juz w tej poronionej tragedji piatoklasisty i zamia-
rze dotworzenia do niej muzyki objawia sie wlasciwy ge-
njusz Wagnera w stanie embrjonalnym. Juz tu zdawalo
sie spelniac prorocze slowo ulubionego przez Wagnera
koryfeusza romantyzmu niemieckiego, E. Th. A. Hoffmanna,
wypowiedziane w roku urodzenia Wagnera i do tego w Bay-
reuth, gdzie pézniej mial stana¢ idealny teatr wagnerow-
ski: »Dotychezas rzucal sloneczny boég talent poetycki-
prawica, talent muzyczny lewica dwom tak daleko od
siebie stojacym ludziom, ze ciagle jeszcze czekamy na
przyjscie meza, ktoryby prawdziwa opere napisal sam
jako poeta i kompozytor«. :

Talent muzyczny Wagnera dojrzewal, chlongc wra-
zenia z symfonji Beethovena, z oper Mozarta. Beethoven
oczarowal go zaréwno duchem 'swoich dziel, z kultem
odtwarzanych na koncertach w Gewandhausie w Lipsku,
jak tajemniczym, ldemonicznym wyrazem twarzy, otacza-
jaca go legendarnoscia jego trybu zycia i znang w swiecie
tragedja gluchoty. Musial sie czu¢ Wagner bliskim du-
chem Webera i Beethovena, kiedy przychodzace do Lip-
ska wiadomosci o '$mierci pierwszego w Londynie, dru-
giego we Wiedniu tak silnie, jak wiemy, wstrzasnely nim.
Wraz z glebokiemi wraZeniami, plynacemi z ich dziel za-
czely jasnie¢ przed nim wysokie idealy artystyczne. Mlo-
dzieniec, co do niedawna za arcydzielo uwazal utwor
Ypsilanti-Walzer, zaczal mysle¢ o tworzeniu dziel godnych
uwielbianych mistrzow. :

Byla do tego potrzebna praca, usilna i dluga. W domu
nie cheiano sie pogodzi¢ z mysla, Ze Ryszard mialby zo-
sta¢ artysta, kiedy nauczyciele wskazywali mu szanowny
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zawod filologa. Musial ukrywa¢ przed oczyma matki istryja,
ze pracuje nad teorja muzyki. Zrazu uczyl sie sam z po-
zZyczonego podrecznika »Methode des Generalbasses«< L o-
gier'a, potem zaczal brac¢ lekcje u jednego z czlonkéow
orkiestry Gewandhausu, G. Miillera. Bylo to w r. 1829.
Polegajaca na suchych, nieublaganych regulach nauka
teorji muzyki, przedewszystkiem harmonji, nuzyla bujny
umysl Wagnera. »Muzyka byla dla mnie czems$ demonicz-
nem, jakas mistycznie wzniosla potwornoscia; zdawala mi
sie ona zupelnie znieksztalca¢ wszystko polegajace na
prawidlach« pisze Wagner w Mein Leben. Nie z ta cu-
downa latwoscia jak genjusz muzyczny Mozarta w tro-
skliwej pielegnacji ojca, nie w ten sposob w jaki do jedynie
mozliwego zawodu muzyka przystosowywano od pieluch
niemal umysl Beethovena, nie z ta naturalnoscia z jaka
wykwitaly genjusze Schuberta i Chopina, puszcza swe
pedy muzykalnos¢ Wagnera. Jaka$ tytaniczna wola ducha
Wagnera dobywa muzykalno$¢ z przebogatych pokladow
jego genjalnej natury. Nie objawila sie ona samorzutnie
W taniej muzykalnosci ucha. Wagner nie zdradzal w mlo-
dosci zdolnosei muzykanckich.

Zostawiwszy na boku wszelkie ambicje na polu wy-
konawezem zmierzal Wagner prosta droga do wlasciwego
celu. Z gorgczkowym zapalem przyswaja sobie tajemnice
techniki komponowania, zrazu w stylu homofonicznym.
Obok studjum teorji kopjuje utwory wszelkiego rodzaju,
robi wyciagi fortepianowe z partytur, analizuje chciwie
sluchem aliaze dzwiekow orkiestry. I zaledwie posiadl
nieco pewnosci w pisaniu nut, raczej w mechanicznem
ustawianiu ich obok siebie, niz w pelnem mysli ich Iaczeniu,
tworzy naprzéd sonate na fortepian w d-moll. Tak
blisko zzyl si¢ z muzyka Beethovena, ze zapragnal do-
swiadezyc, czy podola opanowaniu klasycznej formy sonaty.
Utworem tym uprzedzil znacznie tok przyszlych studjow
muzycznych. — Tak w tej kompozyeji, jak w nastepne;j
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zaraz scenie pasterskiej na kilka gloséw wokalnych z akom-
panjamentem orkiestry i kwartecie smyczkowym D-dur
okazal sie Wagner anarchizujacym autodydakta. Sam szu-
kal dla siebie drogi w $wiecie sztuki. Szukal jej w dzien
jasny, bo w muzyce Webera i Beethovena mial przecie
w zenicie swojego uwielbienia stojgce slonce.

Chociaz marzeniami kompozytorskiemi pod niebo sie
wznosil, doznal Wagner sromotnego zawodu, kiedy w czasie
odwiedzin siostry i szwagra w Magdeburgu, uslyszal z ust
dyrygenta Kiihnlein’a surowy sad o swoich pracach. Kithn-
lein nawracal Wagnera do sztuki Mozarta, chcial go od-
streczy¢ od Beethovena, a zwlaszcza od Webera. Wagner
jednak poznal wlasnie jeden z ostatnich genjalnych_ kwar-
tetow Beethovena w ZHs-dur i tylko utrwalil sie¢ jeszcze
jako wyznawca wielkiego mistrza. Bylo to prawdziwe’m
dobrodziejstwem Opatrznosci dla genjuszu Wagnera, ze
kiedy mlodos¢ zaczela rzezbi¢ zZywot caly Kompozytora
dlutem jej byla miedzy innemi IX symfonja Beethover}a.
Stosunek Wagnera do niesmiertelnej kompozycji upamie-
tnil sie takZe dokonanym przez niego pierwszym, jaki
istnial, wyciagiem fortepianowym partytury. Wyciag te?
przeslal Wagner firmie nakladowej Schotta 'w I\.Jogunc'p
z propozycja wydania. Do sztychowania tego wyciagu nie
przyszio jednak.

i W czasie pilnej nauki teorji muzyki i pierwszych

prob kompozytorskich, w ktoérych szedt torem muzyki abso-

~ lutnej, trzymal sie Wagner zdala od teatru. Ale kiedy
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w roku 1830 siostra jego, Rozalja, otrzymala engagement,
ktore ulatwilo mu chodzenie na przedstawiepia, bez nad-
wyrezania pustej i tak kieszeni, wraca Wagnerowi dawna
namietnos¢ do teatru. Chodzi na wszystko co daje dramat
i ope;‘a niemiecka. Byl to przewaznie t. zw. wielki reper-
tuar Shakespeare’a i Schillera, a w operze repertuar ro-
mantyczny, z Marschnerem na czele. Nie mogl'y 'zamknzgc
sie takze uszy Wagnera przed pieknem dzwiekowem,
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jakie roztaczalo sie na przedstawieniach wloskiej trupy
operowej, ktora przyjechala z Drezna do Lipska. Buntuje
si¢ juz wprawdzie w Wagnerze uczucie patrjotyzmu nie-
mieckiego, zaprawionego w nim zawsze ZNacznym Cczyn-
nikiem szowinizmu, przeciwko temu upodobaniu melodyki
i bel canta wloskiego, silniejszemu od wszelkich WYyrozu-
mowanych wzgledéw, ale mimo to wrazenie oper wloskich

na Wagnerze jest wtedy bardzo intenzywne. Mlody muzyk »

nie zdawal sobie ani wtedy ani pézniej sprawy -z tego, jak
bardzo wplynal na niego Wilhelm Tell Rossini’ego,
o ktérym wyrazal sie z nieukrywana niechecig. Przez
twarda opone poczucia niemieckosci przesiakaly do umy-
slu Wagnera takze w znacznym stopniu soki muzyczne
Spontini’ego (Westalka) i Auber’a (Niema z Portici).

Na wlasng reke uzupelnial Wagner coraz bardziej
zaniedbywang w szkole nauke. Pochloniety w calosci
mysla o zawodzie kompozytorskim przez pél roku nie po-
jawil si¢ w Kklasie. Przypadek ]edna? zrzadzil, Ze mogl
poglebi¢ wiadomosci z historji ogélnej — na razie —
prowadzac korekte dziela Beckera Weltgeschichte,
ktére wydawal szwagier Wagnera, Brockhaus. Zarabial
ta pracg osm groszy za arkusz. Slqczal wlagnie nad roz-
dzialem o rewolucji francuskiej, kiedy do Lipska przyszla
wiadomos$¢ o wybuchu rewolucji lipcowej w Paryzu, o de-
tronizacji kr 0la, wjezdzie Lafayette’a. Na podniecona wsku-.
tek lektury wyobraznie Wagnera podzialala wiadomosé ta
W sposob wyzywajacy. Odrazu stal sie Wagner rewolu-
cjonista, bodaj teoretycznym. Jawnie przyznal sie do tego
juz w Autoblographlsche Skizze. Byl wtedy tego
zdanla, Ze »kazdy z bieda dazacy do osiagniecia czegos
czlowiek powinien sie zajmowaé wylacznie polityka«. Do-
brze czul sie jedynie w gronie literatéw pohtycznych
I znowuz z cala namietnoscia oddaje sie myslom i dy-
skusjom rewolucyjnym, podporzadkowuje im nawet za-
miary artystyczne i jezeli snuje jakies plany muzyczne,

1 to o tendencjach politycznych. Naszkicowal wtedy uwer-
. ture p.t. »Friedrich und Freiheit< W ten sposob
~ cheial Wagner uswietnié dzwigkami dane przez nowego
- wspolregenta Saksonji przyrzeczenie wolnosci konstytu-
& cyjnej. . <
! Wychowany w skromnych stosunkach mleszczansklc*:ll
mial Wagner demokratyczne poglady na swiat. W czasie
rozruchéw socjalnych w Lipsku, ktore byly echen.;l re-
~ wolucji lipcowej uswiadomil sobie Wagner po raz pierw-
szy W zyciu potege mas roboczych i juz zaczal marzyc
o jakim$ radykalnym przewrocie porzadku §polecznego._
" Przez trzydzieéci lat przeszlo snuje sie w Zyciu Wagner"a
idea rewolucyjna, objawiajaca si¢ w praktyczny sposob
 w dzialaniu rewolucyjnem i w artystycznem ujeciu W sze-
regu dziel. Zaprowadzila go ona wreszcie a.i vi"(.)b]gcm
komunizmu marxowskiego. Co prawda rewolucyjnos¢ 1-W1a.ra
w komunistyczne zbawienie Swiata nie przeszkod'm kie-
dy$ Wagnerowi przyjac¢ ofiarowanej mu pomocy L Przy-
jazni krola Ludwika IIL 4
Do wianka namietnosci, jakie w pierwszych miesia-
cach studjow uniwersyteckich opanowaly Wagnera, przy-
~ bylo jeszcze nalogowe granie w karty. Nie byl to sport,
~ ani uprawianie hazardu dla jakich$ specjalnych e.moc',]l,
“ale $rodek do zdobycia kilku talaréw celem splacem'a dlu-
g6ow, jakie zaczely ciazy¢ nad Wagnerem. Potrzeba i brak
i pxeme;dzy, lekkomyslnos¢é w ich wydawaniu, a W nastep-
stwie tego dlugi, ngkaja Wagnera na kazdym kroku zycia,
az do okresu opieki kroélewskiej. Srodk1 jakich sie Wagner
chwytal, azeby ulzy¢ sobie w ciezkiej mekl'edy,. ale mg-
‘rzadko bezgranicznemi kaprysami wywolanej doli, bywaly
takze w razacej niezgodzie z etyka mieszczansky i deli-
‘katnym w tych sprawach kodeksem gentlemaﬁstwa..
Tak jak pewne, niepokojace otoczenie Wagnera, (.)b]e-mwx
okresu jego dojrzewania, minely bez zgubnych ]a,klch’s
§ladéw dla niego, tak tez przejsciowemi tylko mialy by¢
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wybryki z czaséw, kiedy Wagner z mlodzienca stawal sie
mezezyzng. Rodzina juz zwatpila w jego dobra przyszlo$c-
Nic nie pomagaly prosby i rady matki i szwagra. Wagner
przez czas dluzszy pracowal rzetelnie calemi nocami na
tytul hulaki i nicponia. Bogaty jego temperament kipial
namigtnoscia do kart tak dlugo, az wena jednego wieczoru
przyniosla mu spora wygrana, ktéra mogl wyréwnac: dlugi,
nawet u matki. Od tej chwili nalég do kart zniknal, jakby
reka odjal. W Mein Leben opowiada o tem Wagner
z ogromnem zadowoleniem.

To co powstalo w tym okresie wyszumienia sie, nie
zapisalo sie¢ nawet w pamieci Wagnera w spos6b wyrazi-
sty. Byla to uwertura na orkiestre w C-dur i sonata na
fortepian na cztery rece. Dalsza dopiero kompozycja, uwer-
tura w B-dur miala stanowi¢ wazniejsze zdarzenie w Zy-
ciu Wagnera. Wykonano jg na koncercie teatralnym w Boze
Narodzenie 1830 r. Wagner przeslal ja anonimowo kie-
rownikowi orkiestry i niepoznany jako autor 'sluchal jej
odtworzenia na prébie i na koncercie. Chociaz duchowa
jej tres¢ wywodzila sie z IX symfonji Beethovena, nie-
mniej wartos¢ jej odpowiedziala chyba tylko, pierwszej
tragedji Wagnera »Leubald und Adelaide«. Publicznosé
przyjela z lekcewazacem poblazaniem utwor nieporadnego
autora, ktory w kazdym pigtym takcie umiescil symbo-
liczne uderzenie w kotly, czem do $miechu pobudzil slu-
chaczy. Tymczasem zamiarem bylo Wagnera nastroi¢: ich
na ton bardzo powazny, w tematy tchnal Wagner mysli
0 poteznej — jak mu sie zdawalo — sile. Dla ulatwienia,
dyrygentowi zadania zorjentowania sie w skomplikowanej,
wedle niego, budowie dziela, napisal Wagner partyture
trzema roznemi atramentami.

Dla pocieszenia utworzyl Wagner niebawem uwerture
do »Narzeczonej z Messyny« Schillera, ale chociaz uwa-
zal ja za udatniejsza od tamtej, nie $mial z nig wystapié
publicznie. W ukryciu tez az do r. 1916, pozostalo siedem

piesni Wagnera z roku 1831, do slow z pierwszej. CZ.QSL‘i
Fausta Goethe'zo. Sa to utwory nie: przypominajgce
w niczem indywidualnosci Wagnera i po za pewna remi-
niscencja z Schuberta w piesni Malgorzaty »Meine Ruh” .
ist hin«, nalezace stylem swym do XVIII wieku, kiedy
piesn robila pierwsze niepewne jeszcze kroki. Osielllllast?-
letni Wagner nie mial ani w przyblizeniu tego poczucia
formy piesni i tkwiacych w rodzaju tym artystyczpych
moznosci, co Schubert, w tym samym wieku piszacy pierw-
sze arcydziela swojej liryki, ani tej samodzielnosci w trak-
towaniu piesni, jaka podziwiamy w trzech piesniach ber-
linskich osiemnastoletniego Moniuszki w r. 1837.

Dopiero po tych licznych przedsiewzieciach kompo-
zytorskich nastapila gruntowna nauka kompozycji u Teo-
dora Weinliga] (Wagner nazywa go Weinlich), kan-
tora przy kosciele $w. Tomasza w Lipsku. Dla nauezycie}a;
zrutynizowanego w metodzie nauczania i przez to Kostnie-
ja,ce:g‘o w  konserwatyzmie, uczen, majacy Wygérowun'e
pojecie o swoich zdolnosciach i z dumg patrzacy na nyzmpl-
sane przez siebie utwory, jest czestokro¢ skaraniem l)oze.m. {
Byl tez i Wagner zrazu takiem dopuszczeniem dla Wein-
liga, do ktérego wymagan nie mogl sig¢ za iadnf‘g cene na-
gigé. Juz mieli sie rozej$¢, zacny nauczyciel i genjalny
uczen, ale cierpliwos¢ Weinliga zwyciezyla. W t.ylp na-
prezonym okresie nauki kontrapunktu urzadzil Weinlig ro~
dzaj konkursu miedzy soba i uczniem. Kazal Wagnerovl
przyj$¢ rano o 7 na lekcje, majaca trwa¢ do poludnia.
Dal mu temat do fugi i sumiennie przeszedl z nim takt
za taktem plan jej budowy. Wypracowanie mialo nasta-
pi¢ w domu. Kiedy Wagner zjawil si¢ z gotowem zeda-
niem, Weinlig pokazal mu takze swoj elaborat, co zbhzyI(‘).
ucznia do nauczyciela. Od tego czasu nauka szla juz
gladko, a kiedy Wagner przedstawil Weinligowi ]dkdb kun-
sztowna fuge podwojna, stary kantor uznal, Ze niczego
juz wiecej nie nauczy Wagnera i na pozegnanie tak mu
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powiedzial: »nigdy pewnie nie bedzie pan pisal fug i kanondw,
ale to czego sie pan u mnie nauczyl, to jest samodzielnosc.
Stoi pan na wlasnych nogach i ma pan $wiadomosé, ze
kiedy pan bedzie potrzebowal tego, podola pan rzeczy naj-
wyszukanszej«.

Temperament twoérczy Wagnera, ktoérego rdzeniem
byl zZywiol dramatyczny, nie mial najmniejszej potrzeby

- zuzywac sig na kalkulacje srodkéw imitacyjnych w fugach.

Mimo to rychlo po kursie kontrapunktu u Weinliga prze-
mogla w Wagnerze falszywa ambicja popisania sie tech-
nikg polifoniczng nad glosem inspiracji. Objawilo sie to
w drugiej uwerturze w C-dur, zakonczonej szerokiem fu-
gatem. Wykonano ja na jednym z koncertéw towarzystwa
Euterpe, juz pod dyrekcja samego Wagnera. Kompozytor
czekal na zdanie matki, ktéra miala zdrowy, instynktownie
trafny sad o muzyce. Zamiast uznania za te prace usly-
szal pochwaly, skierowane ku uwerturze Beethovena do
»Egmonta«, gdyZ »ten rodzaj muzyki wiecej przeciez po-
rywa niz taka glupia fugac.

Dwie jeszcze inne uwertury napisal Wagner w r. 1831.
Jedna w d-moll grano w Gewandhausie; druga przezna-
czyl Wagner na przygrywke do dramatu Raupacha »Krol
Enzio«, dlatego teatr lipski byl jej miejscem wykonania.
Uwertura ta byla pierwsza powazniejsza préba Wagnera
na polu muzyki o Wyrazie,d‘ra.matyczny m. Estetyka
Wagnera w odniesieniu do tej formy zostala zadecydo-
wana przez dwa szczegélnie dziela, mianowicie przez
uwertur¢ do Don Juana Mozarta i III Leonore Beetho-
vena. Poznajemy ja dokladnie z niedlugiego artykulu Wa-
gnera p. t. »Uber die Ouvertiire,« napisanego na wiele lat
przed wypracowaniem teorji o dramacie muzycznym, a na-
wet przed genjalnemi przygrywkami do »Tannhiiuserac«
i »Lohengrina«. Po rzucie oka na historje uwertury ope-
rowej i wykazaniu wartosci wspomnianych uwertur Mo-
zarta i Beethovena, tak okreslil Wagner zadanie uwertury

dramatycznej: »w tem pojeciu’ uwertury zatanie jej naj-
wyzsze polega¢ powinno na tem, zeby odda¢ charaktery-
styczng idee dramatu istotnemi Srodkami samodzielnej
muzyki i doprowadzi¢ do takiego zakonczenia, Kktéreby
w dajacy sie przeczu¢ sposéb odpowiadalo rozwiazaniu
akeji scenicznej«. Oto kwintesencja teorji Wagnera, ktora
w pod$wiadomy jeszcze sposob musiala na dnie duszy kom-
pozytora zarysowywac si¢ juz w okresie pisania »Krola
Enzia«.

Z innych utworéw Wagnera, napisanych w r. 1831
i 1832 wymienic nalezy: sonate fortepianowa w B-dur, utrzy-
mang na zyczenie Weinliga w najprymitywniejszych gra-
nicach harmonicznych i tematycznych (wydang tez sta-
raniem Weinliga u Breitkopfa i Haertla); fantazje fis-moli
op. 3 na fortepian, ktéra znamionuje jeden rys chara-
kterystyczny dla muzyki »Trystana i Izoldy«; polonez
i pierwszy projekt uwertury p.t.: »Polonia« Chociaz
dopiero w cztery lata pézniej wykonczyl Wagner party-
ture tej kompozycji, wypada mi zaja¢ sie omowieniem jej
na tem miejscu.

Podobnie silny oddzwiek w duszy Wagnera jak re-
wolucja lipcowa wywolalo w nim powstanie polskie 1831 r.
7 najzywszem przejeciem sledzil postepy wojsk polskich. Tak
o tem pisal potem w Mein Leben: »polska walka o wol-
nos¢ przeciwko przemocy rosyjskiej napelnila mnie rychlo
rosnacym entuzjazmem. Zwyciestwa, jakie Polacy odniesli
w krotkim przeciagu czasu w maju, doprowadzily mnie
do stanu podziwu i ekstazy: zdawalo mi sie, ze przez
jaki$ cud zostal $wiat na nowo stworzony. Natomiast bylo
wrazenie wiadomosci o walce pod Ostroleka takie, jakby
$wiat przepadl ponownie. Zadziwialo mnie, kiedy porusza-
jac jedne z tych wiadomosci posréd moich kolegéw w knaj-
pie, spotykalem sie¢ z brutalnem lub zloSliwem wysmiewa-
niem sie: strasznie ujemna strona niemieckiego charakteru
narodowego objawila mi sie wtedy. Zasadniczo zabijano tu
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kazdy rodzaj entuzjazmu i'wprowadzano na tor pedantycz-
nej brawury, odznaczajacej 'sie jedynie suchoscia i afekto-
wanym brakiem moznosci odczuwania.. Nieopisane bylo
moje podniecenie, kiedy przez Lipsk przechodzily pierw-
sze oddzialy resztek armji polskiej, zmierzajace do Francji
i niezapomniane wrazenie pierwszej grupy tych nieszcze-
sliwych, zakwaterowanych w zajezdzie »pod zielong tar-
cza« na Fleischergasse. Podczas kiedy tu uleglem wielkiemu
przygnebieniu, to za to niebawem wpadlem w stan entuzja-
stycznego zachwytu, kiedy zobaczylem tego wieczoru we
foyer Gewandhausu.. grupe bohaterskich postaci, zlozona
z kilku najwykwintniejszych przewdédcow powstania pol-
skiego. Przedewszystkiem pociggala mnie niezmiernie silna
posta¢ i meska fizjognomja hrabiego Wincentego Tyszkie-
wicza, ktéry w spokojnem, wykwintnem zachowaniu sie
laczyl nieznana mi calkiem przedtem pewnos¢ siebie i obo-
jetnos¢. Zachwycilo mnie zobaczenie tego wlasnie meza
w domu mojego szwagra Brockhausa i spotykanie go tam
przez diuzszy czas w charakterze prawie zadomowionej
osoby... Kolo hrabiego Wincentego Tyszkiewicza, ktéry byl
dla nas wszystkich przewodnia gwiazda tego"malego Swiata
polskiego, gromadzilo sie przez czas dluzszy kilku innych
zamoznych emigrantéw.. Tak nadszed! trzeci maja 1832.
Osiemnastu przebywajacych jeszeze w Lipsku Polakow
zebralo sie na uczte w jednej z restauracji w okolicy

miasta: tam miano uczcié¢ ten pamieci polskiej tak drogi

dzien ustanowienia konstytucji. Zaproszeni byli tylko kie-
rownicy komitetu polskiego w Lipsku i dzieki szczegol-
nym wzgledom i milosci i ja. Byl to niezapomnianie
wzruszajacy dzien. Zamoéwiona z miasta deta orkiestra
grala nieustannie polskie piesni ludowe, w ktorych za
przewodem Litwina Zana uczestniczylo towarzystwo z ra-
doscig lub smutkiem. Szczegélnie ladna piesn o trzecim
maju wzbudzala wstrzasajacy entuzjazm. Lzy i $miech
spotegowaly sie do nieslychanego zgielku, az nakoniec roz-
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lozono sie grupami na trawnikach ogrodu i potworzono
rozrzucone pary milosne; w namietnych ich rozmowach mi-
losnych haslem bylo niewyczerpujace sie¢ slowo »ojezyznac
(Oiczisna pisze Wagner), dopoki zaslona wielkodusznego
upojenia nie otulila wszystkiego w cieniach nocy. — Sen
tej mocy przeistoczyl sie we mnie potem w forme kom-
pozycji orkiestralnej w rodzaju uwertury pod tytulem
Poloniac.

Na podstawie tego komentarza dopiero mozna dobrze
zrozumie¢ znaczenie uwertury Wagnera. Przez dlugie lata
partytura jej lezala gdzies w takiem ukryciu, ze sam Wa-
gner nie wiedzial o jej istnieniu. Na dwa dopiero lata
przed $miercia, wiec w r. 1881 dostal ja do rak i pragnac
od$wiezy¢ sobie wspomnienia mlodziencze, polecil sporza-
dzi¢ glosy i kierowal wykonaniem jej w Palermo, gdzie
spedzal zime w tym roku. Potem zamknieto jg w archi-
wum Wahnfriedu, nie pozwalajac nikomu zobaczy¢ jej.
W r. 1906 robilem usilne starania o uzyskanie przywileju
poznania Polonji na miejscu w Bayreuth, wszakze nada-
remnie. W r. 1907 nareszcie wydano ja razem z trzema
innemi mlodzienczemi uwerturami Wagnera. Wysokiej war-
tosci artystyeznej nie mozna przypisa¢ Polonji, jest to
bowiem utwoér o surowych jeszcze rysach, dziala silnie,
ale tylko prymitywng sila hucznej instrumentacji. Powia-

.zanie wszakze tematéw jest zreczne, uderzajace sa kon-

trasty nastrojowe, jest bardzo duzo werwy rytmicznej i po-
tegowania wyrazu) Zaczyna kompozycje dluzsze adagio
sostenuto w c-moll, w ktéorem pelna melancholji me-
lodja (przypominajaca temat arji Holendra tulacza z pierw-
szego aktu) jest ponurym obrazem znekanej nieszczesciami
Polski. Przelatuje nad nim temat piesni »trzeci maj, trzeci
maj, daj nam BozZe trzeci maj«, poczem instrumenty dre-
wniane wyplakuja dalszy ciag adagia. Ku koncowi tego
ustepu wyplywa z orkiestry motyw ostatniego skrawka
mazurka Dabrowskiego »Jeszcze Polska nie zginela«. Prze-
9+
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miana rytmiczna tego motywu staje si¢ materjalem do
rozbudowania jedrnego allegra-molto, ktorego uklad przy
pomina silnie III Leonore Beethovena. Wyraz muzyczny
pnie sie tutaj, poteznieje, az w kulminacyjnym punkcie
przerywa sie nagle ped rytmu i nastepuje emocjonujaca
pauza generalna. Druga czesc allegra stanowi przytoczona
bez zmian i w calosci melodja piesni patrjotycznej »Wio-
nal wiatr blogi na Lechitéw ziemie i Litwa czeka prze-
chodnia«. Wraca jeszcze w lekkiem allegretto temat piesni
o trzecim maja, przechodzacej nastepnie w motywy ma-
zurka Dabrowskiego. Kode tworzy kilkudziesigciotaktowe
presto, majace moze by¢ ilustracja tego nastroju, jaki za-
panowal na koncu pamietnej dla Wagnera libacji. Podo-
bnie jak na architektonike utworu tak i na charakter
nstrumentacji Polonji wplynely w wybitny sposob sym-
foniczne przyklady Beethovenowskie. Oryginalnych ry-
séw na tem polu, na ktérem podzniej mial Wagner dojsc
do mistrzostwa, oznaczajacego epoke w historji muzyki,
nie wykazuje partytura Polonji. Partytura ta ukazala sie
drukiem w czasach najzawzietszych represyj rzadu pru-
skiego nad nalezacemi do tego panstwa ziemiami Wiel-
kiego Ksiestwa Poznanskiego. Z za grobu zdawal sie wtedy
duch Wagnera przypomina¢ rodakom swoim te uczucia,
jakie ku Polsce zywili najwybransi ludzie Niemiec z r. 1831.
Ale w Niemczech Wilhelma II nie bylo juz miejsca dla
idealizmu, lub choc¢by tylko uczciwosci politycznej tych
czasow, ktore wydaly poezje polonofilskie Lenaua i innych
literatow niemieckich, lub Polonje Wagnera.

Inny jeszcze temat polski znalazl sie na drodze ka-
rjery artystycznej Wagnera i chociaz nie mial zostac¢
urzeczywistnionym zasluguje na wspomnienie. Zamieszkal
w r. 1833 w Lipsku mlody wtedy, bardzo utalentowany
literat, Henryk Laube. Poznajomiwszy sie z Wagne-
rem zaproponowal mu dostarczenie libretta do opery p. t.:
Kosciuszko. Mial zamiar da¢ je Meyerbeerowi w Pa-
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ryzu, dokad sie¢ wybieral, ale po Kkorzystnem wrazeniu,
jakie na nim zrobila symfonja Wagnera, wolal mie¢ do
czynienia z mlodym, obiecujacym muzykiem w Lipsku,
niz z nieznanym sobie potentatem paryskim. Mowi Wa-
gner w Mein Leben, Ze »mial juz wtedy wlasne i pewne,
instynkowne uczucie jak nalezy pisa¢ libretto operowec.
Laubemu wystarczalo sporzadzenie akeji dramatu z boga-
tej w czyny historji zycia Kosciuszki; w akcji tej wyra-
zaloby sie takZe nieszczescie calego marodu. Nie mialo
w operze brakowa¢ takze milej Polki, majacej stosunek
milosny z Rosjaninem, przez co wchodzil w gre sam przez
sie tragiczny konflikt erotycznego rodzaju. Ale Wagne-
rowi nie odpowiedziala ta propozycja dramatyczna, uwa-
zal ja bowiem jedynie za mnieporozumienie Laubego co do
charakteru akeji dramatu. Nie mial jako$ odwagi powie-

‘dzie¢ tego Laubemu, ktéry napisal juz jeden akt libretta

i dopiero w liscie z Wiirzburga doniésl mu o rezygnacji
ze wspolnej pracy. Laube, jak twierdzil Wagner, zniosl
bez goryczy to male upokorzenie, ale nigdy nie mogl —
podobno — darowa¢ Wagnerowi, Ze sam pisal sobie libretta.
I inni literaci nie mogli tego Wagnerowi przebaczy¢.
Jasnem jest dla nas zupelnie, dlaczego Wagner nie mogl

‘nagiaé¢ sie do napisania tej opery. Temat jej historyczny

tak $wiezy, ze byl w pamieci i na ustach wszystkich wspol-
czesnych, nie odpowiadal romantycznie nastrojonemu umy-
slowi Wagnera. Wylaczal on zawsze historycyzm ze sfery
swoich pomysléw dramatycznych, a jezeli raz w pragnieniu
stworzenia wielkiej opery ulegl tematowi historycznemu,
to mial na swoje usprawiedliwienie to, Ze historycznos$é
tej opery, mianowicie Rienzi'ego, miala w sobie wiecej juz
legendarnosci niz prawdy stwierdzonej. Sama natura Wa-
gnera zalozyla protest przeciwko wspélpracy z innym
dramaturgiem. Kto wie, jaka strate mogl ponies¢ genjusz
Wagnera po takiej pierwszej probie. Instynkt moéwil mu
juz, ktoredy ma dazy¢ jako muzyk dramatyczny. Przeni-



kalo juz Wagnera pragnienie Waltera ze Stolzing, du-
mnego jego bohatera ze Spiewak()w norymberskich: »do
wlasnych slow mie¢ wlasny ton«.. Byl to wprost katego-
ryczny imperatyw Kkonstrukcji organicznej genjuszu Wa-
gnera. Mozemy zalowa¢, ze nie posiadamy Kosciuszki Lau-
bego-Wagnera, ale wielka misja artystyczna Wagnera nie
poniosla na tem straty, Ze go nie napisal.

Mlodzienczy okres zycia Wagnera, bedacy w czesci
okresem nauki kompozytorskiej i pierwszych — przed wla-
$ciwem tworczem powolaniem — prac artystycznych, kon-
czy sie w r. 1833, w dwudziestym roku Ryszarda, dzielem
powaznem w tresci muzycznej i rozmiarach, mianowicie
czteroczesciowa symfonja w C-dwr. Gruntowna analiza
symfonji Oskara Eichberga (Berlin 1887) wprowadza nas
w ducha i forme tej muzyki, nieznanej zreszta wskutek
niewydania partytury i niedostepnosci jej obecnym poko-
leniom. Panowal w niej jeszcze niepodzielnie wplyw Beetho-
vena ale tu i éwdzie mozna juz odnales¢ znamienne rysy
inwencji wagnerowskiej. Jednym z takich reprezentatyw-
nych — jakby — gestow melodyki Wagnera jest pelne
wyrazu i plastyki gruppetto, wiazace dwa interwaly
motywu we wstepujacych melodjach. W symfonji pojawia

sie ten czynnik melodjotworczy Wagnera w tym oto pa-

tetycznym motywie:
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W muzyce dramatycznej Wagnera bedzie sie grup-
petto pojawialo bardzo czesto, jako wlasciwy Wagnerowi
$rodek muzycznego podkreslenia Zarliwych uczu¢ bohate-
réow, lub réwnolegle do wskazanych przez niego ruchow
w grze. 1 tak odezwie sie ono w temacie modlitwy Rien-
zi'ego, kiedy trybun ludu kleczac przed krzyZem zalamie
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blagalnie rece, potem bedzie najistotniejszym czynnikiem
motywicznym w zakonczeniu wielkiej sceny milosnej w dru-
gim akcie Trystana i Izoldy, kiedy kochankowie splataja
sie w namietnych usciskach, bedzie dzwigcznem zobra-
zowaniem tkliwych pieszczot Brunhildy, wyprawiajacej
Zygfryda »do nowych czynéwe...

Naczelny temat symfonji nie mowil wiele, ale w bu-
dowie dziela okazal sie bardzo przydatnym do réznorakich
kombinacyj kontrapunktycznych. Na kilka tygodni przed
$miercia przypomnial sobie Wagner mlodziencza kompo-
zycje i po wykonaniu jej w Wenecji napisal do »Musika-
lisches Wochenblatt« -artykulik p. t.: »Bericht iiber die
Wiederauffithrung eines Jugendwerkes« w formie listu do
wydawcey tego pisma, w ktéorym z zadowoleniem przyto-
czyl melodje drugiej czesci symfonji, azeby da¢ dowod
»do czego doprowadzil przed pigc¢dziesiecioma laty na
punkcie elegijnoscic. Melodja ta (We’Wiolonczelach i al-
towkach):
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podobala sie stojacemu nad grobem tworcy Parsifala
ktory wtedy juz zapomnial, Ze piszac ja, zebral w niej
tylko echa wrazen z muzyki Beethovena, lecz nie wlasne
mysli.

Symfonji tej nie mozna przypisaC znaczenia wiek-
szego nad to, Ze pomogla do rozwiazania sie jezyka mu-
zycznego Wagnera celem wypowiedzenia sie w pierwszej
probie dramatycznej, do ktérej umysl jego juz sie wtedy
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gotowal. Kompozytorem symfonicznym nie mial byé Wa-
gner nigdy, ale wartos¢ muzyczna najwiekszych jego
dramatéw polegala w ogromnej mierze na-ich symfonicz-
nem wlasnie opracowaniu, do czego zaprawila go szcze-
golnie ta symfonja mlodziencza utworzona z calg szkolng
pedantycznoscia.

II.

Pierwsze opery: Boginki, Zakaz milosci. Wedrowki
artystyczne i malzedstwo. Rienzi.
(1833—1839).

W czasie nie dlugiej wycieczki do Pragi w r. 1832
napisal Wagner libretto operowe p. t.: »Die Hochzeit« (We-
sele). Powstanie tego pomyslu jest zapowiedzia systemu
calej przyszlej tworczosci Wagnera jako dramaturga. Rdzen
akeji tej wysoce romantycznej opery zawdzieczal Wagner
lekturze, gimnazjalnych lat jeszcze siegajacej, ksiazki Bii-
schinga »Ritterzeit und Ritterwesen« (1823), w ktorej
zajela go szczegélnie opowiesé o »Wiernosci kobiet«. Cheial
ja nawet przerobi¢ na dluzsza nowele. Biisching méwil
o zdarzeniu jakiej$ damy sredniowiecznej, ktéra noca na-
padl w jej komnacie pewien rycerz, cieszacy sie jej uczu-
ciem, ale tylko uczuciem. Dama, nie chege da¢ zwycie-
zy¢ namigtnosci nad sumieniem i honorem, broni sie dzielnie
przed natarczywym intruzem do jej sypialni i w walce
przy oknie zrzuca go na kamienie podwérza. Nikt nie od-
kryl przyczyny jego smierci, az w czasie uroczystego
pogrzebu padla bez zycia przy jego marach szlachetna
dama.

Wrazenie tej lektury wywolalo w umysle Wagnera
dalszy ferment procesu twoérczego. W projektowanej no-
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weli chcial rozszerzy¢, poglebi¢ te akcje wprowadzeniem
kilku jeszcze iscie hoffmannowskich postaci i przy pomocy
pewnego muzyczno-mistycznego nalotu. Tajemniczo me-
lancholijny mlodzieniec, ktéry jakby w snie kataleptycz-
nym pograzony urzadzil nocny napad na sypialnie narze-
czonej przyjaciela i stary muzyk, ktéry grajac na organach
na mszy zalobnej za nieszczesliwego mlodzienca, umiera
nad klawjaturag w zachwycie mistycznym nad ostatnim
akordem swojej muzyki, byli juz wytworami nowoczesnej
literatury romantycznej, trzymajace] silnie dusze Wagnera
w swoich objeciach. Projektu noweli Wagner nie zreali-
zowal. Gdyby ten caly pomysl byl przeniésl do zamierzo-
nego libretta, bylby mogl stworzy¢ opere o niezwykle
wprost oryginalnych rysach dramatycznych. Po mgliste]
symbolicznosci »Euryanty« Webera (tekst H. Chezy’ego)
i demonicznym romantyzmie »Roberta Djabla« Meyer-
beera (libretto Scribe’a i Delavigne’a) bylby taki hof f-
mannowsko - mesmeryczny temat prawdziwg re-
welacja. Ale Wagner patrzal na opere z innego nieco
punktu estetyki. Wedle niego musialo by¢ libretto operowe
gedciej zaprawione patosem i tylko takie mialo prawo do-
pomina¢ si¢ o muzyke, potegujaca jeszcze stopien jego
wyrazu dramatycznego. Porzucil wiec to bardziej nowo-
czesne tlo, na jakiem miala rozegra¢ si¢ nowela, wyrzekl
sie telepatycznych czy magnetycznych wplywow starego
muzyka na melancholijnego mlodziefica i calego misty-
cyzmu muzycznego i wrocil do czaséw z opowiesci Bii-
schinga. Ubral ja jednak suto efektownemi dodatkami da-
leko rozprzestrzeniajacej sie akcji, wyposazyl w caly
bogaty, az barokowy, aparat teatralny, co prawda utrzy-
many niemal calkewicie w najczarniejszych barwach.
Zawiazkiem akcji jest tu ciagle opowiadanie Bii-
schinga, ale poprzedza je wasn dwéch poteznych rodow
rycerskich, godzacych sie weselem, zawartem miedzy ich
dzieémi. Tragiczna $mier¢ jednego z gosci weselnych,
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ktory zaplonal dzika namietnoscia ku pannie mlodej i okry-
wajaca ja tajemnica, wzbudza u jednej ze stron — pogo-
dzonych wlasnie — podejrzenie zasadzki. Sad bozy ma
sprawe wyjasni¢. W chwili przygotowan do niego wyste-

~ puja u panny mlodej pierwsze objawy oblakania. W ostat-

niej scenie znajduja ja w kaplicy, bez ducha, na trumnie
jej nieszeczesliwe]j ofiary.

* Z wyjatkiem jedynych »Spiewakc')w norymberskich«
nie byly pomysly dramatyczne Wagnera tworem jego
wlasnego natchnienia. Zawdzieczal je wszystkie po kolei
obcym Zrédlom, w przewazZnej mierze starym poematom
dworskim lub legendom. Umysl jego po takiem zaplodnie-
niu z zewnatrz przetwarzal w sobie temat przyjety, uzu-
pelnial, przeksztalcal, tchnac w nowy twér artystyczny
zapas oryginalnych mysli. Ten rodzaj produkeji literacko-
dramatycznej Wagnera przypomina Shakespeare’a.

W wyborze imion bohateréw »Wesela« wida¢ wplyw
sag polnocnych i piesni Ossjana. Postacie Wagnera nazy-
waja sie: Hadmar, Harald, Admund, Kadolt, Morald, Arin-
dal. W technice wierszowania niema tu jeszcze przykla-
dow godnych zZywsze] uwagi, pojawia sie zas tu i 6wdzie
obok rymu koncowek takze asonancja poczatkéow wyra-
zOw, aliteracja (Stabreim), n. p.:

Vereint ertonet jetzt aus unserem Munde
des Friedens freundlich froher Gerang!...

Wagner zdeklarowal w »Weselu« takze pewne zna-
mienne cechy swojego zmyslu teatralnego w odniesieniu
do plastyki scenicznej. Jego wizja Zycia scenicznego zdra-
dza juz w tem pierwszem libreccie prawdziwie malarskie
nastawienie wzroku. Pod tym wzgledem mial Wagner
w dalszej tworczosci swojej wykazaé ogromng smialosé
pomyslow w szerokiej skali motywow.

Do libretta tego napisal Wagner zaledwie kilka fra-
gmentow muzycznych. Malo mozna wnioskowaé¢ z nich



o temr jak mogla wypas¢ calos¢ opery. Glasenapp ulegl
jakby zahypnotyzowaniu na widok powtarzajacej sie w tych
fragmentach jednej figury basowej, w Kktorej powital za-
powiedz przyszlego »motywu przewodniego«, tego speci-
ficum muzyki dramatycznej Wagnera. Zjawisku temu,
zreszta nie calkiem odosobnionemu w operach wspolceze-
snych, takze wloskich kompozytoréow, nie mozna jeszcze
przypisywac jakiego$ epokowego znaczenia. 4

Zaledwie skonczyl Wagner dwudziesty rok, zaczal
sie w zyciu jego dziesiecioletni okres wedréwek artystycz-
nych, z miasta do miasta w Niemczech, pézniej za gra-
nice, do Francji. Wagner przystalljuz na dobre do zawodu
muzyka i chociaz wyobrazal sobie, Ze jako muzyk bedzie
tylko kompozytorem, musial pracowac¢ jako muzyk »pra-
ktyczny«. Nadawal si¢ na dyrygenta, szczegdlnie tea-
tralnego. Mial bardzo zywy temperament, suggestywne
spojrzenie, energje i decyzje rytmiczna. Czul scene na
wylot, mial zaciecie na rezysera, a talent ten oddaje nie-
spozyte uslugi kierownikowi na miejscu dyrygenta mu-
ZyCznego. -

Karjere dyrygencka, na razie jako dyrygent choru,
zaczal Wagner.w Wirzburgu, dokad wybral sie w r.1833
gléwnie dla tego, azeby jaki$ czas mieszka¢ przy swoim
starszym bracie, Albercie Wagnerze, ktéry — jak trzy
ich siostry — byl takze aktorem, Spiewakiem i rezyserem.
Ryszard otrzymal odrazu zajecie Kkorepetytora chorow
operowych w teatrze (z placa 10 guldenéw miesiecznie)
i uczestniczyl w wystudjowaniu i wystawieniu szeregu
oper 6wezesnego repertuaru jak: Zampy, Herolda: Rozno-
siciela wody, Cherubini’ego; Wolnego strzelca, Webera;
Fidelia Beethovena; Fra Diaviolo, Aubera; wreszcie Ro-
berta Djabla, Meyerbeera.

Codzienna praca w operze nie odebrala Wagnerowi
wszystkiego czasu. Zostawalo go jeszcze niemalo dla pro-
dukeji artystycznej. W ciagu kilku miesiecy pobytu w Wiirz-
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burgu powstala pierwsza kompletna opera Wagnera p. t.:
»Die Feenc (Boginki). Temat, ktory Wagner opracowal

- w libreccie tej opery, posrednio wskazal mu ulubiony jego

autor E. Th. A. Hoffmann w dialogu »Der Dichter und der
Komponist«, gdzie wymienil pisma wloskiego komedjopisa-
rza Carla Gozzi'ego jako nieprzebrane zrodlo tematow
operowych. Tej radzie Hoffmanna zaufal Wagner i zabral
sie ‘do lektury »Fiabe dramatiche« weneckiego pisarza
fantastycznego. Nie wiemy czy poznal je w oryginale czy
w przekladzie. (Czy wtedy znal juz jezyk wloski, mozna
bardzo watpic). Gozzi cieszyl si¢ uznaniem Goethe’'go i Schil-
lera. Wagner trafil przypadkiem na opowiadanie — favola

~ teatrale tragicomica, — ktére juz w r. 1806 zostalo prze-

robione na libretto dla kompozytora berlinskiego Him-
mel’a. Byla to »La donna serpente« (Die Frau als Schlange).
O istnieniu tej, wezesniejszej od swojej, opery nie wiedzial
‘Wagner.

Nie tylko Hoffmann zadecydowal o tym wyhorze
Wagnera, ale przedewszystkiem moze momentem najglow-
niejszym byl kierunek oéwczesnej opery niemieckiej, fan-
tastyczny romantyzm oper Webera i Marschnera. Wagner
idzie slepo w tym kierunku w pierwszym okresie twoér-
czosci dramatycznej i wlasciwie pozostaje mu wiernym
do konca, jedynie poglebiajac cudownos$¢, nierzeczywistose
akcji swoich dramatéw myslami o znaczeniu filozoficznem.
Sklonnos¢ do gloszenia pewnych hasel etycznych objawila
si¢ juz w Boginkach. Pierwszy postulat etyczny Wagnera
odnosi si¢ do problemu, ktéry bedzie naczelnym motywem
we wszystkich jego dramatach i doczeka sie najrézno-
rodniejszej interpretacji. Latwo juz odgadnaé, ze chodzi tu
0 sprawy milosci migdzy kobieta i mezezyzna. Jest to ka-
mien wegielny sztuki Wagnera, wlasciwe jej zrodlo i cel
Wszystko inne w dramatach Wagnera spadnie do roli

akcesorjow i lacznikéow dramatycznych. Zanim jeszcze

z wlasnego przezycia poznal co to jest uczucie milosne,



pospieszyl Wagner z napisaniem pogladu etycznego na ten
temat, mianowicie, ze milo$¢ prawdziwa polega na calko-
witem zaufaniu i nie ulegajacej zamaceniu wierze w uko-
chany przedmiot. Teorja ta jest w Boginkach powodem
warunku, ktéry potem przypomni si¢ w Lohengrinie.
Do Arindala méwi boginka Ada:
»ja kocham cie, jako ty mnie,
lecz zanim calkiem bede twa, niejedno jeszcze musisz przejsc.
Nie wolno ci przez osiem lat zapyta¢, kto zacz jestem jalk

Swiat bagni czarodziejskiej otwiera sie w Boginkach,
$wiat dobrze znany najstarszym operom z siedemnastego
wieku, w ktorych widza miala olsniewaé cudownos¢ zmian
sceny, ludzi i rzeczy. W »Mitteilung an meine Freunde« po-
dal Wagner w krotkich slowach tres¢ »Boginek«. Dla
lepszego zorjentowania sie w librecie wypada jednak poznac¢
obszerniejsze, cho¢ takze niezupelnie wyczerpujace stresz-
czenie Wagnera z Mein Leben. Oto co pisal tam Wagner:
»imiona moich bohateréw wybralem sobie podlug réznych
poezji Ossjana i tym podobnych poematow. Moj ksiaze na-
zywal sie Arindal. Kocha go boginka Ada, zatrzymujaca
go, zdala od jego kraju, w swojem czarodziejskiem pan-
stwie, az odnajduja go jego wierni towarzysze, azeby wia-
domoscia o upadku ojezyzny i opanowaniu stolicy przez
nieprzyjaciol zmusi¢ go do powrotu. Kochajaca nimfa sama
wysyla go do ojezyzny, gdyz wyrocznia przeznaczyla jej
poddaé ukochanego najtwardszym probom, ktérych zwy-
cieskie przejscie jedynie ma umozliwi¢ jej zrzucenie
z siebie natury niesmiertelnej boginki, azeby mogla jako
kochajaca kobieta podzielic los sSmiertelnego czlowieka.
Krolewicz wraca do zniszczonego kraju, zlamany; w chwili
najwiekszego przygnebienia przychodzi don zona, Ada,
azeby czynami najbardziej niepojete] okropnosci umyslnie
wstrzasnaé jego wiara w nia. Pod wplywem strachow wszel-
kiego rodzaju popada Arindal w oblakanie; zdaje mu sie,
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ze uwiodla go jakas zla czarodziejka i stara sie uchylic¢
od niszczace] sily tego czaru rzuceniem przekler’lstwat na
Ade. Wsciekla z bélu pada nieszczesliwa nimfa, wyjawia
na wieki straconemu krélewiczowi wspélny ich los i .to Ze
r za k’arQ jest skazana na zamienienie sie w kamien (w ’ten
sposob zastapilem weza u Gozzi'ego). Natychmiast okazuje
‘ sig, ze wszystkie przez nimfe zaczarowane strachy byly
tyll.co zludzeniem. 7 czarowna szybkoscia nastepuja;bp‘c)
f sobie: zyvyciestwo nad nieprzyjaciolmi, rozkwit i dobro-
byt k'raju. Tylko Ade uprowadzaja -wykonawczynie wy-
I‘(-)Clel, a Arindal zostaje pograzony w oblakaniu. Cierpiue-
].Jm szalgﬁstwa nie wystarczaja im. Azeby uzyskaé zupelne
jego zr'nszczenie zjawiaja sie przed pokutujacym prze-
st@pc,aJ 1 wzywaja go do pojscia do podziemia, udajac, ze
pokaza{ mu tam Srodki celem odczarowania Adyv.. Wi(;rnv
domowi krélewskiemu czarodziej dal mu cu(fowna bro;'x
3 I rzeczy, z jakiemi udaje sie za zdradzieckiemi boginkami.
i Te pop.adajat w zdziwienie i groze, widzac jak Arindal
: pO.kODIIje w walkach jednego po drugim potwora podzie-
mia. .Ale kiedy zaprowadzily go do grobu, w ktérym po-
l’{a.Zl'l]a. mu kamien o ludzkim ksztalcie, nabieraja, ﬁadziei
ze smialy intruz ulegnie.. Arindal chwyta za niezrozu-y
.mlaly dla siebie przedmiot, jaki dal mu czarodziej, za lutnie
i wylewa przy jej dzwiekach swe zale za zaczarowana;
kochanka, skruche i niezmierna tesknote. Pod wplywem
tego c.zaru migknie kamien i ukochana zostaje Wybm:viona
odsl?ma si¢ wspanialos¢ $wiata nimf, a $miertelny Arindaf
dcfvvladuje sig, zZe ich panstwo stoi dlan otworem jako
wieczyste mieszkanie przy boku Ady«.
£ 'Wszystkie te motywy, Zzywo przypominajace historje
T | Armidy i Rinalda, Ruggiera i Alcyny z »Jerozolimy w;r:
s ?“7olonej« Torquata Tassa i myt o Orfeuszu, Wzbogtacoﬁe-
Jeszcze historjami -dwéch innych par kochankéw jednef’
przecietnie rzeczywistej, drugiej jaskrawo komicznej]' stwo‘-:
- rzyly calos¢ artystyczna zachecajaca do poréwnani'z; »Fle-




— 32 —

tem czarodziejskim« Mozarta. Jest to zatem teatr cudow-
nogci, nie liczacy sie z Zadnemi normami realizmu.

Boginki sa pod wieloma wzgledami proroczeni zja-
wiskiem przyszlego rozwoju sztuki Wagnera. Mozna sle-
dzi¢ na podstawie roznych zawartych w nich momentow
akeji tozsamo$é idei poetyckich Wagnera az do samego
Parsifala. Pojawia sie tu juZz zapowiedz Brunhildy, w za-
grzewajacej do walki rycerzy siostrze Arindala, Lorze;
w cierpieniach moralnych Arindala, ktory zlamal na dwa
dni przed uplywem osmioletniego terminu zakaz pytania
o osobisto$¢ Ady- poznajemy ciekawos¢ KElzy, ulegajacej
pokusom Ortrudy, a potem odnajdujemy tu takze zna-
mienne dla ducha libretta Parsifala motywy wspélczucia
dla zwierzat. Osobista zatem nuta Wagnera-poety zazna-
czyla sie silnie w przerobionej z opowiadania Gozzi'ego
operze.

Faktura literacka libretta $wiadezy o starannosci
mlodego autora na punkcie budowy wiersza. Nie tego
jeszcze szlo Wagnerowi z rymami. Wolal omija¢ trud-
nosci w wyszukiwaniu koncowek i przewaznie pisal bia-
lyin wierszem: A kiedy zaczal rymowac, to niestety robil
to w sposob malo wartosciowy, bardzo czesto przy po-
mocy form zaimkowych. Slowo bylo tu tylko kanwa dla
pomysléw muzycznych, nie przedstawialo samo w sobie
wyzszego celu artystycznego. Ale chociaz libretto Wagnera
nie moglo jako twor literacki zwréci¢ na siebie uwagi,
to jednak jako libretto mialo literackie zalety, jakich wielu
librettom wspélczesnym organicznie brakowalo.

Takze i obrazy sceniczne w Boginkach nosza na sobie
stempel inwencji teatralno-plastycznej Wagnera, wzglednie
ulubionych jego wizji dekoracyjnych. Pierwsza scena, cza-
rowny ogrod w panstwie nimf, nasuwa poréwnanie z ogrodem
Klingsora w drugim akcie Parsifala, a wskutek feerycz-
nych tancow, jakie sie tu zaraz po rozsunieciu zaslon od-
bywajg, przypomina sceny w grocie Wenery w Tannhdu-

- Doy

serze. Dalej znowu tlem z{kcji staje sie to samo dzikie
pustkowie skaliste, wsérod ktoérego bedzie Wotan prowadzil |
dyskusje z Fryka i Brunhildg. - 2
e Wreszcie i muzyka Boginek, na ktérej napisanie po-
?V\’]QCﬂ Wagner jesien 1833 r., chociaz nie moze by¢ uwa-
zana za dzielo zupelnie samodzielnego umyslu kompozy-
torski'ego, zdradza w wielu epizodach — w suposéb niezbicie
wyr.‘azny — pochodzenie swoje z ducha jego genjuszu. Do
takich wykladnikéw typowej wagnerowskiej invx"encji na-
lezg nietylko same tematy, ktérych kontury, stopiel'i spa-
dal?ia lub® podnoszenia sie i zwroty harmo”niezne W ana-
logiczny sposob powtarzaja sie w nastepnych takze dzielach
ale takze sposoby rozbudowania pomyslow w dluiszydl,
ust@pach, przyczem niezmiernie Waina: role gra tu skala
natezenia emocjonalnego, a w koncu stosunk} barw instru-
mgllt@lnych miedzy sobg i znamiona techniki orkiestracji
Niektore z tych czynnikéw muzycznych, za pomoca kt'()-.
rych mozna sledzi¢ indywidualnos¢ jakiego$ kompozytora
dad?,a si¢ traktowa¢ na réwni z metoda daktyloskopji: Bc;
cz;h*z dla muzyka, znajacego dziela Wagnera I;ie sa naste-
pujace rqotywy niby odciskami wskazujacego palca kom-
pozytora?

Z uwertury ;Boginek«. ———
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: Po za temi cechami ma uwertura Boginek bardzo
\}Vl.ele z tego zywiolu muzycznego, ktéry jest jakby cze-
scia fizycznej organizacji Wagnera z jej niepo'hambwana
ekspanzja zmyslowa. Odzwierciedleniem jej muzyézneni

R. Wagner. 4 3
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~ tak wiernem, ze wierniejszego nie mozna sobie przedsta-

wi¢, bedzie 'orgjastyczna namietnos¢ uwertury do Tann-
hiusera i zarliwo$¢ zadzy erotycznej w muzyce [rystana.
W uwerturze do Boginek zdaje sie mie¢ muzyka ten sam
juz oddech podnieconych milosnem pragnieniem piersi,
chociaz technika wyrazu muzycznego Wagnera nie po-
siadala jeszcze s$rodkéw tak czulych jak w Tannhédu-
serze. Wrazenia plyna w niej falami, dluzszemi niz
w konwulsyjnych wybuchach uwertury do Tannhiusera,
puls ich jest wolniejszy, mniej w tem wszystkiem wyra-
finowania, mniej blasku, gdyz w pierwszej tak’zakrojonej
kompozycji nie moglo to zosta¢ oddane. Pod wzgledem
budowy i opracowania motywicznego przedstawia sie uwer-
tura bardzo korzystnie, jednolicie i logicznie. Sa w niej
Swietne stopniowania na szerokich plaszczyznach. Szkola
Beethovena wydala znakomite rezultaty. Wagner poszedl
tu jednak dalej od Beethovena pod wzgledem modula-
cyjnym. 2

W najwiekszej mierze wykorzystal Wagner moty-
wicznie nastepujacy frazes z samego poczatku uwertury:
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Podzielil go na najdrobniejsze czesci skladowe i bu-
dowal z nich potem dluZsze ustepy. :

Pod kazdym wzgledem panuje w uwerturze duch
sztuki niemieckiej. W ten sposob uksztaltowanej, w ten
sposob wypracowanej uwertury nie napisal zaden kompo-
zytor wloski tej epoki. Wszyscy oni zadawalali si¢ pe-
wnemi schematami mys$li i formy i idac przewaznie po
linji najmniejszego oporu nie przyczyniali sie wiele do wzbo-
gacenia $rodkéw muzyki instrumentalnej. Calkowicie jednak
nie mogl Wagner — ani osobiscie jako mlody kompozy-

tor, ani nawet pomimo wszelkich ambicyj do niemieckiej
samodzielnosci artystycznej, ktére mu przys$wiecaly — uwol-
ni¢ sie¢ od wplywow sztuki wloskiej, ktéra dala przecie
zycie calej muzyce europejskiej od dwoch stuleci wstecz.
Wida¢ to w réznych rozspiewach melodyjnych i w trakto-
waniu partyj wokalnych opery, niemniej jak w ujeciu
scen we wlasciwe operze wloskiej formy. Kiedy Arindal

*w duecie z Ada uderza w taka fraze:
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to przyznaje sie, ze uczyl sie Spiewu na przykladach ko-
loratury wloskiej. Ale niedoswiadczenie Wagnera na punk-
cie techniki spiewu uniemozliwilo $piewakowi pelne wy-
korzystanie tego miejsca, opartego na ostrej samoglosce
w wyrazie »Liebec.

Orkiestre traktowal Wagner w operze przewaznie
tylko jako akompanjament. W samoistnej roli wystepuje
ona jedynie w drobnych epizodach, a wtedy sa to tylko
reminiscencje Webera i Marschnera. Przypomina sie takze
W gitarowych triolkach baséw maniera Bellini’ego. Nie
obecnosé tych sposobow, ale raczej brak ich bylby rzecza
zastanawiajacq.

Badz co badz ta spora partytura przynosila zaszczyt
mlodemu kompozytorowi, ktéry mial prawo wystapic z opera
ta przed publicznoscia niemiecka, jako uczen szkoly rodzi-
mych romantykoéw. Liczyl na wystawienie Boginek w Wiirz-
burgu, gdzie istotnie przyjeto opere dzieci stosunkom, jakie
mial brat Wagnera, ale mimo przyrzeczen robionych mu,
nie wprowadzono dziela na scene. Nie doczekal sie tez
‘Wagner wykonania Boginek. Kiedy powstaly nastepne

3
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wielkie, genjalne dziela, nie mial juz celu forsowa¢ mlo-
dzienczej proby. Dopiero w pie¢ lat po $mierci mistrza
wykonano Boginki w krolewskiej operze w Monachjum
(1888), azeby zaspokoié ciekawosé tak wielbicieli jak i prze-
ciwnikow tworcy Parsifala. (Wyciag fortepianowy Bogi-
nek wydal K. Ferd. Heckel w Mannheimie).

Pierwsze wielkie nadzieje i pierwsze bolesne zludze-
nia i zawody wstrzasnely sercem Wagnera. Wracal do
rodzinnego Lipska w'przeswiadczeniu,”Ze zludzen tych nie
bedzie brakowa¢ w pézniejszem zyciu, ale mial hart w sobie
i wiedzial, Ze »nie zlamia go zupelnie«. Musial jednak dac
upust obrazonej dumie i ulzyl sobie napisaniem artykulu
»Die deutsche Oper«, ktéory Laube skwapliwie oglosil
w piSmie swojem »Zeitung fiir die elegante Welt«. ~Arty-
kul ten to pierwszy przyklad polemicznego temperamentu
Wagnera, pierwsza préoba pomagania sobie srodkami pu-
blicystycznemi, proklamowania hasel, ktére .w czyste]

formie artystycznej glosily jego dziela muzyczno-drama-

tyczne. Celem tego artykulu bylo »jezeli nie uleczenie
to przynajmniej nalezyte oswietlenie zamieszania w poje-
ciach chodzacych na glowie znawcéw muzyki niemiec-
kiej«. »Nie mamy opery niemieckiej — pisal w ferwo-
rze entuzjastyczny wielbiciel Webera — a przyczyna jest
ta sama, dla ktérej nie mamy takze narodowego dramatu
(A gdziez Lessing, Goethe, Schiller?) JestesSmy zanadto
duchowi i zanadto uczeni, azeby stwarza¢ Zywe postacie
ludzkie.. Wlosi w tem maja niezmierne przed nami pierw-
szenstwo, ze piekno s$piewu jest ich druga natura, a ich
postacie sceniczne sa tak cieple pod wzgledem zmyslowym,
jak zreszta ubogie na punkecie znaczenia indywidualnego.
Wprawdzie w ostatnich dziesiatkach lat robili Wlosi z ty

_ ich druga mowa naturalna takie naduzycia, jak Niemcy

ze Swoja uczonoscia, mimo to nie zapomne nigdy tego
wrazenia, jakie zrobila na mnie w ostatnich czasach jedna
7z oper Bellini'ego, kiedy — przesycony wiecznie allego-
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ryzujacym natlokiem brzmien orkiestralnych — zaczalem
sluchac nareszcie prostego, szlachetnego $piewu«. Jednem
slowem mowil Wagner Niemcom: nie cheecie mojej opery —
to nie bedziecie mieli wogéle zadnej opery. Ale poza temi
osobistemi porachunkami wypowiedzial wtedy Wagner nie-
jedna bardzo sluszng mysl, ktora pézniej wprowadzil w ezyn
artystyczny. Nad wszystkiem za$ gérowala mysl unaro-
dowienia muzyki niemieckiej i druga: zdobycia dla swojej
sztuki, dla siebie odpowiedniego gruntu.

Ta muza, ktéra zlozonym na czole dziecka pocalun-
kiem powolala go do sluzby Apollina, tchnela wen takze,
jak pisal — »ducha wiecznie niespokojnego, pragnacego
zmiany«. W lecie 1834 r. dokonala sie w umysle Wagnera
nowa ewolucja. »Od abstrakcyjnego mistycyzmu przesze-

- dlem do uwielbienia materji« — pisal Wagner w Autobio-

graphische Skizze zr. 1842, Kompozytor zaczal %y¢ pelnia
zycia, okazujac coraz wiecej sklonnosci do »zmyslowych
rozkoszy i hulanki«<. W tym nastroju umyslu wywarla na
Wagnerze lektura komedji Shakespeare’a »Miarka za
miarke« tak silne wrazenie, Ze postanowil przerobi¢ ja
na libretto. Plan jego wypracowal w ezasie wakacji w le-
cie 1834 r. w Cieplicach czeskich. Tres¢ libretta nie rézni
sig wiele od oryginalu. Jedynie samo zakonczenie opery,
przy pomocy rewolucji, odbiega silnie od pierwowzoru, da-
jac zarazem $wiadectwo nurtujacej w Wagnerze idei prze-
wrotu spolecznego. :
Zwrot we Wagnerze dokonal sie pod wplywem ro-
mansu Laubego »Das junge Europa«, niemniej jak na
skutek rozméw prowadzonych z tym reprezentantem ra-
dykalnego liberalizmu 6éwczesnych »mlodych Niemiece.
Laube apostolowal zaglade starych czasow i obycza-
Jow, przedewszystkiem nudnej instytucji m@lz’er’lstwa, ktora
»jest Smiercia boskiego upojenia milosnego i uZywania
zycia«. »Miarka za “‘miarke« zjawila sie wiec przed Wa-
gnerem, Kktéry przejal si¢ zupelnie naukami Laubego,



jak na znak czarodziejski, azeby podnieci¢ talent jego do
nowego wysilku. W dawniejszej literaturze wagnerowskiej
nieraz zdarzalo sie spotyka¢ z pogladami, wyrazajacemi
jakby zal, ze Wagner sprzeniewierzyl si¢ temu Kierun-
kowi romantyczno-idealistycznemu, jaki zapoczatkowaly Bo-
ginki. Tymeczasem lezalo w interesie jego sztuki nie petry-
fikowanie sie w jednym rodzaju tematow, w jednej sferze
idei, ale $miale przechodzenie do coraz to innych pojec
i pogladow. Wagner zwierza sie w »Mitteilung an meine
Freunde«, ze do napisania libretta, ktéremu dal tytul »Z a-

~kaz milodci« (Liebesverbot) sklonil go idacy od postaci

bohaterki Shakespeare’a urok. Izabella wyszla jako nowi-
cjuszka z klasztoru, azeby wyjednac¢ laske u bezlitosnego
namiestnika Sycylji dla brata Klaudjusza, zasgdzonego na
$mier¢ na podstawie drakonskiego prawa za zbrodnie za-
kazanej milosei z Marjanna, corka rodziny nieprzyjaznie
usposobionej dla namiestnika. Czysta dusza Izabelli znaj-
duje tak trafne argumenty na usprawiedliwienie zbrodni
brata, jej uczucie zdobywa sie na tak porywajaca spo-

wiedz przed zimnym sedzia, Ze surowy stréz obyczajnosci,

(ktoremu nieobecny ksiaze dal wszelkie pelnomocnictwa dla
gruntownej reformy stanu obyczajnosci stolicy) sam zaplo-
nal namietna milo$cig ku wspanialej niewiescie. Ta nagle
rozbudzona namietnos¢ objawia sie w ten sposéb, ze na-
miestnik przyrzeka uwolnienie zasadzonego brata — w za-
mian‘ za oddanie sie mu pieknej siostry skazanego. Obu-
rzona tym warunkiem, ucieka sie Izabella do podstepu,
azeby zdemaskowac obludnego Niemca i uwolni¢ brata.
Obiecuje mu spelni¢ zadanie jego nastepnej nocy. Namie-
stnik uwaza za wskazane nie dotrzymac przyrzeczonego
ulaskawienia, azeby nie obciazy¢ swego sumienia sedziow-
skiego niedozwolonym afektem. Pozostanie w stosunku do
Izabelli prywatnym czlowiekiem, ktory tylko umial wyko-
l‘zys‘taé okolicznos¢. Shakespeare rozwigzal konflikt przez
jawne wystapienie ksiecia, ktory dotychczas niespostrze-

zony sledzil przebieg sprawy. Wagner natomiast rozwia-
zal ten wezel przy pomocy rewolucji. Miejsce akcji prze-
niosl do stolicy Sycylji, azeby moédz uzyé poludniowego
temperamentu ludnosci jako czynnika pomocniczego. —
U Wagnera wydaje ten purytanski namiestnik edykt, za-
braniajacy surowo zabaw karnawalowych, wina i milosci.
Lud tworzy piosenke, w ktérej daje dosadny wyraz uczu-
ciu, z jakiem przyjal ten rozkaz:

»Niemiecki kiep, hej wysmia¢ go!
niech w tem odpowiedz nasza ma!
Wyrzuémy go na wiatrow sto,
niech $nieg mu cale szczedcie dale...

Pewien mlodzieniec, przyjaciel Klaudjusza, zakochany
w Izabelli, podburza ludno$¢ do naloZenia karnawalowych
masek i przygotowania sztyletéw. Namiestnik przychodzi
takze w masce na schadzke, ale poznaja go i wysmiewaja,
brata zas Izabelli, w sama pore przed czekajacem go stra-
ceniem, przemoca uwalnia lud z wiezienia. Izabella nie
wraca wiecej do Kklasztoru, lecz oddaje reke $mialemu
sprawcy rewolucji. Pochéd masek udaje sie naprzeciw
ksiecia, o ktorym wszyscy wiedza, ze nie bedzie tak nie-
dorzecznym jak jego namiestnik. — To streszczenie Wa-
gnera nie uwydatnilo wszystkich roznic formalnych i zmian,
dokonanych w librecie w stosunku do komedji. Jedne z nich
podyktowane zostaly, rodzajem opery, wymagajacej zasto-
sowania wlasciwych jej istocie form, drugie dodala od
siebie Zywa inwencja psychologiczno - literacka Wagnera.
Libretto musialo sta¢ na wyzszym stopniu patosu od ko-
medji, nie mogl si¢ tu pojawi¢ Pajac i zadawaé pytan
w soczystym stylu Shakespeare’a, jak to: »czy wasza do-
stojnos¢ zamierza owalaszy¢ i okaploni¢ wszystka mlo-
dziez naszego miasta?« Ani lzabella badajac brata, czy
godzien jest jej poswiecenia nie moglaby wyksztusic
z gardla takich epitetow, jak: »o, bydle przeklete, podly
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nedzniku, tchérzu wiarolomny.., gdyz takies terminy nie
nalezaly do slownika oper 6wczesnych.

Libretto Wagnera bylo pelne ruchu w Kkilku sce-

nach, w calosci barwne i dawalo do dyspozycji kompozy-

tora znakomite s$rodki obrazowania muzycznego. Na ogol
jest ono slabym tylko refleksem indywidualnej ideologji
Wagnera i z bieda jedynie mozna podciaga¢ pod nie zasa-
dnicze poglady pozniejszych dramatéow. H. St. Cham-
berlain, ktory juz Boginkom przypisal idee wyz wo-
lenia przez milos$¢, dopatruje sie w Zakazie milosci
zasadnicze]j idei przewodniej w motywie wybawienia Klau-
djusza przez Izabellg, uogdlniajac ja do nastepujacej formy:
wybawienie grzesznego mezczyzny przez niewinng dzie-
wice. (Das Drama R. Wagner’s, str. 38). Jest to interpre-
tacja bardzo sztuczna i niepotrzebna, a w dodatku sprze-
ciwia sie wprost tendencji opery, ktéora Wagner sam
w Autobiographische Skizze okreslil w taki sposob: »ode-
bralem tresci komedji Shakespeare’a panujaca w niej po-
wage i przeksztalcilem ja calkiem w duchu »Mlodej Eu-

‘ropy«. Wolna, otwarta zmyslowos¢ otrzymala tu

zwyciesswo zupelnie sama przez sie nad purytanska obluda«.
W tym wypadku mamy prawo zaufa¢ raczej samemu Wa-
gnerowi niz jego przesadnemu komentatorowi.

Dwa lata minelo zanim Wagner ukonczyl partyture
Zakazu milosci. W warunkach, jakie zgory gotowaly
katastrofe przedstawienia, gdyZ po _kilkudniowych tylko
probach, doprowadzil Wagner do premiery opery dnia 29
marca 1836 r. w Magdeburgu, gdzie podéwezas pracowal
jako dyrygent operowy. Cenzura tamtejsza zniewolila Wa-
gnera nada¢ operze inny tytul. Kompozytor nazwal wiec
opere »Nowicjuszka z Palermo«. O przebiegu tej premiery
napisal Wagner pézniej artykul p. t.: »Das Liebesverbot;
Bericht iiber eine erste Opernauffiihrung«, gdzie per lon-
gum et latum opowiedzial raz jeszcze jej skomplikowana
akcje (Ges. Schriften, Bd. I. 20). Do rehabilitacji dziela

— 41 —

nie doszlo ani za zycia, ani po smierci kompozytora. Par-
tytura pozostala rekopisem. W r. 1868 wydostal ja Wagner
z ukrycia i ofiarowal na gwiazdke wielkodusznemu swo-
jemu opiekunowi, krélowi bawarskiemu, Ludwikowi II. Na
karcie tytulowej napisal Wagner nastepujaca dedykacje:

»Bladzilem niegdys, lecz dzis pragne skruchy;
ten grzech mlodosci jest mi udreczeniem ! ;

U stép twoich go klade — a w pelni otuchy,
ze mu twa laska bedzie wybawieniem«,

Partytura ta byla az do r. 1909 zupelnie niedostepna
dla muzykologéw. Jako prywatna wlasnos¢ rodziny kro-
lewskiej, zastrzezona ponadto prawami rodziny Wagnera,
necila tylko oczy wagnerologoéw z za szkla xvigrynv w sali’
Ludwika II w Muzeum narodowem w Monachiumt Glase-
napp zamiescil z muzyki Zakazu milosci zaledwie okru-
chy przykladéw w biografji Wagnera, Chamberlain (pozniej
zu;c_mistrza) powolywal sie¢ w zdaniach swoich w mono.-
grafji o Wagnerze na znajomosé nielicznych fragmentow
opery. Pierwszym, ktory uzyskal przystep do partytury
Za.ka’tzu milosci byl dr. Edgar Istel. Prace swoja 0 mlo-
dzieficzej operze Wagnera oglosil Istel w pismie berlifi-
s%ngm Mu§ik r. VIII. Na tej podstawie jedynie ma sie dzi-
s1aJ‘ pojecie o tej muzyce. W Autobiographische Skizze
napisal Wagner, ze doswiadczywszy na sobie upodobania

- publicznosci, do czego nie potrzeba nadmiernie odwazac

s’rod'kéw, utworzyl w tym duchu muzyke do Zakazu mi-
Ioéc%; .»nie zadawalem sobie najmniejszego trudu unikania
reminiscencyj francuskich i wloskich« — oto jego slowa
o styl.u tej muzyki. Ale z posrod tych reminiscencyj z Au-
bera i Bellini’ego przebijaja sie takze tematy, ;X:rézqce
o’pr'zyszlych dzielach. Nastrej klasztorny oddal Wagner
dzwigkami, ktére potem wréca w Tannhiuserze w melodji
przlc{abaezenia W opowiadaniu o pielgrzymece rzymskiei s’pié~
waka: ' |
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wloskiego doskonalosci (ani nawet miejscami poprawnosci)
mistrzéw poludniowych.

W muzyce »Zakazu milosci« wida¢ znowuz postep

w tworczosci Wagnera. . Sprawno$¢ techniczna wzmogla
si¢ znacznie, charakterystyka muzyczna stala sie dosa-
dniejsza. Wagner jako wokalista jest w »Zakazie miloscic
zwolennikiem wloskiego bel canto i koloratury; stwierdzil
tu praktycznie, Ze znal juz dobrze warunki i nature glosu
ludzkiego, dal niejako zZywe przyklady do swojego arty-
kulu p.t.: »Pasticcio« (Neue Zezfsckmf fitr Musik 1834,
listopad, podpisany pseudominem caznto spianato), w Kkto-
rym chwalil i jako jedyna wskazywal: wloska metode
spiewania. Metoda operowania moty wami przewodniemi ma
w tej operze Wagnera juz do$¢ szerokie zastosowanie,
szersze 1 bardziej celowe nawel: — niz w poézniejszym
»Rienzime«.

Od konca lipca 1834 r. zajmowal Wagner posade
kapelmistrza przy teatrze w Magdeburgu. Dyrektor H. Beth-
mann prowadzil przedsiebiorstwo pod ustawiczng groza
bankructwa, wskutek czego pozycja Wagnera nie miala
zadnych trwalych podstaw. Zapal do pracy nie stygl
jednak w Wagnerze, a sama swiadomos¢, ze spelnily sie
dawne pragnienia zostania kapelmistrzem, byla niemala
podnieta. Wspominajac pézniej o tych czasach, pisal Wa-
gner: »Studjowanie i dyrygowanie lekkich, modnych oper
francuskich, ich huczne i bunezuczne efekty orkiestralne
sprawialy mi czestokro¢ dziecieca radosé, kiedym mogl
z pulpitu dyrygenta na prawo i lewo rozpuszczaé te
rzeczy« Sumienno$¢ w wykonczeniu kazdego szczegolu,
dazenie do mozliwej doskonalosci, cechowalo juz wtedy
energicznego kapelmistrza. W Magdeburgu napisal Wa-
gner muzyke do »Zakazu milo§cic, précz tego zas
fragmenty symfonji (E-dur)i »Kantate NOWOTroCzZNge«,
Pézniej zaczal wypracowywaé nowa opere komiczng p. t.:
»Szczesliwa rodzina niedzwiedzi«, ale wnet
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7 niesmakiem odwrocil sie od tego tematu, pociagniety
romansem Bulwera »Rienzi. ostatni trybune.
Tymezasem jednak posrod zgielku teatralnego zycia,
wérod goraczkowej pracy i jeszcze gwaltowniejszej lektury,
w pogoni za tematem do interesujacego libretta, decyduje
sie Wagner na krok, o ktorym po latach mowil:
 »Lecz gdybym mogl mysle¢ dziesie¢ lat naprzod,
Postapilbym jednak madrzeje.

Dotychczas nie znalazl Wagner stalego celu dla
swoich uczué¢ milosnych. »Fantastyczne wyuzdanie stu-
denckiego zycia niemieckiego obrzydlo mu niedlugo po
dzikiej rozpuscie«. (Mittheilung an meine Freunde). —
W slady Werthera nie poszedl... Niedlugo -jednak po za-
jeciu posady w Magdeburgu zajela uwage Wagnera wy-
lacznie panna Minna Planer, niezwyklej pieknosci
artystka tamtejszego teatru. Minna Planer byla tem »go-
towem, z zycia naprzeciw niego idacem zjawiskieme, ko-
bieta, ktora wszystkiemi zaletami swojej osoby i chara-
kteru rozbudzila w 22-letnim Ryszardzie silne i glebokie —
na razie — uczucie. Jej spokojne usposobienie, naturalny.
tak bardzo nie teatralny — wdziek, wyroznialy ja od calego
otoczenia; w pol roku po poznaniu sie byli juz oficjalnie
zareczeni. W »Mein Lebenc opisal Wagner szczegélowo
jak dokonalo sie miedzy nimi zblizenie. Okres narzeczen-
stwa przedluzal sie; brak powazniejszych dochodow nie
zachecal Wagnera do natychmiastowego zalozZenia ogniska
rodzinnego. Po rozwiazaniu si¢ trupy magdeburskiej prze-
bywal Wagner przez czas pewien u rodziny w Lipsku,
nastepnie w Berlinie, (gdzie g0 zawiodly nadzieje wysta-

wienia »Zakazu milosci), skad wreszcie udal sie bez

planu do Krolewcea, tam bowiem zaangaZowana zostala
Minna. Mimo, ze widoki zajecia posady dyrektora tamtejszego
towarzystwa muzycznego nie byly pewne, a zadna inna od-
powiedna nie byla wolna, mlodzi ludzie nie cheieli juz dlu-
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zej zwlekac¢ 1 dnia 24 listopada 1836 staneli przed pasto-
rem. Ale zwiazek ten nie przyniésl obojgu szczes’cial Wa-
gl%er' t'wierdzil pozniej, Ze ze strony Minny nie dOZI;anll
mﬂosq,. gr'aniezaécej z namietnym afektem, do czeco n;-
tura jej nie byla wogéle zdolna. Juz w ro,k po élul?ie 7;-
czely I'dezy malZenstwem wybucha¢ nieporozumienia t“lk
za§admcze, ze Minna kilkakrotnie uciekala od m Z(-1
ktor.y chetnie godzil sie pézniej na dalsze wspolne oz'veci‘ey
Z wielka ostroznoscia nalezy przyjmowaé komentall‘)ze vWa-'

- . gt iy, . -
gnera, pomieszczone w wielkiej autobiografji, do pierwszego

]e-go 1?1alz’eflstv&'a,. Minna przedstawia sie w nich zanadto
ujemnie. W ten sposob cheial ja Wagner przeciv:rétam'ié
swojej drugiej zZonie. Zarzuty jakie robil Minnie, %e ni
P(::tré'tflla. si¢  pézniej dostroi¢ do wysokich jego ’W7lot161ie'
i .smlal‘ych, ‘ale awanturniczo Wygla;dajqcych'aspiracjf 2;
nie szla w parze z jego rozwojem jako artysty, sa pon)ii,k d
§luszlle. W kazdym razie wdziecznosci za 7poéwiecen?a
i !;rud_v n'ie doznala ze strony Wagnera nigdy w r;')wne'
mierze; nie zasluzyla nakoniec na lekcewazen;e Z jakienJl
odnosza si¢ do niej rézZni biografowie Wagnera. I\’Jinna byla
0 ,f:z'?ery lata starsza od Ryszarda; takiej przepasci 'e;kft
dzielila Goethego od Krystyny Vulpius, nie bylo 130.]mie;c-

dzy nimi. Dzielily ich przedewszystkiem etyczne podstawy

10}?'iy.cia. Mieszczanska moralnosé Minny nie mogla go-
dzi¢ SI’Q na kazdy pomysl rewolucyjnego aucha Wa, ne%‘a
na k.azde 2_@<.ianie powszednie meza, .ktory w émialefrgn po-’
cz'ucm §WOJeJ genjalnosci przecenial nalleine mu przywi-
leje socjalne i nie mial dosé sily do stlumienia swoich-uner-
’Wowyc1.1 zachcen i kapryséw. Zadania Wagnera, aby Minna
zrozgmlala qwszystkie jego zamiary, byly Wvg(’)r,owane jesli
Zwazymy, 'Ze sam kwiat inteligencji europ(;jskiei odm;x;vial
\ZVa.gnerovvl uznania i dlugo nie rozumial go. Minna jako
kobleta. po niedlugiem juz pozyciu sprzykrzyla sie Wa-
gnerowi, od’znaez,nj acemu sie erotyczng ny'i)uialoéciap' w slad
za tem zas poszlo wszystko, co zlozylo sie 'na to ni’eszcze;-



— 46 —

sliwe — a jak Wagner sam mawial — tragiczne pozycie.
Wierna towarzyszka we wszystkich niepowodzeniach meza,
prawdziwa samarytanka w latach paryskich, musiala cze-
sto patrze¢ na postepowanie meza, ktore ja jako zone ra-
nilo, jako kobiete upokarzalo, przyprawialo o rozpacz. Ze
stosunek Wagnera z pania Matylda Wesendonk (w Zury-
chu), ktoremu zawdzieczamy »Trystana i Izolde«, byl po-
wodem zupelnego rozdwojenia miedzy Wagnerem i Minna,
w tem wina samego Wagnera. Kilka lat ostatnich prze-
zyli malZonkowie zdala od siebie; Wagner czestokro¢ zmie-
nial mieszkanie, Minna za$ mieszkala w Dreznie, gdzie
umarla w r. 1866. '
W Krolewecu Wagnerowie zostali niedlugo: kiedy
udalo sie Wagnerowi obja¢ posade dyrygenta przy ope-
rze, bankructwo dyrektora teatru zmusilo oboje do opusz-
czenia miasta. Propozycja zostania Kkapelmistrzem przy
teatrze w Rydze byla ze wszech miar zachecajaca; ten
nowy urzad zapewnial uregulowanie sie stosunkéw, pew-
niejszy byt Wagnerow. I tu nie mial Wagner za wiele
slonca, nadmiaru powodzenia artystycznego i pogody Zy-
cia. Benefis, na ktorym wprowadzil na scene tamtejszego
teatru »Norme« Belliniego byl zdarzeniem wazniejszem
dla kieszeni pana kapelmistrza, niz dla zadowolenia arty-
sty. Z okazji tej jednak zwrdcil si¢ Wagner do publiczno-
$ci ryskiej w pismie » Zuschauer<, gdzie dos¢ szeroko
omawial znaczenie Bellini’ego i wolal: »$piew, Spiew i jesz-
cze raz $piew, Niemcy! Gdyby Bellini uczyl sie u jakiego
bakalarza wiejskiego, nie robilby takich bledéw w swej
sztuce, jakie robil w istocie, ale kto wie, czy nie postra-
dalby daru $piewnosci, a to byloby dla niego szkoda znacz-
niejsza«. Ze Wagner nie pisal tego na wiatr, nie tylko pro
domo sua,dla reklamowania benefisu,o tem mozemy by¢ prze-
konani; raz juz pisal w obronie wloskiej metody spiewa-
ckiej, wloskiej $piewnosci, tu to samo powtarzal: nawet
nie na dlugo przed S$miercia, bawiac w Rzymie i slyszac tam
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»Lohengrinas, w ktorym partje bohatera $piewal ja-
kis znakomity tenor o cudnem bdel canto postawil Wagner
ten rodzaj spiewania »l.ohengrina« za wzor Krzyczacym
spiewakom niemieckim. B

Zajecia Wagnera jako kapelmistrza, zwlaszcza, ze
pracowal na scenach prowincjonalny ch, staly sie mu wnet
przykremi. To, co go zrazu bawilo i podniecalo, zaczelo
go krepowac i m@czyéT Coraz lepiej widzial, ze praca talv(a
tlumi jego indywidualnos¢, Ze ten nadmiar muzvki obcej
zniecheca go do samejze sztuki, lub z czasem mLOZe znie’—
checi¢. Obowiazki swoje zaczal wypelnia¢ prawie mecha-
nicznie, od calego personalu teatralnego usuwal si¢ na
ubocze, gdzie mogl »zwrécic sie do swojego wnetrza, w kto-
rem goscilo pragnienie wyrwania sie z tych ciasnych sto-
sunkow <,

: 'Dos’wiadczenia Wagnera na polu opery fantastycz- -
nej 1 remantyczno - komicznej byly, jak wiemy, tego ro-
dzaju, ze chcae nareszcie dobi¢ do brzegu upragnionego
sukcesu, musial préobowa¢ szczescia w innym jakims$ kie-
runku. Pozostawala jeszcze wielka opera tragiczna,
w ktorej tyle triumfow odnosili rézni Meyerbeerzy i Ha-
levyowie. Zaczal patrze¢ na kazdy temat, jaki umu na-
suwala przygodna lektura, niemal na caly $wiat, »przez
okulary wielkiej opery, z piecioma wielkiemi finalami, hy-
n.mami, pochodami i szczekiem broni,« pisal pozniej. Dusil
sig W prowincjonalnych warunkach artystycznych, dusil
w atmosferze ogniska rodzinnego w malym domu miesz-
czanskim. — Wielka opera miala g0 z tej mizerji wy-
prowadzi¢ do $wiatla slawy i szczescia. Za kazda wiec
ct_ene; zapragnal napisa¢ takie dzielo »do ktérego W\:kona-
nia nadawalyby sie tylko najpotezniejsze $rodkic. "

W umysle Wagnera zarysowala sie silnie postaé bo-
hateray romansu Edwarda Lytton-Bulwera »Rienzic.
Not..ar]usz rzymski i demagog z czaséw awinjonskiej nie-
woli papiezy, »z wielkiemi myslami w glowie i w sercu po-
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ruszyl mu wszystkie nerwy sympatetycznem uczuciem mi-
losci«, zwierzal sie Wagner. Oczarowal go ten trybun
ludu rewolucyjnym idealizmem swojego postepowania, po-
litycznym sprytem i fanatyzmem, z jakim zmierzal do
celu. O ile przerobienie komedji, wigec utworu teatralnego,
na libretto bylo niemalym trudem, tem wieksza trudnosé
przedstawialo przelanie fabuly wielkiej powiesci w forme
dramatu muzycznego. Bohater romansu Bulwera zostal
przedstawiony z historyczna Scisloscia. Zaden szezegol jego

" charakteru nie zostal pominiety, lub potraktowany szki-

cowo. W operze nie bylo na to miejsca bezposrednio w od-
niesieniu do postaci.Rienziego. Wagner musial traktowac go
tak, jak rzezbiarz traktuje pomnik slawnego meza, w pew-.
nejpozie, moze troche sztucznej, ale jak ja zawsze nazy-
wamy »pomnikowej«. Takim teZ chodzacym i spiewajacym
pomnikiem stal si z koniecznosci Rienzi Wagnera.
Libretto tej wielkiej opery wypracowal Wagner
w roku 1838 w Rydze i Mitawie, gdzie praca przy mniej
niz przecietnych teatrach szarpala z dnia’ na dzien sily
‘Wagnera. Mial zamiar ulozy¢ libretto w ten sposob, azeby
»>wszystko co sie sklada na zewnetrzny i muzyczny blask
takiego kolosu teatralnego, zostalo tu uZyte z nieslychana
rozrzutnoscia«. W »Mittheilung an meine Freunde« uspra-
wiedliwial sie Wagner z tego operowo - teatralnego stylu,
w jakim utrzymany jest Rienzi. Zrobil to w sposob diale-
ktyczny. »Nie zamierzalem pisa¢ tu duetow i tercetow,
ale-znalazly sie one same przez sie, gdyz fvidzialem moj
temat wlasnie przez pryzmat opery. Nie szukalem w tre-
4ci zadnego pretekstu do baletu,” ale oczyma kompozy-
tora operowego zobaczylem w niej sama przez sie zabawe,
jaka Rienzi musial urzadzi¢ ludowi, azeby w niej pokazac
mu jedna drastyczng scene z historji starozytnej«.. Mogl
wprawdzie Wagner »nie przywiazywac znaczenia do tego
dziela, Ktérego koncepcje i strone formalna zawdzieczal
checi upodobnienia sie do rodzaju wielkiej opery, wychodza-
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cemu z Paryza w dzielach Aubera, Meyerbeera i Halé-
v'y’.ego... bo w niem nie zamknelo sie Zadne z moich poz-
niejszych zapatrywan na znaczenie sztukic (»>Muzyka przy-
szlosci«, Gesammelte Schriften VII, 119), — ale nie bsrl
w ,m‘oinoé c¢i zmieni¢ faktu, Ze Rienzi, napisany na kilka-
nascie lat przed epoka reformatorska Wagnera, musial
mie¢ forme¢ operowa, jezeli z woli jego mial7wlas'nie
by¢ opera.

. .Niem al rownoczesnie z Wagnerem pisal znany poeta
niemiecki, Juljusz Mosen, tragedje »Rienzic. Podb wzgle-
dem roboty literackiej nie doréwnywa libretto Wagnel:a
poetycznej i silnej sztuce Mosena. Przeprowadzenie poro-
wirania obu dziel iich stosunku do romansu Bulwera wykra-

_ Cza poza granice tego studjum. Zastanawiajaca tylko rze-

czg jest przejawienie sie idei zjednoczenia Wloch ktora
wtenczas kielkowala juz w umyslach Garibaldj’eg; i Ca-
voura, w temacie sSredniowiecznym, ujetym przez kilku
p}sarzy pélnocnych. Idea ta bowiem przyswiecala Rien-
ziemu. Notarjusz papieski, Nicola Lorenzo Gabrini dazyl
do wskrzeszenia dawnej $wietnosci Rzymu (stw:)rzenie
?. zw. buono stato). Prowadzi¢ miala do tego wolnosé
1 szczescie ludu. »Niech nowy lud wyrosnie tu, jak jego
przodki, wielki; moZzny« glosi Rienzi. Do walki ,o nalezne
ml.l o.d samej natury prawa prowadzi Rienzi ten lud rzym-
S].il, jako jego trybun, jako obronca wdéw i sierct prze-
.ClW zachlannym na wszystkie dobra patrvcjuszom.’ Serce
i umysl Rienzi'ego promienieja w operzetWagnera takim
blaskiem dobroci, ze bohater ten przypomina Wiecznie
przebaczajgcego Tytusa Klaudjusza Vespazjana, jakim go
na pl.*zyklad monarchom XVIII stulecia pokazal Met a-
stasio w libreccie, rozliczne razy komponowanej opery
P. t. »La clemenza di Tito«. W chwili kiedy junacka swa-
vctola Pawla Orsini'ego " posunela sie¢ do granic zbrodni
k.L.edy na rozkaz jego stronnicy jego porwali siostre Rien-’
ziego, Irene, kiedy caly lud miasta dyszal pragnieniem
R. Wagner. : 4
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zemsty, Rienzi plomiennemi slowami zapobiegl rozlewowi
krwi. Wobec nieustannych zamachow na jego zycie mogl
Rienzi jedynie silg i stanowczoscia utrzymac sie przy wladzy.
Przebaczenie spiskowcom, ktorych plan zostal na czas wy-
kryty, bylo bledem politycznym i nawet pomimo wznio-
slego gestu trybuna zemscilo si¢ na nim. Wrogowie Rien-
zi'ego nie mieli wobec niego zadnych skrupulow. Dumni
patrycjusze rzymscy, Orsini'owie, Colonnowie i inni baron-
celli czyhali na pierwsza sposobnosc, azeby zetrze¢ na
proch nienawistnego plebejusza, Kktory omamil lud zgub-
nemi dla nich haslami. Z drugiej strony papiez nie mogl
pozosta¢ — nawet w Awinjonie — spokojnym wobec tak
nadmiernie spotegowanego autorytetu Rienzi'ego. Zrazu,
w operze, popiera go papiez. Legat, Raimondo, daje rady
trybunowi, fjak ma dziala¢. Wagner-protestant nie mogl
odmoéwié sobie przyjemnosei, azeby w usta Raimonda nie
wlozy¢ rzekomej maksymy jezuickiej: »miej cel wyrazny
na oku, a kazdy s$rodek, gdy celu dopniesz, niech bedzie
uswiecon«. Konezy sie wreszcie na tem, ze papiez, azeby
zlamaé potege Rienzi'ego, rzuca na niego Kklatwe. Srodek
taki w tych czasach, jak wiemy, nie zawodzil. Wszyscy
odwracaja sie od Rienzi'ego. Pozostaje tylko przy nim
siostra, Irena, ktora dla milosci brata porzucila ukocha-
nego Adrjana Colonne. Mlodzieniec zostaje z nieszczesli-
wymi na Kapitolu i ginie wraz z nimi w plomieniach pod-
palonego zamku.

O ile w »Zakazie milosci« motyw uczucia rodzin-
nego Izabelli ku Klaudjuszowi, podyktowany pierwowzo-
rem Shakespeare’a, nie mozZe by¢ interpretowany w jaki$
symboliczny, a osobistosci Wagnera wlasciwy sposob, to
w Rienzim milos¢ Ireny i trybuna ludowego ma wyraznie
cechy prawie Chateaubriandowskiego uczucia miedzy siostra
i bratem w slynnym »René«. W silniejszym jeszcze sto-
pniu, juz na samym szczycie antietycznej mozliwosei po-
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34“1 'sie motyw milosci miedzy rodzenstwem, w dodatku
blizniem, w »Walkirze«. Czy przypadkiem na koncepcje
tego rodzaju nie mialo wplywu niezwykle silne uczucie
Wagnera ku siostrze Rozalji, ktore w filtrach literackiego
talentu kompozytora doprowadzalo do tej egzaltacji, jaka
widzimy odzwierciedlona w Rienzim i Walkirze? '
.Wedle pozniejszych o$wiadczen Wagnera liczyl on
w Rienzim w pierwszym rzedzie na muzyke, poaczas
kiedy libretto mialo by¢ tylko dobre, nienudne i bez plyt-
kich pomysléw. Nie ulega watpliwosci, Ze tworzac DtQ
mugykq dazyl Wagner calym wysilkiem ducha do napi-
sania niezaleznego od innych, oryginalnego dziela arty-
styczpego. W samopoczuciu zdolnosci tworzenia zdawalo
mu sie, ze niema przed soba zadnego przykladu. Kiedy
przyjechal do Drezna w r. 1842 celem wystawienia tam-
Rienzi'ego pisal pod $wiezem jeszcze wrazeniem wykon-
ezonej.opery, ze »nie postawil sobie Zadnego przykladu, ale
zdal si¢ zupelnie na poZerajace go uczucie, ze tak daleko
juz doszedl, ze moze od rozwoju swoich sil artystyczhvch
zadac czegos znakomitego i czego$ znakomitego oczeki-
wac«. Nie zdawal sobie sprawy, ze nietylko na oczach mial
okulary wielkiej opery, ale i na uszach sluchawki, kto-
remi naplynely mu do duszy cale potoki muzyki tego
wlasnie stylu i Ze do szpiku kosci nasiaknal temi przy-
k.la,dami. Trafne byly ‘poglady Wagnera na muzyke Rien-
zi'ego dopiero w »Muzyce przyszlosci«. Jakkolwiek moglo to
wielkiej ambicji mlodego twércy nie odpowiada¢, Ze na
podstawie Rienzi'ego nikt nie mogl mu przyznaé¢ wyzszosci
nad Spontini'm, Rossini'm (Wilhelm Tell) i Meyerbeerem,
!:o jednak nie tylko to bylo prawda, ale prawda bylo
i tq, ze nie dorownywal jeszcze tamtym wyprébowanym
majstrom i zarazem byl tylko ich nasladowca.
PrzewaZna cze$¢ muzyki w Rienzim robi wrazenie
reminiscencji z dawniejszych oper wielkiego repertuaru.
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Ale pomimo to muzyka ta ma bardzo wiele szlachetnego
patosu i mlodzienczego ognia, a pod wzgledem instrumen-
talnej i wokalnej barwnosci stanowi niemal szczyt prze-
pychu akustycznego, jaki w epoce tej byl dostepny.

Najbardziej swoiste pomysly Wagnera znajduja sie
na samym wstepie uwertury. Pierwszy, to charaktery-
styczny motyw wiolonczel i kontrabasow, ktory odezwie
sie w Parsifalu w motywie dzwonow na Monsalwacie. Dru-
gim jest zarliwa melodja blagalnej modlitwy Rienzi'ego
7 ostatniego aktu:
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Forma uwertury i dyspozycja jej tresci, w ktorej
dominujaca role gra temat modlitwy, nie nadaja jej cha-
rakteru muzyki dramatycznej. Niema tu wewnetrznej Kko-
niecznosei, ani tej nieublaganej logiki, jaka podziwiamy
w pozniejszych uwerturach i przygrywkach Wagnera.
Kilka innych jeszcze tematow opery grupuje si¢ w tem
potpourri w sposob do$¢ schematyczny.

Kilka przykladéw z muzyki opery wskaze, na jakich
podstawach harmonicznych i w granicach jakiego stylu
opierala sie wowczas inwencja Wagnera. Harmonja Rien-
zi’ego wynika Scisle z funkeyj tonalnych z minimalna’ ten-
dencja do modulacji. Konsonans ma ogromng przewage
w brzmieniach. Frazy ukladaja si¢ obok siebie w klasycz-
nych o$miotaktéwkach, zaréwno w ustepach solowych jak
zespolach. Miara ta nie obowiazuje tylko w konwencjonal-
nych recytatywach. Najdobitniejszym wykladnikiem wlo-
skiego epigonizmu Wagnera w Rienzim jest wstep do
duetu Adrjana i Ireny w pierwszym akcie. Pomysl fen
jest do zludzenia belliniowski: :
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: Meyerbeerowskim nawskrog jest caly epizod w finale
pierwszego aktu, mianowicie wystapienie Rienziego z prze-
mowa do ludu: »w wolnosei Rzymu prawo twec... I tu cha-
rakter wyznacza bombastyczne preludjum czterotaktowe
w odpowiedniej do pomyslu instrumentacji:
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- Natchnienia melodyjne Wagnera nie wylatywaly
, Jeszoz.e’ Wysokq yad tania powszednios¢. Mozna to latwo
f)sqdzm po takiej podnioslej (erhaben) frazie wokalno-
instrumentalnej w™ akcie drugim:
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k. Qbmwm si¢ takze w Rienzim sklonno$¢ do rozwle-
osci, bedaca odwrotng strona medalu tej specyficznie
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niemieckiej cechy, ktéra znamy pod nazwg: »Drang nach
dem Kolossalen«. Skutkiem tego Rienzi stal si¢ jedna z naj-
dluzszych oper, tak, Ze w czasach mniejszej od dzisiejszej
sprawnosci techniki teatralnej dzielono go niekiedy na dwa
wieczory. A

Pierwsze przedstawienie Rienzi'ego bylo teatralno-
muzycznym triumfem Wagnera. Odbylo si¢ ono w operze
krolewskiej w Dreznie w roku 1842. Stanowisko Wagnera
w sztuce niemieckiej zostalo ugruntowane. Rzecz jasna,
7e na podstawie tej opery, ktorej wartos¢ wspolczesni po-
trafili takze nalezycie oceni¢, nie mogl nikt przyznawac
Wagnerowi pierwszenstwa miedzy muzykami niemieckimi,
z posrod ktorych nalezalo sie ono wtedy bezsprzecznie na-
tchnionemu poecie tonéw: Robertowi Schumannowi. Ale na
polu muzyki operowej zapowiadal Rienzi osobistos¢ kom-
pozytorska w wielkim stylu.

Zaczeta w Rydze opera zostala ukonczona w r. 1841
w Paryzu. Zaraz po napisaniu pierwszych stron party-
tury powzial Wagner plan wystawienia Rienzi'ego w Pa-

ryzu. Przy pomocy pewnego Francuza dokonal przekladu -

libretta. Wreszcie postanowil wyjecha¢ z Rygi do Francji,
w nadziei, Ze osobiscie doprowadzi do wykonania dziela na
scenie wielkiej opery. W marcu 1839 roku przygotowal
Wagner wszystko do podrozy. Byla to wyprawa po slawe
i po zlote runo, réwnie ryzykowna jak owa mitologiczna.
Pelen zlotych nadziei wsiadl Wagner w Pilawie na okret
»Thetis«, ktéorym dojechal do Londynu. Stamtad po nie-
dlugim pobycie wyruszyli Wagnerowie do Francji, gdzie

- na lato zatrzymali sie w Boulogne- sur-mer. — Wagner

wiedzial juz, ze mieszka tam Meyerbeer. Powzial za-

miar zaznajomienia sie z nim, zajecia go swojemi kom-

pozycjami, pragnal zjedna¢ go dla swoich sSmialych pro-
jektow. Stawal przed nim z niemalym juz dorobkiem
kompozytorskim, gdyz obok dwdéth dawniejszych oper
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i dwoch aktow Rienzi'ego mial w tece jeszcze dwie nowe
uwertury koncertowe: Kolumb i Rule Britannia.

Nie zawiodl sie na znanej uprzejmosci Meyerbeera. Sla-
W¥1y kompozytor powital mlodszego kolege bardzo zycuzli-
wie. Z rzainteresowaniem wysluchal lektury trzech aktéw
Rl'enz.i’ego, przestudjowal gotowe czesci partytury, wyrazil
wielkie uznanie dla tej muzyki, dal nakoniec Wagnerowi
listy polecajace do tych osob, od ktérych mogla zalezed
przyszlos¢ Wagnera i jego sztuki w Paryzu. W sierpniu
nareszcie dotarl Wagner do wymarzonego celu.
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Wagner w Paryzu i Dreznie. Holender tulacz.
: Tannhduser. Lohengrin.

1839-1848.

Poparcie Meyerbeera zrobilo swoje; wszystkie drzwi
otwarly sie przed Wagnerem. Dyrektor Wielkiej opery
Duponchel, slynny nakladca Schlesinger, Habeneck,
wszyscy — jak méwi za Gasperinim Glasenapp — witali
go, jak réwnego sobie; przyrzeczen dali mu tyle, ze mogli
o nich powoli zapomina¢. Przez caly pierwszy miesiac po-
bytu nad Sekwana upajal sie Wagner co wieczora kom-
plementami, ktérych nikt mu nie szczedzil; ale kiedy za-
czal wyjawia¢ zamiar wystawienia »Rienziego«, jaki$
chlod zajal miejsce dotychczasowej bezinteresownej ser-
decznosci, Wagner za$ z kazdym dniem widzial dokladniej,
ze zamiast byé blizszym, oddala si¢ raczej od celu. Wnet
po przybyciu spotkal sie z Laubem, zaznajomil z Hei-
nem; przystosowal sie, ile moznosci, do ogélnego nastroju,
panujacego podczas kolacyj, spozywanych w restauracji
Brocci’ego. Poniewaz polecenia Meyerbeera nie wydaly po-
zytywnych rezultatéw, powstala legenda, zZe slawny kom-
pozytor uprzedzil zgola inaczej brzmigcemi listami tych
wszystkich, ktérym Wagnera polecal. Na Heinem za$ reko-
mendacja Meyerbeera zrobila wlasnie zle wrazenie; nie
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mial zaufania do autora »Hugenotéw«. Nowych przyjaciol
nie pozyskal Wagner miedzy muzykami; »zaden z nich
nie mial na to czasu« — pisal. Jedynie Hektor Ber-
lioz, genjalny kompozytor dziel programowych, pociagnal
go ku sobie; mniej moze pociagnela Wagnera jego mu-
zyka. »Romeo i Julja« Berlioza »napelnia go smutkiem,
bo obok genjalnych pomysléw nagromadzone tam takie
mnostwo niesmacznych, Ze Zalowal, iz dziela tego nie przej-
rzal przed wykonaniem Cherubini, ktéryby moze mégl na-
kloni¢ kompozytora do koniecznych zmian«. Miesigce, spe-
dzone w Paryzu, to prawdziwy czysciec calego Zycia

- Wagnera, nieprzerwany ciag przykrosci dla artysty, dla

czlowieka czesto walka z niedostatkiem. J edyny zarobek, jaki
pozwalal na mizerne utrzymanie dwojga ludzi, stanowilo
aranzowanie ulubionych nowosci sezonowych na rézne kom-
plety orkiestralne. Oprécz tego musial Wagner kompono-
wac polki do tanca i piesni lichego gatunku. Czesto lzy
zraszaly twarz genjalnego tworcy.. Z kilku listow, za-
chowanych z tych czasow, widzimy cala trudnosé polo-
zenia Wagneréw. Nieraz, jakby dla stlumienia ToZpaczy,
ironizuje Wagner; i tak np. w liscie pisanym do R. Schu-
manna (1840 r. 29 grudnia) donosi, Ze podobnie jak Schu-
mann — tak i on napisal »dwéch g}enadjeréw« Z marsy -
ljanka na koncu i za te przysluge wyznaczyl mu rzad
francuski 20.000 frankéw rocznej renty... I naprawde -mu-
siala sroga bieda mieszka¢ w domu Wagnera, kiedy na-
wet 0 pozyczenie mlynka do kawy musial prosi¢ listownie
Avenariusa.. Ale nawet wtedy nie opanowalo zniechece-

. nie tworczego umyslu Wagnera. Kompozytor wykonczyl

»Rienziego« i napisal pierwsza cze$¢ zamierzonej sym-
fonji p. t.: »Faust«. Cale to smutne i biedne zycie Wa-
gnera w Paryzu przedstawia sie nam dosadnie w noweli
jego »Koniec w Paryzue«, w ktérej nieszczesliwym
muzykiem jest sam Wagner. Kiedy czytamy zdania kon-
cowe tej noweli, mimo woli lek ogarnia, ze mogly sie spel-



ni¢ w odniesieniu do Wagnera: »Kto moze wiedzie¢, Kkto
moze przeczyc, jesli stwierdze, Ze umarl w nim artysta,
ktory mial swiat dzielami swemi uradowac, gdyby wcze-
<niej nie byl musial z glodu umrzec¢?«... Prawdziwemi byly
wezesniejsze zdania noweli: »Czy mam ci opowiadac o moim
losie? i tak widzisz mnie pokonanym; ale musz¢ nadmie-
ni¢, ze nie na polu walki upadlem, alem — okropnie to
mowic w przedpokojach z glodu przymieral!«

Kiedy wszystkie nadzieje, ktore sklonily Wagnera do
wyjechania do Paryza, zawiodly, kiedy dos¢ sie juz na-
patrzyl w oczy biedzie, a znienawidzie¢ moégl cel marzen
i che¢ sluzenia mu: wielka opere i caly rodzaj, majacy
w niej goscine, mial prawo powiedzie¢ sobie: jestem innym
<zlowiekiem. Bo innym tez byl naprawde pod koniec po-
bytu w Paryzu. Wszystkie zawody byly wystarczajacym
powodem, zZe starania o przyjecie »Rienziego« skiero-
wal ku Niemcom, specjalnie zas zwrécil sie do Drezna.
Po dlugiem oczekiwaniu na zalatwienie sprawy, otrzymal
Wagner w pierwszych dniach lipca 1841 roku wiadomos¢
z Drezna, %e »po dokladnem przestudjowaniu zaréwno
libretta, jak partytury samej« postanowil zarzad teatru
krolewskiego wystawic-opere Wagnera w najblizszym se-
zonie. Rownoczesnie prawie z tym promieniem slonca za-
latwil Wagner ugodowo sprzedaz pomyslu akcji »Holen-
dra tulaczac«, a za H00 otrzymanych frankow zyskal
na jaki$ czas przynajmniej niezaleznos¢ i swobode do
pracy. Natychmiast zabral si¢ do wypracowania nowego
libretta, a kiedy, sprowadziwszy pianino, poczul, ze jego
talent muzyczny po kilkumiesiecznym zastoju nie wygasl,
jednym tchem prawie, w zadziwiajgco krotkim przeciagu
czasu stworzyl muzyke do »Holendra« Dn. 13 sierpnia
1841 napisal Wagner ponizej tytulu: »W nocy i nedzy
Per aspera ad astra. Daj to, Boze! R. W.«.

Pomysl do »Holendra tulacza« poddalo Wagnerowi
opowiadanie Heinego w noweli »Aus den Memoiren des
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Herrn von Schnabelewopsky«, ktorag Wagner znalazl przy-
padkiem w roczniku 1834 pisma »Salon« w czasie pobytu
w Rydze. Znana powszechnie nad brzegami moérz polnoc-
nych legendé o okrecie widmie i wiecznie potepionym
zeglarzu, szukajacym kobiety, ktérej milos¢ ofiarna przy-
niesie mu wybawienie, ujal Heine w forme na poly iro-
nicznego, na poly powaznego opowiadania o przedstawieniu
teatralnem sztuki na ten wlasnie temat napisanej. Wpraw-
dzie Heine podaje, ze widzial to przedstawienie w Ant-
werpji, ale o ile nie bylo ono w calosci jego fantazja,
to mogl to by¢ tylko melodramat pisarza angielskiego
Fitzballa: »The ®lying Dutchman or the
phantom ship« grany w Londynie w r. 1820 w czasie
pobytu Heinego w stolicy Anglji. Opowiadanié Heinego,
ktore na Wagnerze zrobilo tak silne wrazenie jak przedtem
»Rienzi«Bulwera, dalo w rece kompozytora nietylko gotowy
temat dramatyczny, ale takze dokladny szkic calej jego
konstrukeji i psychologiczne uzasadnienie sztuki. Wagner,
ktory po wyprawie w sfere dramatu historyczno-widowi-
skowego, musial wréci¢ do kierunku romantycznego w ope-
rze z konieczno$ci swojej natury artystycznej, znalazl sie
nagle w posiadaniu pomyslu, odpowiadajacego w sposob
wymarzony jego wyobrazni literackiej, ideologji i potrze-
bie muzycznego wypowiedzenia sie. Czekala go, co prawda,
nie mechaniczna tylko robota okolo uloZenia tego tematu
i dostosowania go do wymogow opery. Moze za wiele prze-
sady jest w zdaniu Wagnera, Ze wykonanie libretta »Ho-
lendra tulacza« po Rienzim oznacza tak potezng zmiane,
jakiej »nie moznaby znales¢ w zyciu zadnego artysty
w czasie tak krotkime. Z dumg twierdzil potem Wagner,
ze od »Holendra tulacza« zaczyna sig¢ jego wlasciwa ka-
rjera jako poety, podczas kiedy przedtem przyrzadzal
on tylko libretta,

Zrazu chcial Wagner wtloczy¢ caly temat w ramy
jednego aktu »ballady dramatycznej«. Potem wroécil do
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formy trzyaktowej, podyktowanej nowela Heinego. Trzymal
sie toku opowiadania Heinego, z dodaniem jednego tylko
motywu dramatycznego i z malemi zmianami. U- Heinego
akcja owej sztuki zaczyna sie w chwili, kiedy Holender
tulacz, nieszczesny Ahaswer oceanéw, po nowych siedmiu
latach tulaczki przybija do brzegu, bardziej losem swoim
znuzony niz dotad. Poznaje na brzegu kupca szkockiego,
zawlera z nim z miejsca przyjazn, sprzedaje mu za pol

darmo rézne klejnoty, a dowiedziawszy sie, ze kupiec ma

piekng corke proponuje ozeni¢ sie z nia. U Wagnera dzieje
si¢ to samo z ta roznica, ze najpierw zawija do brzegu
okret Dalanda, potem Holendra t/f&cza. Opera zadala uzu-
pelnien W _postaci spiewki sternika, chéru zeglarzy i mono-
logu-arji Holendra. W arji tej opowiada Holender SWoja
tragiczna historje, ktora Heine zamiescil na samym wste-
pie noweli. "
Juz w tym monologu objawia sie wyzszosé skali lite-
rackiej Holendra nad wszystkiem, co dotychczas Wagner
napisal wigzana mowa librett. Mamy tu przyklad praw-
dziwej poezji, tak pod wzgledem mysli jak tworzywa
slownego. Idzie od tych kilkudziesieciu wierszy ponura groza
i chlod nocy. Slowa tego monologu sa najtrafniejszem od-
daniem stanu duszy Holendra-tulacza. Nawet koloryt wier-
szy dostosowuje sie do panujacego w tej scenie nastroju.
Za Heinem prowadzi Wagner sluchacza opery do
domu Dalanda. Cieplo w nim i zacisznie. Dziewczeta przeda
przy kolowrotkach. Wsréd nich jedna Senta smutna i za-
myslona, chociaz chlopiec jej nie wyplynal na morze.
Wagner uzupelnil opowiadanie Heinego wprowadzeniem
zakochanego w Sencie strzelca, Eryka. Towarzyszki Senty
wiedzg, gdzie bladza mysli Senty. Na $cianie wisi stary,
zczernialy obraz legendarnego Zeglarza. Ballada, ktorg
wszystkie Spiewaja, zrodzila w duszy Senty pragnienie wy-
bawienia Holendra. Na tym punkcie odstepuje Wagner od
toku mysli Heinego, ktéry méwi, zZe piekna corka kupca
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szkockiego wychowywala sie pod groza przepowiedni, zZe
kobiety tej rodziny powinny strzedz sie przed mezczyzna
podobnym do tego obrazu. Kiedy wiec u Heinego Holen-
der stanal jako narzeczony przed dziewczyna, wstrzasa
nia zdziwienie, nie trwoga, tulacz zrazu sam zartuje z Ho-
lendra i dopiero dalszem opowiadaniem o nieszczesnym
wzbudza wspolczucie u panienki. Krystalizujaca sie w umy-
sle Wagnera ideologja na temat zbawienia mezczyzny
przez bezgraniczne posSwiecenie sie kocha-
jacej kobiety, ktora — jak juz wiemy — bedzie motywem
przewodnim kilku dramatéw, zniewolila go do uprzedniego
przygotowania Senty do spelnienia zbawczej misji wobec

- Holendra. Senta zyje jakby w hypnozie, wywolanej przez
~ ballade o Holendrze. Opanowuje ja jedna mysl: zostania

wybawicielka tulacza przez wierng do zgonu milos¢. Nic
nie pomoga juz zaklecia Eryka, ani opowiadanie jego o zlo-
wieszezym $nie. Senta pragnie cala dusza przyjscia nie-
zZnajomego zeglarza, prze’czuwa go tak, ze widzac go
potem wchodzacego z ojcem do domu, wita juz tylko
sprawdzenie sie najzarliwszych mysli o nim. I dalej juz
za Heinem przyrzeka Senta Holendrowi wiernos¢ »az do
Smierci«, a on takze, jak tulacz u Heinego, nie chce jéj
zguby dla swojego wybawienia i wyrusza w droge na wie-
czysta tulaczke po morzach. Heine zwyklym sobie sposo-
bem sarkastycznym zakonczyl opowiadanie, ktére umyslnie

przerwal, azeby nie rozwodzi¢ sie nad psychologicznem

uzasadnieniem tej akcji, temi slowami: »skoro raz jeszcze
przyszedlem do teatru, trafilem wlasnie na ostatnia scene
sztuki, jak na wysokiej skale nad morzem zona latajacego
Holendra, pani latajaca Holenderka, zalamywala w roz-
paczy rece, podczas kiedy na morzu mozna bylo widzie¢ na
pokladzie strasznego, nieszczesliwego jej meza. On ja kocha

i chee ja porzuci¢, azeby nie pociagnac jej do zaglady.

Wyjawia jej swoj okropny los i straszne przeklenstwo,
jakie na nim ciazy. Ona jednak wola donosnym glosem:
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bylam ci wierna az do tej godziny i znam niezawodny
srodek, przez ktory az do $mierci dochowam ci wiernosci.
I przy tych slowach rzuca si¢ wierna kobieta w morze,
a przeklenstwo nad Holendrem skoiczylo sie. Widzimy
jak tajemniczy okret tonie w odmetach morskiche«. Tak
tez, moment po momencie, zakonczyl Wagner libretto Ho-
lendra tulacza.

Jezeli na wartos¢ dziela artystycznego sklada sie ory-
ginalnos¢ pomyslu i jako$¢ opracowania, to opera Wagnera
nie ma pod wzgledem dramatycznym tytulu do najwyz-
szego stopnia uznania. 7 poréwnania osnowy libretta
z nowelg Heinego wida¢ wyraznie, ze w istocie niema
w Holendrze mowy o jakiejkolwiek samodzielnosci Wagnera,
jako poety, a nawet ideologja zawarta w dramacie jest po-
wtérzeniem legendy .czy noweli Heinego. — Jedyny wlasny
dodatek Wagnera: konflikt w Sencie miedzy uczuciem ku
Erykowi a idea wybawienia Holendra, opiera sie tylko na
dwoch czysto zewnetrznych epizodach, ale nie ma zadnego
znaczenia w rozwoju dramatu. Ten Eryk jest przyrodnim
bratem Jontka z Halki, ktéory takze. tkliwie kocha nie-
szezesliwa ofiare zle ulokowanej milosci, ale nie moze jei
odwroci¢ od smierci, torujacej Januszowi droge do SZCZe-
scia przy boku Zofji. Przypomina Eryk Jontka w tem
miejscu duetu z Sentg, w ktérem tak oto mowi:

»ezy ci ten dzien ule€ial juz z pamieci
jak mnie w doline wzywala$ ze skal,

a jam nie szezedzil ni trudéw ni checi,
bym c¢i zerwany z gor tych kwiatek dale..,

Azeby nie zdawalo sie, Ze w tym doslownym prze-
kladzie zostaly rymy i mysli umyslnie naciagnigte do pa-
migtnego wszystkim miejsca w arji Jontka »Szumig jodly
na gor szezyciee, wypada przytoczy¢ te slowa Eryka
w brzmieniu oryginalnem:

v
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»>Willst jenes Tags du nicht dich mehr entsinnen,
— als du vom Fels mich riefest in den Thal?

Als, dir des Hochlands Blume zu gewinnen,

mutvoll ich trug Beschwerden ohne Zahl«.

Nie bylo zaiste jakiegos odstepu nie do przebycia
miedzy autorem libretta »Holendra tulacza«, a skromnym
poeta »Halki«, majacym w czasie pisania jej zaledwie
21 lat.

Nad Senta, jej charakterem, ideologja, uczuciami jej
dla ojca, Eryka i Holendra dlugo rozwodzono sie w roz-
licznych pracach o Wagnerze. Nawet tak przenikliwy
krytyk jak Henri Lichtenberger, poswiecil kwestji
tej w znanej ksiazce swojej »R. W. poéte et penseurc
(1901) az okolo pie¢ stron analizy. Traktujac jednak sprawe
bez przesady, mozna zadanie to spelni¢, wskazujac, ze cha-
rakter i ideologja Senty wynikaja w prostej linji z chara-
kteru iideologji corki owego kupca szkockiego we wspomnia-
nem opowiadaniu Heinego, skad takze wynika w zupelnosci
posta¢ i psychika Holendra. Z bliskiej perspektywy patrzac
na swoj utwor, pisal Wagner po prostu w Autobiographi-
sche Skizze: » w skoncypowanem przez Heinego, szczerze
dramatycznem ujeciu wybawienia tego Ahaswera oceanu
zyskalem moznosé uzycia podania ludowego za temat opery.
Porozumialem sie co do tego z Heinem«. — Szczesliwa
ta okolicznos¢ utrwalila kierunek podzniejszej tworczosci
Wagnera i bezposrednio wywarla zasadniczy wplyw na
muzyczne ujecie opery. W Mitteilung an’ meine Freunde
zauwaza wprawdzie Wagner bledy w dramacie, mianowi-
cie brak precyzji w charakterach osoéb, ale tu juz temat na-
biera glebszego w jego oczach znaczenia symbolicznego:
»posta¢: Holendra tulacza jest mitycznym poematem ludu;
prastary rys natury ludzkiej wypowiada sie w nim z po-
ruszajaca serca potega. Rysem tym jest w najogolniejszem
znaczeniu tesknota za spokojem z burz zycia«. (Wtedy to-
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porownal Wagner Holendra z Odysseuszem w zupelnej
analogji z Wyspianskim). ‘

W wysokim stopniu zajmujacym jest proces powsta-
nia muzyki do Holendra. Od skonczenia Rienzi'ego minelo
okolo dziesie¢ miesiecy, w ciagu ktérych ustala wszelka
produkcja muzyczna Wagnera. Azeby zacza¢ komponowaé,
musial Wagner wynajac fortepian, ktérego nie mial w domu,
a ktory byl mu niezbedny do pracy. Kiedy przetranspor-
towano instrument, popadl Wagner w stan wielkiej obawy,
czy ma jeszeze wsobie talent muzyczny. »Zaczalem od
choru zZeglarzy i piesni przadek; wszystko przyszlo mi
lekko; glosno dalem wyraz radosnemu uczuciu, Ze jestem
jeszcze muzykiem« — tak pisal niedlugo potem.

Instynkt dobrze mu doradzil, skierowujac go ku tym
dwom scenom ludowym na poczatku pracy nad Holendrem.
Ludowa nuta stala sie najlepszym zaczynem dziela, w kt6-
rem Zdenék Nejedly (autor bezwglednie najgrunto-
wniejszej pracy o tworczosci Wagnera, doprowadzonej
W pierszym tomie do Lohengrina: R. W. Romantik, Praga
1916 — po czesku) widzi styl »singspielu« niemieckiego,
co prawda w bardzo znacznem spotegowaniu srodkow
i stylu. Prawie slyszy sie, jakie rytmy zadrgaly w duszy
Wagnera, kiedy zaczal tworzy¢ muzyke do Holendra, jak
z nich zaczely rozwijac sie melodje. Tym pierwszym czyn-
nikiem, ta praplazma partytury Holendra musialo by¢ ze-
stawienie takich nutek:
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W chérze Zeglarzy stal si¢ rytm ten podstawa okrzyku:
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Na koncu spadajg trzy tony marcato w ostrym, zde-
cydowanym rytmie. Dziewczeta w domu Dalanda, ojca
Senty, spiewaja przy Kkolowrotkach wesolg piosnke, ktora
zaczynaja tym samym motywem rytmicznym, co w tym
ochoczym okrzyku zeglarskim, tylko po dwukrotnem uzy-
- cin rytmu melodja wspina sie w gére, azeby rytm ten w okta-
wie jeszcze powtorzyé:

Warez, burez ko-lo- wrotku .

Od, tej chwili zaczela sie nad caloscia rozciagac
»siatka charakterystycznych tematéw naczelnyche, ktora
muzyce tej nadala znamie nieporownanej jednolitosci.
. A kiedy wreszcie powstala i ballada Senty, kosciec mu-
zyczny opery byl gotéw. Cala opera, tak bowiem nazywa
sie jeszcze to dzielo Wagnera, podzielona wedle dawnych
norm operowych, laczyla, wynikajacemi z tych ustepow
tematami, wszystkie swoje czesci w organiczng calosé. I to
nietylko czesci w granicach aktow, ale nawet same akty
z soba. Wagner nie byl pierwszym, ktéremu przyswiecala
idea takiej organicznej jednolitosci w formie opery, kiedy
juz Grétry pokusil sie o co$ podobnego w operze »Richard
coeur de lion« (1784), a Weber Wyrainié to powiedzial do
librecisty swojej »Preciosy«, P. A. Wolffa, ale nikt przed
Wagnerem nie dokonal 'tego w sposob tak doskonaly.
Nie mial jeszcze Wagner za soba teorji o dramacie mu-
zycznym z jej scislemi wskazowkami stylu i srodkéw mu-
zycznych, do utworzenia muzyki Holendra zabral sie im-
pulsywnie i to wlasnie, co wyniknelo z jego impulsu arty-
stycznego,objawilo mu pézniej zasady dramatu muzycznego.

Od pierwszych taktow przygrywki do »Holendr ac
ogarnia sluchacza atmosfera dzikiej, ponurej pélnocy; bu-
rza morska i tulajacy sie okret widmo, oddane sg to-

R. Wagnu‘ - o
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nami z najdalej idacym realizmem. Ta pierwsza proba ma-
larstwa muzycznego u Wagnera jest naprawde genjalna;
zaczyna zarazem w dzielach jego szereg muzycznych
obrazéw natury, przeréznych zjawisk elementarnych, kto-
rych koloryt, rysunek i sila Zywotna sa niedo$cignione.
Sceny podobne, jak w uwerturze do »Holendrac, spo-
tykamy u wielu kompozytoréw wezesniejszych, choéby
u Beethovena lub Webera, ale oryginalnosci Wagnera one
nie zmniejszyly. Stan duszy Holendra ilustruje motyw:
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Z posréd dzikich figur, prawdziwej orgji tonow, kle-
bigeych sig fal dzwiekéw, przenosi nas muzyk-poeta w sfere
uczu¢ Senty, rojadcej'o wybawieniu Holendra; rozbrzmiewa
melodja tej czesci ballady, gdzie mowa o moznosci ratunku
dla tulacza:
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Lecz mo-ze jeszeze tutacz wyply-nie z tych klesk po-wo - dzi

Motyw ten tlémaczy pozZerajace dusze Holendra pra-
gnienie wiernej, zbawczej miloci. Po wprowadzeniu tematu
piesni zeglarzy wracaja dawne motywy burzy i rozterki
_duchowej nieszczesnego tulacza, ale samo zakonczenie
uWeftury jest zapowiedzig, Ze »jedno serce otworzy swa
nieskonczona glebie wspélezucia przed strasznemi cier-
pieniami przekletego: ono musi sie dla niego poswiecié;
zlamie sie, lecz swoim koncem jego mckom koniec przy-

niesie«. (R. W. Ges. Schr. V. 177). Zakonczenie to, robiace

jakby mistyczne wraZenie, delikatng instrumentacja zapo-
wiada juz ostatnie takty »Trystana i Izoldy«. -
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Przygotowani trescia uwertury, widzimy w pierwszym
akcie skaliste wybrzeze morza, do ktérego przybija, za-
gnany burza, okret Dalanda. Z pokladu dolatuja okrzyki
zalogi, muzycznie bardzo jedrne i charakterystyczne, poz-
niej splewka sternika. Zaraz w nich przebija sie prawda
zZyciowa, czerpana z obserwacji. (Zycie i ruch na okrecie
odmalowal Wagner pézniej takze w »Trystanie i Izoldzie«).

W snuciu pomysléw muzycznych w >Holendrze«
nie tracil Wagner ani na chwile z oka realistycznego tla
teatralnego danego momentu akeji jak i psvcholog]’i dzia-
lajacej osoby. Wyraz ]ego muzyki spelnia tu juz te wa-
runki w klasyczny sposéb. Orkiestrze przypadlo zadanie
nieustajacej ilustracji miejsca i nastroju akeji. W dwoch
‘pierwszych numerach »Holendra« koloryt i ruchy harmo-
niczno-melodyjne orkiestry wyznaczylo wzburzone morze,
ktére szumi groznie w dali sceny. Szumi tez i pieni sie
w orkiestrze od niespokojnych figur, ktére naptywaja jak
drobne fale do brzegu i rozpryskuja sie na nim. Chwilami
milknie burza, aby potem znowu wezbra¢ groza. Wagner
zaklal w te obrazy caly majestat wspanialego zywiolu
morza. T e

Wielki monolog-arja Holendra w skazuje, jak da-
lece usamodzielnil sie Wagner w stosunku do $rodkéw
uzywanych dotychczas w muzyce dramatycznej, chociaz
zachowal w niej jeszcze dawny podzial na czesé recyta-
tywna i melodyjng. Ale juz wstepny recytatyw Holendra
ma cechy oryginalne; rozwija sie on na obszernej prze-
strzeni interwaléw i jest pelen czynnikow silnie porusza-
jacych. Cala za$ arja utrzymana jest na wysokim stopniu
patosu. Odznacza si¢ ona wielka rozmaitoscig wszystkich
srodkow muzycznych, $mialoscig koncepcji harmonicznej
i melodyjnej. Najlepszym przykladem jej ducha i stylu jest
nastepujaca gleboka i szlachetna fraza:
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Juz Franciszek Liszt w obszernem studjum o mu-
zyce »Holendra tulaczac podniésl slusznie, ze »monolog
ten musi by¢ zaliczony do najznamienitszych rzeczy, jakie
posiada cala literatura muzyczna. Energja, mysli i uczu-
cia ida tu nieustannie W parze. Poruszaja si¢ one na
ostatecznych granicach, nie ulegajac chorobliwemu znie-
ksztalceniu, albo znuzeniu W przydlugiem napieciu. Zostala
tu wyczerpana skala wszystkich stopni cierpienia: stoicki
spokoj, gniew i podniecenie, ironja i sarkazm az do tesknoty
za zniszezenieme. et S

Ten rodzaj i ten stopien wyrazu muzycznego nie zja-
wil sie nagle, bez zadnego przygotowania, nawet mimo ca-
lego genjuszu Wagnera, ktory w muzyce do »Holendra
tulacza« przejawif sie juz w nieomylny sposob. Piesn i bal-
lada wokalna kompozytorow niemieckich, przedewszystkiem
Schuberta a po czescii Karola Loewego, $miale przyklady
romantycznych oper niemieckich — na pierwszem miejscu
dramatyczne $rodki Marschnera — staly sie zZyciodajna
gleba dla pomyslow Wagnera, ktory dzieki coraz silniej po-
tegujace]j sie indywidualnosci doprowadzil je do najwyz-
SZeg0 WZMOoZenia.

Wagner wpadl w »Holendrze« na pomysl nawiazania
drugiego aktu z pierwszym i trzeciego z drugim za pomoca
jednolitych tonacyj i opracowania tematow, wprowadzo-
nych w poprzedzajacych finalach, w przygrywkach do tych
aktow, ale nie zwiazal monologu Holendra z nastepujacym
duetem jego z Dalandem. Scharakteryzowal jednak kupca
ruchliwym motywem triolkowym, ktory w koncowym wy-
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trzymanym akordzie zmniejszono-septymowym wyraza
zdziwienie Dalanda:
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Swietnym z teatralnego punktu widzenia, niemniej
jak wskutek specjalnej techniki kojarzenia kilku motywow
w formie jednej frazy, jest krotkie preludjum orkiestralne
przed duetem. Po motywie Dalanda nastepuje motyw piesni
zeglarskiej, ktory jakby przyniosly echa od skal nadbrzez-
nych, potem — po naglym zwrocie modulacyjnym — roz-
lega sie demoniczny motyw Holendra. >

Nie mégl Wagner otrzasnaé sie zupelnie z dawniej-
szych wplywow wloskich w czasie komponowania »Holen-
dra tulacza«. Na wloska nute $piewa Daland, kiedy usly-
szal propozycje Holendra ozenienia sie z jego corka:
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Holender zas, biadajac, ze »wiernej mu zony i dzieci
brak«, wpada w sentymentalny nastréj, ktéorego wyrazem-.
jest gladka, takze z wloska brzmiaca, melodja, stanowiaca
zupelnie symetryczne zjawisko do tkliwej piesni Wolframa
z Eschenbach do gwiazdki w Tannhiuserze:

Holender :
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To uderzajace podobienstwo rytmu, tempa, tonacji,
w znacznej mierze sposobu harmonizowania, stopnia inten-
zywnosci wyrazu muzycznego i wreszcie zagie¢ rysunku
melodyjnego, wskazuje, ze obie te frazy wyplynely z du-
szy Wagnera, jako bardzo szczere przejawy jego zupelnie
subjektywnych uczu¢. W epoce pisania ‘kazdego dziela
identyfikowal sie] Wagner ze swoimi bohaterami. przej-
mowal sie ich losem, ich mys$lami, lub kazal byc im tiu-
maczami wlasnych swoich cierpienZmoralnych i pogladéw.
Holender w duecie z Dalandem wypowiada to wlasnie, co od
vewnego czasu trapilo Wagnera. Mial wprawdzie Zone, ale
zarzucal jej przeciez kilkakrotne wiarolomstwo; w ten sposéb
wyjasnia Wagner w »Mein JJ.eben« przyczyny ucieczek
Minny z domu jego, ucieczek skandalicznych, gdyz — po-
dobno — w towarzystwie 'kochanka. Nie mial natomiast
z Minng dzieci i to bolalo go najbardziej. W miejscu tem
Wagner przelal wlasne pragnienia szezescia rodzinnego
na wiecznego tulacza morz, ktéremu w pogoni za wyba-
wieniem moze nie $nilo sie o domku z ogrodkiem.. Wagner,
jak kazdy Niemiec, byl dos¢ sentymentalny. Rozczulal sie
na widok wieczornej gwiazdki na niebie, jak jego Wol-
fram. Oto dlaczego te dwie frazy w dzielach pozostaja-
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cych z soba w najblizszem sasiedztwie, tak sa do siebie
podobne.

Jak genjalnym wyrazem potegi muzycznej Wagnera
i jego temperamentu jest pierwszy akt, tak drugi daje juz
miare poetycznosci i wdzieku jego inwencji, ktora na tle
czynnikéw muzyki ludowej wysnula z siebie tu i w na-
stepnych operach pomysly o wielkiej wartosei artystycznej.

‘"W kompozycji opery robi obraz cieplego wnetrza domo-

wego niezmiernie korzystne wrazenie po demomcznych na-
strojach pierwszego aktu, dzieki kontrastycznosci, zacho-
dzacej miedzy niemi. Wogéle przedstawia si¢ »Holender
tulacz«, w swojej formie klasycznego try ptyku teatralnego
(akt trzeci ponownie nad morzem) i jako dzielo z posréd
wszystkich dramatow Wagnera najbardziej zwarte, w wy-
sokim stopniu dodatnio z punktu widzenia estetyki drama-
tycznej. Wagner umial w librecie tem zachowa¢ miare,
nie popadl w rozwleklos¢, gadatliwos¢ pozniejszych swoich
poezyj dramatycznych.

Piesn dziewczat przy warczacych kolowrotkach, tra-
ktowana w duchu ludowym, jest urocza w swojej slonecznej
pogodzie. Akompanjament orkiestry, obrazujacej nieustan-

‘nie warczenie kolek, stanowi probke drobnego malarstwa

dzwiekowego Wagnera, w ktorem kompozytor okazal pew-
no$¢ techniki réwna tej we wielkich obrazach natury.
Ballada Senty o Holendrze tulaczu staje na poziomie godnym
monologu tulacza w pierwszym akcie. Caly zaséb- jej idei
muzycznych zostal juz antycypowany w uwerturze. Wielka
w uczuciu swojej zbawczej misji, jest tu Senta prawdziwie
tragiczng i majestatyczna postacia.

Dalszy przebieg opery nie przynosi pomyslow wy-
bitniejszych od dotychczasowych. Tu i éwdzie popadl Wa-
gner w narowy dawnych tradycyj operowych, jak n. p.
w streccie po balladzie Senty, czy w duecie jej z Erykiem,
w tercecie z Dalandem i Holendrem i wreszcie w pate-
tycznym duecie Senty i Holendra.



s e

Tulacz czuje, zZe wybawicielka jego stoi oto przed
nim; jej obraz jasnial mu kiedys, jako idea:

i ; = TN ,
ES T 5 s s e v T R e e 1% e i |
e e =
Wie aus der Fer - ne lingst ver—gang—ner Zei - ten,
z
e-
- =
L‘\-n = T L) _“_‘T £d9‘ ﬂ%
B b | | 1 | i 2 =T
= | f ZEST
spricht die - ses Mid - chens Bild zu mir;

(Jakby z oddali juZ zamierzchlych czasow staje przedemma obraz ten)

Senta nie leka sie losu, ktory ja czeka, jesli Holen-
drowi przysieze wiernos¢ do $mierci. Zapala ja pragnienie
wybawienia go:
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Muzyka promienieje w tem miejscu blaskiem, dosko-
nale oddajgcym uniesienie Senty. Jeszcze raz ulega Wa-
gner checi efektu czysto muzycznego w tercecie, koncza-
cym akt; typowa dla tego okresu linja melodyjna (bardzo
podobne pomysly melodyjne znajdujemy zaréwno w »Tann-
héiuserze« jak »Lohengrinie«) wraca przy slowach Senty:
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Coz to, co w pier- si mej tak sil- nie pa- la

Wiele w niej zZycia i ciepla, ale ani gleboka jest jej
tres¢ muzyczna, ani poprawng deklamacja.
W akcie trzecim bardzo wiele ruchliwosci muzycznej
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zawarlo sie w scenach ludowych, marynarzy i dziewczat,,
zegnajacych sie z nimi. (Wdzigczne rytmy i plynna me-
lodja walczykowa).

»Holender tulacz« jest istotnie tem dzielem Wagnera,
od ktorego zaczela sie misja jego genjuszu w $wiecie. »Cho-
ciaz mowa poetycka i wiersz nie maja czestokro¢ cech
indywidualnych — to jednak tu zaczyna sie moja dzia-

~lalnod¢ jako pety; chociaz kazdy uwaznie patrzacy na

Holendra, musi dostrzedz, jak dalece wplywala tradycja
opery na uksztaltowanie sie niektérych scen — to jednak
przy ostatecznem wypracowaniu opery rozpostarl sie nad
calym dramatem bezwiednie obraz tematyczny jako zu-

" pelna tkanina; musialem tylko, bez dalszego starania sie

0 to, rozwina¢ rézne zarodki tematyczne, zawarte w bal-
ladzie, we wlasciwych im Kierunkach —- i tem samem
otrzymalem wszystkie zasadnicze nastroje poematu, same
z siebie wynikle, w ksztaltach tematycznyche. Oto wlasne,
istocie rzeezy zupelnie odpowiadajace, slowa Wagnera
z »Mitteilung an meine Freunde«. Pozniejsze dramaty mu-
zyczne byly genjalnem rozwinieciem zasad, stworzonych
w »Holendrze«.

Pobyt w ParyZu wypelnila obok utworzenia partytur
»Rienziego« i »Holendra tulacza« jedna jeszcze kompozycja
instrumentalna, Wsrod wszystkich trudow i przykrosci za-
czal Wagner snu¢ plan napisania wielkiej symfonji » Fauste.
Za motto przewodnie dziela wybral te wiersze z genjal-
nego poematu Goethego, ktére odpowiadaly owczesnemu
jego nastrojowi:

»Der Gott, der mir im Busen wohnt.
kann tief mein Innerstes erregen:
der iiber allen meinen Kriiften thront
er kaun nach aussen nichts hewegen:
und so ist mir das Dasein eine Last,
. der Tod erwiinscht, das Leben mir verhasste.
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Ten jego »Faust« byl jakby sobowtérem Holendra,
a przedewszystkiem jego samego. W liscie do Franciszka
Liszta pisal pézniej Wagner: »Chcialem wtedy utworzyc
~cala symfonje Faustowska; czeS¢ pierwsza, skonczona, to
byl Faust samotny, w swoich tesknicach, zwatpieniach
i przeklenstwach. Kobieco$¢ unosi sie przed nim tylko jako
obraz jego pragnien, ale nie w swojej boskiej rzeczywi-
stoscic.. 7 wielkim polotem natchnienia =napisana czes¢
pierwsza symfonji nie doczekala_ sie uzupelnienia w na-
‘stepnych czesciach cyklu normalnej symfonji. Prace dra-

matyczne odwrécily umysl Wagnera od tej subjektywnie

pojetej kompozycji absolutnej. Na programy koncer-
towe weszla ta czes¢é symfoniczna jako samoistna uwer-
tura w r. 1844. W dziesie¢ lat pozniej poddal ja Wagner
dokladnej rewizji na punkcie instrumentacji.

Kiedy nadeszly z Niemiec pomysine wiadomosci o przy-
jeciu Rienzi'ego w Dreznie, a Holendra w Berlinie, (tu kom-
pozytorowi oddal Meyerbeer przyjacielska usluge), pobyt
Wagnera w Paryzu okazal sie nieuzasadniony. Wszystko
wzywalo do powrotu do ojczyzny. Wracal dojrzaly jako
czlowiek i artysta, zahartowany doznanemi na obczyznie
- gzawodami, z wielkiemi planami w glowie. W tece mial
jeszeze szkic libretta wielkiej opery historycznej p. t.: »Sa-

_—rtacenka«. Bohaterem jej mial by¢ Manfred, syn Fryde-

ryka IL. Do akcji, opartej na historycznych faktach, wplétl

Wagner posta¢ Arabki, obdarzonej darem proroczym, w kto- -

rej zakochuje sie Manfred. Fatima zagrzewa go do mestwa,
do walk i zwyciestw, ale nie chce odsloni¢ przed nim ta-
jemnicy swojego pochodzenia. W chwili, kiedy godzono na
zycie Manfreda, zaslonila go soba i odniosla smiertelna
" rane, ktéra byla wymierzona w Manfreda. Na lozu wyja-
wia Patima, ze ojcem jej byl Fryderyk II, a matkg — jego
kochanka arabska, Fatima, w czasie pobytu cesarza w Pa-
lestynie. Powraca wiec znowu motyw milosci brata ku
siostrze w intenzywniejszej formie niz w Rienzim, a wraz

7z nim rodzi si¢ natarczywe pytanie, dlaczego motyw ten
tak silnie absorbowal fantazje Wagnera w szeregu dziel. Ale
ten temat historyczny z egzotyczna domieszka niedlugo
zajmowal Wagnera. Co$ »nieskonczenie wyzszego« poja-
wilo sie na horyzoncie jego pragnien artystycznych. »Duch
calego pokolenia Gibelinow, po wszystkie czasy ujety w po-
sta¢ nieslychanie porywajaca i wzruszajaca, a w tej po-
staci czlowiek w calej pelni, az do dzi$ dnia, do samego
rwacego sie do zycia serca artystye«.. stanal przed okiem
jego duszy. Byl to Tannhé&duser, ktérego opiewaly znane
juz Wagnerowi stare poematy, o ktorym pisali wspolczesni
mu poeci: Kiedy po drodze z Francji do Drezna zwiedzal
Wagner sredniowieczny zamek na Wartburgu, widownie
zapasow spiewakow dworskich w zamierzchlej przeszlosci,
zarys nowej opery stal sie dlan zupelnie wyrazny

Siedmioletni pobyt Wagnera w Dreznie rozpoczal sie
pod najlepszemi auspicjami. Kompozytor »Rienziegoc,
ktory w jesieni r. 1842 mial zosta¢ wykonanym, mial juz
znane nazwisko. Serdeczne za$ oddanie si¢ Wagnerowi
kilku przyjaciol bylo dowodem, Ze czekano na jego powrot.
Poniewaz stan kasy kompozytora pozwalal na to spe-
dzili Wagnerowie lato w Cieplicach. Zachowalo sie¢ kilka
kartek, na ktérych Wagner szkicowal tam muzyczne po-.
mysly do »Tannhéduserja«, zanim jeszcze napisal poe-
zje. Tymeczasem odbywaly sie proby do »Rienziegoc,
glowne partje! spoczywaly na barkach takich artystow
jak slynny tenorzysta Tichatschek (Rienzi) i niemniej zna-
komita p. Schroder-Devrient (Adriano). Wsréd nersonalu -

~ opery drezdenskiej irosl z dniem kazdym entuzjazm dla

dziela, mlodego kompozytora. — Premiera »Rienziego«;
(20 pazdziernika 1842) byla najzupelniejszem zwyciestwem
Wagnera, pierwsza trwala podstawa jego powodzenia.
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Sukces dziela byl wystarczajacym argumentem dla
przyjecia »Holendra tulaczac do repertuaru opery.
0d széstego przedstawienia »Rienziego« poczawszy, dy-

- rygowal juz Wagner swoja opera, w zastepstwie kapel-

mistrza Reissigera. Wnet tez zabrano sie do wystudjowa-
nia »Holendrac, ktory ukazal sie na scenie 2 stycznia
r. 1843. Tym razem jednak nie obeszlo sie bez: zawodow
i przykrosci. Jedynie p. Schroder-Devrient, w partji Senty,
odpowiedziala intencjom tworcy; po oléniewajacym teatral-
nemi efektami i pompa wystawy »>Rienzime« zgotowal
publicznosci »Holen der« pewne rozczarowanie. Publicz-
nosé ta nie dorosla do dziela w tym rodzaju (cho¢ od »Wol-
nego strzelca« Webera minelo niemalo lat), smak miala
doszczetnie zepsuty francuskiemi operami wielkiego reper-
tuaru. Wprawdzie w pewnych sferach Drezna mial »H olen-
der« zrazu powodzenie, mimo to po czwartem przedsta-
wieniu  zaprzestano wykonywaé¢ go i wznowiono dopiero
w r. 1864. Niedlugo po premierze »Holendra« zapropo-
nowano Wagnerowi z intendentury teatrow krol. objecie sta-
nowiska kapelmistrza, robiac mu nawet niejedno ustepstwo
z praktykowanych na tym punkcie zwyczajow. Dochody
z przedstawieni oper Wagnera byly tak skrommne, ze mimo
wielkiej niecheci wigzania sie obowigzkami, musial kom-
pozytor zgodzi¢ sie ma propozycje i posade kapelmistrza
przyjal.  Wszystko, co stanowisko to moglo z soba przy-
nies¢, wiec pewien blask urzedu, powazanie u sfer miesz- :
czanskich, mialo by¢ bardzo skromna zaplata za przy-
krosci, wynikle z odmiennego zupelnie pojmowania zadan
i sposobu sluzenia sztuce przez Wagnera z jednej, z drugiej
strony przez artystow i spoleczenstwo, wsrod ktorego zyll
Wlasne swoje mysli wlozyl Wagner w usta Tannhiusera:
»Za walka ciagle ja tesknie;
nie szukam radosei, upojen !«

i Zygmunda w I akcie »Walkirji«:

-1
-1

Gdym dobra rade dal,

innym zdala sie zla:

com za niegodne uwazal,

dobrem zawsze zwal Swiat.

W zatarg wpadalem, gdziem wstnzymal ki ok,
gniew ludzki scigal mnie weiaz...

Pasmem nieporozumien i walk mialo by¢ dalsze zy-
cie Wagnera, najpierw za$ jego zajecie jako kapelmistrza
w Dreznie; mowi nam o tem historja jego zycia.

Natychmiast po objeciu urzedu nosil sie Wagner z pla-
nami reorganizacji instytucji, ktorej braki poznal. Pragnal
wskrzesi¢ czasy K. M. Webera, »zdusi¢ wszelkie filister-
stwo artystyczne, wyksztalci¢ smak publicznosei i zapra-
wi¢ do pragnienia wznioslych rzeczy«. Pracowal wigc
z calym zapalem dla sztuki; dziela, ktoremi kierowal (»Eu-
ryanta« Webera i »Armidac (lucka) odtwarzal z' ca-
lym pietyzmem dla tworcow, ze zrozumieniem ich inten-
cji. Ku samemu koncowi sezonu musial jeszcze Wagner,
posrod wielu zajec, skomponowa¢_»sceng biblijna na glosy
meskie i wielka orkiestre« p. t. » Wieczerza milosci apo-
stolow«, ktora wykonano na wielkiem zebraniu towarzystw
$piewackich, przy udziale 1200 $piewakow. Ta okoliczno-
$ciowa kompozycja Wagnera nie ma w szeregu jego dziel
wybitniejszego znaczenia. =

Najwainiejézem w czasie tym zajeciem tworczem
Wagnera byla praca nad »Tan nhiausereme, ktory —
jak juz wiemy — od lat dwoch dojrzewal w jego umysle,
W r. 1845 dnia 13 kwietnia ukonczyl Wagner »Tann-
hiusera i turniej spiewakow na Wartburgue

Tannhiuser, posta¢ historyczna, Minnesdinger XIII
stulecia, prowadzil wedle skromnych wiadomosci, ktore .sig
o nim przechowaly, zycie bardzo burzliwe. Dla swoich cza-
séow byl on zjawiskiem przypominajacem bardzo Heinego;
byl ironista, ktéry, zamiast pisa¢ poematy milosne, patrzal
na rycerskie afekty z innego stanowiska: $mial sie z lekka



z plomiennych kochankéw i z ich umilowanych dam, za-
dajacych, juz nie wydostania rekawiczki z klatki dzi-
kich zwierzat, ale przyniesienia jablka, ktére Parys dal
jednej z bogin.. Niemniej dowcipnym byl w opowiadaniu
swej biedy, w zyciu jednak byl wecale prozaicznym. Zda-
niem wielu historykow literatury staro-niemieckiej, po-
wstaly wszystkie romantyczne legendy o Tannhéiuserze do-
piero w polowie XV w.; losy jego zwiazano z surows posta-
cia papieza Urbana. Piesn ludowa o Tannhiuserze glosila,
ze rycerz ten, pragnac poznac najwyzsze rozkosze milosne,
udal sie do wnetrza gory, w ktorej mieszkala sama Wenus.
Po roku jednak znuzyly go szaly milosne, sumienie nie
dawalo spokoju; opuscil Wenus i jako pokutnik wybral
sie do Rzymu.

»>W droge musze, do Rzymu, hen,
Tam klekne przed papiezem,

Z ochotnem sercem ide tam,

— Niech Bog mi lask nie skapi!
A moze papiez, co Urban sie zwie,
Wyjedna mi zbawienie.

Papiezu, drogi panie moj,
Wyznaje ¢i me grzechy...

..»A papiez w rece wlasnie mial
Juz dawno uschla laske.

»Jak z laski tej nie strzeli lisc,
Tak ty nie wejdziesz do Boskiej chwaly !«
..Wiec rychlo juz do gory wrocit

I zostal tam bez konca...
..Zaledwie trzeci nastal dzien,
Zielenie¢ jela laskac...

Z postacia Tannhéusera zaznajomil sie Wagner:juz
w latach mlodzienczych z opowiesci Tiecka. »Opowiesc ta,
mowi Wagner, »pobudzila mnie w sposéb fantastyczno-
mistyczny, podobnie jak na mnie dzialaly opowiadania
Hoffmanna; nigdy jednak nie mial ten rodzaj wplywu na
moja tworczos¢. Nawskros nowoczesny poemat Tiecka prze-
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czytalem powtérnie i zrozumialem, dlaczego jego kokiete-
ryjno-mistyczna, katolicko-wyuzdana tendencja nie wzru-
szyla mnie; wytlémaczyl mi to zbiér ludowych podar,
z ktoérego piesni o Tannhiuserze, prostej, szczerej, wysta-
pila posta¢ ta w tak silnie zarysowanych linjach. Decydu-
jacym byl jednak inny moment, mianowicie, luzna wpraw-
dzie, lacznos¢ Tannhiusera z »Turniejem Spiewakow na
Wartburgu», ktéra w zbiorku tym znalazlem«.

Lektura starych podan frankonsko-germanskich i poe-
matéw dworsko-epicznych otworzyla przed dusza Wagnera
zupelnie nowe horyzonty; przestudjowal »Séingerkrieg«
i wielki poemat »Lohengrin« i uczul si¢ »nagle prze-
niesionym.w nowy s$wiat tematow poetyckich, o ktorym
przedtem nie mial wcale pojecia«. Z ta chwila zaczal sie
w Wagnerze proces krystalizacji jako poety. Bez tego
zaczynu nie bylo mowy o dalszym rozwoju. Genjalny
tworca dokopal sie do zrddla, z ktorego do konca #zycia.

“czerpal tematy do swoich dramatéw muzycznych,

Przyznaje sie Wagner, Ze »w wyborze tematu Tann-
hiusera najzupelniej nie kierowal sie refleksja, ze
bez krytycznego uswiadomienia sobie tego, uczul sie bez-
wiednie zniewolonym do tego postanowienia«. (»M anfred-
Tannhéduser«. — W turnieju »Sdngerkrieg auf
Wartburge« wystepuje $piewak Henryk z Ofterdingen,
(posta¢ niehistoryczna) jako przeciwnik Wolframa z Eschen-
bach; przychodzi réwniez i czarodziej Klingsor, Kktory
w>Parsifaluc«bedzie mial wazng role do odegrania. Hen-
ryka z Ofterdingen utozsamia Wagner z Henrykiem Tann-
hiuserem. Stwierdzamy, %ze na pomysl Wagnera zlozyl sie
szereg roznych motywoéw, dowolnie zebranych zaréwno ze
starych zrodel, jak i z nowych opracowan ich; miedzy
ostatniemi znajdowala sie takze romanza Heinego o Tann-
héuserze:

»O Wenus, pani piekna ty:
Z calunkow twych slodyczy
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Dzis dusza moja chora jest
I tylko chee goryezy.

Za dlugo trwaly igraszki i smiech.
Chee oczy lzami zrosié;

A zamiast 1oz, na glowie mej
Ciern . ostry pragne mnosiée.

Zaraz w pierwszej scenie »Tannhéiusera« przypomina
sie poezja Heinego w miejscu, kiedy Tannhiuser mowi
do Wenery:

»Bo dzi$ ze szezescia upojenia,
Rwie mi sie serce do cierpienial«

Ale sam motyw milosci Tannhiiusera ku Wenerze nie
wystarczal Wagnerowi do stworzenia dramatu; musial go
uzupelni¢ drugim jeszcze tematem, takze erotycznego ro-
dzaju, ale o diametralnie odmiennym charakterze. Dopiero
z kolizji tych dwoch tematow powstala osnowa dramatu,
Nad Tannhéuserem roztoczyl Wagner wielky i wzniosla
milos¢ ksiezniczki Elzbiety, azeby przy jej pomocy wyba-
wic¢ bohatera. Warto przytoczy¢ komentarze Wagnera do
»Tannh&usera« z roznych epok zycia. Kiedy wnet po ukon-
czeniu partytury wysylal jeden odpis dziela do wiernego
przyjaciela, Gaillarda (w Berlinie), pisal: »Posylam panu

mojego’ Tannhiiusera, jak on Zyje i kocha, czlowiek

od stop do glow«.. Ale po szesciu latach nabiera wewne-
trzna akcja w »Tannhaduserze« w okresleniu Wa-
gnera symbolicznego znaczenia. »..Jest to pragnienie milo-
sci, tej najprawdziwszej, wyroslej na gruncie najpelniejszej
zmyslowosci — takiej, ktéora we wstretnej nowoczes-
nej zmyslowosci nie moze znalez¢ zadowolenia.. Jakze
niedorzecznymi wydaja mi sie krytycy, zaprawieni na dzi-
siejszem wyuzdaniu, ktérzy mojemu »Tannhéduserowic
chea narzucic jakas specyficznie chrzescijanska tendencje,
»eine tmpotent verhimmelnde«. Poemat swej wlasnej nie-
mocy widzg jedynie w poemacie tego, ktérego nie moga
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poja¢. — Cala moja natura, wszystkie moje pragnienia da-
zyly do jednego celu: do najwyZszego pragnienia milosei.
Opisalem tu dokladnie nastréj, w ktérym powrécila mi
z przestrogg posta¢ Tannhiusera i popchnela do ukoncze-
nia dziela. Napisalem sobie w niem wyrok $mierci: nie
moglem miec¢ nadziei Zycia ze strony nowoczesnego $wiata
sztuki«, 7Z takiem zalozeniem byl »Tannhiuser« dramatem
czysto rewolucyjnym, protestem przeciw kulturze dzisiej-
szej (Lichtenberger). »Tannhiuser« niema zadnych
cech pessymizmu, chociaZ i do tego kierunku filozoficznego
zaliczy go Wagner w r. 1856, w liscie do. Augusta Roe-
ckla: »Rzadko kiedy rozmijal si¢ jaki$ czlowiek ze swojemi
pogladami i pojeciami i stawal sie samemu sobie tak obcym,
jak ja.. Okres, w ktérym tworzylem juz z wewnetrznego
przekonania zaczal sie od »Holendra tulacza«; na-
stapil »Tannhéuser« i »Lohengrine; jesli w nich
jakas idea poetycka sie zamknela, to tylko idea wysokiego
tragizmu »wyrzeczenia sig«, dobrze umotywowanego, jedy-
nie zbawczego zaprzeczenia woli«.. To tylko czas, w Kkto-
rym Wagner list ten pisal, kiedy tworzyI najgoretszy swoj
dramat o Trystanie i Izoldzie, a sam przezywal
wlasnie najsilniejsze wstrzasnienie milosne, wywolal w Wa-
gnerze ten komentarz »>wyrzeczenia siec«, ktorego
de facto nie bylo, i w ten sposéb zabarwial nastréj poprze-
dnich dramatéw. Przytoczone wlasnie zdania Wagnera
o»Tannhéduserze« sy powodem niepewnosci glebokiego
znawey sztuki Wagnera i mysliciela, H. Lichtenbergera,
w zapatrywaniu na to dzielo; uczony francuski nie wie,
ktoremu z nich wierzyé¢, nie wie, czy dramat jest pesymi-
styczny, czy optymistyczny, chrzescijanski, czy tez jest
zaprzeczeniem chrzescijanstwa? :
7 kilku wige zrédel o Tannhéuserze i turnieju $pie-
wakéw na Warthurgu stworzyl Wagner dramat muzyczny,
a raczej opere w trzech aktach a.czterech obrazach.
W pierwszym widzimy podziemny palac Wenery. Groty
R. Wagner. 6
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‘1¢nia sie od bajecznego przepychu. Fantastyczne ogrody,
pelne nimf i satyrow, tchna upajajaca wonig. W takim to
giardino della volutta zyje Tannhiuser przy boku
Wenery. Zyje tylko dla milosci, w nieustannej rozkoszy
zmyslow. Wszystko, co si¢ tu roztacza, sluzy tylko do ich
podniecenia. Sluch zachwycaja $piewy syren i najad, do-
latujace z oddali jak muzyka sfer. Oczy patrza tylko na
lubiezne plasy nimf i satyréw. W tych bakchanaljach,
w tym orgjastycznym sabbacie zadz odczuwa Tannhiuser
nagle tesknote za ziemia, za zielenia jej lak, idylicznym
spokojem wioski z glosem dzwonow ko$cielnych. Jego na-
tura ludzka nie moze juz znies¢ tego nadmiaru upojenia,
jakim darzy go Wenus. Bogini slucha tych dziwnych slow
sentymentalnego kochanka z wyrzutem, jak kazda kobieta,
kiedy dary jej wdziekow przestaja neci¢ mezezyzne. Za-
pdla jednak swojego trubadura do piesni na czes$¢ milosci.
7 pewnego rodzaju determinacja porywa Tannhéuser za
lutnie i wznosi »w uroczystej postawie« piesn — zrazu
plomienna:
»Czesé niech ci brzmi! Niech cudy twe zaslyna,
ktore szezesnemu twoja data moc!
Niech czarow zdroje, co z lask twoich plyna,
piesni me zloca jako gwiazdy noce..

Ale rychlo spuszcza Tannhiduser z tonuiw dalszych
strofkach prosi juz bogini¢ o pozwolenie odej$cia na swiat.
Ten sam proces powtarza si¢ jeszcze dwa razy. Na za-
proszenie Wenery, ktora przypomina mu szczescie, jakie
mu zgotowala jej milosc, poteguje jeszcze Tannhduser.
w pierwszych strofkach swoich piesni zachwyt dla bo-
gini, ale w nastepnych coraz natarczywiej dopomina si¢
0 wolnosc.

Wagner patrzal na cala te scene z czysto teatral-
nego i czysto muzycznego punktu widzenia. Widz-sluchacz
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w operze mial by¢ oszolomiony widokiem sceny, migotli
W'el?‘ll. obrazami pelnemi mienigeych sie barw, rliéhéwg?afi:'
](;(;\:n i1 ;?ml(:;?jékal, kl:(’)m przesycala intenzywnemi déwie-
. rozkosznej wizji, j jakimg )
idacym od trujqcych kwia]t(’)w. I{Ii,e J;?Z?;lﬁiiﬁi&e %Jarem»
0 probk'm}ie etyki Tannhiusera w tym akcie, bo ngﬁ)e;
f;mzpoggéec 0 tym pysznym H}uzycznym efekcie, jakim jest
y' ne trar}sp.onowanle piesni Tannhiiusera o pél tonu

W gore, dla podniesienia stopnia Zarliwosci kazdej nast
pnej strofki. Nic nie zmieni faktu, ze poezja Tanni)a X
;!est pr.zedewszystkiem librettem operowem. Oto teutsera
jego pleéni, napisane dla teatralno-muzyczneé'o efektu rzy
uks.ztzitlt'ov'vane z pedantyczna Scisloscia formy dwucz s,c :
we] piesni. Czynnik formalny wzigl tu gore nad iyw?olell(;
dr:iunatycznym, wzglad na muzyczne walory byl rozstrzy-
gaquym W %ionstrukcji dziela. W tych warunkach zag I?a
d;"uglm planl_e byla prawda psychologiczna istotnej sztuki
'a,r.natyczne], dramatu literackiego. Dazenie do doskona-
Iqscl formalgefj wychodzi tylko na chWaIQ Wagnera, ale
lI)ue mozna tej 'dc')skonalos'ci poezji Tannhiusera jaké) li-
retta zestawia¢ z doskonaloscia form n. p. klasyczuego

dramatu francuskiego Corneilla i Racine’a. i
. “;e;l;s Osvtveyrz sie zat.rzymaé Tannhéiusera za wszelka
- hlp viada mu, Jaka przyszlos¢ czeka go posrod
Zimnycl udzi«. Wypada Zaznaczyc, ze wszystko co $piewa
Wenus jest Zywsze i barwniejsze od piesni Tannhiusera
pod nglqdem faktury literackiej. Piegni jego tchng poteg |
wencjl muzycznej Wagnera, ale jako utwor poetycki :Z:

 dosé i
; monotonne. Wenus pierwsza ma jasnowidzenie cha-

;agte?rystyc?flggo stylu i jezyka poezji Wagnera, ktéry go
N(? zle wyroznial w literaturze niemieckiej XIX-go wieku
leslychane ale i dummne jakies podniecenie panuje w ryt-

mie wierszy, ktére $piewa W. i j ja i
oy V) P enus. Alliteracje dodaja im

6%
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Zich’ hin, Bethorter! Suche dein Heil,

suche dein Heil — und find’ es nie!

7 ktoras wiodl boj, ktoras dzi§ zmogl,

2 ktorvej $miesz drwié z hardosei swej rad,
blagaj wiece te, dla ktorej masz smiecch,
gdzies wzgarda darzyl, Zebraj o wzglad!
Deiner Schande Schmach blitht dir dann auf;
gebannt, verflucht, folgt dir der Hohn;
zerknirscht, zertreten seh’ ich dich nahn,
bedeckt mit Staub das entehrte Haupte..

W umysle Wagnera zaczely sie juz wytwarza¢ formy
i miary, w ktorych pozniej - mialy sig odlewaé cale partje
poezji Trystana i Tzoldy i Pierscienia Nibelunga.

Zaklecia i przeklenstwa Wenery nie odnosza skutku,
Tannhiuser odchodzi. Wenus wie, ze bedzie go trapila
tesknota za nig i jeszcze radzi mu, azeby sie dumnie nie
bronil, kiedy ja odczuje. Gdzie jednak idzie Tannhiuser ?
To jest niejasne. Naprzod méwi: »Do walki mnie pcha
tesknota, nie szukam szezescia lénien.  Bogini, chciej zro-
zumie¢, mnie ciggnie Smierci cienl« Walka przedewszyst-
kiem, ale z kimio co walka? Walka dla walki typowego
rycerza $redniowiecznego, dla ktérego byla ona wlasciwie
sportem?.. A potem ¢mier¢! »A jezeli $mier¢ bedzie ciebie
unikala?« pyta jeszcze Wenus. »Wtenczas — mowi Tann-
hituser, przeczuwajac filozoficzny pessymizm Wagnera —
bede mial $mier¢ i grob w sercul« I z okrzykiem: »zba-
wieniem mem Maryja« opuszcza Tannhiuser grote Wenery.

To znaczy nie on ja opuszcza, ale grota jego opusz-
cza. Teatr fantastyczny pozwala na taka nagla zmiane
dekoracji, jaka teraz nastepuje. Okrzyk Tannhéusera spro-
wadza cud. Spiewak znajduje sie nagle w pieknej okolicy.
Otaczaja go wesole polailasy, na horyzoncie wida¢ mury
zamku Wartburg. Dlugo stoi nieruchomy, jak w $nie. Nie
budzi go z niego wesola piesn pastuszka. Nadchodzg piel-
grzymi, idgey do Rzymu na odpust milosciwego lata. Po-
kutny ich spiew wstrzgsa Tannhiuserem. Kiedy przeszli,

— 8 —

pada na kolana, wielbiac Boga za cud jego laski, ktéra
n:{u zajasniala w duszy. Juz Wenerze zapowiedzial’ Tann-
héduser, ze w pokucie bedzie szukal ukojenia. Ta wlasnie
potrzeba pokuty byla powodem, ze rwal sie na ziemie, ze
wy.rzekal sig - szczescia, za ktéorem do piekla péis’é’:by
chcialo wiele ludzi. Tak postepujac, jest Tannhéiuser 'wier-
nym zasadom etyki chrzescijanskiej. Swiadomosé grzechu
wywoluje w nim pragnienie pokuty.

Mysliwska druzyna landgrafa z Wartburga poznaje
Tarnnh'aLusem. Wszyscy raduja sie ze spotkania $piewaka,
ktor.'ego dlugo brakowalo w ich gronie. — Wypytuja go’
gdzie przebywal i zapraszaja do powrotu na Wartburg
Tannhéuser nie daje im odpowiedzi i chce i§¢ dalej. Wol:
fram wymienia imi¢ Elzbiety, bratanicy Landgrafa'i prosi
Tannhdusera, azeby dla niej przynajmniej zostal. Na przy-
zwolenie Landgrafa opowiada mu, jak widocznym jest smu-
tek tej dostojnej dziewicy od chwili, gdy w gronie $pie-
Wal'z(')w braklo Tannhéusera. Wzniosla milo$¢ Elzbiety
;’)o'cwdga Tannhédusera do miejsca dawnych jego triumfow
spiewackich. W orszaku landgrata Hermana udaje si
Tannhduser na Wartburg. :

Na poczgtku drugiego aktu wita ElZbieta wspaniala
sale zamku, gdzie odbywaja sie turnieje $piewackie. Nie
prz.e'stf;pil.et progéw jej od czasu, kiedy jego tu nie bylo.
Dz1s1'a.]. wie, ze Tannhiuser wrocil, wiec piers jej wzbiera
radoscia. Arja Elzbiety jest zapowiedzig stylu tego aktu
Jest to czes¢ typowej wielkiej opery z taka wlasnie pa:
tetycz.n@ arja, duetem, uroczystym pochodem i wspania-
Iym flpalem. Wagner-romantyk nie otrzasnal sie jeszcze
.zu.pelme z wplywow, jakim ulegal w Rienzim. Teatr, teatr
1 jeszcze raz teatr, wyposazony we wszystkie wspanialos’ci
W}dOWlSkOWe, jest tym oltarzem, przy ktorym spelnia sie
misterjum jego genjuszu.

Cnotliwa ksigzniczka nie umie opanowaé serdecznego

- Wwzruszenia na widok ukochanego rycerza. Wstyd jej, ze
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nie zdolala pokry¢ go wynioslym chlodem. I ona pyta go
gdzie tak dlugo przebywal, na co Tannhéuser nie daje
jasnej odpowiedzi. Bluznierstwem byloby wymieni¢ imi¢
Wenery w obecnosci tej swiatobliwej dziewicy. Elzbieta
wyznaje pierwsza milo$¢é ku Tannhiiuserowi, nie nazywajac
jej po imieniu, ale zmierzajac czulem opowiadaniem do tego,
azeby on slowo to wymienil. Opisuje mu bloga radosc,
jaka jej robily niegdy$ jego pies$ni, kredli smutek dlugich
dni i sny okropne, kiedy bawil daleko od niej. W podnio-
slym nastroju koncza oboje duet. Landgraf wyczytuje po-
tem w oczach bratanicy przenikajace serce jej szczescie.
Tajemnica niech zostanie na razie jej postanowienie. Piesn,
ktora tu za chwile zabrzmi, wyrazi jej uczucia w dosko-
naly sposoéb. i

Tlum gosci zapelnil mury wielkiej sali. Landgraf wita
ich dluzszem przemoéwieniem, szczegoélnie zas Tannhéusera,
ze wrocil na Wartburg. Zwracajac sie do $piewakow, kto-
rzy zasiedli naprzeciw tronu poélkolem, wzywa ich, azeby
dali mu w pieéni odpowiedz na zapytanie: jaka jest istota
milosci. Ten kto milo$¢é najgodniej wyspiewa, otrzyma na-
grode z rak Elzbiety ; bedzie mogl zadaé tak wysokiej
i wielkiej nagrody, jaka tylko zapragnie. Landgratf postara
sie juz o to, azeby zostala spelniona. Oswiadczeniem tem
zdaje sie on zacheca¢ Tannhiiusera, azeby pokazal caly
swoj kunszt poetycki i $piewacki. Wierzy w jego artyzm
i sprzyja milogci, jaka zywi ku niemu ElZbieta.

Zaczyna sie turniej rycerzy-spiewakow. Polkolem za-
siedli ci sami poeci, ktorzy biora udzial w poemacie z XIII
wieku »Der Singerkrieg auf der Wartburgs,
wiec: Wolfram z Eschenbach, Walther z Vogelweide, Bi-
terolf, Henryk »der tugendhafte Schreiber« i Reinmar z Zwe-
ter. Od mlodzieﬁezych lat znal Wagner ten poemat z pa-
rafrazy E. Th. A. Hoffmanna »Der Kampf der Sénger,
einer alten Chronik nacherzithltt« (Serapions-Briider II Th.)
Oto jak o tych pamietnych postaciach literatury staro-
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niemieckiej pisal Hoffmann: »Wollfram von Eschenbach
urodzil sie w Szwajcarji. Jego wiersze, pelne slodkiego
wdzigku i jasno$ci rownaly sie czystemu, blekitnemu niebu
jego ojczyzny, piesni jego brzmialy jak mily ton dzwo-
néw i fujarek pastuszych.. Podczas kiedy piesni Waltera
z Vogelweid byly bardzo ukladne i delikatne, ale przytem
pelne smialej radosci, to przeciwnie Reinhard z Zwekhstein
spiewal rubasznie i po rycersku grubemi slowami. O ile
Henryk Schreiber okazywal sie uczonym i myslacym, to
Jan Bitterolff byl pelen przepychu i bogaty w wyszukane
poréwnania i zwroty«.. W nastepnym. rozdziale opowie-
dzial Hoffmann tajemnicze przygody Henryka z Ofterdin-
gen, ktore Wagner przeniésl na osobe Tannhiiusera. Byl
juz ktos przed nim, kto wpadl na ten sam pomysl, mia-
nowicie pewien filolog, Lukas, autor wydanej w Kro-
lewcu w r. 1838 dyssertacji o walce $piewakow na Wart-
burgu. By¢ moZe, ze ona to pomogla Wagnerowi do jego
kombinacji Henryka z Ofterdingen z Tannhiuserem.

Z wieku i z urzedu jakgdyby — w istocie z losu
wyciggnietego z urny, — pierwszy glos w turnieju przy-
pada Wolframowi. Spiewak dworski, opiewa Wolfram mi-
lo$¢ w sposob bardzo szlachetny. Piesn swoja kieruje alle-

.gorycznie ku gwiezdzie na niebie, na mys$li ma jednak te,

od ktérej ma otrzymaé¢ nagrode. Wolfram wie, ze Elzbieta
kocha Tannhédusera i po rycersku zachowuje sie wobec
ich milosci. Zrédla swoich podnioslych uczué nie $mialby
zamaci¢, nie $mialby tknac sie go w zuchwalej odwadze.
Ogélne uznanie sluchaczy nagradza $piewaka. Nagle, jak
Ze snu zZrywa éie Tannhéuser — i Spiewa z glebi serca,
ze dla niego milos¢, to nie podziwianie zrodla, ale picie
z niego pelnemi haustami, gdy pragnienie pali w piersiach.
Niech nie wysycha zrodlo i niech nie gasnie zar jego pra-
gnienia. Tak on, Tannhiiuser, pojmuje istote milosci. Klz-

.bieta juz chciala da¢ wyraz zachwytu dla piesni Tann-

héusera, ale chlod zachowania sie obecnych powstrzymal
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ja od tego. Walter z Vogelweid gromi juz w piesni swojej
Tannhiusera, Ze zamiast o zaspokojeniu pragnienia serca,
my$li tylko o podniebieniu, na co poirytowany Tannhduser
odpowiada bez ogrédek, Ze tylko w »uzyciu uznaje milosé«
Tannhiuser wyzwal juz wszystkich przeciwko sobie. Na
sali zaczyna panowaé¢ podniecenie. Bitterolf daje jeszcze
piesniarska odprawe twierdzeniu Tannhiusera, ale teraz
hardy $piewak rzuca mu ironiczne pytanie: »cozes zaznal
ty w milosci, biedaku, e $Smiesz mi o niej mowic«? Wszyscy
sluchacze oburzeni zachowaniem si¢ Tannhiusera zadaja,
azeby nie pozwolono mu Spiewac dalej. Korzysta z tego
Wolfram i wznosi ponownie piesn na cze$¢ milosei i prosi
niebiosa o nagrode. Na to Tannhéuser w najwyZszym za-
chwycie uderza w struny lutni i Spiewa hymn do Wenery:

»Bostwo milosei, czesé twa piesnia glosze,

niech wkrag zaslynie twej potegi czar!

Twoj slodki wdziek, pieszczoty i rozkosze,

to zrodlo piekna, wszechradoscei dar.

Kto z zarem w sercu tulil sig do ciebie,

co milosé jest, on wie, ach, tylko on;

kto wiedzie¢ chee, gdzie lepiej jest niz w niebie,
niech spieszy tam gdzie Wenus ma swoj tron !«

Tej zmiany w Tannhiuserze nie mozna sobie wytlu-
maczy¢ inaczej, jak w zwigzku z innemi ideami i posta-
ciami dramatow wagnerowskich i przy pomocy pewnych
psychologicznych znamion natury Wagnera. Przed chwila
przeciez pragnal spiewak pokuty za grzechy, czul skru-
che, stawal sig juz bohaterem wyrzeczenia sig. Chwalil cud
niebios, kiedy dowiedzial sig, ze Elibieta darzy go milo-
§cia. Kierowal ku niej wzrok pelen blogiego uniesienia.
Kiedy skonczyl bluzniercza piesn, ktora stala sie rekawica,
rzucong zgromadzonemu na sali rycerstwu, wszyscy do-
byli mieczy, azeby pomsci¢ wyrzadzong ich pojeciom znie-
wage. Elzbieta oslonila go przed nimi, jak ocalaly dzie-
wice idacych na stracenie zbrodniarzy. Interwencja aniola
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byla obrona Elzbiety. Pokuta zmaze grzech Tannhéusera.
A on, kleczac u stop wybawicielki, wyznajc, ze ku tej po-
slanniczce Boga, co miala grzesznika prowadzi¢ do zba-
wienia, $mial wznies¢ wzrok pelen pozadliwosci. Pomig-
dzy Tannhiuserem a Elzbietg zachodzi identyczny sto-
sunek, co miedzy Kundry a Parsifalem. Przeklenstwem
Tannhiusera jest, Ze inaczej jak z uczuciem pozadania
nie moze juz patrzeé na kobiete od ezasu, kiedy zaznal
rozkosz Wenery. Wybawia go Elzbieta, ktéora zycie za-
mienia w modlitwe blagalng, staje sie ofiarg za przeba-
czenie grzesznikowi. I Kundry w nowych ciagle wciele-
niach idzie przez $wiat pod brzemieniem przeklenstwa,
za to, ze na cierpiacego na Golgocie Zbawiciela spojrzala
oczyma kobiecodci i smiala si¢ zen.  Wybawia ja, wy-
rzekajacy sie szezescia w milodei Parsifal, jak Elzbieta
Tannhiusera. W wartburskim turnieju wystepuje demo-
niczny Klingsor. Wagner pominal go w Tannhéuserze, jakby
podswiadomie przeczuwal, Ze w ostatnim dramacie da mu
wazna do spelnienia role. Ta roéwnoleglosé postaci i idei
w dwoch dramatach Wagnera, oddalonych od siebie prze-
szlo trzydziestoletnim interwalem czasu (pierwszy pomysl
»Parsifala« powstal w roku 1857) jest niezmiernie zna-
mienna.

Tannhéuser, tak jak to glosila stara piesn ludowa,
poszedl do Rzymu, azeby u papieza uzyskaé przebacze-
nie. A tam na Wartburgu spedza Elzbieta dnie na modli-
twach i pokucie. Ciagle wyglada powrotu pielgrzymow
z wiecznego miasta i ma nadzieje ujrze¢ wsrod nich uko-
chanego. Rozplywa sie cala w modlitewnej ekstazie i cicho,
do aniolow podobna, odchodzi z tego $wiata. Ostatnia jej
my$l dazyla do Boga w prosbie o zmazanie win Tann-
héausera.

Pielgrzymka Tannhdusera do Rzymu nie odniosta
skutku. Papiez nie przebaczy! mu. Klatwe jedynie wyrzekl
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ten, przez ktorego usta slowa litosci i milosci tylko plynaé
powinny:

Gdy$ z ust szatanskich rozkosz pil,

i w Zar piekielny popadl raz,

gdys goseciem u Wenery byl:

przekletys juz po wieczny czas!

Predzej na suchej lasce tej

wyrosnie $wiezy kwiat i lis¢,

niz ty z piekielnych ogni

w zbawienia $wiaty mozesz wnijsc¢!

Wobec tego zwraca sie Tannhiduser do Wenery. We-
zwana przez Tannhéusera bogini zjawia sie w calym bla-
sku swojej krasy. Ale imie Elzbiety przynosi nieszczesnemu
ratunek w ostatniej jeszcze chwili. Z brzaskiem nastaja-
cego dnia wnosza na marach cialo zmarlej wlasnie Elz-
biety. Zadanie jej Zycia sie wypelnilo. Jej czysta milosé
przyniosla wybawienie grzesznemu mezczyznie. Mogla juz
umrze¢. Mimo wysokiej powagi tej ostatniej sceny ma sie
jednakze wrazenie, jakby to zakonczenie sprowadzal deus
eX machina antycznych, nieudolnych dramatow. Wy-
czerpany trudami pielgrzymki Tannhinser umiera przy
zwlokach Eizbiety. — Mlodzi zas pielgrzymi, wracajacy
z Rzymu, glosza radosng nowine, ze cud sie stal: na znak
przebaczenia niebios dla najciezszych grzesznikéw zakwi-
tly ich laski podrézne. O cudzie takim mowi teZ koniec

ludowej piesni o Tannhiuserze, dodajac, Ze papiez Urban,

ktory nie chcial da¢ rycerzowi rozgrzeszenia i postawil
taki warunek, musi pewnie sam by¢ potepionym.
Wagner zdawal sobie sprawe z brakow uzasadnienia
w takiem zakonczeniu »Tannhéusera«. W pierwszym szkicu
opery, niepewny jeszcze jak ja zakonczy, pominal Koniec
zupelnie. W partyturze wprowadzil $mier¢ obojga. Potem
kilka razy prébowal zmienia¢, a nawet nie byl bardzo da-
lekim od usluchania rady pewnego intendenta teatralnego,
azeby zostawi¢ Tannhéusera i Elzbiete przy zyciu. (W. Tap-
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pert: Die verschiedenen Schliisse des Tannh. Musik I. 42).
Zostal ostatecznie przy ich $mierci, jak potem w Trysta-
nie i Izoldzie.

W krytycznej ocenie poezji »Tannhiusera« musimy
ciagle zwaza¢ na to, ze jest to libretto operowe, pisane
przez samego kompozytora. Miara, jaka stosujemy do dra-
matéw mowionych, nie moze tu obowiazywac. Genjusz
muzyczno-dramatyczny Wagnera zlobil sobie sila swojego
biegu lozysko wlasciwe w sferze sztuki dramatycznej
w taki sposob, Zze mialo ono pomiescié w sobie te ilos¢
inspiracyj muzycznych, jakg duch jego musial z siebie wy-
da¢. Wprawdzie Wagner zawsze twierdzil, ze to pomysly
dramaturga wywolywaly jego kompozytorskie natchnie-
nie, ale nie ulega watpliwosci, Ze pisal libretta z nakazu
i z elementarnej potrzeby- swojego genjuszu muzycznego,
a nie dlatego pisal opery, zZe najpierw mial do nich po
mysly literackie. Chociaz powinnismy dziela jego trakto-
waé w ich calosci dramatyczno- muzycznej, to jednak
trudno nie dojs¢ do pewnosci, Ze emanacje genjuszu mu-
zycznego w nich sa nieporéwnanie wspanialsze od prze-
jawien talentu literackiego. Wagner jako kompozytor jest
jednym z najwyzszych szezytow genjuszu ludzkiego, jako
poeta oddal sobie samemu uslugi moze tak wielkie, ja-
kich nikt inny nie bylby mu moégl oddac, ale jest wobec
Shakespeare'a, Goethego, Mickiewicza lub Byrona poeta
na mala skale. Jako muzyk tworzyl Wagner od »Tann-
hiiusera« poczawszy, w sposéb imponujaco oryginalny, byl
jednym z tych kompozytoréw, ktorzy odkrywali nowe
$wiaty wyrazu muzycznego i stwarzali styl jakiejs epoki.
Jako poeta zdany byl na zasilanie sie gotowemi juz pomy-
slami, ktore przetwarzal, poglebial i potegowal. Jego talent
literacki mial wreszcie wszelkie znamiona muzyczne przez
istote koncepeji i technike jej przeprowadzenia. Wagner
pisal zawsze w sposob niezmiernie subjektywny; siebie,
swoje uczucia, widzial w bohaterze na pierwszem miejscu.
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Jego »ja« bylo przedmiotem tworu literackiego, tak
jak w najwigkszej mierze w tworczosci muzyka. Trescia
jego dziel jest milos¢ i tylko milos¢, tasama, ktéra pe-
mimo wszelkich innyeh pozoréw jest alfa i omega muzyKki.
W niej ona sie rodzi i do niej zmierza.

W calosci rozwazany »Tannhiiuser« przedstawia sie
jako dzielo sztuki o wszelkich cechach genjalnosci. Prze-
potgzne jest zawsze wrazenie, jakie towarzyszy wykona-
niu tej opery we wlasciwej jej formie muzyczno-drama-
tycznej. Genjusz Wagnera doby! tu z siebie nieslychane
bogactwa inwencji melodyjnej i harmonicznej, jego cza-
rodziejski kunszt instrumentacji i potezna juz technika
kompozytorska zgotowaly sluchaczowi »Tannhiiusera« nie-
wyczerpane zrédla zachwytu sluchowego. Do tej inten-
ZYWNOSCI I Zaru wyrazu muzycznego nie doszedl ani w przy-
blizeniu zaden kompozytor dramatyczny przed Wagnerem.

Podobnie jak w »Holendrze tulaczu« rozsnula sie nad
»Tannhéuserem« sie¢ zasadniczych tematow, z ktéremi za-
poznaje sluchacza genjalna uwertura. Utwor to zrosniety
wszystkiemi tkankami z opera, wspanialy przyklad muzyki
o dramatycznych celach, ale arcydzielo o czysto muzycznych
wartosciach. Na caloksztalt jej skladaja sie trzy glowne te-
maty, obok kilku drobniejszych pomyslow. Roéznice ich
tresci i nastroju muzycznego sq wprost elementarne. Pierw-
szy stanowi pie$n pielgrzyméw, choral o dwoéch cze-
sciach, z ktorych pierwsza wyraza proshe modlitwy, druga
w zarliwych motywach westchnienia, o chromatycznych
przesunigciach akordow, ilustruje skruche i pokute.

Andante maestoso.
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Cala pierwsza czes¢ choralu powtarza si¢ drugi raz
jako t. zw. cantus firmus w chorze rogéw i puzo-
now, przyczem skrzypce ubieraja te melodje jakby lkajg-
cemi figurami, ktére nadaja muzyce wyjatkowy zupelnie
charakter i nastroj.

Z posrod migotliwych, lubieZznych akordow wyplywa
nagle $miala rytmicznie fraza tematu rozkoszy (Venus-
bergmotiv):

Allegro.
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Grupuja sie kolo niej inne jeszcze motywy o nieopi-
sanej slowami intenzywnosci tresci zmyslowej. Zar na-
mietnosci podnosi sie ciagle, az doszedlszy do najwyzszego
napiecia rozlewa sie we wspanialej, dumngj melodji hymnu
Tannhiiusera na czes¢ milosei:

Allegro
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cych drzen choru skrzypiec zdaje sie mowi¢ o czarownych
wdziekach Wenery:
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Muzyczna Konstrukcja uwertury jest dzielem umy-
slu mogacego rowna¢ sie z Beethovenem, jej barwnosé
przypominala Lisztowi $wietnos¢ plécien Rubensa. — Po
mozliwie najpelniejszem wykorzystaniu tematéw, odnoszg-
cych sie do idei milosci zmyslowej, wraca w zakonczeniu
choral pielgrzymoéw w rytmicznem powiekszeniu, gloszac
triumf ducha nad namietnoscia ciala.

Pierwotna forme uwertury z premiery drezdenskiej
»Tannhéusera« w r. 1845 zmienil Wagner w r.1861, kiedy
przygotowal dzielo do wystawienia w Wielkiej operze pa-
ryskiej. Juz w polowie przerwal ja i nawiazal do pierw-
szej sceny w grocie Wenery, gdzie nimfy i satyry prowadza
szalong zabawe. Tak w pierwszej jak w drugiej redakcji
»Tannhéusera« przedstawia sie cala ta scena w grocie We-
nery bardzo jednolicie pod wzgledem muzycznym. Wszyst-
kie poszczegdlne ustepy lacza sie w organiczna calo$c,
Formalnie zaokraglone sa wprawdzie trzy $piewy Tann-
héiusera, bedace dwuczesciowemi piesniami, ale wrastaja
one scisle w konstrukcje muzyczng sceny. Stoi ona na
pograniczu miedzy stylem dawniejszej opery a dramatem
muzyeznym, przypominajac technike pierwszego aktu »Ho-
lendra tulaczac. O ile melodyjne pomysly w »Tannhéiuserze«,
to znaczy takie, ktore zastepuja czynnik dawnej arji, maja,
jeszcze wiele wspolnosci z charakterem inwencji Wagnera,
zaznaczajgcej sie w »Rienzime«, o tyle uderzajacym jest roz-
woj techniki recytatywnej Wagnera w tem dziele. Cala
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partja Wenery jest utrzymana w recytatywie dramatycz-
nym, radykalnie odmiennym od konwencjonalnych recyta-

~tywow przed arjami w dawniejszych operach. Jest to

renesans stylu dramatycznego Peri’ego, Cacciniego i Monte-
verdi'ego z pierwszej epok1 historji opery wloskle], ale
z krwia i duchem nowoczesnego wyrazu muzycznego. Re-
cytatyw dramatyczny Wagnera stara sie zaréwno sluzyc¢
idealowi prawdy dramatyczne]j przez stojace do dyspozycji
sztuki wokalnej srodki deklamacji, (przyczem stopien afe-
ktu oddaje niewyczerpana rozmaitos¢ przejs¢ interwalo-
wych), jak zarazem idealowi absolutnego piekna muzycznego,
przez stwarzanie z drobnych fragmentéow recytatywnych
pewnej calosci kompozycyjnej. Po tej linji pojdzie
cala sztuka Wagnera. Zasady jej zostaly stworzone w tej
scenie »Tannhéusera«, potem nastapila tylko ewolucja sa-
mych $rodkow skladowych tego odrodzonego stylu. W linjach
melodyjnych, jakie beda rysowaly interwalowe przeskoki
w gloskach i slowach recytatywow, uwidoczni si¢ coraz
to silniej duch impresjonizmu, ktory weczesniej za-
znaczyl sie w muzyce, niz w malarstwie i w poezji. Ten-
sam charakter impresjonistyczny, pomimo romantycznego
tla dramatow Wagnera, bedzie cechowal rytmike dekla-
macji dramatycznej i zadecyduje takze o istocie akompa-
njamentu orkiestry, ktora stanie si¢ cudowna przedzalnig
impresjonistycznych nawskros efektow barwnych i emo-
cjonalnych.

- Jak wygladaly te srodki recytatywne Wagnera w pierw-
szej redakeji » Tannhiusera« i jakg droge przebyly do roku
1861 t. zn. do drugiej redakcji partytury, to wskaze po-
réwnanie dwoch nastepujacych przykladow. W pierwszym
recytatywie pozna¢ mozna proces uniezalezniania sie od
dawniejszych przykladow. Z biegiem pracy nad ta sceng
jest ono coraz widoczniejsze, az doprowadza do zupelnej
oryginalnosci kompozytora. Podklad harmoniczny grawi-
tuje tu ku konserwatywnym skojarzeniom akordow. .



B OO S
Wenus (1845)

e e e
71 g g T e s P — =

&

v

Ach, co% to sty-sze? jak - Ze glu-pie skar-gi!

e
.

~ N e ny :

—a b N N be bae T 7 ba—

Eg = e i= it —i‘“—ﬁ_‘ét:[i—_
o/

Tak cie to 1y - chlo cu - dy te =znu -y -ly,

Wenus (1861)

bt < N O
s e et 7 e e e =
O (g o g | Fd | | e ——N- ._]
E‘T} i 4 = L JV/’_*_J'—“’_/"— i ‘ 1 -_—h ¢ £
e/ (4 T‘T.

Ach. 6% to sly-sze? jak glu-pie skar - gi

“ 8 affe N )
%ﬂ;ﬁ_g e T e e e L e
e e 2 st

o L

.

e - =il
2

Tak cie to ry-chlo cu - dy fte znu -2y - ly...

W tej drugiej redakcji harmonja orkiestry przesa-
czona jest po brzegi specyticznemi cechami muzyki Try-
stana i Izoldy, ktora Wagner niedlugo przedtem utworzyl.

Majestat boskosci roztacza sie ze $piewu Wénery, rZu-
cajacej przeklenstwo na glowe Tannhdusera. Wspaniale
melos o glebokim wyrazie patetycznym, W ktérem do-
skonale poznaé profil duchowy Wagnera, jest dalszym
przykladem prawdziwie pomnikowego stylu koncepeyj Wa-
gnera w »Tannbiuserzec.
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F. LEEKE: WENUS UKAZUJE SIE TANNHAUSEROWI.
(AKT TIT, SCENA 3.)
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Po oszalamiajacych zmysly scenach i muzyce pierw-
szego obrazu zachwyca sluchacza w drugiej odslonie idyl-
liczny spokéj. Od najintenzywniejszej czerwieni przechodzi
teraz zasadnicza barwa muzyki do lazurowych ton6w nieba
pogody wiosennej. Dobro¢, milosierdzie i skrucha chrze-
scijanska zdaja si¢ unosi¢c w czystej atmosferze, w ktorej
najpierw rozbrzmiewa melodja’ piosenki pastuszej, potem
gleboko nastrojony choral pielgrzymoéw. Parsifalowe to juz
niemal nastroje wielkopigtkowego cudu i amfortasowych
wyrzutéw sumienia.

Same z siebie niejako ukladaja sie w »Tannhiuse-
rze« dwa Swietne finaly aktow. W pierwszym akcie daje
haslo do typowego finalu operowego przyjscie druzyny
mysliwskiej landgrafa. W zespole tym, przepysznie roz-
budowanym, rozsial Wagner kilka bardzo pieknych po-
myslow  melodyjnych, z ktérych pierwszenstwo przypada
melodji przemoéwienia Wolframa:
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Na finaly te polozyl Wagner ogromny nacisk, wy-
chodzac ze slusznego zaloZenia, Ze estetyka opery wymaga
takiego stopniowania Srodkéw w ramach R]ftt}. o

W duecie miedzy Tannhiuserem a Elzbieta .po,]av.ma,
sie naprzéd temat, ktory mowi wyrazniej o u'czucmch ich
niz slowa. Ma on w sobie nieomylny znak milosnego cha-
rakteru melodyjnej inspiracji Wagnera:
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Milosnem uczuciem drga takZe prosba Elzbiety, ZWI‘(’T-
cona do rycerzy, godzacych w Tannhiusera, kigd}i p’opelnll
wobec nich $miale bluznierstwo. Elzbieta jmn.l,le Juz’ przy-
znaje sie do milosci, ktéra jest powodeTn, 1? bl.uzym.erce‘
bierze w obrone. Mistyczne uczucia wznioslej ksiezniczki
przejawiaja sie w jej uroczej pod Wzgle,de'm. muzyc'zn'ym
modlitwie w trzecim akcie. Wszystko co spiewa Elzbwfca
przedstawia sig bardzo efektownie. W szlachetnych, pie-
knych frazach jej wystapien solis,tyczpy(':hz CczZy W zes'pol(.e,
czuje sie sopran wykonujacych te partje Spiewaczek w naj-
wlagciwszym dla siebie Zywiole wokalnym. :

7 innych wyrézniajacych sie ustepow 'I.‘an.nlmusera
wymieni¢ nalezy przedewszystkiem ol]gzym} final dti:-
giego aktu.. Jest to poiezna budowla muz'yozna W kﬂ. u
czesciach. Zaczyna sig ten final nattychmm:st z ostatm_m
akordem hymnu Tannhiusera w bardzo namlq,tme podm.e-
conem tempie. Ustep $rodkowy stanowi dluzsze adagio,
zaintonowane prosba Elzbiety. Czes¢ ta byla w oczach
Wagnera centralnym, najwazniejszym punkten? opery. ,Po
proébie Elzbiety rozwija sie caly zespol mgskmh 'glosow,
na ktérego tle Tannhiduser wyjasnia tragedj: swo,]egq po-
stepowania wobec zeslanej mu przez Boga \vybawmlel%ﬂ.
W tych masach dzwieku (nawet mimo naznaczonego pla-
nissiina wykonania) ginie tres¢ slow Tannhiusera. Po pre-

— 99—

mierze drezdenskiej opery musial Wagner skregli¢ calg te
¢ze¢sS¢é finalu, co rownalo sig dla niego katastrotie calego dziela,
»Kiedy robilem po pierwszem przedstawieniu » Tannhiuserax«
vide w wielkiem adagio drugiego finalu, pisal kom-
pozytor, skreslilem w najwiekszem zwatpieniu serca wogdle
wszystkie nadzieje co do Tannhiuserac... »Przyczyna tego
rozczarowania byl pierwszy wykonawca partji Tannhéiu-
sera, pierwszy znakomity Rienzi, tenor Tichaczek, ktoremu
Wagner w przeczuleniu twércy zarzucal niezrozumienie
charakteru bohatera opery.

Szezytem wymagan ‘Wagnera w kierunku wytrzy-
malosci glosowej $piewaka jest wielkie opowiadanie Tann-
hiusera o pielgrzymee do Rzymu. Kompozytor szafowal
w niem, majac na oku fenomenalne zasoby wokalne Ti-
chaczka, gérnemi tonami i uzywal w orkiestrze najsilniej-
szych srodkéw akompanjamentu, szezegolnie choru puzo-
now. Na tok tego opowiadania przygotowala juz sluchacza
przygrywka do trzeciego aktu. W niezmiernie Jasny, pla-,
styczny sposob powigzal w niej Wagner tematy opery,
tak, ze muzyka ta jest istotnie muzyka opisowa. I znowu
musimy na tem miejscu przywola¢ na mysl »Parsifalac,
mianowicie przygrywke do trzeciego aktu, opisujaca dluga
wedréwke bohatera, szukajacego drogi na Monsalvat. Ana-
logja miedzy »Tannhiiuserem« a ostatniem dzielem Wagnera
wystepuje na tem miejscu bardzo wyraznie.

Do najpopularniejszych ustepéw opery nalezy senty-
mentalna piesn Wolframa do gwiazdy w trzecim akcie
1 pompatyczny marsz powitalny przy wejsciu gosei do sali
turniejowej na Wartburgu. Marsz ten przypomina styl uro-
czystych pochodéw z wielkich oper, szczegdlnie Meyerbeera.
Wystepy spiewakow -rycerzy w turnieju, poza jedynym
»Tannhéusereme, traktowal Wagner z rozmyslem w taki
Sposob, azeby wyraz ich muzyki odbijal dworskim chlo-
dem lub sztucznoscia od porywajacych zawsze szczero-
scig 1 namigtnoscia $piewéw Tannhiiusera.
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Muzyka w »Tannhiuserze« byla pelnem juz przejawie-
niem sie genjuszu Wagnera. Bogactwo i wartos¢é pomyslow
stawialy tworce ich w jednym szeregu z pIrzewo dnimi
kompozytorami epoki, ktorzy — jak Chopin, Liszt, Schu-
mann, Berlioz — dawali swiatu nowe warto$ci muzyczne
i budowali drogi-dalszemu rozwojowi sztuki. W »Tannhéu-
serze« kladl Wagner podwaliny pod nowg technike muzyki
dramatycznej. Azeby uswiadomié sobie, jak dokonywal sie
w umysle jego proces rozwojowy tej techniki, wystarczy
stwierdzi¢ pojawienie si¢ w »Tannhiduserze« motywu roz-
koszy przed pierwsza odpowiedzia, z jaka bohater opery
. wystepuje po przemoéwieniu Wolframa na turnieju, zauwa-
Zzyé wprowadzenie melodji kuszacej Wenery do opowiada-
nia Tannhiiusera w trzecim akcie i odezu¢ dialog, jaki
prowadzi $piew Elzbiety z motywami orkiestry w duecie
7z Tannhiiuserem. Na osobnych kartach musialoby sie spisaé
indywidualne pomysty Wagnera na polu harmonji i mo-
dulacji w »Tannhduserze« i $mialo$¢ w stwarzaniu efektow
kolorystycznych i emocjonalnych orkiestry, gdyz na to
niema juz miejsca w tej monografji.

Premiera »Tannhéiusera« odbyla sie dn.19 pazdziernika
1845 w krélewskiej operze w Dreznie. Po Kkilku dopiero
przedstawieniach zdobyla opera prawdziwe powodzenie
u publicznosci. Pewien odlam prasy niemieckiej zaczal
prowadzi¢ przeciwko Wagnerowi kampanje. Schumann,
tak plomienny apostol nowych talentow, entuzjastyczny
wielbiciel Chopina, otrzymawszy partyture »Tannhéusera«
pisal do Mendelssohna: »Wagner znowu skonezyl
jedna opere — niezawodnie zdolny chlop i nad pojecie
émialy — ale, zaiste, nie umie ani czterech taktow ladnie
i przynajmniej dobrze napisa¢ lub pomysle¢. Wlasnie na
punkcie czystej harmonji i czteroglosowej techniki chéralnej
maja oni wszyscy (ktorzy?) ogromne braki. Co moze 7 tego
7 czasem wyniknac¢? Lezy teraz przedemna cala partytura
pieknie wydrukowana — razem Z% kwintami i oktawami;
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chcialby je zmieni¢ i wymazac, ale zapézno! Dosé tego!
Muzyka nie jest ani na wlos lepsza, niz w Rienzim, raczej
bledsza, bardziej wymuszona! Ale kiedy sie cos takieg(;
povsiie, to mowia: a, zazdrosé! Dlatego moéwie to tylko panu,
poniewaz wiadomo mi, Ze dawho wie pan o tem«. Po tem
pierwszem, jaskrawo nieslusznem, odsadzeniu » Tannhiiusera«
od wartosci nastapila zmiana w zapatrywaniu Schumanna
kiedy uslyszal opere na scenie. Pisal wtedy znéw do Men-
delssohna (12 listopada 1845): »musze niejedno odwolac
co pisalem panu o tem po lekturze partytury. Ze sceny’
przedstawia si¢ wszystko calkiem inaczej. Wiele rzeczy
porwalo mnie zupelnie«. (Cytuje oba te listy Glase-
napp, II t. 115). :

Napisal wprawdzie Wagner: »oto m¢6j Tannhiiuser, tak

jak zyje i czuje, Niemiec od stép do gléwe, ale powinien

byl raczej powiedzie¢: »oto méj Taunhiuser, Zywy moj
portrete.. Wypowiadal w nim bowiem Wagner czes$¢ wlas-
nej duszy, jako czlowieka i artysty, jej pragnienie szczescia
d?cz‘esnego 1 mistyczne zachwyty, zadze slawy i powodze-
nia i filozoficzne lekcewazenie wszystkiego, co czlowiek
o§i@ga, jej nadludzks energje i wole czynu i zatapianie
sig W wyobrazeniach o nirwanie. W jednym z listéow do
pani Matyldy” Wesendonk pisal Wagner, ze »lezalo w jego
naturze zmienia¢ sig szybko i silnie w rozbieznych na-
:?*trojach i Ze te odmienne nastroje w ostrym konflikcie sto-
jace do siebie musza pewnie pozosta¢ wlasciwoscia jego
charakteru«. Takim zmieniajacym sie trzy razy wobec
Wenery jest Tannhiiuser, taka zmiane obserwujemy w nim
w drugim akcie takze. Ale w kazdej takiej, nawet w naj-
krécej trwajacej, fazie uczucia, jest Tannhiuser uczuciein
tem caly pochlonigty, tak samo jak Wagner, ktéry ra-
dowal sie lub cierpial, chocby nawet przez imaginacje
ale zawsze calem swojem jestestwem. ,

Podobnie jak sam Wagner w réznych epokach zZycia
podawal diamentralnie odmienne komentarze do ideowégo
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znaczenia »Tannhiiusera», tak tez na punkcie interpretacji
dramatu tego ze strony krytyki filozoficzno - literackiej
niema jednolitego pogladu. 'scwram sie zdania o chrzesci-
janskich i antychrzescijanskich, pessymistyeznych i opty-
mistycznych zasadach i tefidencjach sztuki, nie brak 107~
nych objagnieni do symbolicznego znaczenia postaci opery.
Do najbardziej inteligentnych i zajmujacych rozwazan na
te tematy, w mniejszym stopniu wiazace si¢ z celem tej
ksiazki, nalezy rozprawa o »Tannhiuserze« Fr. Liszta
i rozdzial o nim w ksiazce H. Lichtenbergera.

Zaledwie kompozytor ukonczyl partyture »Tannhiu-
sera«, juz umysl jego zaczal snu¢ plan nowego dziela. Po
trzech tragicznych operach zamierzal Wagner napisac opere
komiczna, do czego goraco zachecali go przyjaciele drez-
denscy. W czasie pobytu na dobrze zasluZonych wakacjach
w Marienbadzie w lecie 1845 roku wpadl Wagner na po-
mysl sparodjowania turnieju spiewakow sredniowiecznych
7 »Tannhilusera« przez mieszczan niemieckich XVIw. Cos
nicco$ tylko wiedzial Wagner'wtedy 0 szewcu poecie no-
rymberskim, Hansie Sachsie, ktéry byl dlan »ostatniem
objawieniem artystycznie tworczego ducha ludu«. Jego po-
stawil na czele tych »\piewnkow norymberskich«, kocha-
jacych i pielegnujacych sztuke na swoj sposéb, wedle sci-
slych ‘praw tabulatury. Poniewaz zabolalo Wagnera nie
jedno zdanie krytyki niemieckiej po »Rienzime« i »Holendrze
tulaczuc, a przeczuwal widocznie wystapienia prasy prze-
ciwko »Tannhiiuserowi«, postanowil uzy¢ sobie teraz na
krytyce muzyeznej bodaj pod postacig merkera zwiazku
$piewakow z XVI-go wieku, Pod adresem tego cenzora,
skierowal Wagner gryzaca satyre na pedantycznd, bez-
duszna i zlosliwa krytyke muzyczna, wlasne, a nie arty-
styczne cele, majaca na oku. W nieslychanie krotkim
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czasie powstal dokladny plan tej opery komicznej o skom-
plikowanej akcji i bogatej ideologji artystycznej. Ale nagle
przerw*@l Wagner dalszg prace nad tym projektem i zlo-
zyl szkic libretta do teki zamierzonych oper. Przez blisko
dwadziescia lat lezal ten szkic na boku, zanim nadeszla
wlasciwa pora do opracowania.

Do Marienbadu wyjezdzal Wagner z zamiarem »prze-
leniuchowania« kilku tygodni letnich wyweczasow. W ku-
ferku mial z soba czes¢ swojej bibljoteki, aZeby nie usta-
waé w lekturze, ale postanowil sobie nic tam nie tworzyé.
Tymeczasem jeszeze atrament na szkicu libretta »Spiéwa—
kéw norymberskich« byl mokry, kiedy nie mogl powstrzy-
mac si¢ od przelania na papier nowego pomyslu opero-
wego, z ktorym nosil sie w duszy juz od kilku lat. Wérod
rozmyslan na librettem do »Tannhiiusera«, na wiosne 1842 r.
w Paryzu, zajelo Wagnera Zywo opowiadanie Wolframa,
dodane na koncu poematu »Singerkrieg auf Wartburge
o okraglym stole krola Artusa i Lohengrinie. Zrazu
»wzrusza go to zjawisko, chociaz Sredniowieczne zabar-
W'%enie poematu, ukazujace Lohengrina w mrocznej postaci
mistycznej napelnia go niedowierzaniem i pewnym niesma-
kieme... (Mitteilung an meine Freunde). Dopiero kiedy bez-
posredni® wrazenie tej lektury zatarlo sie w Wagherze,
wyplynela przed okiem jego duszy posta¢ Lohengrina po-
nownie i przykula go do siebie. Po tragicznie konczacym
si¢ » Rienzim«, ponurym kolorycie »Holendra tulacza«,namiet-
nym »Tannhiiuserze«, samo prawo kontrastu wywolywalo
YVWagnerze tesknote za jakim$ czesciowo przynajmniej
jasnym tematem dramatycznym. Twoérczosé Wagnera
zaczynala si¢ w wewnetrznej wizji teatralnej,
od jakiegos drobnego motywu scenicznego, ktory byl za-
lazkiem inkubacyjnym poteznego potem dziela. Sloneczny
rycerz z labedziem na tle feudalnego $wiata éredniowieczi
nego byl tym swietnym motywem teatralnym, ktory za-
chwycil Wagnera i natchnal go odpowiednim, kojarzacym
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sie z nim, motywem muzycznym. Byl to wtedy juz ten stan
twoérczego nastroju umyslu, ktory moZna nazwaé stanem
dionizyjskiego upojenia. W styczniu 1844 r. pisal
Wagner do przyjaciela swojego Gaillarda w Berlinie: »nie
zdarza sie mi, azebym wybieral jaki$ temat, zebym go
nastepnie ujmowal we wiersze, a potem myslal nad tem,
jak mam zrobi¢ do tego jaka$ stosowna muzyke. Zanim
zaczne robi¢ pierwszy wiersz, nawet zanim zaczne szki-
cowac¢ jakas scene, jestem juz oszolomiony muzyczng atmo-
sfera mojego dziela; mam Juz w glowie wszystkie tony,
wszystkie charakterystyczne motywy, tak, ze kiedy wier-
sze sa gotowe a sceny uporzadkowane, to wlasciwa opera
jest dla mnie takze gotowa i szczegélowe wypracowanie
muzyezne jest raczej tylko spokojng i rozwazng funkcja
nastepcza, ktéra poprzedzil juz moment wlasciwej twor-
czosci«.

Ten motyw plastyczno-teatralny rycerza z labedziem
i nastr6j muzyczny, jaki ta wizja stwarzala w Wagnerze,
byly imperatywem dla jego organizacji artystycznej, ze po
wydaniu na $wiat »Tannhédusera« musial zabra¢ sie do
»Lohengrina«. Starobawarska wersja o Lohengrinie z »Sén-
gerkrieg auf Wartburg» razila Wagnera mistyczno katoli-
ckiemi dodatkami do podania o wyslanniku Graala do nie-
szezesnej Elzy z Brabancji. Wagner oddal si¢ w czasie
pobytu w Dreznie pilnym studjom literacko-filozoficznym
z zakresu star:j poezji frankonsko-germanskiej. Zaglebil sie
w gaszez tych tematéw i wyciagnal z nich soki na calg
juz przyszla tworczosc.

Do utworzenia »Lohengrina« posluzyly Wagne-
rowi nastepujace zrédla: poemat bohaterski »l.ohengrinc
t. zw. bawarski; Konrada z Wirzburga »der Schwa-
nen-Ritter«; podanie o pochodzeniu Gottfryda z Bouil-
lon; »das Nibelungenlied«; podanie o Eurjancie;
z wielu za$ innych zapozyczyl réznych poszezegdlnych
rysow. Podanie o rycerzach z labedziami istnialo w licz-
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nych wersjach poetyckich. Staroniemieckie za$ najladniej
i najkrécej przekazane zostalo w zakonezeniu wielkiego
poematu epicznego Wolframa z Eschenbachu p.’t.
»Parzival«. Nienazwana tam ksieZniczka Brabancji
(w Poemacie bohaterskim, opisujacym Zycie Lohengrina,
nosi ona imi¢ Elzy, w innym Beatryksy), o ktérej reke
ubiega si¢ wielu rycerzy, postanowila:

»za meza tego tylko wybraé,

ktorego Bog jej zesle sam.

..Przybyl z gory Monsalvat

rycerz, ktorego wybral Bog.

A bialy labedz przywiodl go.

»O pani ksieZno« — tak rzekl jej —
»gdy mam zawladna¢ krajem tym,

to wielka rzecz pos$wiecié musze.

Wiec usluchajcie, o co prosze:

Kto jestem, spytaé wam nie wolno!
Zostane przy was wiec z radoscia.
Spytacie jednak, ktom ja jest,

stracicie milos¢ moja wraz.

Pamietac¢ cheiejeie ...«

Przyrzekla uroczyscie mu...

Poslubna noc oprécz milosei

Brabancji dala mu korone...

Kilkoro $licznych dziatek mu zrodzila...
A tam w Brabancji wielu jest, .
co powiadaja, jak tych dwoje

spotkalo sie, jak on wrécié musial,

bo go pytania jej wygnaly, i
gdy dlugo przy niej bawil juz. ~
Z boélem wielkim porzucal ich,

gdy mu przyjazny przywiodl labedz,

malutka 16dz, by mégl w niej ujsé. -

Zostawil tam Loherangrin

miecz silny, rog i pierscien tez,

by sobie wspominala go.

On z rodu Parzivala byl..

. Juz w »Boginkach« poruszyl Wagner motyw bezgra-
nicznego zaufania w milosei i oparl konflikt dramatu, poza
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cala jego cudownoscia, na zlamaniu danego Arindalowi
przez Ade przykazania azeby nie pytal przez osm lat o jej
imie i pochodzenie. Wagner widzial w dziejach ludzkosei
ciagle powracajaca fale tego tragicznego w samym sobie
problemu. Najdawniejszym mytem tego rodzaju w kultu-
rze europejskiej byla legenda o milosci Zeusa i Semeli,
ktora nie mogac oprzeé¢ sie ciekawosci poznania meza
w jego boskiej postaci zniszczyla swoje szezeseie.
Lohengrin Wagnera przedstawia sig jako synteza Zro-
del, ktore sluzyly poecie za punkt wyjscia do napisania
dramatu, jako znaczne poglebienie psychologiczne pro-
blemu przez nadanie mu cech ogélno-ludzkich.
Romantyezna historje Lohengrina i Elzy ujal Wagner
w trzy akty widowiska scenicznego, ktore nazwal wyraz-
nie »opera romantyczna«. Akt pierwszy przedstawia pejzaz
skraju lasu nad brzegiem rzeki, ktoérej zakrety widnieja
w dali. Pod rozlozystym jesionem siedzi na wzniesieniu na
tronie polowym krol niemiecki, Henryk Ptasznik, w oto-
czeniu grona rycerzy. Odprawia sady nad wniesionemi
przed tron sprawami. Hrabia Fryderyk z Telramund oskarza
ksiezniczke brabancka, Elze, o zamordowanie brata jej; Got-
fryda, w celu zagarniecia tronu Brabancji, ktory mial mu
‘przypasé z chwila dojscia do pelnoletnosci. Przy boku
Telramunda znajduje si¢’ malzonka jego, Ortruda. Przed-
stawia ja krolowi, mowiace, ze chociaz reka Elzy byla mu
przeznaczona, pogardzil nia, azeby pojac za zone Ortrude,
corke ksiecia Radboda. Przychodzi Elza w orszaku nie-
wiast okrytych zaloba, azeby sie usprawiedliwic. Ale za-
miast odpiera¢ zarzuty, podniesione przeciwko sobie, opo-
wiada jakie miala widzenie we $nie. W jasniejacej zbroi,
z mieczem u boku, zlotym rogiem u pasa stanal przed,
nia wspanialy rycerz. Dal jej znak, zeby si¢ nie trwozyla
Elza wierzy, ze ten rycerz ze sihu bedzie jej obronca.
Telramund wyzywa na sad bozy kazdego, kto watpi
w sluszno$é jego skargi, kto smie wystapi¢ w obronie Elzy.
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Nikt nie jest skory potykaé sie z dzielnym Telramundem
Elza, .znniepokojona dwukrotnem wezwaniem heroldéw kro-
lewskich, zatapia sie w modlitwie, proszac Boga o zeslanie
rycerza, ktory objawil sie jej we $nie. I oto w dali na
rzece, ukazuje sie labedz, ciggnacy lodke, a w niej ,ry-
ce'e.rz W zbroi srebrzystej, oparty na mieczu. Eodka przy-
: bl,].a d.o brzegu, rycerz, wysiadlszy z niej, dzigkuje labe-
dziowi, ktéry go przywiozl i kaze ptakowi wrdéci¢ tam
- skad przybyl. Posluszny labedz zawraca i niebawem znikaj
Z _o’czu. Nieznany rycerz oznajmia, zdziwionym do naj-
Wyzsze?go stopnia, obecnym cel swojego przy:bycial Wy-
slany jest do walki o czesé dziewicy, ktérej sromotna wgf-
r?qdzono krzywde oskarzeniem o morderstwo brata. sz;raca
sie d’o Elzy z zapytaniem, czy powoluje go na swojego
obrc_mc.e, czy zechce by¢ jego zona, jeZeli w walce za. nig
odniesie zwyciestwo. Elza z zachwytem przyjmuje. Wtedy
Lohengrin daje jej jeden warunek do spelnienia:

Nigdy mnie pyta¢ nie $miesz
ni zdradnie ni $wiadomie,
skad labedZ przywiédl mnie
i jakie miano me !«

]?wukrotnie powtarza jej to przykazanie, azeby do-
b?'ze _]'e pojela. Warunek ten obiecuje Elza $lepo .spel-
nic, me. zastanawiajac sie ani przez chwile nad jego
ﬂznaczel'nem. Na to nieznany rycerz przyciska ja do
serca 1 mowi, ze ja kocha. Wzywa nastepnie 'Telra-
munda, azeby cofnal oskarzenie Elzy, a nie Vuzyskawszv
tego od dumnego oszczercy, nie chegcego w oczach ion;f
1’1chodzie' za tchoérza, prosi kréla o ustanowienie sadu bou-
z?go. Krol daje do niego haslo i zanosi modlitwe do Boga
fmzeby sprawiedliwej sprawie dal zwyciestwo. W Walce’
Jaka} tocza dwaj rycerze, pada Telramund pod ciosem nie-,
zn’a]omego bohatera. Ten darowuje mu jednak zycie, azeby
mogl pokuta zmazaé niecny postepek. Na widok teg’o ZW\;-
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cala jego cudownoscia, na zlamaniu danego Arindalowi
przez Ade przykazania azeby nie pytal przez osm lat o jej
imie i pochodzenie. Wagner widzial w dziejach ludzkosci
ciagle powracajaca fale tego tragicznego w samym sobie
pr,oblemu. Najdawniejszym mytem tego rodzaju w kultu-
rze europejskiej byla legenda o milosci Zeusa i Semeli,
ktora nie mogac oprze¢ sig ciekawosci poznania meza
w jego boskiej postaci zniszezyla swoje szczescie.
Lohengrin Wagnera przedstawia si¢ jako synteza Zro-
del, ktore sluzyly poecie za punkt wyjscia do napisania
dramatu, jako znaczne poglebienie psychologiczne pro-
blemu przez nadanie mu cech ogoélno-ludzkich.
Romantyczna historje Lohengrina i Elzy ujal Wagner
w trzy akty widowiska scenicznego, ktore nazwal wyraz-
nie »opera romantyczna«. Akt pierwszy przedstawia pejzaz
skraju lasu nad brzegiem rzeki, ktorej zakrety widnieja
w dali. Pod rozloZzystym jesionem siedzi na wzniesieniu na
tronie polowym kroél niemiecki, Henryk Ptasznik, w oto-
czeniu grona rycerzy. Odprawia sady nad whniesionemi
przed tron sprawami. Hrabia Fryderyk z Telramund oskarza
ksiezniczke brabancka, Elze, o zamordowanie brata jej, Got-
fryda, w celu zagarniecia tronu Brabancji, ktory mial mu
‘przypasé z chwila dojscia do pelnoletnosci. Przy boku
Telramunda znajduje sie’ malZonka jego, Ortruda. Przed-
stawia ja krolowi, mowige, ze chociaz reka Elzy byla mu
przeznaczona, pogardzil nia, azeby pojac za zone Ortrude,
corke ksiecia Radboda. Przychodzi Elza w orszaku nie-
wiast okrytych zZaloba, azeby sie usprawiedliwi¢. Ale za-
miast odpieraé; zarzuty, podniesione przeciwko sobie, opo-
wiada jakie miala widzenie we $nie. W jasniejacej zbroi,
z mieczem u boku, zlotym rogiem u pasa stanal przed,
nia wspanialy rycerz. Dal jej znak, Zeby sie nie trwozyla
Elza wierzy, %e ten rycerz ze snu bedzie jej obronca.
Telramund wyzywa na sad bozy kazdego, kto watpi
w slusznosé jego skargi, kto smie wystapi¢ w obronie Elzy.
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Nikt nie jest skory potykaé sie z dzielnym Telramundem
Elza, zaniepokojona dwukrotnem wezwaniem heroldow kro-
lewskich, zatapia sie w modlitwie, proszac Boga o zeslanie
rycerza, ktory objawil sie jej we $nie. T oto w dali. na
rzece, ukazuje sie labedz, ciagnacy lodke, a w niej ’ry-
c?rz W zbroi srebrzystej, oparty na mieczu. Lodka przy-
bl]? d'o brzegu, rycerz, wysiadlszy z niej, dziekuje lab(e;:-
dziowi, ktory go przywiozl i kaze ptakowi wréci¢é tam
skad przybyl. Postuszny labedz zawraca i niebawem znike;
Z o’czu. Nieznany rycerz oznajmia, zdziwionym do naj-
Wyzszggo stopnia, obecnym cel swojego przybycia. Wy-
slany jest do walki o cze$é dziewicy, ktorej sromotna WS’-
r.zadzono krzywde oskarzeniem o morderstwo brata. Zwraca
sie d,o Elzy z zapytaniem, czy powoluje go na swojego
obrc?nc%e;, czy zechce by¢ jego Zona, jezeli w walce za' nig
odniesie zZwyciestwo. Elza z zachwytem_przyjmuje. Wtedy
Lohengrin daje jej jeden warunek do spelnienia:

Nigdy mnie pyta¢ nie $miesz
ni zdradnie ni $wiadomie,
skad labedz przywiédl mnie
i jakie miano me !«

]?wukrotnie powtarza jej to przykazanie, azeby do-
b?'ze ,]:e pojela. Warunek ten obiecuje Elza slepo .spel-
nic, nie zastanawiajac sie ani przez chwile nad jego
_znaczeliliem. Na to nieznany rycerz prayciska ja do
serca 1 mowi, ze ja kocha. Wazywa nastepnie 'Telra-
munda, azeby cofngl oskarzenie Elzy, a nie uzyskawszy
tego od dumnego oszczercy, nie chegcego w oczlach Zonzf
1’1chodzié za tchoérza, prosi krola o ustanowienie sadu bou—
ze,zgo. Krol daje do niego haslo i zanosi modlitwe dé) Boga
fmzeby sprawiedliwej sprawie dal zwyciestwo. W Walce,
,]akq. tocza dwaj rycerze, pada Telramund pod ciosem nie-,
znajomego bohatera. Ten darowuje mu jednak zycie, azeby

mogl pokuta zmazaé niecny postepek. Na widok tego Zzwy-



— 108 —

ciestwa rado$¢ zapanowuje wsrod Brabantczykow. Rycerze
wznosza na tarczach nieznajomego rycerza i Elze i udaja
sie do zamku, gdzie nazajutrz ma sig¢ odbyc wesele.

Po tym, skapanym w blaskach slonecznych, cudem
opromienionym akcie pierwszym drugi zaczyna si¢ w mro-
kach nocy. Na dziedzincu zamkowym u stop katedry ry-
suja sie dwie szare postacie. Telramund i Ortruda biadaja
nad swoim losem podczas kiedy tam w zamku konczy
sie radosna biesiada szczesliwych. Telramund pragnie ujse
z tych stron jak najdalej, azeby wzrok ludzi nie dosiegnal
go wiecej. Ale Ortruda zatrzymuje go i zapala w nim
zadze zemsty. Ona to zamordowala brata Elzy, ona zdo-
lala odwréci¢ Telramunda od zamiaru pojecia Elzy za
zone, ona wreszcie naklonila go do oskarZenia niewinnej.
Kiedy Telramund z pokora przyjmuje wyrok bozy, jakim
zostal ukarany, Ortruda méwi mu, Ze nie Bég — ale jego
wlasne tchérzostwo ukaralo go. Za jeden dzien pokaze
Ortruda calemu $wiatu, jak slabym ten Bog, ktoérego ze-
slancem mieni sie by¢ rycerz tajemniczy. I znowuz, jak
druga lady Macbeth, podZega Ortruda meza do dalszych
zbrodni. Niech tylko Telramund wystapi w chwili stoso-
wnej i zarzuci rycerzowi czarodziejstwo, a wtedy cala
moc jego prysnie, bedzie bowiem musial wymieni¢ swoje
imie. Ortruda przypuszcza, Ze tylko do tej chwili dziala
jego czar. Dzielo Ortrudy wobec meza dokonane. Telra-
mund, opanowany zupelnie przez potworng niewiaste, nie
ma moznosci oprze¢ sie jej demonicznej sile. Pozostaje
jeszcze Elza. Ale i ona sama wpada w sidla Ortrudy.
Po biesiadzie wyszla- na galerje zamkowa, azeby ode-
tchna¢ $wiezem powietrzem nocy letniej, by gwiazdom
i zefirom zwierzy¢ sie ze swojego szczescia. Ortruda prze-
rywa jej samotno$¢, wolajac bolesnym glosem jej imie.
Glos zabrzmial w mrokach tak ponuro, Ze dreszcz lgku
przebiegl Elze. Szezesliwe]j ksigzniczce przedstawia Ortruda

smutny swoj los i robi to w tak podstepny sposéb, niemal
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z?valajqc wing za to na Elze, ze ta, niedomyslajac sie
niczego, zaprasza ja do siebie i schodzi PO nig na dzie-
dzlmgc zamkowy. W tej chwili zanosi Ortruda poganska
modlitwe do Wodana i Frei o pomyslnos¢é dla dziela zem-

- sty za hanbe, jaka im zadano w jej osobie. Potem rzuca

W dusze Elzy ziarno nieufnosci wobec tajemniczego wy-
bawcy. Elza broni si¢ wyniosle przed pokusg, eiekawos’éi
ale niedlugo pozostanie nieczula na jej dzialanie. \

' Rankiem sie ma odby¢ $lub rycerza z Elza. Wspa-
niale orszaki gosci ciggna do katedry. Nagle wystepuje
przeq Elz¢ Ortruda i zrzuca maske niedawnej pokory
zadajac pierwszenstwa przed ksiezniczka. Teraz i Elzie,
spadly luski z oczu, poznala zmije. Jakto, Zonie banity
ma ustapi¢c miejsca ? Ale Ortruda wiedziala dobrze, zZe
spotl?ayjae to pytanie i ma juz gotows odpowiedz: maj ,maﬂ
chociaz na sadzie bozym poniosl kleske, ma jednak imie
znane' w calym kraju! A twéj maz, Elzo, jak Qi@ nazywa,?
Wyml.eﬁ, jezeli potrafisz, jego imie! Na spér kobiet nad-
chodzi koniec orszaku weselnego, z krélem i nieznanym ry-
fzerzen.l. Wybawca Elzy dowiaduje si¢ o przyczynie zatargu
i Ys'y.mosl'ym ruchem reki oddala Ortrude od narzeczo-
nej; jg zas samg, jak strwozonego golebia przytula do sie-
ble’ 1 chce poprowadzié do swiatyni. Na samym progu
kosciola zatrzymuje caly orszak Telramund i zapytuje
rycerza o imie i ojezyzne. Zarzuca mu nieczyste zamiary
i m?c nieczysta, kiedy ma wladze nad dzikiemi Zwierze-
ta,.ml. Ale i teraz nie chece rycerz daé¢ zadnej odpowiedzi
Nie ma obowiazku wymieni¢ imienia przed nikim nawet.
pr.zed ‘sam‘ym krolem. Jednej tylko, Elzie, musi ,odkryé
jca_]emmce;, gdy tego zazada. W jej zaufaniu lezy zaklad
ich szczqécia. Czy ona zechce zada¢ mu to pytanie? Elza
ta.mk J?‘k w pierwszym akcie tak i teraz ufa mu bezgra-
nicznie. Nie, nie zapyta go, bo milosé jej wznosi sie wysoko
ponad potege watpienia.

Pierwszy obraz trzeciego aktu rozgrywa sie w mal-
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zenskiej komnacie Elzy. Po uczcie weselnej odprowadza
krol mloda pare w towarzystwie gosci do ich sypialni.
Spiewy druzek i druzboéw, krotka scena obyczajowa do-
konana przez osm niewiast, stanowia poczatek tego aktu.
Tajemniczy rycerz zostaje sam z zong. Zaczyna sie jeden
z tych genjalnych duetéw milosnych, ktore przez twor-
czos¢ Wagnera przewijaja sig zlotym lancuchem najwspa-
nialszych jego pomyslow literackich i muzycznych. Sama
rozmaito$¢ nastrojow, panujacych w duetach milosnych
Wagnera, skala zawartych w nich motywow lirycznych
i zasadniczych idei, wystarcza do uznania w Wagnerze je-
dnego z najwiekszych piewcow erotycznych wszystkich

czasow. Rozwdj sceny milosnej w Lohengrinie, tak pod -

wzgledem muzycznym jak literacko-psychologicznym, jest
tego rodzaju, ze jezeli zestawimy duet ten z najklasyczniej-
szemi dialogami wielkiej literatury dramatycznej, to miano
arcydziela przypadnie mu samo przez si¢e. Od tkliwych,
piesciwych uczué, od zacisznej melodji szczescia dwoch
idacych ku sobie istot, przeszedl tu Wagner az na brzeg
ciemnej otchlani tragedji, w ktéra nieublagany fatalizm
pograza Elze, a przez nia i nieznajomego rycerza. Roman-

tyczny dramat stal sie w tem miejscu w istocie drama-

tem $cisle psychologicznym.

W duecie tym doszedl Wagner jako poeta do naj-
wyzszego w przedreformatorskim okresie swojej tworczosci
stopnia wzniesienia. Okoliczno$¢ ta zniewala do przyto-
czenia sceny tej w przekladzie — ile to bylo mozliwem —
prawie doslownym, z zachowaniem rytmiki i formy wier-
szy Wagnera.

Lokengrin: Juz slodka milknie piesh; dzis sami my,
© od chwili, gdym cie ujrzal — pierwszy raz.
Dzi$ nie istnieje dla nas swiat ten zly,
ciekawe ucho nie podslucha nas.
Elzo, malZzonko, dziewico slodka ty!
szezesliwas ty, spelnionez twoje sny?
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Elza: Jakze ty zimno szczescie me nazywasz,
wszak zda mi- sie, Zem niebios juz przeszla prog —
slodko ku sobie serce me porywasz,
czuje rozkosze, ktore zsyla Bog. g

Lohengrin: Jak bloga dla mnie teraz milogé nasza!

Pragnieniu serc zyezliwy sprzyjal los;
Skron miano zbawcy twego mi okrasza,
Lecz wiodl mnie tu milogci rzewnej glos:
W twem oku niewinnosci plomien tlil,
Twoj kazal wzrok, bym sluga twoim byl !

Elza: Jam wezesniej juz, jam wezesniej cie widziala,

W snie milym ty$ przed okiem duszy stal,

A gdym na jawie ciebie ujrzala,

Poznalam, Ze to Bog cie do mnie slal.

Spojrzenie twoje serce mi stopilo,

U stoép twych cheiatam biedz jak wartki zdroj,

Jak kwiat do Zyecia slonca wskrzeszon sila,

Tak ja oZylam dzis na widok twéj. 4

Czyz to tylko milogé? Jak nazwa¢ mam to slowo,

Ktérego w serca drzeniu slysze dzwiek,

Ach, jak twe imie, co$ skryl tak SUrowo,

Ze w szezescie moje wplata dziwny lek!
Lohengrin (pieszczotliwie): Elzo! 4

EBlza: Jak slodko imie me z twych ust wylata,
Dzwiekiem sie twego nic dasz pies:cié mi?
W chwilach milosci, zdala tak od swiata,
Dzi§ niech na wargach moich stodko drzy.
Lohengrin: >0 slodka ty !« A )
W ciszy, gdy wszyscy w snie,
Ja jedna tylko chce ci szeptaé je.

Lohengrin (obejmuje Elze i pokazuje przez otwarte okno 0grod) =
Slodkich czyZ ze mna tych nie wehlaniasz woni?
0O, jakze blogo pieszcza zmysly mi!
Tajemna piesnia wszechswiat caly dzwoni,
Barw uroczych tecza zdala ku nam I$ni, —
Oto ezar taki przykul mnie do ciebie,
Kiedym po raz pierwszy twoja ujrzal twarz,
O réd jam nie pytal, widzac cie w potrzebie
Jam zbawil cie, a dzi§ mnie mezem masz.



A

Jako te wonie, plynac z ciemnej nocy,
W zmysly me wszystek swoj-wlewaja wdziek,
W niewinnos$é twa jam wierzyl z calej mocy,
Cho¢ tylkom slyszal skargi twojej jek!

Elza nalega na meza, aby wyjawil jej swoje imie,
mowiace, ze chcialaby odplaci¢ mu poswigcenie sig jego
-dla niej pomoca, gdyby znalazl si¢ w niebezpieczen
stwie. Zaklina go, aby dal jej uczu¢ sie godng jego ta-
Jjemnicy. :

Lohengrin: Ufnosé¢ bez granic wszakze mialem w ftobie,
Przysiedze twej jam posluch chetnie dal;
Mego zakazu nie lam w szczescia dobie,
WyzZej od wszystkich niewiast jam cie ceni¢ cheial!,
(zwraca si¢ nagle ku Elzie z milosciq)
W ramiona péjdz, ty czysta, droga!
Aeh, serca mego poznaj zar;
Niech z oczu twoich splynie jasnos¢ bloga,
W nich szczescia mego wszystek czar. Fh
(Ptomiennie) O, niech w rozkosznem upojeniu
Oddechu twego pije won!
Niechaj w milosnem w twem wejrzeniu
Twych uczué¢ cala zglebie ton!
Dzi§ moja w rekach twych zaplata,
Za wszystko, co ¢i moglem dag,
Z calego zZaden czlowiek $wiata
Tak szczesnym sie nie moze zwac!
Cho¢by mi krol dal swa korone,
Shuszniebym dzis mégl wzgardzié¢ nia.
W tem jednem trudy me splacone,
Gdy dasz mi czysta milos¢ swa!
Wiec przed zwatpieniem strzeZ swe serce,
Wybawey dziekuj, ufaj mu!
Jam nie zyl w mrokach i w rozterce,
Z jasnosci krain zszedlem tu!

Blza: Przebég, eoz slysze¢ musze!
Co rzekly usta twe!
Ty$ cheial omamié dusze,
Juz wiem, co los mi sle!
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Twe imie wymien mi,
Gdzie jest twodj rod !
Twe imie zdradz!!

................

Zadaniu Elzy nie mozZe sie rycerz oprze¢. Wyjawi jej
imie swoje wobec tych wszystkich, ktérzy byli swiadkami
jego przybycia w chwili sadéw krélewskich. Tragizm za-
konczenia sceny milosnej zostal jeszcze spotegowany za-
machem Telramunda na slonecznego rycerza. Pod wply-
wem nalegan Ortrudy napada Telramund na msciciela
Elzy w chwili, kiedy myslal, Ze zastanie go bezbronnego,
azeby zadaniem mu rany pozbawié go sily czarownej. Nie-
znajomy rycerz otrzymuje jednak z rak Elzy miecz, kto-
rym zabija wroga. Zwloki kaze zanie$¢ przed tron kré-
lewski. A '

W obrazie ostatnim przedstawia scena ten sam widok
co w akcie pierwszym. Na dany przez nowego wladce
Brabancji rozkaz $ciaga rycerstwo na wyprawe wojenng.
Zrazu zaczeto szemra¢ przeciwko tej wyprawie na sa-
siadow, ktorzy »nigdy nie zagrazali Brabancji«. Teraz
jednak rycerstwo posluszne »imperjalistycznyme« planom
nowego ksiecia stawia sie pod znakami. Przed tron krolew-
ski przychodzi Elza. Wszyscy poznaja w twarzy jej zmiane
i cierpienie. Pézniej pojawia sie rycerz nieznajomy. Za-
nosi najpierw skarge przeciwko Telramundowi, nastepnie
oskarza Elze o zlamanie danej mu przysiegi. - Usluchala
podszeptow wrogiej kobiety, zbladzila ciezko, ale odpo-
wiedz musi jej by¢ dana ze strony wybawcy. Opowiada
wiec rycerz o zamku na Monsalvacie, $wiatyni i Graalu,
tej misie kosztownej, z ktorej Chrystus spozywal ostatnia
wieczerze Ww gronie apostoléw; w nig potem splywala
krew Jego, kiedy konal na krzyzu. Opowiada dalej o ry-
cerzach tam zgromadzonych i ich poslannictwie zbaw-
czem dla ludzi potrzebujacych pomocy. W wyprawach tych
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po Swiecie musi ich otacza¢ tajemnica, azeby cudowna
moc ich mogla dziala¢. Na koncu opowiesci obwieszeza
rycerz:

»Sluchajcie, jaka wam odpowiedz daje!

To Graal mnie posréd was przysyla tu:

moj ojeiec Parsifal ma kroléow korone,

jam jego rycerz — Lohengrin sie zwec.

Ale teraz, chociaz serce mu peka, musi Lohengrin
opusci¢ Elze, a rozlaka ta ma byé¢ jej kara. Elza, krol
i Brabantczycy pragng skloni¢ Lohengrina do pozostania,
ale wyslannik Graala nie mo%e spelni¢ ich prosb. Wrecza
tylko Elzie miecz, rog i pierscien jako pamiatki dla brata
jej, Gotfryda, gdyby mial jeszcze kiedy wréci¢ tutaj. Na
rzece zjawia si¢ labedz, ktéry przywiézl Lohengrina. Or-
truda poznaje po lancuchu, ktéorym ciggnie lodke, dzielo
swoich czaréw. Mordujac Gotfryda zamienila go w labe-
dzia. Teraz pewna juz swojej bezkarnosci wobec odjazdu
Lohengrina odslania tajemnice swojej zbrodni. Lohengrin
pada na kolana i modli si¢ cicho. Liabedz tonie w nurtach
rzeki (Szeldy pod Antwerpja), na jego miejsce zlata z nie-
bios bialy golabek, a Lohengrin wyciaga z fal rzeki chlop-
czyne, brata Elzy, Gotfryda. Na ten widok Ortruda pada
bez duszy. Lohengrin mknie po rzece ciagniony przez go-
labka. Za znikajacym w dali rzuca Elza ostatnie okrzyki
rozpaczy i umiera w ramionach brata. Na obecnych spada
smutek i zaloba.

Ogarnia ten smutek takze i widza na sali teatralnej,
ktéory — nie zastanawiajac sie w pierwszej chwili nad
calem nieprawdopodobienstwem akecji — odczuwa tragizm
Lohengrina, wracajacego do mistycznych sfer Monsalvatu
z okropnym zawodem w sercu. Malo$¢ natury ludzkiej
byla przyczyna tego tragicznego zawodu boskiego wyslan-
nika Graala. W ostatecznej konsekwencji jest » Lohengrin«—
jak slusznie mowi Lichtenberger — najglebiej melancho-.
lijnym i pessymistycznym dramatem Wagnera. W r. 1860,

8*
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pisal Wagner do pani Matyldy Wesendonk, Ze »Lohengrin«
jest najtragiczniejszym jego dramatem. »Tesknota z wy-
zyny do przepasci, ze slonecznego blasku wstydliwej czy-
stosci do lubego cienia ludzkich obje¢ milosnych. Lohengrin
szukal kobiety, ktoraby w niego wierzyla, ktéraby nie py-
tala skad pochodzi, ktéoraby go jednak najpelniej kochala.
Pragnal zrozumienia przez milos¢«. W ten sposob ujmo-
wal Wagner ide¢ Lohengrina w »Mittheilung an meine
Freunde«. Przestrzegal jednak w pismie tem przed inter-
pretacja Lohengrina z chrzescijanskiego punktu widzenia,
twierdzac, Ze caly ten myt ma na sobie znamiona prasta-
rej poezji ludzkiej, ale nie wyplynal z ducha religji chrze-
$cijanskiej. W tych czasach, kiedy tak pisal, byl ateista
i plongl nienawiscig do chrzescijanstwa.

Tworzac »Lohengrina« byl Wagner niewatpliwie cal-
kiem pochloniety czysto teatralnym i muzycznym
efektem dziela. Nie myslal napewne o symbolicznych, alle-
gorycznych sposobach tlumaczenia jego tresci. Pézniej do-
piero zaczal podstawia¢ pod motywy akeji »Lohengrinac,
jasnej samej przez sie pomimo romantyczno - mistycznego
tla, pewne ogolniejsze lub bardzo osobiste znaczenie.
Lohengrin stal sie w oczach Wagnera z r. 1854 (w liscie
do rewolucjonisty Rockela) wyobrazicielem »genjuszu w jego
tragicznem nieporozumieniu z rzeczywistoscia ludzka«. Od-
powiada to w zupelnosci temu egocentrycznemu po-
gladowi na swiat, jaki stal sie wlasciwoscia Wagnera w tych
czasach. Lohengrin wynikal wtedy »z najglebszej sytuacji
tragicznej terazniejszosci«. Wskazywal on »na ten potezny
poped do milosci, z ktérego Bog teskni ku ludzkosci, a za-
razem na niemozno$é, azeby wielkie dusze znalazly w dzi-

siejszym sSwiecie milos¢, jakiej na nim szukaja«. M. Zdzie- -

chowski widzi tu czysta milos¢ (Lohengrin), ktéra tylko
krotka chwile mogla gos$ci¢ na ziemi. (Pessymizm, roman-
tyzm a podstawy chrzescijanstwa IL str. 18). — Wagner
czul sie jednak sam juz w roku 1845 tym Lohengrinem,
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ktory ze slonecznych sfer genjalnosci splywa na niziny
Swiata z artystycznemi dzielami i miloscia ludzi, dla kto-
rych tworzy i pragnie w zamian milosci slepej i bezgra-
nicznej. O te milos¢ walezy Wagner przez cale Zycie.
Zdawaloby sie, ze krom jej, niczego innego nie chce.
A jemu ciagle sie zdaje, Ze jest: to Holendrem tulaczem,
potrzebujacym wybawienia, to Lohengrinem, ktéry musi
wraca¢ ze swiata rzeczywistosci na samotne wyzyny ge-
njuszu, nie natrafiwszy na pelne zrozumienie i ukochanie
swoich oper i swojej osoby.

Podobna analogja, jaka wykazuja postacie Tannhéiu-
sera i Kundry, Elzbiety i Parsifala, jest widoczna miedzy
Holendrem tulaczem a Lohengrinem. Obaj sa jakby funk-
cjami pewnych, poza nimi lezacych, sil wyzszych; pierw-
szy jest igraszka w rekach szatana i pozostaje biernym,
bezsilnym wobec czasu i przestrzeni, ludzi i idei. Drugi
Lohengrin, dziala wprawdzie, jednak nie w swojem w isto-
cie imieniu, tylko z nakazu mistycznej wladzy Graala; nie
ma wige takze wlasnej woli, ani prawa wyboru. Musi by¢
poslusznym, jecha¢ gdzie mu kaze Graal, wraca¢, kiedy
go zapytaja kim jest. A on tymczasem chce kochaé, za-
kochuje sie, wierzy, ze przez jaki$ czas bedzie mogl
by¢ po ludzku szezesliwym:i majac do tego najwieksze
dane, ma w rzeczywistosci najmniejsze. Niepodobna wo-
bec tego mowi¢ o charakterze Lohengrina jako o kwestji
jego osobistej psychologji, gdyZ kto jest bezwolnym wy-
konawca cudzych zamyslow, ten nie ma wlasnego, tylko
cudzy charakter. Jest wiec Lohengrin widoma tylko ema-
nacja woli Graala.

Bardzo realistycznie ujal Wagner charakter Telra-
munda i dwoch kobiet dramatu. Telramund jest niklym
typem mezezyzny o slabym charakterze, w zupelnosci
opanowanym przez przewrotna kobiete, ktora jak paje-
czyca, oddawszy sie mu, zabija go moralnie. Elza, bez-
bronna wobec sromotnej skargi, jest takze bezbronna wo-
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bec szczescia. Poddaje mu sie ol$niona blaskiem idacym
od nieznajomego rycerza. Nie umie poja¢ nadziemskosci
Lohengrina; im bardziej go zaczyna kocha¢, pod tem cia-
$niejszym katem patrzy na niego i chce jedynie wydoby¢
z niego tajemnice jego imienia. Czy w tej ludzkiej cieka-
wosei tkwi juz »tragiczna wina« Elzy, jak mysli Lichten-
berger, to moze podlega¢ dyskusji. — W kazdym razie
ogromng przesada tchna komentarze filozoficzne Wagnera
w »Mittheilung an meine Freunde« do dramatu miedzy
Lohengrinem a Elza, a przesada ta wplynela ujemnie takze
na licznych wagnerologow, ktorzy w dazeniu do przewyz-
szenia mistrza na punkcie analizy tych probleméw zabrneli
w gaszeze takich lamiglowek, ze moglby w nich zabladzic
sam rycerz sloneczny w powrotnej drodze na Monsalvat.
Najjasniej skredlil sam Wagner charakter Ortrudy, jako
kobiety nie znajgcej milosci (kobiece przedstawienie cha-
rakteru Alberyka), ktorej natura jest polityka. » Mezezyzna
w polityce jest wstretny, ale kobieta polityczna jest po-
“tworna. Jest milos¢ w tej kobiecie, milos¢ do przeszlosci,

do zamarlych pokolen, wstretnie szalona milosé dumy '

przodkéw, ktéora umie sie ujawnié jedynie jako nienawisc
przeciwko wszystkiemu co zyje, przeciwko istotnej rze-
czywistosci«. W ten sposob rozprawial si¢ Wagner z ary-
stokracja, opierajaca swoj autorytet w spoleczenstwie na
podstawach przeszlosci. Mial w sobie te iScie napoleonska
ambicje, azeby lekcewazy¢ »urodzenie«, z duma mogl ma-
wia¢ o sobie: »moi przodkowie to ja sam«. Ortrude zrobil
poganka. To w oczach tych, ktérzy »Lohengrina« uwazali
za -dramat chrzescijanski, bylo wystarczajaca przyczyna
braku poczucia etycznego u Ortrudy.

W jesieni 1845 odczytal Wagner kilku przyjaciolom
poezje »Lohengrina». Spotkal si¢ z wielkiem uznaniem ca-
losci, ale zaprotestowano przeciwko sposobowi zakoncze-
nia opery, tak samo jak to mialo miejsce z »Tannhduserem«.
Radzono mu, zeby zmieni¢ je w ten sposoéb, ze Lohengrin
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rezygnuje ze swojego boskiego poslannictwa i zostaje przy
Elzie. Wagner wahal si¢ dlugo jak ma postapi¢, ale na-
reszcie przemogl wszystkie zarzuty przeciw zimnemu
egoizmowi Lohengrina i tragicznie rozwigzal dzielo. Schu-
mann poznal takze libretto z lektury Wagnera, ale »nie
mogl poja¢ jak tekst w ten sposéb uformowany mial zo-
sta¢ skomponowany jako operac. Tymczasem jednak umysl
Wagnera ujal cale dzielo we wlasciwg mu forme mu-
zyczna, ktéra byla dalszym krokiem w emancypowaniu
sie jego od pet tradycjonalnej opery.

Zdobyta kompozycja »Holendra tulacza« i »Tannhéu-
sera« technika Wagnera rozsnuwania nad dramatem siatki
motywoéw, wyrazem i charakterem muzyki wigzacych si¢
organicznie z poezja, doszla w »Lohengrinie« do zupel-
nego mistrzowstwa. Kompozytor ujal idee dramatu w ma-
giczne formuly motywow przewodnich, ktére pojawiaja sie
w réznem natezeniu dynamicznem i réznorakiem zabar-
wieniu, ilekro¢ wzgledy sceniczne lub stan akcji wewne-
trznej tego wymaga. Do mistycznych sfer Graala odnosi
sie pierwszy zaraz motyw preludjum orkiestralnego:
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Charakter tych diwiqkéw jest zupelnie wizjonerski.
W najwyzszych pozycjach skrzypiec nabiera fraza ta nie-
ziemskiego wyrazu. Poraz pierwszy odstapil Wagner od
rozlozystej formy uwertury na Korzys¢ preludjum (Vor-
spiel), zastosowanego do nastroju dramatu. Przygrywka
do »Lohengrina« zbudowana jest z materjalu tej frazy po-
czatkowej, powtarzajacej sie w zasadniczych grupach
orkiestry, potezniejacej w nich az do majestatycznego
hejnalu choru trab i puzonéw. Jeden temat w siedemdzie-
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sieciu pieciu taktach genjalnie uksztaltowanej kompozy-
cji, to swojego rodzaju unicum - formy muzycznej. Dlugo
ciagnaca sie melodja, utworzona ze zstepujacej skali dia-
tonicznej z kilkoma pdéltonami, oparta na niezmiernie po-
myslowych harmonjach alterowanych, stanowi kode przy-
grywki. Na samym koncu wracaja jeszcze wstepne akordy
mistycznego nastroju. Preludjum to jest wyrazem najwyz-
szego wzniesienia sie poetyczno-muzyeznego natchnienia
Wagnera w pierwszym okresie jego tworczosci. Odslonilo
ono nieznane przedtem strony jego genjuszu. Realistyczny
malarz muzyczny burzy morskiej w »Holendrze tulaczuc,
tworca oszalamiajacych bakchanaljow w grocie Wenery,
zachwyca w przygrywce do » Lohengrina« ser. afl('kq muzyka
mistycznych uniesiefl swojego serca.

Przygrywka nawiazuje do opowiadania Lohengrina
w ostatnim akcie. Zreszta motywy jej zostaja na uboczu
w ciagu calej opery z wyjatkiem chwili przyjazdu wy-
slannika Graala. Na ziemi, posrod ludzi wystepuje on ze
swoim motywem rycerskim, niejako do fizyczne] jego osoby

przywiazanym:
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Motyw ten pojawia sie po raz pierwszy w opowia-
daniu Elzy o jej proroczym S$nie.

Cala muzyka w »Lohengrinie« jest kongenjalnem
przystosowaniem dzwieku do sytuacji dramatycznej, na-
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stroju na scenie i stanow psychicznych dzialajacych oséb.
Jest ona zawsze pelna najintenzywniejszego wyrazu uczu-
ciowego i niezmiernie plastyczna. Oto slaniajaca sie w zalo-
bie i pod ciezarem niesprawiedliwego oskarzenia Elze wpro-
wadza motyw, ktéoremu barwe nadaje obdj i rozek an-
gielski: ’
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Elza wyplakala juz wszystkie lzy, teraz ten motyw
placze za nia i za jej bezhronnosc.

Ale przed okiem jej duszy staje jeszcze we mgle ma-
rzenia senna zjawa rycerza-wybawiciela. Tlustruje to w uro-
czy sposob orkiestra, ktérej nastepna fraza przechodzi od
cierpietliwego es-moll do pelnego nadziei A-dur. W dal-
szym ciagu opowiadania Elzy uderzaja kilkakrotne modu-
lacje za pomocg enharmonicznych zmian akordow, ktore
fraze¢ melodji odchylajg daleko od poczatkowe]j toniki, aby
na koncu wprowadzi¢ ja z powrotem do pierwotnej funkeji
tonalnej. Chociaz piszac te miejsca ulegal Wagner czystej
inspiracji muzycznej i potrzebowal tych wlasnie modulacyj
dla wysnucia $wietnie pomyslanej frazy, to jednak w po-
zniejszej znacznie rozprawie p. t.:. »Uber die Anwendung
der Musik auf das Drama« (Ges. Schr. X. 191) staral sie
bardzo sumienna analiza usprawiedliwi¢ te postepy har-
monji przejsciami scenicznemi. Wiele dluzszych ustepow
»Lohengrina« opiera si¢ na podstawach tonalnych, sa jednak
liczne w nim przyklady nadzwyczajnej pomyslowosci Wa-
gnera na polu modulacji i harmonji. »Lohengrin« przed-
stawia pod tym wzgledem klasyczne umiarkowanie, pod-
czas kiedy goraczkowy niepokéj modulacyjny Trystana
i Parsifala bedzie oznaczal poczatek mnowej epoki har-
monji, mianowicie epoke emancypowania muzyki od wie-
76w tonalnosci diatonicznej.



— 122 —

Miejsce modulacyjne opowiadania Elzy wklada na
na nas obowiazek szczegélowej analizy harmonicznej. Za-
czyna sie ta fraza od toniki As-duwr i w drugiej polowie
pierwszego taktu przechodzi do harmonji fes-dur. Na oko
jest to ogromny przeskok, w istocie jednak harmonja funk-
cyjna latwo tlémaczy ten krok harmoniczny jako
przejscie od toniki do harmonji akordu réwnoleglego do
malej subdominanty tonacji. W drugim takcie mamy har-
monje ces-dur, ktora pomimo pozornego oddalenia od sto-
pnia wyjscia ma z nim jeszcze lacznos¢ tonalng wskutek
dominantowego zwiazku z akordem poprzednim. Tu do-
piero nastepuje enharmoniczna zamiana ces w 2 z jedno-
czesna zmiang rodzaju durowego na mollowy. Od ‘osiagnie-
tego w ten sposob A-moll przechodzi zaraz harmonja do
réwnoleglej tonacji D-dur, potem zmienia si¢ raz jeszcze
rodzaj, d-moll prowadzi do F-dur, to zas staje sie t. zw.
wstawiona dominanta dla réwnoleglej subdominanty w As-
dur i plagalnem zakonczeniem zostaje osiggnieta dawna
tonika. Caly ten skomplikowany na pozoér proceder znika
w tym pomysle, uderzajacym bezposrednio$cia i plynnoscia
melodji:
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Na kazdem miejscu partytury »Lohengrina« natra-
fiamy na prawdziwie genjalne przyklady inwencji Wa-
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gnera. Umysl kompozytora ogarnial z nieporéwnana przeni-
kliwoscia wszystkie czynniki tego syntetycznego wrazenia,
jakie stwarza dramat, Spiew i udzial orkiestry. Z mistrzow-
ska prostota i nieslychana dosadnoscia wyrazu i barwy
oddal Wagner decydujacy moment calej opery: przyka-
zanie Lohengrina, zwrocone do Elzy. Tragiczna groza tchnie
Z tego'motywu:
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Nie $miesz mnie py-ta¢ ni - gdy.

Brzmi z niego zlowroga wroézba, ze przykazanie to zosta-
nie zlamane.

Dazenie do prawdy w muzycznem odmalowaniu kaz-
dej sytuacji nie zaslonilo Wagnerowi absolutnych praw
piekna muzycznego, jakie wynikaly z ducha i form mu-
zyki klasycznej. Muzyka »Lohengrina« zachowala wszyst-
kie normy poezji dzwiekdéw dawniejszych mistrzéw, prze-
jela podzial ich zdan muzycznych i eurytmje na dlugich
przestrzeniach. »Lohengrin« jest arcydzielem eurytmji po-
sunietej az do tego stopnia, ze z wyjatkiem sceny modlitwy
w pierwszym akcie wszystkie ustepy monumentalnego
dziela sa utrzymane w takcie parzystym. Niemniej jednak
réznice tempa i ogromne bogactwo akcentéw, jak wreszcie
niezmierna wprost roéznorodno$¢ brzmienn w wokalnych
zespolach i barwach orkiestralnych, nie dopuszcza do wy-
tworzenia. sie wrazenia jakiej$ monotonji rytmiczne;j.

Oddalal si¢ wprawdzie Wagner coraz bardziej od
skostnialych form operowych, niemniej jednak wszystkie
§rodki, jakich uzywano dotychczas w ramach opery do-
prowadzil w »Lohengrinie« do szczytu napiecia. »Lo-
hengrin« stal sie przybytkiem wspanialych efektéw po-
lichéralnych, —-przypominajacych kunszt starych
kompozytoréw weneckich w motetach wielochérowych.
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7 roz$piewanych mas dobyl Wagner rzeczy nieznanych
przed nim. Nie lekal sie roznieci¢ w chorach, zwlaszeza
na koncu pierwszego aktu, wspanialego ognia rytmu i me-
lodji. Jakaz imponujaca sile woli muzycznej zdradza final
pierwszego aktu, kiedy zebrane na scenie masy rozspiewaja
sie w radosnym hymnie triumfu Lohengrina, przejmujac
jego motyw rycerski i te melodje, ktéra poddala im Elza,
w wyrywajacym sie pod niebo wybuchu uniesienia:
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Wstep orkiestralny do drugiego aktu maluje nastroj

ponurej sceny Telramunda i Ortrudy. Gleboka przepasé
dzieli te muzyke od niebianskich tematow Graala, od slo-
necznych blaskéow finalu pierwszego aktu. Ciemno i zimno
robi sie w duszy, kiedy zabrzmi po dwutaktowem tremo-
landzie kotléw smutna fraza wiolonczel o nadmiernych
interwalach:
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Na harmonjach dyssonansowych w znacznej mierze,
przedewszystkiem za$ na podstawie akordu zmniejszonej
septymy, opiera sie cala ta dluga scena zemsty i zdrady,
pelna demonicznej grozy i- konczaca sie majestatycznie

unisonowym dwojspiewem Telramunda i Ortrudy:
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Jednym z najbardziej oczywistych dowodow genjal-
nosci muzyki Wagnera jest melodyjnos¢ pomyslow.
Wagner nalezal do epoki, w ktorej spiewnos¢ frazy w glo-
sie przewodnim i $piewnos$¢ glosow wtoru byla naczelnym
postulatem estetyki. Pod tym wzgledem inwencja jego
stworzyla niezmierzone bogactwo zachwycajacych przy-
kladéw, latwych w intonacii i idealnie zaokraglonych, cho-
ciaz wychodzacych z ducha o tyle rozmaitszej harmonji
od tej, na jakiej opierala sie wloska melodyka wokalna
i instrumentalna. Przedewszystkiem zas melodje Wagnera
maja nieporéwnany czar poetycki i znami¢ genjalnej in-
dywidualnosci, tak samo jak $piewnos¢ muzyki Chopina.
Tylko uparte i leniwe umysly mogly i moga zarzucac
dzielom Wagnera brak $piewnosci, lub brak polotu nie-
watpliwym melodjom. Z reguly wiaza si¢ one lanicuchem
najprostszych, czystych interwalow, kiedy zas Wagner
uzywal $mielszych przeskokow od jednego do drugiego
stopnia melodji, tam budowa jej przystosowywala sie
do takiego interwalu w nadzwyczajnie logiczny sposob.
Dla przykladu nalezy tu przytoczy¢ Kilka najbardziej
charakterystycznych melodyj dalszej czesci Lohengrina.

Fraza z duetu Elzy i Ortrudy w $piewie i orkiestrze:
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Melodja orkiestralna w czasie pochodu weselnego do
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Drugi temat tego ustepu ma takie same techy tonalne,
przyczem cale motywy sa figuralnem rozwinieciem tréj-
dzwiekow: :

S

”1 o B . e Rt g R T
FIaES e Sramaenee e S e
] [ I — V 1 =3

/—\
»

Eéﬁlﬂ r_—'_%:F—-—F—":t_"ﬂ’

o/ ————

Klasycznym za$ przykladem melodyjnego genjuszu
Wagnera w »Lohengrinie« jest caly duet Lohengrina i Elzy
w trzecim akcie z nastepujacemi frazami mistrzowsko pro-
wadzonej kantyleny:
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Tak w tym duecie jak W wielkiem opowiadaniu Lo-
hengrina przetapial Wagner kazde uczucie swoich bohate-
réow w jakas skonczenie doskonala melodje, ktorej stopien

napigcia emocjonalnego genjalnie podnosil lub miarkowal.

Typy melodyj Wagnera, w ktérych duch czasu epoki mial
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swoOj wyraz nieporéwnanie wierny, przejely sie w calej
muzyce europejskiej od Uralu po Pireneje, od Tamizy po
Etne. Oto znéw jedna z tych melodyj z duetu z trzeciego
aktu, ktora w roznych modyfikacjach z latwoscia odnajdu-
jemy rozsiana w dziesiatkach dziel pozniejszych od »Lohen-
grina«, dajacego im poczatek i wzory wyrazu muzycznego:
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Nie spelnilibySmy w calosci zadania omdéwienia mu-

zyki w »Lohengrinie«, gdybysmy pomineli kilka jeszcze

szezegolow. Nalezy do nich n.p.: rzadko dotykana kwe-
stja stosunku jej do ludowej muzyki niemieckiej. Choér
weselny na poczatku trzeciego aktu jest utworem odpo-
wiadajacym duchowi tej muzyki, ale duch jej niema
w sobie tych czynnikéw istotnie ludowe] tworczosci arty-
stycznej, jakie cechuja szczegélnie narody slowianskie,
u ktorych sztuka ludowa uchronila sie jeszcze od wply-
wow szkol artystycznych i zawodowych artystow. Kwestji
instrumentacji »Lohengrina« nie sposob traktowac¢ szcze-
golowo w rozprawie o tak ogélnym charakterze jak ta..
Zaznaczy¢ przynajmniej nalezy, ze Wagner pierwszy wpadl
na pomysl dzielenia chéru skrzypiec nie tylko na dwie
grupy, pierwszych i drugich, ale na szereg mniejszych
jednostek wedle poszczegolnych pulpitow, skutkiem czego
mogl w przygrywece osiagna¢ nieporéwnana z niczem
wezesniejszem barwe najwyzszych dzwiekéow orkiestry
i niestychang jej intenzywnos¢. Pod wzgledem stapiania.
dzwiekéw w cudowne aliaze, najsubtelniejszego zlewania.
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barw lub jaskrawego kontrastowania stanowi partytura
»Lohengrina«, tak samo jak kazda nangpna partytura
Wagnera, epokowa date w historji sztuki 1nstrun’16ntowa-
nia. Wagner dotarl genjalnym swoim umyslenll az do-dna
duszy kazdego instrumentu i czy to operujac mem} osobnrof
cZy W niewyczerpanych kombinacjach, stwarzal z cal‘eJ
orkiestry cudownie posluszny sobie apamt'do Wz_mocmc'-
nia i poglebienia wyrazu artystycznego swmch. dziel. Naj-
bardziej $wietnym, roziskrzonym, rozesmianym 1 rad.osnym,
hucznym i ognistym jest wstep do trzeciego aktu, ilustra-
cja uczty weselnej Lohengrina i Elzy. ; ]

Praca nad partytura »Lohengrinac zajela Wagnerowl
saledwie kilka miesiecy czasu w r. 1847 i 1848. Kompozyt(?r
staral sie w intendanturze teatrow krolewskich W- D?ez'.me
o wprowadzenie nowego dziela na scene .w s'ezo’nl.e )eSIGI.l-
nym tego roku. Odpowiednie do Wykonz.una sily s,p1ewa'oku=i
byly na miejscu. Zamowiono dekoracje' do opery, k{edy
nagle zarzad teatrow zwrocil Wagnerowl partyture.dmela,
nie uzasadniajac niczem tego upokarzajacego dla gen]alnego
kompozytora wyroku. Stalo sie to w czasie wielk1ego, trwa-
lego powodzenia »Rienzi'ego« i »Tannhiuserac«; obie oper’y
nalezaly do stale atrakcyjnych dziel repertuaru drezde'n-
skiego. U»Lohengrin« wrozyl takie same pov.vodzenie. N%e
dlugo po tej odmowie W sprawie »Lohengrinac nastapilo
takZze postanowienie intendantury usuniecia z repertuaru
tamtveh dwoch oper Wagnera. Nie artystyczne prayczyny
zloZ);Iy sie na to, ze na dany z gory, t. zn. 7e strony
kamaryli dworskiej znak, zastosowano represje wobec Wa'-
gnem.uPowodem byly spoleczne i polityczne, religi}'ne ifi-
lozoficzne poglady kompozytora i odpowiednie do 'mch wy-
stapienia na arenie publicznej dyrygenta opery krolewskiej,
Ryszarda Wagnera. - e

Poglad Wagnera na swiat byl miesza.n%n@ najrozniej-
szych zapatrywan, czestokro¢ najzupelnie] sprzecznych

7 soba. Brak bylo w nim wszelkiego systemu, a najlepszem
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okresleniem tego stanu sa slowa Wagnera, pisane w r. 1856:
»jestem morzem sprzecznoscic. — Pomiedzy zupelnym
optymizmem i ponurym pessymizmem rozpiete poglady
daja nam pozna¢ pstra mozajke duszy Wagnera. — Do
roku 1849 mniej wiecej byl Wagner jako filozof dyletan-
tem tylko. »Teizm mieszezanski, z dualistycznym podzia-
lem nieba i ziemi, w gorze B(’)g, najwyzsza doskonalosc,
zrodlo wszelkiego bytu, z ktéorego wychodzi sztuka; tu na
dole pasowanie sie niedoskonalego swiata i dazenie do eude-
monistycznego celu: zlaczenia bytu ziemskiego z niebie-
skime«, tak okresla owczesna filozofje Wagnera H. Din-
ger. Ten poglad na swiat zmienia sie pod wplywem pism
Ludwika Feuerbacha w r. 1849 w zupelnie atei-
styczny, zaprzeczajacy wszelkiemu transcedentalizmowi,
szezegolnie za$ wedle chrzedcijanskich pojec.

Wiare w pozagrobowe zycie zlamalo w Wagnerze
pismo Feuerbacha: » Gedanilen itber Tod und Unsterblich-
keit«. Filozofowi »religji bez religji< dedykowal Wagner
pierwsze wydanie swojej rozprawy p.t.:. »Das Kunstwerk
der Zukunft< (1850), zamieszczajac na czele ksiazki slowa
wdzigeznosci za pobudzenie umyslu jego do tej pracy,
Etyczne poglady Wagnera strescily sie najlepiej w slowach
Jezusa, wypowiedzianych we fragmencie dramatycznym
p. t.: »Jezus z Nazaretu«: »uwalniam was od grzechu
oglaszajac wam wieczne przykazanie ducha; przykazaniem
tem jest milos¢, & co w milosci czynicie, nigdy nie moze
by¢ grzesznem«. Naturalnie, ze w zwyklych stosunkach
staloby sie ono haslem zupelnej anarchji. Dla Wagnera-
materjalisty z epoki »Pierscienia Nibelunga« odno-
silo sie ono do usprawiedliwienia milosci, niezgodnej z po-
jeciem moralnosci u spoleczenstwa. Indywidualna wol-
nos¢ jednostki, pragngcej szezesliwosei, dla ktorej
Wagner znalazl nastepujace przykazanie: »Kto nie umie
sie radowac, tego zabijcie; niegodnym jest zycia, dla kogo
rado$¢ nie stanowi ponetye, zupelnie wypowiada sie —

R. Wagner. 9

\
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jego zdaniem — w zwiazku milosnym kobiety z mez-

czyzna; malzenstwo, oparte na obustronnej milosci, pody-

ktowane jest najwyzszem prawem natury, ale zawarte dla
inmych eeléw, najsromotniejszem przeciw niej bluznier-
stwem.

Tak, jak etyczne zapatrywania Wagnera wychodza
z prawa natury, tak i spoleczne podyktowane sa pra-
wem naturalnego rozwoju czlowieka i prowadzay do za-
przeczenia wlasnosci osobistej. Jednem slowem przedstawia
sie nam w nich Wagner, jako utopijny socjalista. Prze-

prowadzi¢ zmiang tak gruntowna mozna — zdaniem Wa-

gnera — tylko powszechng rewolucja. Wagner wzial wiec
czynny udzial w rewolucji drezdenskiej; chociaz po latach
kilku nazywal wmieszanie si¢ do powstania majowego
w Dresnie »dumme Streiche«, niemniej jednak dal przez
to zapatrywaniom swoim wyraz praktyczny, a glosil je
takze w dzielach artystycznych: w »Jezusie z Naza-
retu« i w »Pierscieniu Nibelunga«.

Ciekawem jest polaczenie sie¢ w Wagnerze dwoch
diametralnie réznych pogladow: kosmopolityzmu i nacjo-
nalnego patrjotyzmu. Jako artysta byl silnie narodowym,
a chociaz poruszal ogolno-ludzkie kwestje, nie myslal z nie-
mieckosci swojej na krok ustapic. Artykuly Wagnera, pi-
sane w r. 1849 w pismach drezdenskich, pelne zapalu dla
dobra ogdlnego, dla prawdy, odznaczaja si¢ czesto dema-
gogicznym tonem; cheé panowania nad ludzmi w jakiej-
kolwiek formie pchala go w objecia praktycznej polityki.
Na szezescie dla jego genjuszu byly to tylko przejsciowe
ambicje.

‘Wnet po ukonczeniu »Lohengrinac wypracowal
Wagner »Projekt reorganizacji nadwornego teatru w Drez-
nie«, majacy na celu, podniesienie poziomu artystycznego
instytucji i polepszenie bytu pracujacych w niej muzy-
kéw. Byl to pierwszy krok rewolucyjny Wagnera. Teatrem
drezdenskim mial sie zaja¢ caly naréd (krélestwo saskie);
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na czele jego mial stana¢ wybrany ze sfer artystycznych
kierownik. Audjencja w tej sprawie u ministra nie odnio-
sla skutku. Przeciwnie, zaczeto niechetnem okiem spogla-
da¢ na krolewskiego kapelmistrza, ktory osmielil si¢ z pla-

pem takim wystapi¢. Bardziej ryzykownym krokiem byla

mowa, wygloszona we »Vaterlandvereinie« 14-go czerwca
1848 r. Wagner stanal w niej na stanowisku republika-
nina i zadal zmiany ustroju panstwowego, zadal abdyka-
¢ji panujacego domu i zupelnej konstytucji; najwyzsza
egzekutywe mial narod ofiarowac¢ o6wczesnemu krolowi.
Rzecz jasna, ze w tych czasach i w takich okolicznosciach
musialo to pociagnac za sobg zle nastepstwa. (Przedewszyst-
kiem »Lohengrine ktorego partyture zlozyl Wagner
w intendaturze teatru, nie uzyskal zatwierdzenia). Poli-
tyczne wplywy nie przeszkadzaly wszakze dojrzewaniu
nowych pomysléw dramatycznych Wagnera, ktérych w le-
cie i w jesieni tego roku powstalo trzy: »Siegfrieds,
sFriedrich Rothbart« i Jezus von Nazarethe.
Pierwsze dwa zaczal Wagner jeszcze w czasie pracy nad
>Lohengrineme, précz nich zas wykonezyl dwa dluz-
sze literackie szkice: »Der Nibelungen Mythos, als Ent-
wurf zu einem Drama« i »Die Wibelungen, Weltgeschichte
aus der Sagec.

»Klamstwo i obluda partji politycznych napelnila
mnie wstretem, ktory mnie znowu zapedzil do zupelnej
samotnosci« pisal potem Wagner. Dokona¢ sig w niej mial
decydujacy przelom tworczosci Wagnera. Z tematow, ktore
w lecie r. 1848 opracowal, jedne mialy charakter czysto
historyczny, drugie ogélno-ludzki. Jakkolwiek posta¢ Fry-
deryka Barbarossy bardzo mu byla droga, nie mogl oprzec
sic czarowi, plyngcemu z postaci mitycznego Zygfryda.
Niepewnos¢, czy »Barbarossa< ma by¢ dramatem mo-
wionym, czy muzycznym, oddalila go od tego przed-
miotu. Studjum za$ staro-germanskiego eposu »Das Nibe-
lungenlied« wysunelo poczatkowo przed Wagnerem na

9-‘:&-
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plan pierwszy Zygfryda, wspanialego mlodziana, co szedl
w $wiat uczy¢ sie bojazni. Pomysl Wagnera, zrazu na
mniejsza skale zakreslony, rosl i poteznial, az z czasem
powstala tetralogja p.t.: »Pierscien Nibelungac. Wra-
camy jednak do »Jezusa z Nazaretu«

Podobnie jak »Zygfryde« przerastal srodki owcze-
snej techniki scenicznej, a wskutek stylu poezji wymagal
nowych $rodkéw muzyeznych, (byl wiee na razie marze-
niem ducha Wagnera, i dlugo czekal na sceniczna rea-
lizacje), tak »Jezus z Nazaretu« mial w sobie po-
miescié wszystko, co rozpieralo serce mistrza. — Wagner
chcial w  dziele tem przemowi¢ do swiata, Kktory go
bynajmniej nie zadowalal, lecz niemoznosc¢ wprowadzenia
osoby Chrystusa, jako dzialajacej postaci scenicznej, zmu-
sila go wkoncu do porzucenia tego planu. Rzecz bardzo zna-
mienna, ze wlaénie ten fragment dramatyczny z Najswietsza
Osoba, jako bohaterem akeji, byl dokladnem streszczeniem
rewolucyjnych zapatrywan Wagnera. »Jezus z Naza-
retuc« jest w kazdym razie tematem najdelikatniejsze]
natury; chociaz pozostal fragmentem, to jednak cala akcja
wewnetrzna i wszystko to, co nia Wagner zamierzal -powie-
dzie¢, zostalo dokladnie zarysowane. Ze wzgledu na te
delikatnos¢ przedmiotu mowi sie o tem dziele Wagnera
bardzo malo, lub nic. Sianem wykrecal sie autor dzielka
p.t.: »R. W. und das Christentum« Pastor Otto-Hart-
wich, mowiac, ze wprawdzie plan dramatu jest bardzo
interesujacy, ale Chrystus nie wychodzi w nim poza bud-
dystyczne zaprzeczenie $wiata, i Ze ogrom przedmiotu —
dobrze przez Wagnera ogarnietego — przygniatal autora...
Obszerniej zajal sie tematem tym Marcel Hébert
w ksiazce »Le sentiment réligieux dans l'oeuvre de R. W.¢,
najdokladnej za$ Henri Lichtenberger w znakomi-
tem dziele: »R. W. poéte et penseur«. Idea zasadnicza, poza
naczelnem przykazaniem milosci, poprzednio juz ‘wymie-
nionem, jest mysl nastepujaca: Chrystus powiada: »daje
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¢zlowiekowi napowrot Swiadomos¢é siebie samego przez to,
ze Boga poznaje w samym sobie, nie za$ poza sobag; ale
Bog jest prawem milosci, a tak, jako teraz to wiemy
i wedle tego postepujemy, jak kazde stworzenie tem sie
kieruje, nie wiedzac o tem, jesteémy Bogiem samym: albo-
wiem Bog jest Swiadomoscia z siebie<. To widoczne po-
tracanie o panteizm zostalo jednakze w wiekszych pracach
o Wagnerze — rzecz szczegbélna — zupelnie przeoczone.
Idealy zyciowe, gloszone w »Jezusie z Nazaretuc,
maja na celu spokojny byt czlowieka, bez zaburzen, zycie
w ustroju patrjarchalnym; z rodzin takich zloZone spole-
czenstwo nie bedzie znalo zadnych kataklizméw spolecz-
nych, komunizm bedzie prawem wlasnosci i t. d. A spo-
czenstwo, na ktore Jezus patrzy, jest w sromotnym bledzie
co do pojecia zasady spolecznej, »ktéra w ten sposob mnie-
mano zabezpieczy¢, ze prawo ochranialo posiadanie, nie
za$ istote natury ludzkiej w jej wolnosci«. Przeciwko prawu
boskiemu grzeszy ludzkos¢ najciezej ustanawianiem wla-
snych praw, ktore sa odwréceniem prawa milosci. »Przy-
szedlem wybawi¢ was od prawa, nauczajac was, Ze WSZyscy
pochodzicie od Boga i jeste$cie w nim przez milos¢, ktora
jest jedynem praweme, mowi Jezus. Wszystko wiee, co sig
mialo zawrze¢ w »Jezusie z Nazaretu«, w ktorego
osobie chcial Wagner przedstawi¢: walke zupelnie natural-
nie myslacego Syna Czlowieczego z nieznajacym milosci
»$wiatem ukladowe, bylo haslem rewolucyjnem wobec
spoleczenstwa, przesiaknietego pojeciami monarchiczno-
arystokratycznemi. spoleczenstwa, gloszacego milos¢ w ka-
techizmie, ale nieuznajacego jej w zyciu. Tym utopijno-ideali-
stycznym tezom przeciwstawi Wagner w »Pierscieniu
Nibelunga« tragedje bytu, odpowie, czy idealy, ktore
olosil jego »Jezus z Nazaretue, moga si¢ kiedykolwiek
spelni¢. Odpowiedz ta wypadnie negatywnie, pessymistycz-
nie. »Jezus z Nazaretu« jest wiec bezposrednim wyrazem
tego stanu pogladow Wagnera, ktére wytworzyla wigilja
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rewolucji, rok 1848. W rozwoju Waguera jako myélicie];a.
i artysty przedstawia fragment ten wazny czynnik.

Udzial osobisty Wagnera w rewolucji majowej w Drez-
nie przypisa¢ nalezy przedewszystkiem wplywowi Augu-
sta Rockla, najzaufanszego przyjaciela Wagnera w tych
czasach. Rockel, sam kompozytor dramatyczny, dyrektor
muzyki przy teatrze drezdenskim, przygluszyl swoje am-
bicje artystycznme po uslyszeniu dziel Wagnera, z tem
wiekszym wiec zapalem oddal si¢ polityce, zostal deputo-
wanym do drugiej izby saskiej i przez kilka miesiccy przed
wybuchem rewolucji wydawal bardzo czerwone pismo p. t.:
»Die Volksblitter«. Wagner zamiescil w niem dwa plo-
mienne artykuly. Tymezasem nadeszly pierwsze dni maja
r. 1849. Rewolucja wybuchla; krol, chociaz mu nic nie gro-
zilo, umknal z ministrami, zaczela wrze¢ walka uliezna.
Dla obrony dynastji wkroczylo do miasta wojsko pruskie.
Wagner rozdawal miedzy Zolnierzy saskich proklamacje,
by nie laczyli sie z pruskiemi oddzialami przeciw obywa-
telstwu, pomagal wznosi¢ barykady, czuwal calemi nocami
na wiezy kosciola $w. Krzyza, gdzie mial punkt obserwa-
cyjny. Po kilku dniach stlumiono powstanie. Wagner mu-
sial ratowac sie ucieczka; rozpisano za nim listy goncze.
Rockel i Bakunin zostali skazani na $mierc¢; ulaskawiono
ich, przesiedzieli jednak 13 lat w wiezieniu, zanim ich
uwolniono. :

I nagle mogl sobie Wagner powiedzie¢: »czuje si¢ po
raz pierwszy w zyciu zupelnie wolny, szezesliwy, i zado-
wolony, chociaz nie wiem, gdzie mam ukry¢ si¢ w naj-
blizszych dniach, aby modz oddechaé¢ powietrzem niebie-
skiem«. : :

1AY

Na wygnaniu: Weimar, Paryz, Szwajcarja, Wenecja,
Wieden.

Pisma estetyczne. PierScien Nibelunga. Trystan i Izolda.
1849—1864.

Wolnosé, ktorej poczucie tak cieszylo Wagnera, nie
byla do pozazdroszczenia. Bez wigkszego zapasu pieniedzy,
bez stalych dochodow, zdany jedynie na skromne doplywy
honorarjow od nakladcéow i teatrow, wystawiajacych jego
opery, szedl Wagner w $wiat na ciezka walke z prze-
ciwnym losem. Wymagan swoich zmieni¢ nie mogl, dla-

tego lata cale, ktore mial na wygnaniu spedzi¢, mialy

by¢ pasmem niezadowolenia z Zycia, chociaz to, z czem
spieszyli mu w pomocy przyjaciele, moglo wystarczy¢ pie-
ciu Beethovenom, a dwudziestu Mozartom... Nie bedziemy,
co prawda, dzielili smutku i rozpaczy tych entuzjastow
wagnerowskich, ktorzy plakali nad kazdem w listach Wa-
gnera napisanem slowem »Nothe, a sami mogli 7ZyC Wy-
godnie z procentéw od sum, wydawanych w tych czasach
przez niego. Wiedzac, co daje ludzkosei, wiele tez od niej
Wagner wymagal; czul sie pokrzywdzonym, patrzac na
przepych zycia pierwszego lepszego bankiera lub arysto-
kraty. Do twérezosei potrzebowal wymarzonych wygod,
komfortu. Pod tym wzgledem mial mie¢ w zyciu czeste

przykre nieporozumienia z ludzkoscia, to znaczy przede-
wszystkiem ze swoimi dostawcami.



Pierwsza przystania, do ktérej Wagner zawinal, byl
dom Franciszka Liszta w Weimarze. Tytan pomie-

dzy pianistami zaprzestal swoich —— jak mowil — jar-
marczno - triumfalnych podrézy po KEuropie i osiadl jako
krolewski kapelmistrz w miescie Goethego. — Dzialalnosé

Liszta byla w kazdym kierunku epokowa, szczegolnie zas
w zakresie muzyki orkiestralnej. Zapoznawszy sie 7z dzie-
lami Wagnera, stal sie Liszt pierwszym jego sztuki apo-
stolem. W roku 1849 wystawil w Weimarze »T annhiu-
sera«, wr. 1851, po raz pierwszy wogdle, »L.ohengrinac-
Do czasu rewolucji stosunek pomiedzy Wagnerem i Lisztem
nie byl bliski. Wagner od samego poczatku przyjazni byl
strong proszaca, liszt zawsze wspanialomyslnie pomagal.
Genjalne dzielo Wagnera, »Tannhiduser«, zjednalo mu
najzupelniej serce wspanialego artysty. Nie mogl jednak
Wagner dlugo zabawi¢c w Weimarze; w slad za nim szly
juz listy goneze. Zaledwie kilka dni tu spedzil. W czasie ich
zaciesnily sie wezly miedzy nim a Lisztem. Wyslany za Wa-
gnerem 7 Drezna rozkaz aresztowania, zmusil go do prze-
kroczenia granicy Szwajcarji. Krotki pobyt w Zurychu do-
brze na niego wplynal, ale na razie nie bylo wskazanem na
stale tam zamieszka¢. Podazyl wiec do Paryza, »na kto-
rego wspomnienie dziwnie sie niepokoi i tak mu ciezko
wybra¢ sie tam, jakby mial matke wlasna sprzedac«. Liszt,
przekonany, ze powodzenie oper Wagnera w Paryzu otwo-
rzy oczy calym Niemcom, staral sie nakloni¢ Wagnera
do zamieszkania tam i przygotowal mu nawet grunt entu-
zjastycznym artykulem o »Tannhéduserze« w »Jour-
nal des Débats«. Ale »rozwina¢ terroryzm muzyczny« nad
Sekwana, prowadzi¢ walke z Meyerbeerem, znaczylo wy-
czerpa¢C sie zupelnie. Nie dluzej nad pare tygodni bawil
wiec Wagner w Paryzu i powrécil do Zurychu. »Ostatnie
wypadki, ktére przezylem, wprowadzily mnie na droge,
na ktorej musze dokona¢ najwazniejszych i najznaczniej-
szych rzeczy,i mozliwych do osiagniecia dla mojej natury.

Jeszeze przed czterema tygodniami nie mialem wyobraze-
nia o tem, co teraz uwazam za najwyzsze moje zadaniec.
I wierny zasadzie, wygloszonej w jednym liscie do przy-
jaciela Uhliga: »zadaniem mojem jest robi¢ rewolucje,
gdziekolwiek sie znajduje«, natychmiast po zamieszkaniu
w Zurychu, w ciggu kilkunastu dni, — napisal rozprawe:
»Sztuka i Rewolucja«. Z pismem tem zaczal sie
szereg prac literackich estetyczno-muzycznych Wagnera,
po napisaniu ktorych musial sie kompozytor jeszcze raz
poddac »zelaznej koniecznosci przyczyn zewnetrznyche« i za-
brac sie do utworzenia opery we francuskim smaku, w pie-
ciu aktach, z baletem w drugiej odslonie. »Z nieopisanym
trudem zmuszal sie do pisania« nierymowanego (na razie)
libretta p. t.: »Wieland der Schmidt«. Bogatszy w pomy-
sly, niz w sily do ich urzeczywistnienia — jak moéwil
0 sobie — usymbolizowal Wagner w postaci Wielanda ku-
lawego Hefajsta i skrzydlatego Dedala i na akcji jego cheial
wykaza¢ rozwo] artysty, ktory przez cierpienie dochodzi
do coraz to wyzszych celow sztuki. Dla kréla Neidinga
kuje Wieland miecze; czaruje go na dworze corka krola,
Batylda. Ale wspomnienie mlodzienczej milosci ku Schwan-
hildzie zapala go do bujania w sferach powietrznych, spo-
rzadza wiec skrzydla i leci z nia razem. W znanem sze-
roko dziele p.t.: »Dramat R. Wagnerac« uznaje H. St.
Chamberlain »Wielanda«< za jeden z najwspanialszych
dramatow Wagnera, twierdzenia tegé jednak, sprzecznego
z innemi, niczem nie popiera. Sam twoérca nie mial do pro-
jektu tego przekonania i, chociaz staral si¢ o przetluma-
czenie szkicu na jezyk francuski (za rada Liszta i innych),
w glebi duszy wolal, Ze nie utworzyl do niego muzyki.
Wiele momentow zostalo pozniej powtorzonych i po odpo-
wiednich zmianach zdolal niemi Wagner wywola¢ silniejsze
wrazenia dramatyczne. Tajemna wladza pierscienia, przy-
noszaca milosé i zwyciestwo nad przeciwnikiem, przypomni
sie wyraznie w » Pierscieniu Nibelunga«; niemniej i sam Wie-
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land ma niejedna ceche wspolna z Zygfrydem. Nie chcac
zadawaé: sobie ponownego gwaltu, ofiarowal Wagner po-
mysl Lisztowi i nawet przyrzekal wykonezy¢ libretto, aby
on opere te utworzyl.

Jakie cele mial na oku Wagner, Ze, przerwawszy na
przeciag przeszlo pieciu lat komponowanie, napisal Kilka
rozpraw teoretycznych? Wrazliwa jego natura czula sie
najbardziej podrazniong niezrozumieniem, z jakiem spoty-
kaly sie jego dziela. Chcial wiec przyjsé im z pomoca w ten
sposob, ze cele, jakie mial jako kompozytor i poeta dra-
matyczny, przedstawil w formie ogolnie przystepnych prac
literackich. Wszystkie wigc rozprawy z tego okresu, jak:
Kunst u. Revolution, Kunst u. Klimd, Das Kunst-
werk der Zukunft, Oper/u. Drama, Das Jugend-
thum in der Musike, wreszcie »Eine Mittheilung an
meine Freunde« sa niejako komentarzami do jego dra-
matéw muzycznych w najszerszem  znaczeniu, wyluszcze-
niem wszystkich jego idei artystycznych: Pisma Wagnera,
razem wziete, maja niewatpliwie wspolny blad rozwleklosci,
»zadne z nich, z wyjatkiem ostatniego ustepu »Opery
i dramatue, nie nalezy do najlepszych produktow litera-
ckich Wa,g'nera, a niektore tak sa suche, trudne do zrozumie-
nia i nieinteresujace, ze jedynie hiperentuzjastyczny wielbi-
ciel Wagnera zdola przeczytaé je od poczatku do konca« —
‘pisze H. Finck (Wagner and his works 1. 273), w czem
ma niemalo slusznosci. W kazdym razie jednak sa pisma
te interesujace ze wzgledu na nowos¢ i scislos¢ pogladow,
ktore przynosily, ze wzgledu na autorytet osoby, ktora je
pisala i autorytet ten silnie na nich wycisnela. Znaczenie
pism Wagnera okreslil w r. 1876 Fr. Nietzsche w stu-
djum p.t: »Richard Wagner in Bayreuthe« slo-
wami: » Wagner jako literat przedstawia przymus dzielnego
czlowieka, ktoremu zmiazdzono prawa reke, wige musi wal-
czyG lewa; jest zawsze cierpiacym, kiedy pisze, bo zostal
przez koniecznos¢, nie dajaca si¢ przez pewien czas usu-

nac¢, pozbawiony prawdziwego sposobu wypowiedzenia sie
w postaci jasniejacego i zwycieskiego przykladu, Jego pisma
nie maja w sobie nic dogmatycznego, surowego; dogmat
tkwi w dzielach. Sa to usilowania ujecia instynktu, ktory
2o do dziel jego popchnal, a rownoczesnie usilowania spoj-
rzenia sobie samemu w oczy; skoro mu sie udalo zmienic
instynkt w poznanie, spodziewa sie, ze w duszy czytelnika
odbedzie sie odwrotny proces: w tem przekonaniu pisze...
Pisma te niepokojg.. Zdaje sie, jak gdyby Wagner mowil
przed wrogami, wszystkie one bowiem utrzymane sa w stylu
rozmowy, nie w stylu pisarskim. W delikatnosci i bezowo-
cnosci ich stopnia kultury sa one zgola nieludowemic.
Z tonu pism Wagnera, \k“t(')ry odczuwa w nich Nietzsche,
wida¢, ze byly one srodkiem obronnym, do jakiego nawet
Mozart mial zamiar uciec sie w r. 1782, w ksiazeczce p. t.:
»Musikalische Kritik«. Nasuwa sie przemoca porownanie
»Wagnera z lLeonardem da Vinci, ktory, zostawiwszy na
sztalugach niewykonczone obrazy, zaglebial si¢ w studjum
geometrji i anatomji, by zasmuci¢ Izabelle d’Este i innych
wielbicieli, ze nowyApelles-stracony zostal dla sztuki. Leo-
nardo widzial trudnosci tam,gdzie sie¢ ich inni nie dopatry-
wali, dlatego napisal »Trattato della Pittura«. (Cham-
berlain: »R. W. Textausgabe, 138«).

Wagner nie zadal, aby go uwazano za mysliciela,
konsekwentnego w kazdej przeslance, pisal tez sam: »Je-
stem we wszystkiem, co robie i mysle, jedynie i tylko
artysta«.

Jak z Wagnera rewolucjonisty-republikanina, ktorym
byl okolo r. 1850, stal sie do r. 1864 lojalny monarchista,
tak z optymistyczno - ateistycznego wplywu Feuerbacha
otrzasl sie Wagner zupelnie w r. 1854, w ktorym przewo-
dnia gwiazda jego zycia stala sie filozofja Artura Scho-
penhauera. Dziwna jednak bardzo jest rzecza, ze Feuer-
bachowi ulegal Wagner zrazu im bona fide, czujac
intuicyjnie pociag do jego pogladow, bo zasadnicze pisma



S e

tego filozofa poznal dokladnie dopiero po napisaniu prac,
zblizajacych sie ideowo do Feuerbacha. Tak samo wcze-
$niej stal sie Wagner pessymista, zanim jeszcze przeczytal
sDie Welt als Wille und Vorstellung«.
Czv dla rozwoju sztuki moga miec¢ wszystkie trak-
‘taty fil(;zoficzno-estetyczne Wagnera wielkie znaczenie,
mo'ina w to watpic. Wystarczy gvspomnie¢ kilka szczerth
zdan Fr. Liszta, napisanych na wiadomos¢ otrzv_\'mama
»Opery idramatus: »Bardzo ciesze sie n'a .tWOJ"cL 'nowad
ksiazke: moze mi si¢ uda przy tej sposobnosci lep}e] ZT0-
zumie¢ twoje zamiary, co mi si¢ nie udalo zupel'nle przy
czytaniu »Sztuki i rewolucjic — przyrzaﬁdzldo tego
jaki$ sos francuskic. Ze Liszt dorosl d9 21"07"111n10111a'p9doj
bnych dziel, nikt tego nie kwestjonuje. Nlez'rozumlaleml
dla Liszta byly pomysly Wagnera, Liszt bowiem — zda-
niem 1. Fincka — nie mogl przypuseic, aby ('a,la ‘rewo-
lucja polityczna, spoleczna i artystyeczna, do. ktorfe] parl
Wagner wszystkiemi silami, miala na ce%u ]‘edyme »do-
skonale wykonywanie i powszechne uznanie jego dra,m‘(.l.—
tow muzycznyche; w takim razie jedyni.e me.slychame
wybujaly egoizm artystyczny bylby genezad.]ego pism teO}".e-
tycznych. — Wagner glosi w »Sztuce 1 revs"({.lu'c,]l«
p'owr(')t do hellenizmu w zyciu i sztuce: _»»chrzesc-l_,]anstwo
usprawiedliwia czcza, nedzna egzystencje -czlovn.eka na
ziemi z cudownej milosci Boga, ktory czlowieka nie s:t.woj
rzyl dla zycia radosnego, pewnego siebie — jak piekni
Hellenowie blednie mysleli — ale zamknal go tu we wstre-
tnem wiezieniu, aby mu w nagrode za te pogarde dla sa‘—
mego siebie zgotowaé po smierci nieskoﬁc.zon?f ‘byt ?v naj-
wygodniejsze]j 1 najbezezynniejsze] wspanlhaloscvl«. e ]est
powodem, ze »czlowiek, zamiast staraG sie o polepszenie
bytu na ziemi, staje w nieprzyjaznyml.stf)su11ku do natury.
Tymezasem ludzkos¢é mimo chrzescijanstwa kl"q(:zy po
drodze, wyznaczonej jej przez warunki bytu, wiec cz}le
chrzescijanstwo to jedna wielka obluda«.. »Grek mogl

i
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z zadowolenia, jakie czlowiek w sobie samym znajdowal,
stworzy¢ sztuke; chrzescijanin sluzyl Bogu w zaprzecze-
niu wszystkich swoich $mialych aspiracyj. Sztuka chrze-
Scijanska zrodzila sie dopiero w czasach, kiedy plomien
wiary w Kosciele wygasl, kiedy sie Kosciol zmienil w jawny
despotyzm Swiatowy«.. W Grecji byla sztuka wlasnoscia
ogolu, przystepna dla kazdego; 30.000 sluchaczy groma-
“dzilo sie, celem sluchania tragedji, artysta nie potrzebowal
kupezy¢é produktami swego ducha. Dzis sztuka jest przed-
miotem zbytkownym, zawladnal nia handel, sztuka musi
sie poniza¢ do zabawiania ludzi goniacych ciagle za zy-
skiem, zmeczonych ta praca. Wyzwolenie sztuki z niewoli
nastapi¢ moze jedynie przy zupelnem zréwnaniu socjal-
nem ludzkosei, ktérej przecie sam Chrystus powiedzial:
»nie starajcie sie, co za$ bedziecie jedli i pili, ani, w co
sie ubierzecie, albowiem dal wam to wasz Ojciec nie-
bieski«. Grek mnie potrzebowal byc¢ rewolucjonista, aby
mie¢: piekno zycia i sztuki, przeciwnie, musial by¢ w tym
kierunku konserwatysta. Dzi$ jednak bez rewolucji nie
dojdziemy do takiego stanu. Utopje, utopje, — wola Wa-
gner ku koncowi swych uwag, — powiedza ludzie, ktorzy
Zyja, cierpia, klamia i grzesza, w zludzeniu, Ze idealy sa
nieziszczalne. Ale jesli historja zna jakas utopje, to jest
nia przedewszystkiem chrzescijanstywo. W $wiecie nowo-
czesnym, ktory z cala namaszcezona powaga uwaza chrze-
Scijanstwo za swoja podstawe, jest zamiast daZenia do
idealow, gloszonych przez Chrystusa, buta, obluda, wyzysk,
rabunek i egoistyczna pogarda dla cierpiacego blizniego.
Artysta stal si¢ pozalowania godnym robotnikiem, zaréwno
malarz, jak rzezbiarz, poeta i muzyk. Dzi§ drogi ich sg
rozbiezne; ludzkos¢ nie ma sztuki, Ktoraby przemowila
do niej z elementarna moca. Dopiero, kiedy wszystkie
czynniki sztuki zloza si¢ na jedno dzielo, powstanie arty-
styczne dzielo przyszlos$eci, a bedzie niem dra-
mat muzyczny«. W czasie, kiedy Wagner pisal te
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rozprawe, duch jego goraczkowo juz pracowal nad »Pier-
$cieniem Nibelungaec. Mial on by¢ tem najwspanial-
szem dzielem umyslu ludzkiego, na ktore ludzkosé od epoki
tragedji greckiej czekala z upragnieniem.

Idealy chrystjanizmu i hellenizmu moga sie polaczyc;
konczy wiec Wagner traktat swoj slowami: »Pozwolcie
nam wzniesé oltarz przyszloci, zaréwno w zyciu, jak
w zywej sztuce, dwom najwspanialszym nauczycielom
ludzkosci: Jezusowi, ktéry za ludzkos¢ cierpial
i Apollinowi, ktory ja podni6sl do jej rados-
nej godnoseile \

Kompromis ten nie wynika zupelnie jasno z calej
osnowy rozprawy. Przypomina on Zywo Leonarda da Vinci,
ktéry zbawienie dla Zycia na ziemi widzial w polaczonym
kulcie Chrystusa i Dyonizosa. Ale tak, jak pragnienie tego
anielskiego czlowieka, ktory Zycie cale roil o sporzadzeniu
skrzydel dla ludzi, zjednaé¢ mu mialo straszny dla uszu
chrzedcijanina przydomek Antychrysta, tak Wagner, wo-
bec pozornego ladu, panujacego wsréd spoleczenstwa, byl
burzycielem, rewolucjonista.

Dalszym kamieniem przydroznym w tej jego »ucia-
zliwej wycieczce w kraing spekulacyjnej teorji«, pismem,
w ktorem zamierzal wypowiedzie¢ sie zupelnie, byla roz-
prawa p. t.: »Das Kunstwerk der Zukunfte. Juz w samym
tytule ofiarowanej Feuerbachowi pracy wida¢ wplyw filo-
zofa tego na Wagnera; i on pisal »Podstawy filozofji
przyszlos$cic (1843), brat za$ Ludwika — Fryderyk
Feuerbach, wydal »Religje: przyszloscici»Kosciol
przyszloscic« »Kazdy z rodzajow sztuki z osobna ma
by¢ uzyty jako srodek, zniszczony jako rodzaj dla siebie,
w celu otrzymania wspolnego wyniku, mianowicie bez-
wizglednego, bezposredniego przedstawienia pelnej natury
ludzkiej; — nie bedzie to dzielo jednostki, ale wspolny
czyn ludzi przyszloscic. Wagner, nie negujac istnienia
kazdego rodzaju sztuki dla siebie, jest przekonany, ze
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szezytem malarstwa sg dekoracje teatralne, Ze Zycie sce-
niczne wyzZszem jest od rzezby, w ktérej niema ruchu,
ze najwyzszem zadaniem poety moze by¢ jedynie dramat

i Ze muzyk najglebsze struny natchnienia tylko w dra-

matycznej muzyce moze do dzwieku pobudzi¢. Fanatyzm,
z jakim Wagner patrzal na sztuke swoja i na zadanie
swego zycia, przyslanial mu wzrok na piekno i prawde,
poza nia sie znajdujace. Nie ocenial tez Wagner dokla-
dnie efektu takiego skojarzenia si¢ sztuk, w ktorem nie
mozna bylo osiagna¢ absolutnej czystosci stylu i jednoli-
tosci, a nieustannie musialo trwa¢ pewnego rodzaju we-
wnetrzne pasowanie sie trzech czynnikow, skladajacych
sie na calos¢ »dziela sztuki przyszlosci<. W danym mo-
mencie, choéby$my z trwania jego nie zdawali sobie sci-
slego wyobrazenia, uwage nasza pochlania tylko jeden
z tych czynnikéw (dramat, dekoracja, muzyka), ktory do
pobudzenia naszej wrazliwosci, ma najsilniejsze warunki,
nigdy jednak nie moga wszystkie trzy w réwnej mierze
na nig oddziala¢. W kazdym razie suma wrazen uswiado-
mionych i nieuswiadomionych daje potege wyrazu drama-.
tycznego i o ten wypadkowy wyraz wlasnie chodzilo
Wagnerowi. Inaczej bowiem wyglada ideal wagnerowski,
obserwowany przez mikroskop psychologa, inaczej, kiedy
w calym majestacie swej troj-jednosci do nas przemowi.
Sztuka, zdaniem Wagnera, wtedy dopiero spelnia swoje
zadanie, jesli ma dostep tak do zewmnegtrznego, jak do
wewnetrznego czlowieka; wszystko, co droga wzroku
dostaje sie do naszej Swiadomosci, jest zewnetrznem, —
wewnetrznem za$ to, co droga sluchu przyjmujemy na
wlasnos¢. Jedynie wiec dramat muzyczny kojarzy w so-
bie te czynniki.

Po skonczeniu »Kunstwerk der Zukunft« nie mial
Wagner zamiaru wiecej w tym kierunku pracowac. Ale
juz w trzy tygodnie pézniej pisze z »fanatyczng pilnoscige
najwieksza i najwazniejsza swoja rozprawe estetyczno-
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muzyczng p.t: >Opera i dramat<. W poprzednich roz-
prawach zajmowal sie Wagner raczej stosunkiem sztuki
do zycia, omawial warunki, jakiemi rozporzadza sztuka
w obecnych czasach, nie podal wszakze samej teorji sztuki,
ktora uwazal za ideal. »Opera i dramat« natomiast
jest szczegolowa teorja analityczna dramatu muzycznego,
jest jego filozotfja, jak méwi Chamberlain. Nawet ci,
ktorzy, jak H. Finck, z chlodnym krytycyzmem patrza na
Wagnera-literata, przyznaja, ze »Opera i dramat« na-
lezy do najwazniejszych i najbardziej interesujacych roz-
praw, jakie w zakresie historji, krytyki i estetyki muzyki
kiedykolwiek si¢ pojawily. Genjalny autor pisal w jednym
liscie do Uhliga o znaczeniu poszczegélnych rozdzialow
tej swojej pracy, Ze »pierwszy jest najkrotszy i najlzej-
szy, ale moZe najbajdziej zajmujacy; drugi idzie glebiej,
a trzeci-— jest kawalkiem pracy, ktéry idzie az na samo
dno«. Wagner wychodzi z zalozZenia, ktorem jest stwierdze-
nie blednego rozumienia zadania muzykii dramatu w ope-
rze; blad ten polegal na tem, ze »Srodek wyrazu (mu-
zyke) zrobiono celem, cel za$ wyrazu (dramat)
srodkieme«. Nic latwiejszego, jak udowodni¢, Ze mylne
to pojecie opery bylo podstawa, na ktérej wyrosla sztuka
dramatyczna Wloch, Francji i Niemiec. W pierwszej wiec
czesel rozprawy zajmuje sie Wagner historja opery, jej
ewolucja. Nie jest to naturalnie praca przedmiotowo rzecz
traktujacego historyka (Wagner nie mial wyobrazenia, jak
wygladala opera ftlorencka z r. 1600, ktérej tworcy kie-
rowali si¢ zasadami, bardzo podobnemi do teorji Wagnera),
ale zbior niezmiernie silnie rysujacych sie osobistych za-
patrywan Wagnera, ktérych suma pomaga mu do wyka-
zania tego bledu. Za najzlodliwszy bakcyl calej muzyki
dramatycznej uwaza Wagner arje; ona to sprowadzila
cel dramatu- ad absurdum, sluzac li tylko wirtuozostwu
spiewaka lub spiewaczki. Do czasu Glucka, nawet i Mo-
zarta, byl spiewak despota, ktoremu podlegal zaréwno
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kompozytor jak librecista; »okrzyczana« reforma Glucka
nie wniosla, zdaniem Wagnera, czegos nowego, zamienilz’L
tylko role, tak, ze kompozytor zaczal wprawdzie nadawac
ton, ale nie zmienil wewnetrznej organizacji opery, pozo-
stal na dawnem stanowisku; arja, recytatyw i forma ta-
neczna staly dalej obok siebie izolowane«. Stanowisko
poety do kompozytora nie ulegalo Zadnej zmianie, chyb'a’,
7e muzyk byl odtad jeszcze ostrzejszym dyktatorem, niz
dawniej.. Mozart, ten gleboko przez Wagnera ukochany,
genjalny tworca »Wesela Figarac, bylby »rozwigzal
problem opery, gdyby znalazl si¢ byl przy jego boku Poeta.
ktéremu on, jako muzyk, mialby jedynie pomagac; ale
poeta prawdziwy sie nie znalazle, tak wigc Mozart »wlal
w formy opery jedynie snop ognia swojej muzykic, ale
nie wzruszyl formalistycznego rusztowania opery. Jak przed
Mozartem szkoly wloskie, szczegolnie neapolitanska, dzier-
zyly palme¢ pierwszenstwa w muzyce »dramatycznejj« Eu
ropy, tak ipo nim palma ta przy nich pozosﬂtala. Historja
opery po Rossinim jest historja wloskiej melodjl: Wyraz mu-
zyczny zapoczatkowal sie dopiero w symfonjach .Beetho-
vena. Muzyka w dramacie jest elementem kobiecym,
przyjmuje pléd poety.

Doszedlszy do najwazniejszego z pism estetycznych Wa-
gnera, musimy poznac jego ogélna teorje, estetyke i poglady
na historje sztuki, przedewszystkiem muzyki i dramatu.

Idealem sztuki byl dla Wagnera dramat grecki.
Byl on nietyle dzielem indywidualnem artysty, jak rac?ej
tworem zbiorowym ducha ludu. Dramaturg czerpal ze
skarbnicy ludowych podan o bogach i behaterach. W te.n
sposob dramat grecki byl sztuka »komu‘nistyez.nq«. Lud nie
zadal od poety oryginalnosci, tylko poruszajz@ce.zg:o arty-
stycznie przedstawienia dobrze mu znanych mitow. KOT
munistyczny byl takZe sposob wykonywania tragedy]
w amfiteatrach, mieszczacych dziesiatki tysiecy ludu. Nie

zawodowy, platny aktor wystepowal tam, ale role rozdzie-
10
R. Wagner. g
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lano miedzy nadajacych sie do ich odtwarzania czlonkow
ludu. Przedstawienie bylo uroczystoscia, swietem. W sztuce
teatralnej starych Hellenow nastapilo takze komunistyczne
zespolenie sie trzech zasadniczych sztuk Zywych: poezji,
muzyKki i tanca. »Tragedja grecka jest artystycznem urze-
czywistnieniem tresci i ducha mitu greckiego«. (Oper
und Drama: Das Schauspiel und das Wesen der dra-
matischen Dichtkunst). Po dwoéch tysiacach lat upadku
kultury spoleczenstwa europejskiego, prob i szukania, na-
stapily takie zmiany zasadnicze: w miejsce przywileju
instynktu— przyszlo prawo rozumu; religja — zostala
zastapiona przez teologje i filozofje; chemia i fi-
zyka zajely miejsce prymitywnego stosunku czlowieka
do natury; -mity zostaly zamienione na historje,
a sztuka na nauke i estetyke. Najgorzej zas, Ze te
sztuki, ktore przedtem stanowily zwiazek komunistyczny,
odlaczyly sie od siebie i kazda z nich na wlasng reke
»stara sie blyszcze¢ i pozostaje w dumnem i bezplodnem
osamotnieniu«. Wagner zalicza do nich architekture i ma-
larstwo, taniec i pantomime, muzyke i poezje.

Materjalem muzyki jest dzwiek, z jego nieograni-
czonemi odcieniami, barwa i natezeniem. Wlasciwem pra-
wem tego oceanu jest harmonja. W panstwie har-
monji niema ani poczatku ani konca, tylko bezprzedmiotowa,
sama siebie pozerajaca zarliwos¢ uczucia, nieswiadoma
swojego zrodla, tylko ona sama jest pragnieniem, burze-
niem sie, tesknota — zamieraniem, t. j. Smiercia bez
wyniesienia zadowolenia z jakiej$ rzeczy, a wiec Smiercia
bez zgonu, czyli nieustannem powracaniem do siebie
samej«. Taka probke metafizyki harmonji zamiescil Wa-
gner w »Kunstwerk der Zukunf te

Taniec wniosl do tego panstwa harmonji czynnik
rytmu, ktéory ujal w normy ruch muzyki w czasie. Me-
lodje stwarza zetkniecie sie jej z poezja. Odlgczenie
sie muzyki od tanca i pociagniecie jej do sluzby w tek-
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stach liturgicznych kosciola chrzescijanskiego zaczelo wtla-
cza¢ ja coraz bardziej w sfere czystej harmonji. Rytmy
$piewow liturgicznych nie majac zadnego znaczenia, staly
sie geometrycznemi figurami. Mechaniczne raczej niz
wewnetrzne czynniki melopeji dop.owadzily do wytworze-
nia sie skomplikowanych i zupelnie samowolnych praw

‘kontrapunktu »samo-zabawy sztuki, matematyki uczu-

cia, mechanicznego rytmu egoistycznej melodji«. (» Kunst-
werk der Zukunft«). ,
Do swoich muzyczno-historjozoficznyeéh roztrzgsan
weiaga Wagner oprocz form i rodzajow muzycznych takze
formy literackie, wszystko w tym jednym celu, azeby wy-
kaza¢, ze dramat muzyczny, a scislej méwige jego dra-
maty muzyczne, beda oznaczaly renesans idealu sztuki,
zapomnianej od czaséw hellenskich. Ze swojego"punktu
widzenia musial Wagner uwazac¢ wszystko, co skladalo
sie na historje opery przed nim, za zasadniczo bledne.
W pierwszej czesci »Opery i dramatu« poddal wiec kry-
tyce najpierw formy dawnej opery i wzajemny stosunek
jej czynnikow, nastepnie zas osadzil kilku wybitnych kom-
pozytoréw operowych. O ile na odleglejsze od siebie czasy
patrzal Wagner z lotu ptaka, 6wczesny bowiem stan
historji muzyki nie pozwalal mu ogarna¢ przedmiotu tego
w sposob scisly (w pogladzie tym nie wymienil n. p. ani
Haendla — autora kilkudziesieciu oper — ani genjalnego
Pergolesi’ego), o tyle blizsze mu zjawiska na polu opery
wychodzily w perspektywie jego wlasnego idealu arty-
stycznego bardzo ujemnie. O znakomitym swoim poprze-
dniku Spontinim pisal tu: »Spontini byl zupelnie prze-
konany, ze istotnie osiagnal w rodzaju opery co tylko
najwyzszego dalo sie osiagnac; mial silng wiare w nie-
mozliwosé praewyzszenia swoich rezultatéw w jakikolwiek
sposéb... Z zacietrzewieniem upieral sie przy pogladzie, ze
pozniejsza t. zw. romantyczna.ewolucja opery nie jest ni-
czem innem jak tylko oczywistym upadkiem opery, tak
10*
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dalece, %e robil wrazZenie warjata, zaslepionego w sobie
i wlasnych dzielach, chociaz w istocie wyglaszal o natu-
rze opery przekonanie, kryjace w sobie zdrowa zasadec.
Tu ujmuje Wagner poglady Spontini’ego w nastepujacy —
przez siebie wystylizowany — wniosek: »jezeli muzyk jako
taki, wiec jako aranzer opery, chce stworzy¢ dramat, to,

nie objawiajac swojej zupelnej bezsilnosci do tego celu,

nie zrobi ani jednego kroku dalej niz ja zrobilem<. Potem
logicznie wnioskujac, mowi Wagner juz od siebie: »chcecie
wiecej, to musicie zwroéci¢. sie nie do muzyka, ale do
poety «. A
Opera byla dzielem egoistycznem sztuki z po-
wodu odebrania poecie prawa, jakie mu z natury rzeczy
przypadalo. - Co za$ powinien, co moze wybiera¢ poeta
za temat akcji dramatu muzycznego? Historja nie do-
starczy mu jedynie wlasciwego tematu, gdyz pokazuje
ona nie naturalnego czlowieka, ale »poszczegolne stany
czlowieka w przebiegu rozwoju kultury i kresli nam samo-
wolne i przypadkowe twory jege rozumu. Stad pochodzi
konwencjonalnj charakter wszystkich opowiadan histo-

rycznych, nie nadajacych si¢ do opracowania poety w du-

chu muzyki. Wlasciwemi tematami dla dramaturga mu-
zycznego s3 legendy, mity, podania ludowe. —
»W micie ujmuje powszechna sila tworcza ludu zjawiska
jedynie w ten sposob, jak Zywe oko moze je widzie¢, nie
tak jak sa same w.sobie (an sich) rzeczywiscie.. Mit lu-
doéw niemieckich wyrosl, tak jak hellenskich, z wyobra-
Zenia natury do tworzenia bogéw i bohateréw. W podaniu
o Zygfrydzie mozemy teraz z pewna Scisloscia wejrzeé
az do jego zawigzku, ktory poucza nas niemalo o naturze
mitu w ogdlnoscic.. (0. u. D. Das Schauspiel u. das We-
sen der dramatischen Kunst).

W kazdym razie musi by¢ ta akcja mityczna bar-
dzo prosta, musi jednak zarazem przedstawia¢ wielkie
znaczenie ludzkie. Z mitu wyplywa sama przez sie
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prosta akcja, gdyz ludzie mityczni sa pierwotnemi du-
szami, odznaczaja sie uczuciami zZywiolowemi, nie majg
na sobie »balastu przeszlosci i odziedziczonych uprzedzen«.
Bedzie to zatem akcja o znamionach czysto-ludzkich.

Moze ona jednym swoim biegunem opieraé si¢ o fanta-

styczno$¢, gdyz »jedynie za posrednictwem fantazji
moze rozum obcowaé z uczucieme. To za$, co jedynie uczu-
cie moze poja¢, nie jest juz niczem innem jak cudem.
Ale »cud w dziele poetyckiem rézni sie przez to od cudu
w dogmacie religijnym, ze nie uchyla, jak on, natury rze-
czy, ale raczej robi ja zrozumiala uczuciuc. Najwazniej-
szym motywem akeji mitycznej, czysto-ludzkiej jest to, co
najbardziej zycie wypelnia, mianowicie milos¢. »Ko-
niecznym pedem poetyzujgcego rozumu jest w tej poezji
milo$¢, mianowicie milo$¢ mezezyzny do kobiety: ale nie
ta frywolna, rozpustna milos¢, w ktérej mezczyzna stara
sie zaspokoi¢ siebie przez uzycie, ale gleboka tesknota
za wybawieniem z wlasnego egoizmu przez wzajemne
szezescie kochajacej kobiety«...

Bardzo obszernie zajal sie Wagner w dalszych uste-
pach »Opery i dramatu« problemem jezyka w dramacie.
Dochodzac do twierdzenia, Ze jezyk nowoczesny jest juz
zanadto abstrakecyjny, stara sie Wagner zbliZy¢ sposob
komunikowania si¢ bohateréw w dramacie do mowy, naj-
bardziej zblizonej do tej »pramelodji<, w ktérej w za-
mierzchlych czasach schodzil si¢ instykt z rozumenmn,
mowa ze $piewem. Z nadzwyczajng wiec dokladno-
$cig analizuje Wagner rytmiczne i fonetyczne wlasciwosei
wiersza w stosunku do tresci uczuciowej, z mys$la o jak-
najécislejszym zwigzku stworzonego w ten sposob teKstu
z muzyka. Tkwi w tej czesci pracy Wagnera nerw praw-
dziwego lingwisty. W ostatecznej konsekwencji tych wy-
wodow, przesianych ggsto myslami z zakresu filozofji
jezyka, dochodzi Wagner do tezy, Ze wiersz dramatu o mi-
tycznym temacie powinien by¢ oparty na zasadzie rymu
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poczatkowego, czyli alliteracji, Stabreim, ktory
»laczy w sluchu zmyslowym pierwiastki mowy o prze-
ciwnym wyrazie wraZeniowym (Lust-Leid, Wohl- Weh)
i przedstawia je uczuciu jako gatunkowo pokrewne«. Do-
piero tak uformowana poezja, majaca zdaniem Wagnera
stanowecza wyzszo$sé nad wierszem o rymach koncowek,
jest podstawa dla muzyki.

Przechodzac do kwestji muzyki w dramacie muzycz-
nym, méwi Wagner na pierwszem miejscu o melodji. »W niej
staje sig mysl poetyczna mimowolnie wzruszajacym mo-
mentem uczuciowym, tak jak muzyczna moznos¢ uczucia
zyskuje w niej zdolno$¢é objawienia si¢ w sposob zdecy-
dowany i przekonywajacy, jako ostro odgraniczone w pla-
stycznej indywidualnosci, uksztaltowane zjawisko ludzkie.
Melodja jest wybawieniem nieskonczenie Kkoniecznej mysli
poetyckiej w formie gleboko odczutej $wiadomosci naj-
wyzszej wolnosci uczucia: jest ona wynikajgca z woli
i wykonana mimowolnoscia, $wiadoma i wyraznie zapo-
wiedziana nieswiadomoscia, usprawiedliwiong koniecznoscia
nieskonczenie rozleglej tresci«... »Hilf Himmel! Welch’
endlos Tone - Geleis’l« chce sig wykrzykna¢ za Walterem
ze Stolzing ze »Spiewakéw norymberskich« po tej nowej
prébece metafizycznej egzegezy Wagnera. W tem miejscu
wida¢, jak dalece postapila ewolucja Wagnera jako estety,
w poréwnaniu z dawniejszem tlumaczeniem istoty melodji.

Podezas kiedy dla dawniejszego kompozytora opero-
wego byla orkiestra rodzajem olbrzymiej gitary, kto-
rej zadaniem byl jedynie akompanjament, to w dramacie
muzycznym ma ona pomoédz do wyrazenia tego wszyst-
kiego, czego nie mozna wypowiedzie¢ samemi slowami
$piewu. Ma ona wyrazi¢ sluchowi to, co gest dzialaja-
cych osob przedstawia oku widza. Przedewszystkiem jednak
ilustruje orkiestra stan duchowy bohateréw w calej jego
komplikacji, a przez przedze motywow przewodnich
wiaze rozne motywy akeji w calo$¢ przyczyn i skutkow.

——
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Orkiestra ma w ramach dramatu muzycznego przynosic
takze czyste zadowolenie estetyczne, ale bogactwo wielo-
barwnej instrumentacji jest pomimo wlasnego czaru dzwie-
kowego tylko srodkiem, sluzacym celowi dramatycznemu.
Wagner mial dokladne poczucie swojego mistrzostwa
w instrumentowaniu. Uwazal jednak, Ze »najbogatsza mowa
orkiestry nie ‘powinna byé¢ poniekad nawet zauwazona,
nie powinna by¢ calkiem sluchana, mianowicie nie po-
dlug Vjej mechanicznej funkeji, ale jedynie w jej funkeji
organicznej, w ktorej tworzy jednos¢ z dramateme« (Dicht-
kunst w. Tonkunst im Drama der Zukunft, Opera i dramat,
rozdzial V).

AZeby mie¢ wyobrazenie jak Scisle ujmowal Wagner
teorje dramatu muzycznego a priori na punkcie sto-
sunku muzyki .do poezji, wystarczy poda¢ uwagi jego
o modulacji. »Popatrzmy jeszcze jak modulacja muzyczna
moze réwnelegle do tresei wiersza nawréci¢ do pierwszego
wrazenia. Niechaj po wierszu: »die Liebie bringt Lust und
Leid« nastapi wiersz: »doch in ihr Weh auch webt sie
Wonnene, to »webt« mogloby by¢ z powrotem nutg pro-
wadzaca do pierwszej tonacji, tak jak stad drugie wrazenie
wraca do pierwszego, teraz bogatszego. Jest to powrot, ktory
poeta dzigki alliteracji do zmyslowego spostrzezenia uczu-
cia mogl przedstawi¢ jedynie jako postep wrazenia » Weh«
ku »Wonneng, ale nie jako zakonczenie rodzaju wrazenia
>Liebe«; podezas kiedy muzyk wlasnie przez to staje sie
zupelnie zrozumialym, Ze wyraznie powraca do pierwszej
tonacji i dlatego oznacza z calg stanowczoscia rodzaj wra-
zenia jako jednolity, co nie bylo mozliwem poecie, ktory
musial zmieni¢ przyrostek pierwiastkowy dla alliteracjic.
Juz te uwagi daja poja¢, ile tresci rzeczywistej, wymier-
nej istotnemi miarami muzycznemi, miescilo sie dla Wa-
gnera w terminie »der tonvermihlte Dichter«, ktorym Wa-
gner okreslal zwiazek tworczy miedzy slowem a dzwiekiem
w dramacie. .
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Ta wielka i gleboka praca wniknal Wagner az do
samych podstaw swojego genjuszu. Napisal ja w istocie
~nie dla uzytku innych, ale dla samego siebie. Dyktowal

mu jg nie zupelnie zobjektywizowany rozum, ale impera-

tyw jego wlasnego interesu artystycznego. »Opera i dra-
mat« byly jakby idea platonska dziel, ktére genjusz Wa-
gnera mial niedlugo potem z siebie wyda¢. Teorja ta
wystarczyla mu tylko dla »Pierscienia Nibelunga« i »Try-
stana i Izoldy« pod kazdym wzgledem, a dla »Parsifala«
jedynie na punkcie mitycznosei tematu. Odstapil od niej
zupelnie w >>Spiewakaeh norymberskich«, wielkim obrazie
obyczajowym z Zycia mieszczanstwa niemieckiego w X VI w.,
gdzie wprowadzil wszystkie czynniki dawnej opery, wiec
zamkniete w sobie formy muzyczne, o wlos zaledwie od-
legle od arji i réznorakie zespoly. Chér, vyykl@ty
w teorji »Opery i dramatu« wraca triumfalnie w »Spiewa-
kach norymberskich« i »Parsifalu«.

- Wagner nie myslal byé niewolnikiem wlasnej teorji.
Na samym kofcu »Opery i dramatu«, napisal: »twoérca
dziela artystycznego przyszlosci jest nikt inny jak arty-
Sta terazniejszosci, ktory przeczuwa zycie przyszlosci
i teskni za tem, azeby miescic si¢ w niemc«.. »Teoretyzo-
wanie obrzydlo'mi«, pisal niebawem po skonczeniu tych
prac estetycznych, a wraz z tem musialy powoli maleé
dla niego warto$ci tych wskazan, jakie wysnul na uzytek
pewnego tylko okresu swojej tworczosci.

Nie byl tez Wagner pierwszym, ktéry za posredni-
ctwem traktatu o zasadach istotnej sztuki dramatyczno-
muzycznej staral si¢ o sprowadzenie reformy opery, i przez
to nawiazywat do stylu pierwszych operzystow florenckich
i Monteverdi’ego. Juz w wieku XVIIl, w czasach kiedy
na polu opery zapanowala wylacznie kultura wirtuozo-
stwa spiewackiego, pojawilo si¢ kilka pism dazacych do
poprawy tego z celami muzyki dramatycznej w jaskrawy
sposob kolidujacego stanu. Najpowazniejszem bylo dwu-
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tomowe dzielo Stefana Arteagi wydane w r. 1783
p- t.: »Le rivoluzioni del Teatro musicale italiano dalla
sua origine fino al presente«. Osiadly we Wloszech Je-
zuita hiszpanski, uczen slynnego teoretyka muzycznego
z Bolonji padre Martini’ego, byl Arteaga pierwszym,
ktory napisal gruntownie przemyslang estetyke mu-
zyki dramatycznej i poddawszy Scislej krytyce styl opery
wspolczesnej, dawal haslo do reformy jej w duchu nie-
zmiernie blisko pokrewnym zasadom Wagnera z »Oper
und Drama«. Arteaga zdawal sobie dobrze sprawe
z tego, Ze sama hajdoskonalsza teorja nie wystarczy do
stworzenia arcydziel w zakresie dramatu muzycznego, pi-
sal tez: »system dramatyczny, przynajmniej taki, jakim
Jja go sobie przedstawiam, oparty na dokladnym stosunku
naszych uczué¢ z akcentami mowy i muzycznej melodji,
zas obojga .z poezja, wymdgalby w jednym jedynym czlo-
wieku polaczonych talentow: filozofa jak Locke, grama-
tyka jak Marsais, muzyka jak Haendel lub Pergolesi i poety
jak Metastasio«. Wiele zadal Arteaga dla dokonania dziela,
ktorego ideal wypiescil w duszy, a widzial w niem »naj-
wyzszy sile polaczonych sztuk i najpelniejsza przyjemnosc,
Jakiej ludzkos¢ moze od nich oczekiwaée. Na podstawie
sumiennej analizy wszystkich srodkéw, skladajacych sie
na calos¢ opery i uzywanych w niej form, przyszedl Ar-
teaga do kardynalnego swojego wniosku, ze »cel osta-
teczny tragedji i opery jest identyczny, a obie réznig sie
tylko w srodkach, za ktorych pomoca starajg sie go osia-
gnac«. Historja opery, zwlaszcza pisana przez niemieckich
uczonych, uwaza za pierwszego reformatora muzyki dra-
matycznej i za wlasciwego poprzednika Wagnera, Glucka,
na podstawie przedmowy jego do opery »Alcesta« zr. 1767

“(tekst Calsabigi’ego). W istocie tytul ten przypada tylko

Arteadze. Wagner niewatpliwie nie znal jego ksigzki, cho-
ciaz wyszla ona i w tlumaczeniu niemieckiem J. N. For-
kel’a w r. 1789. »Oper und Dram a« jest jakby dal-
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szym ciagiem i poglebieniem pogladéw Arteagi, szerokiem
rozwinieciem jego metody analitycznej. Genjusz zas Wa-
gnera stal siQ" najpelniejszem urzeczywistnieniem warun-
kow, jakie Arteaga uwazal za Konieczne do powstania
prawdziwego arcydziela dramatu muzycznego. (Rozprawe
p t: »Artega i Wagner jako teoretycy dramatu« oglosilem
w pismie »Museion« w. r. 1912).

Obok »Opery i dramatuc« powstaly w tych cza-
sach dwie mniejsze rozprawy Wagnera: »Kunst u. Klima«
i »Das Judenthum in der Musik«. — Pierwsza nie ma
wiekszego znaczenia, druga za to byla hastem skandalow
prasowych i powodem .zapamigtalych wystapien przeciw
‘Wagnerowi ludzi, ktorzy czuli si¢ trescia jej dotknieci.
Wilasciwym powodem do napisania artykulu, ktory uka-
zal sie wr. 1850 w piSmie zalozonem przez R. Schumanna
>Neue Zeitschrift fiir Musik« (pod redakcja Brendla), bylo
co$ wiecej niz sama rywalizacja z Meyerbeerem. Powo-
dzenie oper Meyerbeera, zwlaszeza za$ ostatniej, »Proroka«
ktory w triumfie poczal kroczyc¢ po scenach Europy, bo-
~ lalo Wagnera. Przeciw Meyerbeerowi w pierwszym rzedzie
zwracal sie autor, podpisany pseudonimem »Freigedanke,
chociaz nazwiska jego nie wymienial. Zydom zarzucal, Ze
z natury nie sg artystami; Ze nie majac nigdzie wlasnego
jezyka, bo hebrajski jest martwym, nie moga i nie stwo-
rzyli istotnie Zadnego znakomitego dziela poetyckiego;
wszedzie sa, asymiluja sie, ale wszedzie pozostaja zniena-
widzonymi i obcymi pod kazdym wzgledem. Zawladneli
smakiem w sztuce i zdeprawowali go, lub tez, jak Meyer-
beer, umieli niski stan tego smaku wyzyskaé dla swoich
celow. O sztuce Mendelsohna mowil Wagner, Ze niema
w niej zadnego stylu ni szczeroici, niema Zadnych ser-
decznych tonow; delikatnem lechtaniem mnaszego sluchu
staral sie Mendelssohn zjedna¢ sobie sluchacza. Na koncu
radzil Wagner zydom, azeby — za przykladem Ahaswera —

>
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p W zagladzie zydostwa, wzglednie zupelnej assymilacji szu-
- kali wybawienia od przeklenstwa losu.

‘ Artykul Wagnera napisany w przystepie gwaltownej
“neurastenji, wywolal nieslychang burze w prasie niemiec-
- kiej. Nawet w r. 1869 ogloszone »Aufklirungen iiber das
- Judenthum in der Musik«, nie mogly juz usprawiedliwié
- podniesionych dawniej zarzutow. Wezesniej i pozniej mial g
Wagpe,r w zZydach najzupelniej oddanych przyjaciél i przed
- przyjaznia z tej strony bynajmniej sie nie bronil.

Zanim jeszcze mistrz odwazyl sie przejs¢ ze sfery
- teoretyzowania do praktycznej tworczosci, -— zwrocil sie
- w dluzszem pismie do wyznawcow swojej sztuki. »Eine Mit-
thei}ung an meine Freunde« jest w pierwszej czesci ro-
: dza]e?m krytycznej autobiografji, w dalszej za$ dopowie-
E dzeniem niektérych mysli, zawartych we wezesniejszych
; {'ozprawach; na koncu za$ zapowiedzial w niej Wag;ler,
- ze zaczyna prace nad wielkiem dzielem, nad dramatem
muzycznym, Ktérego przedstawienie zajmie cztery wie-
‘fcz.ory. >Smier¢ Zygtrydac, rozszerzona juz do dwoéch
‘Wleczoréw, z Ktorych pierwszy nosil tytul >Mlody Zyg-
- fryde«, byla zaczatkiem dwukrotnie jeszcze wikaz‘ego
- dziela, ogarniajacego caly szereg mitow, zamknietych
: teraz w »Pier$cieniu Nibelunga«. »Jedynie z mojem
dzielem zobaczycie mnie znowue¢, méwil Wagner w za-
'!ioﬁczeniu swojego pisma, zZwréconego do przyjaciol —
* 1 rychlo zabral sie do kucia »Pierscieniac.

b . Kiedy juz plan dojrzal w umysle Wagnera, kiedy po
»>Smierci Zygfrydac< i »sMlodym Zygfrydzie«
nastapilo wypracowanie >Walkirjic, na ostatku za$
»Zlota Renuc, zobaczyl Wagner, ze na réwnie ogromne
dzielo nie odwazyl sie nikt przed nim. Smial wiec napisac:
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»Calos¢ bedzie potem — s$mialo! jestem na tyle bezwsty-
dny, ze mowie to! — najwiekszem, co kiedykolwiek napi-

sanol« Rownoczesnie z gigantycznoscia pomyslu wystepuje
i $wiadomosé trudnosci scenicznego wykonania tetralogji
(wlasciwie trylogji z wieczorem wstepnym). Ale Smialy
tworca, zZrywajac w samej genjalnej koncepcji swojej te-
tralogji z tradycja teatru i opery, zerwal i z praktyka
sceniczng, z moznosciami technicznemi (w tym czasie o tyle
mniejszemi, niz dzisiaj), zerwal w sposob przerazajaco
$mialy, ale prosty i jedyny. Jego wielkie dzielo niema
tluc sie po ciasnych przybytkach sztuki dramatycznej;
naréd powinien wznies¢ teatr specjalny, odpowiadajacy
dokladnie wszystkim Zadaniom trylogji.\Przedstawienia jej
powinny by¢ nie zwyklem zabiciem czasu w teatrze, ale
zlaczy( sie w szereg dni uroczystych. (Owieré wieku blisko
czekaly projekty Wagnera na urzeczywistnienie w Bay-
reuth. »Pierscien Nibelungac gotow byl jako poezja
ku koncowi r. 1852. Po skomponowaniu »Zlota Renuc,
s, Walkirjic< i doprowadzeniu muzyki »Zygtrydac« do
polowy drugiego aktu, przestal Wagner pracowac przez
lat przeszlo 10 nad sPierscieniems, w czasie zas, za-
nim powstal ostatni akt »Zygfrydac i »Zmierzch
bog 6w« (dawniej »>Smier¢ Zygirydac), — utworzyl
»Trystana iIzoldeci »_Spiewak()w norymber-
skiche. :

Rozszerzenie sie i poglebienie koncepeji dramatu Zyg-
fryda streszcza si¢ zewnetrznie w roznicy miedzy pierwot-
nem oznaczeniem »eine grosse Heldenopers, a pozniejszem
»ein Biihnenfestspiel«. — Bohaterem byl pierwotnie Zyg-
fryd, ktory w tetralogji ustapil miejsca Wotanowi. Wiel-
kie dzielo Wagnera jest synteza Kilku podan: frankonskiej
sagi o bohaterskich czynach Zygfryda, historycznego po-
dania o upadku krolow burgundzkich® w walkach z Hu-
nami, tworzacego »die Nibelungensage« albo »der Nibe-
lunge Not« i in. Wiadomo, ze cala polnocna Europa miala
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w Wiekach srednich podania, pochodzace z jednego pnia
legendy. Seyfried, Siegfried czy Sigurd skandynawski zaj-
mowal fantazj¢ réznych szczepow; »Wolsunga-saga
i Eddalieder« z Odynem, Wuodanem, Wotanem, boska,
Briinnhild i nadludzka Hjordis, wszystko to postacie, o roz-
ng.rch imionach wprawdzie, ale te same. Wagner, jak juz
~ wiemy, w czasie pobytu w Dreznie Zywo zajmowal sig
staro-germanska literatura; nie byly mu obce tlumaczenia
.Hagenz?, Simrocka i braci Grimmoéw, znal poemat Uhlanda,
§ i, co najwazniejsze, prace Lachmanna: »Kritik der Sage
v?n den Nibelungenc« (1829) z ktérej wyszedl wla-
S'CIW)", wewnetrzny zawigzek dramatyczny tetralogji: tra-
gedja ludzkosci z przyczyny zlota. W Zurychu
~ pomocnym byl Wagnerowi w niejednym kierunku tprof.
~ Ettmiiller, germanista. Rzecz do$¢ szczegolna, ze wlasnie
i' na kilka lat przed i po r. 1850 podania te zajmowaly wielu
[ uczonych i poetéw. W roku 1844 zadal F. Fh. Vischer
3; utwor_z.enia dziela muzycznego o tresci bohaterskiej, za-
. ezerpnietej z »Nibelungowe«, pragngc, Zeby ono sta-
nowilo dla opery to, co Szekspir dla dramatu. Oproécz
% Wagnera utworzyl trylogje »Nibelungic, (tragedje nie-
. miecka W trzech oddzialach) Fryderyk Hebbel;
'Henryk Ibsen za$ napisal »Rycerzy Polnocy, .
v ktorych oddalil sie od elementu mitycznego, by calemu
{ _podaniu nada¢ jak najbardziej realny, ludzki charakter,
.«.'zamieniwszy legendarnych bohateréw z pol-bogow w wa-
¢ lecznych Wikingow; Hjordis-Brunnhildy strzeze nie ogien, -
- lecz bialy niedzwiedz, ktérego pokonywa Sigurd. Zaden
‘ 'z.trzech tworcow nie wplywal na innych, mimo, Ze poe-
- zja tetralogji Wagnera wyszla o lat dziesie¢ wezesniej od
_tragedji Hebbla. »Witoloraudac«J.I Kraszewskiego, wy-
dana w r. 1840, byla opracowaniem tych samych w istocie
podan, ktére stanowily podstawe sagi o Nibelurfgach. Za-
chwycony eposem tym Stanislaw Moniuszko utworzyl
r. 1847 kantate mitologiczng p. t.: »Mildac«, a naste{w
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nie, korzystajac z materjalu zawartego w »Dziej.ach st?,-
rozytnych narodu litewskiego« T. Narbutta nﬂplS«?Ll dwie
jeszcze kantaty: Nijote i Krumine. Ta tryl.og,]s? k.an-
tat jest przez ich tres¢ i zamiar artystyczny zjawiskiem
analogicznem do trylogji Wagnera. :

»Zygfryde, ktory zaczal powstawac w epoce re-
wolucjonizmu Wagnera, stal sig idealem czlo?vieka,
wedle poje¢ tworcy. »Silny i piekny, bez bojazni i zaz-
drogei, naiwny i samodzielny, caly pod WraZeniem' teraz-
niejszosci, patrzy bez troski w przyszlosc, nieévx'lad?my
zadnych praw, zadnych boskich ni ludzkich uldadow«.
Przeciwstawienie dwoch motywéw bytu ludzkosci: zbro-
dniczego pragnienia wladzy i posiadania, ktore jc?st przy-
czyna wszelkiego zla, i jedynie zbawczej, nieegoistyczne .
milo$ci, zarysowalo si¢ dopiero po fragmencie »Jezus
z Nazaretu« I znowu, jakkolwiek niemalo zrédel zlo-
zylo sie na wielki pomysl Wagnera, nosi tetralogja ta%(
widoczne cechy jego osobowosci, tak dalece jest orygi-
nalna, ze twoérca jej mogl pisac o niej w jednym 11:écie
do Liszta: »jestto poemat mojego Zycia i tego wszystkiego,
czem jestem i co czuje«. A ogrom i glebia zawa.rtych
w niej mysli; ich ogolno - ludzkie znaczenie, nareszcie ge-
- njalno$¢ czynu tego stawia »Pierscien Nibelunga«
obok dziel tej miary chyba co »Boska komedja«
i »Faust«, gdyz nic innego nie wytrzymuje z trylogja ta
poréwnania. :

Trzy $wiaty otwiera przed nami Wagner w »P1er:
§cieniu«. Pierwszy to bogowie, na ktérych czele stol
jednooki Wotan, germanski Zeus, prawodawca i-gwal'—
ciciel praw. Tragedja jego losu jest cheé polaczenia mi-
logci i potegi, do ktorej dochodzi. droga zbrodni; dla oku:
pienia jej padnie ofiarg Zygmund i Zygt ry d, dwaj
bohaterowie, pierwszy syn Wotana, a drugi syn jego syna.
. Malzonka Wotana, Fryka, jest opiekunka obyczajow, mo-
ralnogei, poje¢ etycznych. Précz niej przypomina Olimp
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bog Froh, slabe powtérzenie Apollina, Donner (Grzmot),
wladca zjawisk atmosferycznych, Freja, bogini milosci,
wreszeie Lioge (Loki), bég ognia i pomocnik Wotana w jego
dzialaniu, niby Merkury. Swiat drugi, to pol-boginie, Wal-
kirje, z pomiedzy ktorych Brunnhilda przestanie byé
boginig i podzieli tragedje Zygfryda. — Do nadludz-
kich zjawisk nalezg: trzy cérki Renu, trzy Norny (Parki)
i Erda (Woluspa). Olbrzymy, Fatner i Fasolt, ktorzy
zbudowali Wotanowi wspaniala i grozng siedzibe, W al-
halle, z ludzi zas: Walsungowie, Zygmund i jego bliZnia.
siostra Zyglinda, Hunding, z Gibichingéw Gunter i Gu-
druna, wreszcie karly: Alberyk i Mime (Nibelungo-

“wie) i syn pierwszego, Hagen — oto postacie tetralogji.

Dwie akcje kojarza sie tu w calos¢: dramat bogow,
Wotana, »kosmiczny«, jak méwi Lichtenberger, i dramat
ludzi, Zygmunda i Zyglindy, Zygfryda i Brunnhildy. Ten
drugi, jako realniejszy, ostrzej si¢ rysuje i zewnetrzne
przeslania dramat Wotana, ktéry w »Zmierzchu bo-

- g6w« juz nawet nie bierze osobiscie udzialu w akeji;

dlatego tez Wagner porzucil projekt nazwania tetralogji
imieniem Wotana. Zygmund i Zyglinda, Zygfryd i Brunn-
hilda, na ktéryech barkach spoczywa ten ludzki dramat,
wystepuja na plan pierwszy; dla ich losu tragicznego ma
sie wspolczucie, oni w znaczeniu czysto ludzkiem najbar-
dziej porywaja. ‘

Zasadnicza idea »Pierdcienia«, zarazem zawig-
zek akeji wewnetrznej tak jest jasny, Ze nie wiadomo,
dlaczego przypisuje sie dzielu Wagnera tylko metne teo-
rje filozoficzne. Jednolitosci w systemie filozoficznym, co
prawda, jak w calym Wagnerze, tak niema i w »Pier-
scieniu«. Motywy pessymistyczne dadza sie wysnu¢ za-
rowno z akcji Wotana, jak i tego optymisty par excel-
lence, Zygfryda. Pozwoélmy jeszcze Fr. Nietzschemu
wypowiedzie¢ syntetyczne zdania o »Pierscieniu«, zanim
poznamy tresc jego dokladniej: »W Pier$cieniu Nibe-
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lunga jest bohater tragiczny bogiem, ktorego caly umysl
pragnie wladzy, a Kktory, wszelkiemi drogami dazac do
pozyskania jej, wiaze sie ukladami, traci swoja wolnosc
i sam wplatuje si¢ w przeklenstwo, Ktore cigzy na wla-
dzy. Bezsilno$¢ swojg widzi on przedewszystkiem w tem,
7e nie ma zadnego $rodka do zawladniecia zlotym pier-
$cieniem, symbolem wszelkiej potegi ziemskiej, ale zara-
zem najwiekszych dla niego niebezpieczenstw, jak dlugo
ten pierscien znajduje si¢ w posiadaniu jego nieprzyjaciol:
ogarnia go trwoga przed koncem i zmierzchem wszystkich
bogéw, a takze i zwatpienie, ze koniec ten moze tylko
widzie¢, ale nie moze mu przec-iwdzialaé. Potrzeba mu
wolnego czlowicka bez leku, ktory bez jego rady i po-
mocy, przeciwnie, w walce przeciwko porzadkowi boskiemu,
sam z siebie dokona czynu, ktérego bog dokona¢ nie moze:
nie widzi go, i wlasnie wtedy, kiedy budzi sie jeszcze nowy
promyk nadziei, musi uledz koniecznosci, ktora go wiaze:
jego wlasng reka musi by¢ zgladzone to, co najbardzie]
kochal, ukarane najczystsze wspolczucie dla jego biedy.
W koncu przejmuje go wstretem potega, niosaca w lonie
zlo i niewole, jego wola lamie sig, on sam pragnie Konca,
ktory mu w dali zagraza. I teraz dopiero dokonywa si¢
to, czego najwiecej pragnal: wolny, $miaty czlowiek zja-
wia sie; powstal on w przéciwieﬁstwie do wszystkiego, co
uswiecila tradycja; ci, co go zrodzili, pokutuja, bo pola-
czyli sie w zwiazek, przeciwny porzadkowi natury i oby-
czajow; oni ging, ale Zygfryd zyje. Na widok jego wspa-
nialego powstania i rozwijania sie ustepuje wstret z duszy
Wotana; bog sledzi los bohatera okiem najtkliwszej 0jcow-
skiej milosci i troski. Jak on miecz sam sobie kuje, zabija
smoka, posiada pierscien, ochrania sie przed najchytrzej-
szym podstepem, jak budzi Brunnhilde, jak przeklenstwo,
ktore ciazy na pierscieniu, i jego nie oszczedza, blize)
i blizej jest niego; jak on — wierny w niewiernosci — to,
co najbardziej ukochal, z miiosci rani, jak go otaczajy
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cienie i chmury winy, ale z nich jasniej niz slofice wy-
chyla sie i ginie, cale niebo rozplomieniajac blaskiem swego
ognia i uwalniajac swiat od przeklenstwa — na to wszystko
patrzy bog, ktérego wlocznia wladyki w walce z najwol-
niejszym czlowiekiem zostala zlamana, ktoéry potege swoja
stracil na jego korzysc, pelen radosci z wlasnego upadku,
pelen wspélszczescia i wspélezucia dla swojego zwyciezcy:
oko jego ogarnia blyskiem bolesnej szczesliwosei ostatnie
wypadki; milo$cig zostal uwolniony, uwolniony od samego
siebie«.
Akcja »Pierscienia Nibelunga« zaczyna sie
w czasach tak bardzo odleglych od pamieci ludzkiej, ze
wiek  ten, to »ten zloty zaiste czas«, kiedy zloto
bylo wlasno$cia natury, kiedy blask jego 1$nil w nurtach
rzeki oczom trzech strzegacych go coér Renu, a z bogow
i ludzi nikt nie pozadal go posiasc, nikt nie pragnal razem
z niem wladzy, za cene wyrzeczenia si¢ milosei:
»Ten, kto milosei
zlamie moc,
Ten, kto kochania
przekinie czar,
Ten tylko dos¢ mieé¢ bedzie sil,
by w pierscien zloto to skuéc...

Slowa te Spiewa w pierwszej odslonie »Zlota Ren uc
jedna ze strézek zlota, Woglinda. — Scena przedsta-
wia dno rzeki Renu, pélmrok panuje w jej nurtach, za‘
ledwie majacza wiotkie postacie cor Renu, Flosshildy,
Wellgundy i Woglindy; w swobodnych plasach
oplywajg nimfy skale, na ktorej szczycie znajduje sie

~ zloto. Nic nie maci ich radosnych $piewéw, nic nie trwozy

ich czujnych oczu. Nagle z pieczary podziemnej wypelza

potworny karzel, Nibelung Alberyk; zachciewa mu sie mi-

losnych rozkoszy. Z jego natrectwa maja nimfy wesola

zabawe. Wnet oczy jego inny blask napawaé zaczyna:

zloto roztacza czarowne swe blaski, ol$niewa wodne prze-
R. Wagner. ] 11
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stworza. Alberyk pyta ciekawie, co blyszezy tam w gorze.
Kiedy Woglinda powiedziala o tkwiacej w zlocie potedze
i o warunku, pod jakim jedynie moglby kto$ ukué z niego
pierscien, Wellgunda dodala:
»trapiacych zadnych nie znamy trosk;
co Zycie ma, chee kochac,
. nie stroni nikt od miloscic.

Mysl, ze $wiatem moze zawladnac, kusi AlberyKka.
Milosci, najcudniejszego kwiatu Zycia, nie trzeba zupelnie
niskiej jego naturze; wystarczy mu Samo uczucie rozko-
szy: »toé chytrze rozkosz zdobede:«. :

Nie trudno mu wiec przychodzi przekla¢ milos¢ dla
zlota; on jeden zdobywa si¢ na straszne sfowa : »tak prze-
klinam ja milo$¢!«

W panstwie bogow panuje Wotan przy boku mal-
zonki Fryki. Czasy silnej ku niej milosci przeszly juz
bezpowrotnie ; Wotan stara si¢ o potege, ale »milosci nie
checialby sie wyrzekac¢; wladnac, kochania pragnieniem sie
trawi«. Kaze olbrzymom: Fasoltowi i Fafnerowi wznies¢
wspanialg siedzibe, Walhallg, a za trud ich przyrzeka im
zaplate wspaniala, bogini¢ milosei i wiecznej mlodosc
Freje. Kiedy na gotowych juz, dumnych murach Walhalli
po raz pierwszy spoczal wzrok Wotana, zachwyt 1 pew-
no$¢ siebie rozpiera mu piersi:

»Skonezony wieczysty moj czyn:
zamezysko bogéw na szezytach gor,
dumnie wlada wspanialy gmach!

% Jakim w $nie marzyl sie,
Jakim chcialem go mieg,
silny, piekny, napawa wzrok:
mozny, poteZny gmach !«

Hymn swej potegi wznosi Wotan $wiatu, ale mimo, Ze
zwigzal si¢ umowa z olbrzymami, nie wyda im Freji,
o ktora drzy Fryka, wyrzucajac malzonkowi, ze jedynie

T S I00T e

iafdza. W-ladzy opanowuje jego umysl. Wotan usprawiedli-
wia SlQ 1 przypomina Fryce czasy, kiedy staral sie o jej
milos¢; méwi, Ze oko jedno dla niej chetnie wtedy og
strafial. Tymczasem juz tu rozmija sie Wotan z prawlzl
gdyz.w' istocie to stracil oko, aby niem zaplaci¢ moinoé%
n,aplc.la sie ze Zrodla madrosci. »SWiQty0h ukla-
dow : WlerDQ' runy« wyryte sa na drzewcu jego wléczni;
one jednak jego samego gniota, pragnalby sie wiec z pod,
nich usunaé¢. Do przyrzeczenia Frei olbrzymom naméwil
Wf)tana, c‘hytry Loki, réwnoczesnie jednak obiecal, Ze zZnaj-
dz1e. za nig okup. Tymezasem przychodza olbrzyr’ny 7 8-
da.me.m wydania im Frei. Wotan szydzi z nich: co przyj—
dzwj im po lekkiej, jasnej bogini?! Ale Fasolt i Fafner nie
mysla ustapi¢, Wotanowi zas wyrzucajg jego podstepne
post‘epowanie. Olbrzymy... kochaja Freie, ktéra bogom jest
konieczna, bo, jak méwi Fafner:

»Zlote jablka

W jej to rosna ogrodzie;

jablka te ona tylko hoduje.

Przy ueztach owoce te jedza,

by mlodosé ich trwala im wiecznie.
W trupia biel

ich $wieZos¢ sie zmieni,

ciezar lat :

przygniecie ich,

kiedy wydadza nam Frejec...

; lbLoki (Loge) szukal w calym $wiecie okupu, ktérym
mogtby zaplaci¢ olbrzymom za Freje, al
przekonania, Ze: e Sl

»jak wielki ten $wiat
nie znajdziesz nic,

co w zamian przyjalby maz
za kobiet wdzieki i czarc...

Jede'n tylko Alberyk wyrzekl sie milosci dla zlota.
Skarge corek Renu powtarza Loki Wotanowi i WzZywa go,

1%
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abv zloto odebral temu, ktory je skradl, aby je oddal na
wi:eeznq wlasnosé naturze. Opowiadania Lokiego ws.zyscy
cheiwie sluchaja; olbrzymy i bogowie. Wotzm' pragnie po-
siade pierscien: radzi si¢ Lokiego, jak go dostac. .Ale w Faf-
nerze zrodzila sie takze chetka zlota, Zada wige od Wo:
tana, aby »podstepna przemocac« odebral _Alberyk.on}
skarby i dal im je za Freje; tymeczasem biora boginie
w zastaw. 5

Wotan znalazl sie nad dwiema przepasciami: strata
Freji rowna si¢ zagladzie, ale okupienie _jej.zlotem,' skra-
dzionem coérkom Renu, jest zbrodnig i jesli uda sie mu
odebra¢ je Alberykowi, powinien oddajé je corkom Renu.
Najgorsza zas ze wszystkiego jest f:h@c W.ot'a[’la zachoway-
nia pierscienia dla siebie i to jest jego na]'(nqzsz.e przewi-
niente. — Loki i Wotan udaja sie do podziemi, gdzie Alberyk
srogo wlada nad czarnymi Albami. Ze zlqta ukl'l’l
pierscien, symbol potegi, bratu Min.lemu kgzal 'ZI‘ObIC
czapke niewidke (Tarnhelm); panuje, pastwigc si¢ nad
wszystkimi. Jego celem jest:

»Skarby wytwarzac¢

i skarby ukrywac,

ziemi pomaga mi noc;

a zlota stos

co wypelnia moj loch,
cudow pozwoli dokonac:
caly ten swiat

zdobede przy jego pomocy...
zlota ma dlon

was, bogow, takze mi schwyei!
Milosci wyrzeklem sie ja.
tak wszystko wkrag
przekla¢ ja winno:

zlotem zneceni

do zlota tylko wzdychajeie !«

Lokiemu udaje sie nakloni¢ Alberyka do przemienie-
nia sie najpierw w strasznego smoka, potem W mala ro-
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puche. W tej postaci ubezwladniaja bogowie karla i wy-
prowadzaja na sSwiat. Wotan kaze mu oddac¢ wszystkie
skarby, nareszcie i pierscien przemocg $ciagaja bogowie
Alberykowi z palca. Teraz wolny Alberyk rzuca drugie
przeklenstwo: 3

»Jakom przeklenstwem posiadl go,
przeklety pierscien ten!..

Smieré temu, co nosi go!

Cieszy¢ sie nim nie bedzie nikt!
Nie bedzie szczesnemu blyszezeé jego blask;
troska niech trapi, kto go posiedzie,
zazdro$¢ niech trawi, kto go juz ma!
Niech kazdy posiada¢ go pragnie,

z korzyscia niech go nie uzywa nikt!«

/

Wotan oddaje skarby Alberyka olbrzymom, jako okup
za Freje. Kiedy zloto, zawieszone na dzidach, cala jej po-
sta¢ zakrylo, Fasoltowi Zal sie zrobilo pieknej bogini; szuka
wiec w stosie skarbow jakiej$ luki, aZeby mie¢ powdd do
odrzucenia okupu. Znajduje ja nareszcie i dla zakrycia jej
zgda od Wotana oddania pierscienia, ktéry blyszczy na
palcu jego reki. Ale Wotan z zacietym uporem broni swoich
praw do pierScienia i za nic w $wiecie nie chce wydac
go olbrzymom. Raczej zgodzi sie straci¢ Freje, niz oddac
ten symbol potegi. Wtedy z podziemi wylania sie tajemni-
cza posta¢ i wzywa Wotana, azeby oddal pierscien olbrzy -
mom. Wotan nie wie, kto jest ta przestrzegajaca niewiasta
i chee si¢ od niej dowiedzie¢. Méwi mu wigc Erda (Edda):

-

»Jak wszystko bylo — wiem,
i jak ma by¢,

jak wszystko ma by¢
widze to:

wieczna jak swiat
Ur-Wala,

Erda przestrzega cie!«

Slyszac straszne jej przepowiednie o »zmierzchu bo-
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gé’w’«, rzuca Wotan pierscien olbrzymom. Przeklenstwo
Alberyka, ktére nie dotknelo jeszcze Wotana, spelnia sie
w jego oczach. W klotni o podzial skarbow zabija Fafner
Fasolta i uchodzi ze zlotem. Przemieni si¢ w smoka
i leniwie bedzie lezal na skarbach Alberyka. Wotan prze-
czuwa, Ze niedotrzymanie zawartych z olbrzymami ukla-
dow, ze oszustwo jakiego dopuscil -si¢ wobec nich, wywola
tragiczne nastepstwa. Postanawia odszuka¢ Erde w gle-
biach ziemi i u niej zasiegnie rady.

Zostala bogom urocza Freja, cud ich wiecznej mlo-
dosci, majg Walhalle, otwierajaca w chmurach podwoje
na ich przyjecie. Dumni i szczesliwi ida po luku teczy,
ktéra nad przepasciami zawiesil Donner — do nowej, wspa-
nialej siedziby. Na samym koncu orszaku, niedbale kro-
czy Loki, mowiac:

»Do swego kofica juz spiesza,

co tak silnie w potege swa wierza.
Prawie mi wstyd,

ze do nich nalezZec...

Ale tam w dolinie, na dnie majestatycznych wod
Renu, niema zlota, ktére tam od wiekéw lezalo. Zamiast
wesolych $piewéw corek Renu dochodza smutne ich skargi.

Na tem konczy sie prolog do trylogji »Pierscien
Nibelungac.

Pomiedzy »Zlotem Renu« a pierwszym dniem try-
logji, »Walkirja«, mija wiele lat. Co si¢ W mch dzialo, do-
wiadujemy sie dopiero z dialogéw Wotana w drugim i trze-
cim akcie »Walkirji«. Jest to jeden z bledow kounstrukeyj-
nych gigantycznego dziela Wagnera, Ze o lancuchu zdarzen,
wiazacych czesci trylogji mowi sie tylko. W ramach
teatralnych natrafia przez to > Pierscieni« na niezrozumie-
nie ze strony widza. Wotan zeszedl w glebiny ziemi, od-
szukal tam Erde, zniewolil do milosci i mial z nig dziewieé

Walkiryj, pol-bogin, ktére mialy zapala¢ do mestwa,
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bohateréw, idacych w boj. Z posréd tych corek ukochal
Wotan najbardziej Brunhilde. Stala sie ona, podobnie
jak w podaniach norweskich, wyobrazicielka woli Wo-
tana (oskmaer). Na ziemi zas musial mie¢ Wotan kogos,
ktoby za niego walczyl, ktoby powalil smoka Fafnera
i oddal Wotanowi zrabowane coérkom Renu zloto, aZeby
je bog wrécil naturze. Jako $mialy Wilse (Woj) mial wiec
ze Smiertelng kobieta potomstwo, bliznieta: Zygmunda
iZyglinde Od dziecka zaprawial Wotan-Woj syna do
trudéow rycerskich, wyrabial w nim sily i hart ducha.
Narazal go na najwicksze niebezpieczeristwa, aZeby kie-
dys mogl spelni¢ czekajace go zadanie. Kieruje z ukrycia
jego krokami az do chwili, kiedy zdaje mu sie, ze syn
dorésl do czynu, ktéry ma przerwac¢ lancuch nieszczese,
zawislych nad glowa Wotana. Zygmund przerosl odwaga
i sila zastepy wrogéw. Raz jednak w nieréwnej walcé
ulegl im i ranny, bez broni, musial uchodzi¢. Dopadl do
jakiejs ustronnej chaty w lesie. Nie pytal czyja, wszedl do
srodka, azeby wypoczaé i schroni¢ sie przed rozszalala
burza. W tym wlasnie momencie rozpoczyna sie akeja
> Walkirjic.

Scena przedstawia izbe drewnianej chaty staro-ger-
manskiej, obudowanej dookola poteZnego pnia jesionu, ktory

konarami swemi okrywa dach. W glebi izby ognisko i drzwi

do drugiej izby, pod jedng Sciang stol i lawy. Na $cianach
rogi zwierzat i zbroje. Zaledwie Zygmund przeszedl prog,
padl zemdlony na barlogu przy ognisku. Po chwili zjawia
sig w izbie mloda kobieta. Widzac omdlalego przybysza,
skrapia go woda, a kiedy oprzytomnial, krzepi go miodem.
Chata i kobieta naleza do Hundinga. W domu nieprzy-
jaciela znalazl si¢ Zygmund. Chce jednak odejsc. Nazywa
sie synem »nieszczesliwego« losu i méwi, Ze nieszezescie
w slad za nim idzie. Nie chce, aby dom ten ono wraz
z nim nawiedzilo. Ale kobieta zatrzymuje go i daje mu
do zrozumienia, Ze nieszczesliwem jest pozycie jej z Hun-
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dingiem. Zygmund zostaje. Zatrzymuje go wz.rc?k ‘fe]’k'o-
biety. Od pierwszego spojrzenia zaplonal ku niej Ir'ulosqa‘.

Wraca Hunding. Zobaczywszy W chacie n1ez.na]o’-
mego mezezyzne, okazuje niezadowolenie, ale' pomewa“z
go$¢ bezbronny i znuZony, pozwala mu zosta’o;' ostrzega
jednak, zeby $wietem mu bylo to og'msko,‘ 'swx.qtyrr.n ten
;iom. Hundinga uderzylo od pierwszej chwili v.srlelkle'po-
dobienstwo rysow i wyrazu oczu, zachogzqce. npedzy Jego
zona, Zyglinda, a gosciem. Pyta go o jego imie, wyflgz—
niwszy mu wprzéd swoje. Nieodra'zu jednak .ot.ipovadé;
Zygmund i dopiero nalegania Zyghn.dy sklaniaja gob :
do opowiadania o sobie. Srogi womvstmk, Wolfe, WO], : )(;
jego i blizniej jego siostry ojcem. Klefiy raz % OJcerr% Wr
cil do wspanialego domu, zastal z meg’o tylkf) zghszgz:a
i trupa matki. Siostry nie bylo. Odta‘d. zyl z ojcem W .z;
kich lasach zdala od ludzi. Nieustannie 'nastav.vah na 1110I
wrogowie. Raz w czasie walki stracil slad ojca. Znalazd
potem w lesie tylko wilcza skore, kt(’).ra‘, byl okryty (stz;’
jego imig), nigdy zas nie m(')gl- go juz p'o‘tem. f)dszukac.
Ciagnelo go z lasow do ludzi, quc' Porzucﬂ dzlkle ostepy.
Ale posrod ludzi nie znalazl szczescla.

»Gdym dobra rade dal,

innym zdala sie zla;

co niecnem zwalem ja,

inni chwalili to.
Wpadalem w spory
gdziem tylko wszedl;
gniew biegl w moj slad
gdziem zwrocil krok;

gdym pragnal szezescia,

budzilem bol«...

7 dalszego opowiadania Zygmunda okazuje sie, ze
ostatni jego krwawy czyn na rodzie wojownikow, zaprzy-
jaznionych z Hundingiem i jego takze wyzwal do zemsty.
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Hunding zapowiada mu wiec, Ze rankiem zawrze miedzy
nimi walka na $mieré i zycie.

Sam zostal Zygmund w izbie. Hunding z bronig po-
szedl spa¢, za nim wyszla niewiasta, ku ktérej Zygmund
zaplonal namietnoscia. Ojciec zapowiadal mu, Ze kiedy
znajdzie sie w najwigkszej potrzebie, wtedy znajdzie takze
potezny miecz Ciemno$é otacza Zygmunda, dogasajacy
ogien na ognisku rzuca ostatnie promienie. Co$ zablyslo
W pniu jesionu. Czy to wzrok tej uroczej kobiety, za
ktora teskni w te noc samotna, bezbronny? Ogien zagasl
zupelnie, ciemna pustka ogarnela Zygmunda. Nagle drzwi
uchylily si¢ od drugiej izby. W bieli nocnego ubrania
przyszla Zyglinda. Méwi godciowi, Ze nasypala ziél usy-
piajacych do napoju Hundinga i radzi bezbronnemu, azeby
nocy tej uzyl dla swojego wybawienia. Wskazuje mu bron.
W pniu jesionu tkwi wbity po samg rekojes¢ miecz. Miecz
ten wbil w czasie jej uczty weselnej z Hundingiem jakis
jednooki starzec w niebieskiem okryciu, ktory wszedl! mie-
dzy gosci., Trwoga napawala ich wszystkich, kiedy spoj-
rzal na nich, jedna tylko Zyglinde zdawal sie piescic
wzrokiem. Miecz ten przeznaczyl tajemniczy starzec temu
mezowi, ktéry zdola go wyciagnaé z pnia. Wielu wojowni-
kow usilowalo dokona¢ tego, ale ani na cal nie drgnela
bron w twardym pniu. Zyglinda marzy o tym walecznym
mezu, czeka wraz z mieczem na jego przyjscie, wyrywa
sig cala duszg z niewoli przy boku Hundinga. I oto sta-
nal przy niej, juz objal ja silnem ramieniem i przynosi
wyzwolenie i szcze$cie. Podmuch wiatru otworzy! drzwi,
wychodzace na dwér. Czar nocy wiosennej skapanej w bla-
skach ksiezyca, zalal izbe, porwal w moc swoja Zy-
gmunda, ktory $piewa piesn o Milosci i Maju.

Dla wyrobienia sobie wyobrazenia o wlasciwosciach
jezykowych poezji dramatu Wagnera przytaczam ustep
ten w oryginale i bardzo do niego zblizonym przekladzie
Teodora Mianowskiego.
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»Winterstiirme wichen

dem Wonnemond,

in mildem Lichte

leuchtet der lL.enz;

auf lauen Liiften

lind und lieblich,

Wunder webend
er sich wiegt;
ither Wald und Auen

weht sein Athem,
weit geoffnet
lacht sein Aug’.

Aus sel’ger Voglein Sange
siiss er tont,
holdeste Diifte
haucht er aus;

seinem warmen Blut entblithen
wonnige Blumem,

Keim und Spross

entspriesst seiner Kraft.

- Mit zarter Watfen Zier
bezwingt er die Welt;
Winter und Sturm wichen

der starken Wehr:
wohl musste den tapf’ren Streichen
die strenge Thiire auch weichen,
die trotzig und starr
uns — trennte von ihm.
Zu seiner Schwester
schwang er sich her;
die Liebe lockte den Lienz;
in uns'rem Busen
barg sie sich tief;
nun lacht sie selig dem Licht.
Die britutliche Schwester
befreite den Bruder;
zertriimmert liegt
was sie getrennt;
jauchzend griisst sich
das junge Paar:

vereint sind Liebe und Lenz!«

»Snieznych burz zawieje

rozpedzil Maj,

w wiog¢nianem slodkiem

gwietle on l8nij;

na cieplych wiewow

wonnej fali,

wionac wonia

wazy $i€;

nad laki lany

tchnieniem plynie
a rozwarty

skrzy mu wzrok.

Przecudnem ptaszat pieniem
dzwoni w krag,
won upojna
z piersi tehnie;

z jego cieplej krwi posiewu
kwiatow roj tryska
ligé i krzew
zieleni juz wkrag.

Promienny Maju czar
ujarzmia ten swiat;
¢niegi i mroz pierzchly
zwyeiezca jest Maj:

wiecnie dziw, 7e w walce skory

wrot rozbil twarde zawory
co uporezywie
dzielily nas z nim!
Do swojej siostry
zbiegl w zZwoju t6C%;
to Milos¢ zwabila Maj;
az dotad skryta
na serc naszych dnie
do &wiatla dzis $mieje sie.
Tak siostre i brata
zlaczyly juz Sluby;
rozpadlo sie W gruz
co dzielilo ich;
w szezescia szale
witaja sie:
zlaczone Milosé i Maj !«
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7 Po plomiennym hymnie Zygmunda na cze&¢ milosci
i wiosny Zyglinda wita w nim ten maj, na ktéry dl
cze'kala. Zaczyna poznawa¢ w nim bI:ata. Przy oml'lgo
sobie brzn'lienie jego glosu z dziecinnych lat thrI')z 'elzna
podobng si¢ jej wydaje do tego obrazu, jaki ’Widzi ki]eg0
sama przeglada si¢ w wodzie. Namietnos¢ rozpiera pie’rsi Z o
gmund‘a, dodaje mu sil nadludzkich. Bohater przys;koczyl~
do pr'na-]esionu, chwyecil rekojes¢ z miecza i dobyl .
Z pFua jak z pochwy. Nadaje mu miano »N othgn o
gdyz w potrzebie (Not) znalazl te bron. Z tem Wiani«’
c}%ce uprowadzi¢ z domu nieprzyjaciela ukochan n'm
wiaste. ’Po'znali sie wzajemnie jako brat i siostra 316 11?-
zv?'raga]?g juz na to uwagi i z okrzykiem »niecli kvvil‘céf
1:617;3 1:7(S)fﬁaclzs111.1go.W krew« padaja sobie w objecia. Na
Y y sie pierwszy akt.
Hzmie: Z)ktje;iyny “stojacy w bliskim zwigzku z rea-
: 'rylogjl. — Wylaczywszy wplyw Wotana
nfsn postepowanie bohateréw tu dzialajacych, im zreszt
mezna.ny{ mamy w nim do czynienia z ludZI;ai tylko iJ 2
sprawaml‘l namigtnosciami. Tu naprawde osiagn I’WC
gner ten ideal, do jakiego zmierzala cala tw()rczogé dra-
giej polowy jego zycia, mianowicie »dramat czysto ludzkil:
W dalszym przebiegu »Pierscienia Nibelunga« miesza"
si¢ sprawy ludzi i bogéw w taki sposéb, ze dezie, to 7novvJ )
udramatyzowana basn romantyczna oparta na najb ‘ d u
tantastycznych motywach. ' o
Dwie pary tragiczne kochankéw wystepuja w »Pier-

scieniu Nibelunga«: Zygmund i Zyglinda, Zygfryd i Brunn-

hilda. Milo$¢ jednej i drugiej pary wyniknela z rewolucyj
nego pogladu na S$wiat Wagnera. — Juz w »Jezcy'J-
ZVN’azz.Lre.tu« glosil Wagner, ze to prawa ludzkie zaspaslle
nfm swiecie grzech i zlo. Dlatego wiec przyszed! Chr Tslt 4
a'zeby .Wyplenié na sSwiecie grzech i obwiesci¢ prz i 5
nie milosci. Jezus Wagnera mowil: »na $wiecie yniaza-
grzechu; Swiat tak doskonaly jak Bog, ktéry go stwo(::;;
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i utrzymuje i czystem jest kazde stworzenie, jakie na nim
Zyje, bo zycie jego jest milogcia Boga, a prawo podlug
ktorego on zyje, jest prawem milosci. Tak wiec zyl nie-
ody$ czlowiek w niewinnosci, ale poznanie zlego i dobrego
zmienilo go i zyl odtad wedle praw, jakie sam sobie stwo-
rzyl na $mier¢ swoja. Teraz ja przywracam czlowiekowi
przytomnos¢ przez to, %e pozna Boga w samym sobie,
nie poza soba. A Bog jest przykazaniem milosci, a 7e
teraz to wiemy i tak postepujemy, jestesmy sami z siebie
Bogiem: bo Bég jest rozumem z siebie samego«. Niech
wiec czlowiek zyje podlug prawa milosci, jak to uczy
cala natura. Czem jest malzefistwo? »Dobrowolne polacze-
nie mezczyzny i kobiety jest wzajemnem naturalnem uzu-
pelnieniem... Prawo boskie zada wiec, aZeby mezczyzna
i Kkobieta, polaczeni przez milos¢ nalezeli do siebie, az
¢mieré ich rozlaczy.. Prawo ludzkie jest zbrodnicze, 7~
dajac wiecznej milosci od kobiety, wydanej za mezczyzne,
ktorego nie kochala. Prawo mowi: nie bedziesz cudzolo-
zyl! Ale ja mowie wam: nie pobierajcie si¢ bez milosci.
Malzenstwo zawarte bez milosci jest niewazne juz w chwili
zawierania, a kto wchodzi w zwiazek malzenski bez mi-
logci, ten lamie wiare malzenskaz«. .

Etyka Wagnera, uwidoczniona w »Jezusie z Naza-
retu« byla wiec tego rodzaju, ze incest Zygmunda i Zy-
glindy mial jego pelng aprobate, gdyz wynikal z uczucia
plomiennej milosci obojga blizniat. Juz poprzednie dziela
Wagnera pozwalaly przeczuwaé, Ze ewolucja motywow
milogci miedzy bratem i siostra moze doprowadzi¢ az do tak
tragicznego kryzysu, jak w pierwszem akcie »Walkirjic.
Dalszy rozwoéj akeji »Pierscienia« pokazuje nam, jak mi-
lo$¢ te osadzono w Walhalli.

Pogwalcenie praw boskich i ludzkich przez Zygmunda
powinno go pozbawic wszelkiej pomocy ze strony Wotana.
Ale nawet w obliczu tych zbrodni Wotan nie chce w walce
jeéo z Hundingem przyzna¢ Hundingowi zwyciestwa. On
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sam wszakze kierowal krokami Zygmunda, wskazal mu
droge do domu Hundinga, miecz mu tam przeznaczyl i nie
przeszkodzil zakazanej milosci. Nie jest przeto Zy-
gmund tym bohaterem, ktéory sam z siebie dziala —
nie on moze zabi¢ smoka, Fafnera. Wotan kocha calem
§ercem Zygmunda, kaze wiec Brunhildzie, aby w walce
jego z Hundingem dala zwyciestwo Zygmundowi. Tymcza -
sem Fryka, bogini malzenstwa, zada od Wotana ukarania
Zygmunda i Zyglindy. Wotan winy w nich nie widzi:

Niegodnym nazywam slub,
gdy milosei w nim brak;
tymczasem:
»7e ci sie kochaja — dobrze fo wiesz«
odpowiada jej Wotan.
Roznica zapatrywan Fryki i Wotana streszcza sie
w slowach jego: :

Tylko zwykly pojmujesz bieg spraw!
lecz, co nigdy nie bylo,
o to wlagnie ja dbam!

Tu pokrywa Wotan osobiste poglady Wagnera.

Mimo sofizmatéw i dialektyki Wotana zmusza go
Fryka do zlozenia jej przysiegi, ze w walce zwyciezy Hun-
ding. Ta kleska, zreszta sluszna zupelnie, przepelnia ‘Wo-
tana rozpacza; jego plany nie maja sie spelnic, kiedy:

»To, co kocham, musze porzucié,

zgladzi¢ to, co miluje;

zdradzi¢ kazdego, kto ufa mi! —

Zegnaj mi wiec, wladeza potego,

bozych przepychow wieczny ty sromie!
Niech w gruzy runie to, com sam wzniosl.
Rzucam me dzielo;

jednego tylko chee:
- ach, konca — —

ach, konca!<«
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W tych slowach zaczyna si¢ wlasciwa tragedja Wo-
tana. W dlugim dialogu z Brunhildg, bedacym wlasciwie
monologiem Wotana, opowiada jednooki bog wyobrazicielce
swej woli o swoim losie. Wie, ze tragizm tego losu za-
czal sie od chwili, kiedy: :

Jam juz w dloni pierseien 6w mial — -
ogien Zadzy mnie piekl!

I odtad przeklenstwo

weiaz idzie w moj slade

Zmieniajac dawne polecenia, rozkazuje Wotan Brun-
hildzie, aby w walce Hunding zwyciezyl, azeby Ziygmund
polegl; ale ta, ktora wole jego zawsze spelniala, teraz prze-
ciw niej odwaza sie wystapi¢ i nie waha sig powiedzieé
Wotanowi:

Ty$ mi dla niego milos¢ wlal w piers;
drogim tobie byl w swej wynioslej odwadze,
przeciw niemu nie zmoze

muie dzig wyrok twoj<. —

Zdaje sie jej, ze prawdziwe iyczenie‘Wotana jest
przeciwne temu, ktore wypowiedzial. Jakze wiec jej slu-
cha¢ rozkazu boga i ojca?

Po nocy szalu milosnego umknal Zygmund z Zyglinda
z domu Hundinga. Niepokdj, wyrzuty sumienia “pedzily
ich z miejsca na miejsce; Zygmund cheial juz zada¢é mie-
czem $miertelny cios siostrze 1 sobie, kiedy z ust Brun-
hildy dowiedzial si¢ o swem przeznaczeniu. Wiedziona
wspolezuciem dla milujgce] sig pary, postanawia walkirja
da¢ zwyciestwo synowi Wotana, ale w decydujacym mo-
mencie zjawia sie grozny bog i na wléczni jego kruszy

sie miecz Zygmunda, Hunding zabija bohatera, lecz zwy- -

ciezce zabija pogardliwy wzrok Wotana. Nieposluszenstwo
Brunhildy postanawia Wotan srogo ukarac.

Brunhilda zebrawszy okruchy Nothunga, porywa Zy-
glinde na konia i uchodzi z nig przed poscigiem Wotana,
szukajac schronienia miedzy walkirjami. Siostrzyce boja
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si¢ udzielic opieki, Wotan bowiem doscignie nieposluszna,
gdziekolwiekby sie skryla. Zyglinda, straciwszy brata-
kochanka, chce juz tylko $mierci; prosi Brunhilde, aby
Fnieczem swym zadala jej cios, ale cora Wotana wskazuje
jej obowiazek jej zycia, zapowiadajac w proroczem jasno-
widzeniu stroskanej:

»Rycerza silnego, jak bog,

kryjesz, niewiasto,

w przytulnem swem lonie!
Zachowaj mu szezatki tego miecza;
stad, gdzie padl rodzic '
unioslam je rada:

a ten, co nowy skuje z nich miecz,
odemnie miano niech ma —
»Zygfryd«, zwyciezea wsrod walk!«

Za radg Brunhildy udala si¢ Zyglinda do lasu, w kto-
rym niedaleko pieczary smoka w grocie mieszka karzel
Mime; u niego znajdzie przytulek.

Straszna jest kara, jaka Wotan wymierza Brunhildzie:
Pozbawiona boskosci ma zapasé w sen, z ktérego zbudzi
ja 1 posigdzie pierwszy, ktéry ja spotka. Kiedy jednak
zlamana tym wyrokiem Brunhilda przedstawia w modli-
tewnej prosbie istote swego uczynku:

»Czyz podlym tak

wystepek moj byl,

ze tak sromotnych uzywasz na mnie kar?
Czyz niskim tak

byl ezyn mdj,

ze tyle ponizen kaZesz mi znies¢?«

i blaga go, aby dostep do miejsca jej snu utrudnil, aby
tylko bohater, co leku nie zna, dotarl do niej, daje
SlQ Wotan poruszy¢ jej prosbom, usypia ukochang i loze
jej otacza morzem ognia; przekroczy je ten:

»co jest wolniejszy, niz bog !«
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Po stracie syna, ktorego przeznaczyl do wybawienia
siebie i swiata od klatwy Alberyka, traci teraz Wotan uko-
chana corke, ktora z przedstawicielki jego woli stala sie

. jej zaprzeczeniem.

' WOTAN :
»Badz zdrowa — dzielne,
Swiete me dziecie!
Ty mego serca
bloga rozkoszy !
Badz zdrowa! Badz zdrowa! Badz zdrowa!
Ze cie juz nigdy
wita¢ nie bede,
Ze cie juz rzuci¢ musze;
Ze juz nie wyjdziesz
ze mna na boje,
ni z miodem czary mi podasz;
Ze musze stracié¢ cie,
ktora tak kocham,
o jasne ty oczu mych slonce: —
tak wielkim ci ogniem
loze otocze,
jaki Zadnej nie plonal niewiescie!
Niech ogien w krag
okrazy twoj glaz;
strawienia postrachem
tehorza niech sploszy;
niech trwoZny omija
miejsee twych snow — ° !
jednemu ty uledz masz:
co bedzie wolniejszym, niz bog!

Tych oczu dwoje, co lénia, -
com blogo piescil nieraz,

gdym boju chec

calunkiem ci placil,

szczebiotem dziecka

gdy mezow chwala

plynela z hoZych twych ust;

0 — te oczy, ktore wsrod walk
nicjeden I$nily mi raz,

gdy zar tesknoty




A. RACKHAM: ZYGMUND, ZYGLINDA 1 HUNDING.
(»WALKIRJA« AKT I.)




]

e T ——

TR [

me serce trawil,

gdym dusza pragnal
wszechswiatow szezeleia,
wsrod zlych przeczué i lekow:
ostatni raz

oczy te dzis

niechaj pocalunek

zwola mi!

Szczesliwszemu zaplonie

blogi ich blask —

lecz mnie — mmnie nieszczesnemu
musza zamknaé sie wiecznie!
Gdyz tak — bog

chee z ciebie zdjac

pietno hoskosei i moc!«

W poZegnaniu tem jest Wotan samem sercem ojcow-
skiem; jego boskos¢ znika tu, zamilkl bél i zal do wlasnego
losu, czysto ludzkie uczucia plyna wezbrana fala; ubrane
W wysoce patetyczng forme poetycka przenikaja cala du-
szg¢ sluchacza. Tak konczy sie »Walkirja.

CzeS¢ nastepna »Pierscienia Nibelunga« zaczyna sie
w jakich dwadziescia lat pozniej. Nosi ona w tytule imie
bohatera jej Zygfryda.

Zyglinda za rada Brunhildy schronila sie w grocie
Mimego. Karzel strzegl jej, az powila syna, ktéremu ka-
zala da¢ imig, wymienione przez Walkirje. Sama wnet
umarla. Mime chowal Zygfryda, wiedzac, Ze ro$nie w nim
przyszly bohater; staral sie od pierwszych jego krokéw
Wpoi¢ wen obowigzek wdziecznosci dla opiekuna, ktory
brzydota swoja wstret budzil w dziecku. Chlopiec wyrosl
w mlodzienca o przerazajacej sile; miecze, ktére mu kul
Mime, tarl na proch, zabawkg dlan bylo speta¢ niedzwie-
dzia i wystraszy¢ nim karla. Nibelung poci sie, meczy nad
ukuciem miecza, ale jeszcze wiecej meczy go mysl, zZe
jedynie Nothung, ktérego kawalki dane mu przez Zy-
glinde przechowuje, moZe sluzy¢ za narzedzie do zabicia

* R. Wagner. 12 5
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smoka - Fafnera; lecz miecza tego nie ukuje Mime nigdy.
Zygfryda widzimy w wieku mlodzieficzym, przechodzacego
w" wiek meski »in der natirlichsten, heitersten
Fiille seiner sinnlich belebten Kundgebung«
(M. a. m. F. 328). »NajwyZszem prawem dla niego jest
jego instynkt; zyje w kontakcie z natura, rozumie taje-
mniczy szmer lasu, slucha $wiergotu ptakéw i usiluje go
nasladowac«.

»Do czego pcha mnie odwaga, to wiecznem mem prawem,
co podlug mysli mej robie, to mi jest przeznaczone:
nazwijeie to klatwa lub laska, ja glosu tego slucham

i przeciw wlasnej nie dzialam sile«. (IL. 163).

Zygfryd jest w calej pelni czlowiekiem natury, ktory
nie dba o przeszlosé ani przyszlo$¢, zyje jedynie dla tego
punktu stycznego pomiedzy niemi, dla terazniejszosci. Dla
Wagnera byl on »czlowiekiem najpelniejszym, jaki mu

sig przedstawial«, ulegajacym prawu Kkoniecznosci, ktére

ani go bolalo, ani bylo przyczyna nieoczekiwanej radosci.
Jego zewnetrzna wolnos$¢ polega na tem, ze wola jego jest
stale jednobrzmiaca z prawem wszechswiata; on nie zna
snow o potedze ani o wieczno$ci; ma sile, wiec pragnie jej
uzywac; natura popycha go do szukania przygéd i ko-
biety (Lichtenberger). Z rozmowy, jaka prowadzi Zygfryd
z Mimem w I akcie, widzimy, co bylo szkola dla jego
umystu. Rozwijal sie, patrzac sie na zycie zwierzat w lesie,
wiec tez horyzont jego umysiu nie bardzo jest szeroki.
Wagner glosi tu, Ze ta »najwyZsza madros¢« Zygfryda
jest idealem, do ktérego dojs¢ czy wrécié powinno ludzkie
pokolenie. W dziele artystycznem powtarza wiec Wagner
to, co wykladal juz w rozprawach estetycznych.

7 wyjatkiem Mimego, ktérego serdecznie nienawidzi,
nie widzial Zygfryd w zyciu czlowieka, nie zaznal, co to
rodzina, przywiazanie, milo¢; ale jednak uczué¢ tych na-
uczyl sie, jak powiada:

,'Q
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»Na wiosne slyszalem ptaszat slodki $piew,
wabily wtedy sie wzajem:

to byly samezyki, samiczki,

Na slodkich pieszewotach schodzil im czas;
uwily gniazdeczko, wylegly w niem mlode

i w dwoje karmily potomstwo...

Jam poznal tam,

co milos¢ jeste...

W dzielach nastepnych, szczegolnie za§ w postaciach
Trystana i Parsifala nastapi znaczna ewolucja tych pogla-
déow Wagnera na zycie, ktoére ucielesnily sie w Zyg-
frydzie. Zygfryd jest wyobrazicielem skrajnego poga-
nizmu i materjalizmu, — psyche w nim jest dopiero
w zarodku. Uczucia, ktore Zygfryd kieruje w przeszlosc,
odnosza si¢ tylko do matki; zal mu sie jej robi, kiedy mu
Mime powiedzial, ze z powodu jego narodzin umarla. Ale
nie na diugo ulega tym sentymentalnym myslom. Chce ukué
miecz (Nothung) i iS¢ w Swiat, uczy¢ sie bojazni;
bo to, co mu Mime jako przyczyny bojazni podaje, nie
natchne¢lo go zZadnem osobliwszem uczuciem. Tajemny
szmer lasu, jego ciemnos¢, ktéra strachem przepelnia Mi-
mego, jest dlan rozkosza. Wiec moze smok-Fafner lekiem
go zdejmie? Musi go Mime zawies¢ do jego pieczary. Ja-
kim$ cudownym sposobem przetapia Zygfryd i skuwa ka-
walki Nothunga w nowy, l$niacy miecz. Ma juz bron
upragniong; proba jej wytrzymalosci zadowala go, prze-
raza Mimego; jednym zamachem przergbuje Zygfryd po-
tezne kowadlo razem z podstawa na dwie czesci.

»>Notung! Notung!
Nowy moj miecz! -
Do zZycia zbudz sie na nowo!
= Martwys lezal w okruchach,
teraz jasniejesz wspaniale.
Lotrom ostrosci twej dowod daj!
Bijze postepnych, morduj twych wrogow!
Patrz, Mime, kowalu:
tak tnie Zygfryda mieez!«
12%
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Wotan postepuje wzgledem Zygfryda zgola odmien-
nie, niz postepowal wzgledem Zygmuda. Jednooki Wedro-
wiec, pod ktorego postacia przechodzi Wotan przez $wiat,
nie kieruje krokami mlodego bohatera, obserwuje go tylko,
a nawet przeszkadza mu w dzialaniu. Milos¢ dla wlasnego
potomka ustapila miejsca zazdrosci ku Smialemu zwy-
ciezcy. Przestrzega Alberyka, ktéry przy pieczarze Fat-
nera lata cale czatuje na chwile dogodng do odebrania
smokowi pierscienia, ze Mime prowadzi Zygfryda, celem
zabicia smoka i odbierze chlopcu pierscien, bo Zygiryd
nie zna jego mocy. Przestrzega nawet Fafnera, ale ten
jedno zna tylko: :

»Lezacy posiadam; —
spa¢ mi dajciel«

Mime przywiodl Zygfryda pod pieczare, zostawil go
pod cienistem drzewem i polecil mu czekac, az smok wy-
chyli si¢ z lochu. W lesnej samotni, przy szumie lasu,
zaczyna Zygfryd mysle¢ o matce, zatapia sie w czar
natury. Potem zabija potwora Fafnera, ktory, konajac, nie
zlorzeczy mu nawet. Krew smoka obryzgala mu reke,
sparzyla, jak ogien, ale od tej chwili rozumie Zygfryd
znaczenie Spiewu ptakoéw. Ptaszyna radzi mu wziaé¢ pier-
Scien i czapke-niewidke. Naiwny mlodzieniec zabiera taje-
mnicze przedmioty, ale mowi, Ze:

»coby znaczyly,
nie wiem same,

Przestrzega go jeszcze ptaszek przed Mimem. Karzel
slodkie méwi mu sléwka, ale zamierza otru¢ go n:’;ipojem,
ktory rzekomo dla wzmocnienia po walce ze smokiem mu
przyniosl. Zygfryd czyta w jego myslach, poczem ze wstre-
tem go zabija. : :

W slad za lotem ptaszka, ktéry mu wyspiewal, ze
pozyska teraz najpiekniejsza kobiete, Brunhilde, biegnie
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Zygfryd do spigcej Walkirji. U podnéza goéry, na ktorej
szezycie ogien otacza loze Brunhildy, spotyka Zygfry Wo-
tana. Bohaterski mlodzieniec nie szanuje starosci piel-
grzyma, szydzi z jego wielkiego kapelusza, drwi z niego,
ze oko musial mu wybi¢ kto§, komu na drodze stanal.
Tajemnicze slowa Wotana:

»Okiem jednem, (oko instynktu)

co jako drugie mi braknie,

sam widzisz teraz to jedno,

ktore stanowi moj wzrok« (oko rozsadku).

pobudzaja Zygfryda do ochoczego $miechu:

»Do $miechu umiesz pobudzic!«

Ale Wotan wszelkiemi sposobami stara si¢ nie do-
pusci¢ Zygfryda do- wejscia na droge, wiodaca do Brun-
hildy, bo:

‘ »kto ja obudzi,
kto ja posiadzie,
wladze¢ ma zlamie na wieki!«

Wilécznia, o ktéra raz juz rozprysl sie Nothung,
zagradza Wotan droge Zygfrydowi; teraz jednak wlécznia
ojca bogéw kruszy sie pod uderzeniem miecza. Zniszczony
juz widomy znak wladzy Wotana.

Zygliryd, radosnie trabiac na rogu, przekroczy! mo-
rze ognia. Na szczycie gory zobaczyl pod drzewem postac
ludzka, pograzona w s$nie: na piersiach jej pancerz za-
piety, helm na glowie, wlécznia przy lozu. Dosluchal sie
oddechu, przecial rzemienie pancerza, by piers uwolni¢ od
ucisku.. a kiedy, zbroje odjawszy, zobaczyl piers, prze-
razil sie:

_»To nie jest maz...

Serce mi zalegl plomienny zZar,
trwoga palaca oczy zakrywa:

mdleja, placza sie zmysly...

0, jakzem stchorzyl? Jestze to bojazn?
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O matko! matko!

OdwaZny twoj syn!

Kobieta lezy tu w snie: —

dzi$ przez nia on poznal, co lek!«

Pocalunkiem budzi Zygfryd us$piona Brunhilde, ktéra
wita slonce, wita nowe swe zycie, wita Zygfryda; wielbi
matke, ktora dala mu zycie, ziemie, co go zywila. Ale po
radosci, jaka jej zbudzoua $wiadomosé istnienia przyniosla,

"nastepuje chwila przelomowa. — Zygfryd rozplomieniony
mowi:
> Ogien trawiacy zaplonal we mnie:
Zar, ktory skale Brunhildy otaczal,
w ciele plonie mi teraz! —
Kobieto, zgas wiec ten Zar!
Ucisz pieniace plomienie!«

Dla Brunhildy, ktérej wspomnienie dawnej jej bosko-
Sci jest drogim skarbem:

Zaden nie {knal mnie bog:
wobec dziewicy

glowy sklaniali herosy...
Swiqtq wyszlam z Walhalli.

roztanie sie ze Swietoscia dziewictwa jest ciosem okropnym.
Dopiero chec istnienia »wiecznie dla dobra Zygfryda«, na-
dzieja macierzynstwa i szczescia rodzinnego, pozwala jej
sta¢ sie zona bohatera.

Zdaniem Wagnera (w liscie do Rockla) dopiero przez
polaczenie sie kobiety z mezczyzna powstaje czlowiek zu-
pelny. Hymnem radosnym na czes$¢ milosei Brumhildy
i Zygiryda konczy sie trzecia czes¢ »Pierscieniac.

Rola Wotana, dzialajacego w »Zlocie Renu i »Wal-
kirji«, przeszla w obserwatora w »Zy gfrydzie«: »Przy-
szedlem, by patrze¢, nie dziala¢«<, méwi bég do Alberyka,
Od rozpaczliwego tonu, w jakim pragnal konca (w »Wal-
kirji<) przeszedl do wynioslej rezygnacji:
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»Com w niezgody dzikim bélu
raz, zwatpiwszy. postanowil,
rad i wesol,

wolny, spelniam to dzis!«

N :
W »Zygfrydzie« widzimy Wotana trzy razy bio-
racego udzial w akcji, w ktorej, z wyjatkiem sceny z Zyg-
frydem, jest on jednak tylko narratorem. W »Zmierzchu

bogowe przedziwo mysli jego snuja Norny (Parki) i jedna

z Walkiryj, Waltrauta, w rozmowie z Brunhilda; Wotan
sam nie pokazuje sie juz na widowni.

Wilasciwe dzielo zbawcue Zygfryda zostalo dokonane;
pie%eﬁ jest w jego rekach, nic wige nie stoi na drodze,
aby dostal sie napowrét w posiadanie cor Renu. Zygtryd
jednak dal pierécien Brunhildzie jako zastaw swej wiecz-
nej wiernosci. W chwili, w ktorej pierseienn Nibelunga
staje sie symbolem milodci, »osigga potega przeklenstwa
Alberyka swéj szczyt tragiczny; tego musieliSmy dozy¢,
aby zrozumie¢ zupelnie nieszczesng wladze zlotac. Chociaz
z posiadaniem pierscienia nic si¢ dla niego nie laczylo,
musi Zygfryd takze uledz ciazacemu na nim prreklen-
stwu. Rozstawszy sie po czasie milosnego upojenia z Brun-
hilda, wyrusza w $wiat, »do nowych czynéwe. Przybywa
Renem go palacu Guntera (Gibichunga), gdzie knuja
juz plan usidlenia go. Hagen, syn Alberyka, naklania sio-
stre Guntera, Gudrune, aby, skoro tylko slawny boha-
ter zawita do nich, podala mu sama napdj o sile czarow-
nej, po ktérym musi Zygfryd zapomnie¢ o wszystkiem, co
zdzialal dotychezas i zaplona¢ miloscia ku pieknej Gu-
drunie. Kiedy juz przybyl, wypytuje go Gunter i Hagen
o skarby Fafnera; te nie mialy dla Zygfryda zZnaczenia,
zapomnial o nich, zostawil w pieczarze smoka.

»>Nie mam kraju ni ludzi,
i nie mam zamku po ojcu:
dziedzictwem mem —
wlasne me cialo;
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Zyjac, strawie je sam.
Tylko miecz mam ja,
‘com sam go skul. —
.0 skarbach nie mysle juz:
marnej nie cenie wartoseil«

Przykladajac usta do nieszczesnego napoju, mowi
Zygfryd:
>pierwszy ten napoj
na milos¢ wierna,
Brunhildo, pije do ciebie!

Zaledwo jednak odjal usta od rogu, Gudruna stala
sie celem jego pragnien; o Brunhildzie zapomnial. W mysl
ukladéw, przybrawszy postac Guntera, idzie powtérnie
przez morze ognia, do Brunhildy, aby mu jg przywiesé
jako Zone. Brunhilda sama ostala na puste]j gérze, czeka-
jac powrotu Zygfryda. Wotan wyslal do niej Waltraute
z zadaniem, aby pierscien, ktory zostawil jej nieustraszony
bohater, oddala céorkom Renu. Dzi§ jednak pierscien ten
ma dla niej wyZsza wartos¢, niz cokolwiek na $wiecie.

»Ha! wiesz ty czem on mi jest?
Jak mozesz pojaé,
dziewo bez czucia! —
Wiecej, niz blask Walhalli,
wiecej, niz wiecznych chwala —
pierscienn mi wart:
spojrzenie na jasne to zloto,
kruszeu swietnego ten blysk,
drozszym mi jest,
niz bogéw wszystkich
szezesny wieczyscie los!
Bo blogo z niego
Zygfryda milosé jasnieje:
milosé Zygfryda!
— 0, gdybym te blogos¢ mogla ci zjawic! —
pierscienia mi strozka,
Do bogéw rady swietej tam idz,
0 mym pierscieniu sprawe im zdaj:

i U1 Th

milosei mej im nie oddam,

milosei mi nigdy nie wydra —
choé runac-by miala - /
Walhalli sloneczna wspanialogé !«

W Walhalli ponuro od dnia, w ktorym Wotan wro-
cil ze zlamana przez Zygfryda wlécznia. Milezacy siedzi
Wotan wsrod grona ‘bogéw, nie dotyka nawet jablek Freji,
czekajac, az kruki jego wréca z dobra nowing:

»wtedy raz jeszcze

— ostatni raz —
wiecznie zasmieje sie boge. —

Zygtryd powtérnie przeszedl morze ognia. Jako Gun-
ter, niepoznany, polaczyl sie z Brunhilda, wprzéd jednak
musial z nig walke stoczy¢ o pierscien, ktérego zaciecie
bronila Walkirja. Sromota Brunhildy osiaga stopien naj-
wyzszy: dzieli¢ ma loZe nie ze Zygfrydem, ma zlamaé¢ mu
wiare i nic jej przed tem nie uchroni. Tylko sam nie-
szczesny bohater pamieta o zawartem gz Gunterem po-
bratymstwie, wiec niech miecz:

>strzegac wiernosei mej bratu,
- od Zony jego mnie dzielil«

Podstep Hagena wydaje sie¢ w chwili, kiedy Gunter,
dumny z nieswojego bohaterstwa, wprowadza, Brunhilde
do hali palacu, gdzie juz Zygftryd i Gudruna witajg ich
jako malZonkowie. Zygiryd bowiem po sprowadzeniu Brun-
hildy z niedostepne;j gory, ustapil niespostrzezenie w mgle
Gunterowi miejsca przy boku Brunhildy, sam za$ szybko
podazyl we wlasnej juz postaci do Gudruny. Gunter tym-
czasem, dumny ze zdobycia Walkirji, wprowadza ja, zla-
mang, do palacu. Brunhilda, zobaczywszy pierscien na

- palcu Zygfryda, poznala zdradé, ktérej padla ofiara. Teraz
- nie ma zycie zadnej juz wartosei dla niej; ale i ten, naj-

drozszy, najwspanialszy bohater musi Smiercig okupi¢ swa

- zdrade. Sama Brunhilda Zada jej:.
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»Ciebie on zdradzil (pierscien),
a mnie zdradzili§cie wszyscy!
Zaplaci¢' mi

wszystka krew swiata

za wine wasza nie starczy!
Lecz jego $mieré

was wszystkich okupi:
Zygfryd niech zginie —

za winy swoje i wasze!

W przeciwienstwie, do Wotana wina nie jest w Zyg-
frydzie samym, lecz poza nim. Brunhilda zrozumiala sy-
tuacje:

»Gudruna czar ten sie zowie,
ktory mnie meZa pozbawile

moéwi, zobaczywszy ich. Napoj, ktory pickna siostra Guntera
‘podala Zygfrydowi, jest zdaniem Wagnera tylko »symbolem
tego nieprzepartego wplywu, ktory na czlowieku natury
wywiera urok kobiety; w mocy chwilowego uniesienia zmy-
slowego zapomina on o niedalekiej nawet przeszlosci:«
Zygfryda jednak pozbawia on zupelnie pémi@ci o Brun-
hildzie. Nazajutrz udaje si¢ bohater na polowanie, na
ktérem ma go Hagen zabi¢. Blady syn Alberyka nie msci
sie tu za hanbe Guntera, ale dziala wedle wskazowki
ojca; po zdradzieckiem zabiciu Zygfryda odbierze mu
pierécien i odda temu, ktory go ukul. Teraz wigc nietylko
Zygfryd, ale i piercien znajduje si¢ w najwigkszem nie-
bezpieczenstwie; gdyby mial wrécic do Alberyka, wszystko
stracone. W czasie polowania zapedzil si¢ Zygfiryd w dzi-
kie ostepy nad Renem; wdal sie w rozmowe z corami Renu,
ktoére prosza go, by oddal im pierscien i ostrzegaja przed
nieszezesciami, ktore on Kkryje: :

»ten, co chytrze go ukul, a utracil w hanbie,
ten przeklal go w praodleglych czasach:

by $mieré niost kazdemu, co nosi go.

“Jako$ ty smoka zabil, tak padniesz i ty,

i to juz dzi§ — mowimy ci to —

e Lo

jesli piericienia nam nie dasz,
by ukry¢ go w nurtach Renu.
Tylko wod glab
zmaze przeklenstwoe,

' Ale tego, ktéry nie znal lgku, nie zatrwazaja slowa
-c.or .Ren.u; zatrzymuje wiec pierscien, bo Zycie samo dla
Sleb,le nie ma dla niego znaczenia. Kiedy zeszla sie reszta
druzyny, z'nia, zas Gunter i Hagen, syn Alberyka podaje
Zygfrydowi rég z napojem, po ktérym wraca mu pamieé. Bo-
hater (?powiada. o swem dziecinstwie, o Mimem sm.oku
wreszcie o Brunhildzie. Dwa kruki przelecialy n;mgle nad’
Zygfrydem; ogladnal sie za nimi, w tej chwili jednak whil
mu ertgen wldcznig w plecy. Umierajac, przesyla Zyglryd
ostatnia mysl i pozegnanie ku Brunhildzie, z jej imieniem
na usta.ch — Xkona. Nad trupem jego w hali Gibichungéw
toc'zy si¢ spor o pierscien. Hagen, morderca, rosci sobie
don prawo, ale Gunter broni go dla Gudruny. Blady syn
ka,rla, zabiwszy Guntera, zbliZza si¢ do noszéw, na ktorych
lezy trup Zygfryda, ale reka bohatera groznie sie wzniosla
?a.znak, ze tylko Brunhilda, prawa jego malzonka maj
swiatu oddaé¢ plon jego Zycia. Zlamana bélem z’egna,Wal-

" kirja zwloki bohatera:

»Swieciej od niego nikt nie przysiegal;

nikt nie byl wierniejszym od niegé;
szezerzej od niego nikt drugi nie kochal;
l_ecz wszystkich przysiag, wszystkich uklé;déw
milosci wiernej :
nikt straszniej nie zdradzill...

...Sl.iargi mej sluchaj, wspanialy boZe!

mnie — musial najezystszy ten zdradazic,

by madra sie stalta niewiasta!l
..Renu plywajace cory,

dziekuje za rade wam szczera!

Co wam nalezy, daje wam: ;

z popiolow moich wezcie na wlasnogé.

Ogien, ktéry mnie spali,

niech pierscien z przeklenstw oczyscil»
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Krukom Wotana kaze Brunhilda lecie¢ do Walhalli
z wiescia radosng:
»Bo koniec bogow
zmierzcha juz:
tak — ciskam wiec ogien
w Walhalli wspanialy gmach !«

Plonie stos, na ktérym uloZono zwloki Zygfryda; Brun-
hilda na koniu rzuca sie w ogie. Na horyzoncie powstaje
luna — to ogien niszezy Walhalle. Corki Renu z pierscie-
niem spokojnie splywaja po falach rzeki, wzigwszy w jej
nurty Hagena.

Jako calo$é artystyczna, dramat i muzyka razem
wziete, przedstawia si¢ »Pierscien Nibelungac« jako naj-
monumentalniejsze dzielo na polu sztuki teatralnej. Nie
znamy wiekszej rozmiarami, potezniejszej pod wzgledem
zawartych w niej idei, koncepcji dramatycznej. Kiedy
Wagner zdradzil zamiar utworzenia tego kolosu drama-
tyczno-muzycznego Lisztowi (w liscie z 20 listop. TR 1P,
genjalny muzyk pojal odrazu ogrom tego planu i temi slo-
wami zachecal Wagnera: »wez sie tylko do pracy i o nic
nie dbajac, twérz dzielo, dla ktorego w kazdym razie moz-
naby postawi¢ ten sam plan, jaki kapitula sewilska posta-
wila architekcie przy budowie katedry: zbudujcie nam
taka $wiatynie, azeby przyszle pokolenia musialy powie-
dzie¢: kapitula zwarjowala przedsigbiorac co$ tak nad-
zwyczajnego. — A jednak katedra w Sewilli stoi«. Gmachem
takim, ktérego nie sposéb ogarnaé okiem z jednego punktu,
jest »Pierscien«. Na koncu znakomitej swojej egzegezy te-
tralogji pisal Lichtenberger: »il serait, croyons nous, sin-
gulierement téméraire et surtout fort vain de vouloir
exprimer en une formule lidée générale de I’Anneau du
Nibelung. On peut trouver de tous dans cette oeuvre si
prodigieusement complexe«. Przedewszystkiem wystepuje
w tetralogji na pierwszy plan idea socjalistyczna,

ktéra Wagnerowi podsunela »>Kritik der Sage von den
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Nibelungen« Lac hm ana (1829). Uczony filolog wykazywal
w pracy tej, ze »historja Zygfryda byla w najdawniejszem
swojem ujeciu mitem o niszczacej sile zlota<. Wagner sam
potrzebowal niezmiernie duzo zlota, pieniedzy, mial wiec
dla nich pogarde nieslychang. Nienawidzil pienigdz nagro-
madzony w cudzych rekach, a kiedy ten pienigdz zna-
lazl si¢ w jego kieszeni, umial go szybko wydawac.
Dla zrédel swoich dochodéw nie mial zbyt wielkiego re-
spektu i z cala nonszalancja korzystal z kasy czy to
swojego znakomitego przyjaciela artystycznego Liszta, czy

to z portfelu poteznego handlarza-burzuja Wesendonka,

czy nakoniec z Krélewskiej sakiewki Ludwika II. Kapita-
lizm i kapitalistéw nowoczesnych przedstawil wiec Wagner
w postaci wstretnego karla Alberyka, jego sinolicego syna
Hagena i ciezkiego, leniwego smoka-Fafnera. Do walki z tg
czarng potega powolal $mialego Zygmunda i slonecznie
wspanialego, nieustraszonego Zygfryda. Ale nietylko prze-
ciwko temu najgorszemu zlu kaze im walezy¢. Anarchi-
styczny rewolucjonizm Wagnera zwraca sie w akeji jasnych
bohaterow »Pierscienia Nibelunga« przeciwko panowaniu

- ukladéw, przeciwko prawom ludzkim i boskim, od ktérych
- pochodzi na $wiecie tyle nieszczescia co od zlota. Wi-

doczny symbol praw i ukladéw, panujacych na swiecie,
Wotan, ponosi w trzecim akecie »Zygfryda« sromotng kle-
ske od bohatera, ktéry nie zna Zadnych wiez6w moralnych,
boskich czy ludzkich. Po czyjej stronie staje Wagner
w sporze miedzy Wotanem a Frykg o incest Zygmunda
i Zyglindy jasno wynika z jego pism. Komentarzem do idei
Pierscienia jest list Wagnera do' Augusta Rockla (z 25 stycz-
nia 1854 r):

»Poemat moj pokazuje nature w jej prawdzie nie-
wtypa,czonej, ze wszystkiemi przychodzacemi w niej prze-
ciwnosciami, ktére zawieraja w sobie w ich nieskonczenie
roznych skojarzeniach i to takze, co je wzajem odpy-

- cha. Nie dlatego, ze corki Renu odtracily od siebie Albe-
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ryka, otwarlo sie zrédlo nieszczesc: Alberyk i jego pierscien
moégl bogom zupelnie nie szkodzi¢, gdyby oni nie byli juz
podatnymi na dzialanie zla. Gdzie leZy zarodek tego zla?
Patrz na pierwsza scene miedzy Wotanem i Fryka.. Silny
wezel, ktory ich wiaze, zaczety w mimowolnej pomylce
milosci, przeciagniety poza konieczna zmienno$¢, obusftron-
nie broniony, to écieranie sie z wiecznie nowym i zmien-
nym $wiatem umyslowym, doprowadza oboje zwiazanych
do wzajemnego meczenia si¢ nieczuloscia. Wotan wznosi
sie do wyzyny tragizmu, pragnac swego upadku. Oto
i wszystko, czego mamy nauczy¢ sie z historji ludzkosci:
chcieé tego, co konieczne, i samemu to uskutecznic¢. Dzie-
lem tworczem tej najwyzszej, samoniszczacej si¢ woli jest
czlowiek bez leku, zawsze milujacy: Zygiryd«..

Pessymisty czna interpretacja trylogji opiera sie
przedewszystkiem na akcie psychicznym Wotana, wy-
rzeczenia sie woli zycia. R. Falckenberg, autor
dziela »Geschichte der neueren Philosophie« stwierdza, ze
»Wagner w »Pierscieniu Nibelunga« dal poetycki wyraz
pogladowi na $wiat, spokrewnionemu z schopenhauerow-
skim, zanim jeszcze zaznajomil sie z dzielami tego filo-
zofa«. Tragiczny koniec bohateréw trylogji, Zygmunda,
Zygfryda i Brunhildy, jak réwniez napiecie tragiczne ca-
lego dziela, nastraja na uczucia pessymistyczne. Ale osta-
tecznie optymistycznym jest wynik idealny trylogji,
gdyz zrodlo zla wraca do natury, céry Renu odbierajg
zloto, a ci, co starali sie je zdoby¢ dla siebie i swoich
potomkow, ging zwyciezeni.

Sg pewne chwiejne miejsca w konstrukeji dramatu. ‘

Wprawdzie Wagner zabierajac sie do pisania Zygfryda
powiedzial: »przestalem juz tworzy¢ opery i odtad bede
pisud tylko bajeczki«, ale niewatpliwie bylby zaprotesto-
wal energicznie, gdyby ktos cheial traktowa¢ trylogje jako
zbiér bajeczek. Styl dziela $wiadczy wyraznie, Ze pomimo
splatania sie w niem rozlicznych naiwnych — dla racjo-
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nalistycznego umyslu — nieprawdopodobienstw, nalezy do
calosci artystycznego tworu Wagnera odnosi¢ sie z mozli-
wie najwiekszg powaga i przyjmowacé je jako wyraz naj-
bajdziej majestatycznych zamiaréw artystycznych. Otéz
pomimo calej konwencji, uloZonej miedzy autorem sztuki
teatralnej a widzem, niepodobna nie przyznaé, ze drazli-
wemi momentami dramatu sa tu napoje, ktére pije Zyg-
fryd, raz, azeby pamieé¢ straci¢ i zaplonaé¢ milogcia ku
Gudrunie, drugi raz, azeby pamie¢ odzyska¢. Mial do
pewnego stopnia slusznos¢ Hanslick zarzucajae, Ze: »kto
bohaterom swoim kaze dziala¢ przy pomoey réznych me-
dykamentéw, ten jest pewnie dobrym aptekarzem, ale
w kazdym razie zlym dramaturgieme«. Od analizy che-
miczno-dramatycznej tych napojéw uwalnia nas ten bodaj
wzglad, ze i Goethe podal Faustowi napdj odmladzajacy
i ten istotnie odmlodzil go, a mimo to »Faust« jest arcy-
dzielem dramatu psychologicznego.

Drugim motywem wzbudzajacym zastrzezenie jest
przeklenstwo Alberyka. Rodzi sig przedewszystkiem py-
tanie, czy Alberyk mial zrozumienie réznicy miedzy »mi-
loscig« a »rozkosza cielesna«? Umizgi wstretnego karla
do cor Renu nie moga wzbudzi¢ wrazenia, Ze chodzi tu
o »milos¢«, chociaz padaja tu terminy, okreslajace nor-
malnie to uczucie, jak »Liebe«, »Minne«. Alberyk zaiste
nie potrzebowal, ani nawet nie mogl przeklina¢ milosci,
gdyz uczucia tego nie znal przedtem i nie mogl go zaznac.
Sceny Zygmunda z Zyglinda, Zygfryda z Brunhildg po-
zwalaja odczu¢ caly majestat uczué, jaki przedstawial sie
Wagnerowi na wspomnienie slowa milo$¢. Gdyby jeden
z tych bohateréw rzucil na nig przeklenstwo, mogloby
ono by¢ brzemienne w tragiczne nastepstwa, ale Alberyk
jest za malg kreatura do spelnienia tak donioslego zada-
nia. Wskazal juz na to Bulthaupt w »Dramaturgie der
Oper« (Il. 232).

Konstrukeja dramatyczna i wypracowanie literacko-
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jezykowe gigantycznego dziela odpowiada w zupelnosci
zasadom teorji Wagnera, wyloZonej w »Oper u. Dramac.
Poezja »Pierscienia Nibelunga« nie jest librettem opero-
wem ale w istocie poezja dramatyczna. Wagner zerwal
tu najradykalniej, jak tylko mozna bylo to zrobi¢, ze
wszystkiemi czynnikami formy operowej, wiec arja,
duetem, zespolami solistow, finalem z chorami. Kilka razy
tylko kojarza sie poszczegélne glosy w zwarte grupy dzwie-
kowe, ale epizody takie nie maja zadnej zgola lacznosci
z typowemi cechami opery, wynikaja same przez sie z istoty
dramatu. W nieprzerwanej formie dialogowej utrzymana
jest poezja »Pierscienia«. Nie jest to atoli dialog potoczne;j
rozmowy, lub zywy djalog komedji francuskiej, ale styl
heroicznej tragedji z dlugiemi okresami prawdziwie reto-
rycznych popiséw, koturnowych tyrad. Czestokro¢ ma sig
wrazenie, ze jest to dazenie do pokrycia formy monologo-
wej z obecnym na scenie komparsem, do jakiej roli
spadaja niekiedy i pierwszoplanowe postacie trylogji. Nie
mogl Wagner zmieni¢ tak gruntownie zasad estetyki mu-
zycznej w stosunku do swojego dramatu, azeby zaprze-
czyé praw wszelkim zamknigtym w sobie formom mu-
zycznym. Instynkt muzyka zmuszal wiec dramaturga do
szukania $érodkéw zastepczych za formy dawnej opery.
Zniknela arja trzyczesciowa, arja da capo, ale przybylo
arioso dramatyczne, rozrastajace si¢ do monumentalnych
wymiaréw n. p.: poZegnania Wotang 7 Brunhilda, lub
monologizujacych wystapien Brunhildy w »Zmierzchu bo-
g6we«. Dwa razy wyniknely wprost ze sytuacji zamknigte
w sobie piesdni, jak piesn Zygmunda o »wiosnie i milosci«
i piesni Zygfryda przy kuciu miecza.

Wtloczyé ogrom tresci mitow, ktéore Wagner ujal
w ramy trylogji w plastyczne obrazy sceniczne, bylo rze-
cza niemozliwa. Zdarzenia miedzy »Zlotem Renu« a »Wal-
kirja« i »Walkirja« a »Zygirydem« musialy odpasé z akeji
i zosta¢ podane sluchaczowi jedynie w sposob narracyjny.
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Jest to w granicach dramatu muzycznego sposoéb bardzo
zawodny, gdyz sluchacz nie moze si¢ w tak podanej osno-
wie dramatu zorjentowa¢. Byla to dla Wagnera twarda
koniecznos¢, ale musial podda¢ sie jej, inaczej cykl jego
uréslby do ilosci szesciu dramatow. Zreszta zas przedsta-
wia kazda czesS¢ tetralogji zwartosé kompozyeyjnag i do-
skonala przejrzysto$é. Jako konstruktor formy dramatycz-
nej odwazyl si¢ Wagner na bardzo $mialy eksperyment.
Gléwna osobistosé trylogji, Wotan, ktérego fizycznie
przeslania Zygmund i Zygfryd, nie wystepuje juz w ostat-
nim dramacie »PierScienia«, kiedy tragizm jego doszedl
do szezytu. Wyszedl na tem stary bég germanski najko-
rzystniej. Jako idea jest on w dramacie bardziej imponu-
jacym, niz kiedy in persona z wlécznia w rece przechadza
si¢ po scenie. Bo zdaje sie by¢ przywilejem czlowieka
W teatrze, Zze moze w nim wyolbrzymie¢, podczas kiedy
bogowie, widzialni i dotykalni posréd kulis — karleja.
Jedng ze szczegolnie waznych kwestyj artystycznych
»Pierscienia« jest styl literacki i jezyk poezji dziela. Styl
ten ma znamiona heroiczne w najwiekszej mierze
i bardzo wiele wspolnosci z barokowem przeladowaniem
mysli i akcesorjow. To, co méwig i jak moéwia (wzglednie
spiewaja) bohaterowie »Pierscienia« potraca o sztucznosé
i przesade — wprawdzie nie ciagle, ale w kazdym razie
bardzo czesto. Jest w tem wysoki patos tragiczny,
Jest jednak i mglisto$¢, jakby umy$lne gmatwanie mysli
nienaturalnym sposobem ich przedstawiania. Cala poezja
»Pierscienia« plynie wierszami o bardzo krétkich miarach,
cztero- do osmiozgloskowych, (najczetszym jest wiersz pie-
ciozgloskowy) z ogromna przewaga meskich koncéwek,
poslugujgc si¢ w najobfitszym stopniu slowami jednosylabo-
wemi, istniejacemi juz w skarbie jezyka niemieckiego lub
ad hoc przez Wagnera urabianemi. Styl jezyka »Pier-
Scienia« jest genjalnie oryginalnym. Ani nowoczesny je-
zyk, ani nowoczesna forma poezji nie odpowiadala Wa-

R. Wagner. 13
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scienia« zakrywaja niekiedy psychologiczng charaktery-
styke indywidualnosei dzialajacych w dramacie oséb, cho-
ciaz kazda z nich narysowana jest z mistrzowskiem wykor-
czeniem w szezegdlach, odpowiednio do monumentalnosci
dziela. Ale ten jezykowy styl stanowi fundament jedno-
litosci »Pierscienia Nibelunga«. Trudno zaiste przedstawic
sobie twor artystyczny bardziej germanski, nietylko
przez sam fakt niemieckosci jezyka oryginalu, ale skut-
kiem ducha dziela, udzielajacego sie z nieprzeparta silg
w tlumaczeniu na kazdy inny jezyk. Tak samo jak ger-

manskim jest duch poezji » Pierscienia«, tak-tez germanski
duch panuje w genjalnej muzyce Wagnera w gigantycz -
nem dziele. :

Wagner zaczal pracowa¢ nad kompozycja »Pierscie-
nia Nibelunga« dnia 1 listopada r. 1853 w Zurychu. Mial
pelnych 40 lat zycm Od pieciu lat przeszlo nic nie kom-
ponowal, a pr aktyczme mial daleko mniej z muzyka
stycznosci niz dawniej za lat drezdenskich. Mial jaki$ »uro-
czysty lek« przed rozpoczeciem olbrzymiej partytury. Przy-
gotowywal sie¢ duchowo niezmiernie intenzywnie, slal sobie
wygodne gniazdko do wydania na $wiat tego plodu swojego
genjuszu. »Kiedy mam rzuci¢ sie znowu w fale fantazji,
azeby ukoi¢ si¢ w wyobrazonym $wiecie, to przynajmniej
moja fantazja musi znalezé jaka$ pomoc, moje natchnie-
nie oparcie. Nie moge wtedy zy¢ jak pies, nie moge spaé
na slomie i karmi¢ sig fusami: musze sobie dogadzac,
jezeli ma sig uda¢ mojemu duchowi krwawe, ciezkie dzielo
stworzenia nieistniejacego $wiata« — pisal raz. Juz ku kon-
cowi lata tego roku zdarzylo sie Wagnerowi cos, co stalo
si¢ pierwszem haslem do rozpoczecia pisania muzyki. Po
raz pierwszy w zyciu wybral sie Wagner we wrzesniu do
Wiloch. Zachwyt na widok »dumnej« Genui (Genova la
superba) zepsula mu silna niedyspozycja, ktéra powalila
go na loze. Niezdréw jeszcze wybral sie do Spezii na Ri-
wierze wschodniej. Tam raz w chwili ataku goraczki

13*
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gnerowi do przeprowadzenia dziela. »Musialbym porzuci¢
my$l o Zygfrydzie, gdybym byl mégl stworzy¢ go tylko
w formie nowoczesnego wiersza« pisal Wagner. Zygfryd
nadal wiee ton calej trylogji. Od jego okrzykoéw radosnych,
od mowy pelnej szmeréw i dzwiekéw natury wyszedl
jezyk »Pierscienia«. On byl dla Wagnera primo mo-
tore koncepcji jezykowej dziela. Podczas gdy dla naj-
wiekszej liczby poetow najwazniejsza rzecza slownego
tworzywa poezji jest pojeciowa strona wyrazow, Wa-
gner kladl niezmiernie silny nacisk na akustyczne feno-
meny wierszy, wiec na ich dziko spadajace rytmy, na

‘onomatopeje ich brzmienia. Wszystkie te czynniki wig
‘zala alliteracja, czyli rym poczatkowy wyrazow, Stab-

reim. Dla przykladu wypada mi poda¢ kilka charakte-
rystyeznych ustepéw poezji »Pierscienia«, w ktérych wska-
zane cechy wystepuja szczego6lnie dobitnie. — Alberyk
w pierwszej scenie »Zlota Renu«: »Garstig glatter —
glitschriger Glimmer! —Wie gleit’ ich aus! —
Mit Hinden und Fissen — nicht fasse noch
halt’ ich — das schlecke Geschliupfer!« Wo-
tan na Widok Walhalli: ».prachtvoll prahlt der
prangende Bau! Wie im Traum ich ihn trug,
wie mein Wille ihn wies, — stark und schon—
steht er zur Schau: — hehrer, herrlicher

Bau! Mime do Zygfryda: »Fiithltest du nie —im

tinstern Wald — bei Didmmerschein — am
dunklen Ort, — wenn fern es séduselt —
summt und saus't — wildes Brummen —néher
braus't, — wirres Flackern — um dich flim-
mert — schwellend Schwirren — zu Leib dir
schwebt«... — Zygfryd nad $piaca Brunhildg: »Mir
schwebt und schwankt — und schwirrt es
umher;—sehrendes Sengen zehrt meine Sinne:
am zagenden Herzen — zittert die Hand!«
Zewnetrzne znamiona stylu i jezyka poezji »Pier-
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popadl jakby w stan somnambuliczny. Zdawalo mu sie,
jakby zanurzyl si¢ do silnie plynacej wody. Jej szmer
przedstawil si¢ mu jako dzwiek muzyczny akordu Es-dur,
ktory nieprzerwanie falowal w figuracyjnem rozlozeniu.
Akord ten zdawal sie trwaé¢ bez konca i utozsamial sig
w sennej wyobrazni Wagnera z zZywiolem plynacej rzeki.
Zbudzilo Wagnera dopiero wraZenie, jakby fale wysoko
nad nim szumialy. W tem sennem wyobrazeniu tkwil po-
czatek muzyki »Pierscieniac.

Obok psychologicznego procesu powstania pierwszych
tematow teatralogji, zajmujaca rzecza jest poznanie sa-
mej techniki przenoszenia na papier mysli, od samych
zarysow, az do formy wykonczonej partytury. Wagner sam
wprowadzil nas do warsztatu swojej tworczosci w »Mein
Leben« (str. 599). »Co si¢ tyczy techniki mojej pracy —
pisze tu — znalazlem si¢ odrazu w klopocie, z powodu
zanotowania tej w pol$nie w Spezii zamyslonej przygrywki
orkiestralnej we wlasciwy mi sposob szkicu na dwoch
linjach. Musialem sie uciec natychmiast do pelnego for-
mularza partyturowego ; to naprowadzilo mnie na nowy
rodzaj szkicowania, przy ktéorym zaznaczalem jedynie
najbardziej powierzchowne zarysy oléwkowe do natych-
miastowego wypracowania w zupelnej partyturze. Bylo to
pozniej powodem powaznych trudnosci, gdyz wskutek naj-
mniejszej przerwy w pracy zapominalem czesto o znacze-
niu moich pobieznych szkicow i dopiero z trudem musialem
je sobie potem przypominaé¢. Ale trudnosci tej nie zazna-
lem jeszcze w czasie pracy nad »Zlotem Renue. Juz 16-go
stycznia 1844 r. byl gotow zarys calej kompozycji, a tem-
samem zostal stworzony plan najwazniejszych zwigzkow
tematycznych dla budowy calego kilkuczesciowego dziela.
GdyZ wlaénie tu, w tej wielkiej przygrywce, nalezalo po-
lozyé te tematyczne kamienie wegielne pod calos¢ »Pier-
$cienia«.

Poezja »Pierscienia« odslonila przed Wagnerem nowe
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horyzonty zadan muzycznych. Po $cisle duchowych
przejsciach dramatycznych w »Tannhéuserze« i »Lohen-
grinie«, musial Wagner wciagna¢ do sfery artystycznej
swojego gigantycznego dziela czynniki Swiata zewnetrz-
nego, wszystkie Zywioly: ziemie i niebo, wode i ogien. Juz
w »Holendrze tulaczu« bylo morze tlem dramatu. W »Pier-
Scieniu« cala natura, jak szeroko ogarniaja ja zmysly
czlowieka, stala sie niejako dramatis persona, stala
sie cudownem dopelnieniem tragedji bogow i ludzi. Jedynie
jej niezmierzone ramy mogly nadac¢ sie do oprawy maje-
statycznie wielkiej akcji tetralogji. W niedlugiem piSmie
p. t.: »Epilogischer Bericht iiber die Umstinde und Schick-
sale, welche die Ausfithrung des Biithnenfestspieles »Der
Ring des Nibelungen« bis zur Verstfentlichung der Dichtung
desselben begleiteten« (Ges. Schr. VI. str. 257 i nast.) wska-
zal Wagner: »ze Zlotem Renu wkroczylem naraz na
nowa droge, na ktérej musialem znalezé¢ przedewszystkiem
plastyczne motywy natury, ktére w coraz bardziej
indywidualnej ewolucji mialy sie uksztaltowac¢ jako pod-
pory tendencji namietnosci daleko rozgalezionej akeji i wy-
razajacych sie w niej charakterow. Dziwna SwieZos¢ na-
tury, ktora mnie stad owionela, pozwolila mi przejs¢ bez
znuzenia, jakby w powietrzu wysokich gér, przez wszystkie
wysilki mojej pracyc. /

W ciagu . trzech lat stanowila praca—nad kompozycja
»Pierscienia« najglowniejsze zadanie zycia Wagnera. Z nie-
dlugiemi tylko przerwami pracowal nad trylogja i na je-
sieni r. 1856 doprowadzil do drugiego aktu »Zygfryda«, ukon-
czywszy poprzednio »Walkirje«. Wtedy zostawil swojego
smialego bohatera w lesnem ustroniu i zabral sie do innych
dziel. Do kompozycji »Pierscieniac« powrécil dopiero po
trzynastu latach, w ciagu ktorych utworzyl i wystawil na
scenie »Trystana i Izolde« i »Spiewakc')w norymberskiche.
Pomimo tej dlugiej przerwy cala muzyka tetralogji przed-
stawia, poza pewnemi zewnetrznemi réznicami, niestychang
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jednolitos¢ stylu; zewnetrzne te réznice wyniknely z powodu
zwge;kszenia sig techniki Wagnera, ktéora w »Trystaniec«
i »Spiewakach« doszla juz do szezytu mozliwosci. Wewnetrz-
nie jednak muzyka nie ulegla Zadnym zmianom, wyrasta
z taka logika i, tak naturalnie, jak galezie na wiekowym
debie. Gléwna ostoja »Piers$cieniac sg motywy
przewodnie, ktéorych nieslychanie subtelne przedziwo
oplata tetralogje, laczac w zwiazki przyczynowe najod-
leglejsze momenty akcji; jedynie przy ich pomocy mogt

_kompozytor przedstawi¢ my§li dzialajacej osoby bez

uciekania sie do sléow. W kierunku tym doszedl Wagner
dalej, niz cala muzyka symfoniczna, w ktérej temat jest,
poza swa uczuciowa wartoscia, tylko czagstka brzmigcej
architektury. Nad motywami przewodnimi Wagnera za-
stanawiano si¢ obszernie; przeciwnicy dramatu muzycz-
nego, nie chcac uzna¢ pomocniczego psychologicznego
ich znaczenia, zarzucali im wiele. Niewyczerpany w do
weipnych poréwnaniach Hanslick twierdzil, Ze stanowig
one »bogata garderobe muzyczna« lub >monogramy do
bielizny bohateréw«; o innych poréwnaniach nie warto
wspomina¢. Tymezasem, jak kazde slowo ma swoja tresc

jest pojeciem czego$ konkretnego, tak kazdy motyw
przewodni Wagnera odnosi sie do jakiego$ przedmiotu czy
zdarzenia, czy wreszcie raz wypowiedzianej mysli, tema-
tyka zatem ma takie jak i mowa znaczenie. O samej
naturze motywow przewodnich w tetralogji da sie powie-
dzie¢ ogoélnie, Ze wszystkie ona maja odrebne fizjognomie,
przy nieslychanej lapidarnosci i prostocie melodyjnej i har-
moniczne;j.

Gigantyczne dzielo Wagnera ma w sobie tyle potegi,
tyle czaru piekna, ze wnikna¢ w to wszystko byloby mo-
zliwem chyba w kilkutomowem dziele. Wystarczy¢ nam
wiec muszg zaledwie najzwiezlejsze -zdania o muzyce
»Pierscienia«. W pierwszym rzedzie nalezy zapoznac sie

najwazniejszemi motywami przewodniemi.
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Dluga — przez 136 taktow wytrzymang harmonja
w akordzie es-dur zaczyna Wagner »Zloto Renu; uzyty
w niej motyw »stawania sie« plynie z niezwruszong sila
natury, niesiony falami Renu.

N a:
. [T e - 5"

] | h ) .I =h|"J-n !'.?T— a
OS:h—6—»- s gt o5 ot ! = 3
| e yrers) e e e B ] B -1'—‘—1‘7)-‘}—‘
| e e ) e e e EECE S . — I I

—o——» ——
- R T i |
z.\—_/?l

Pierwsza scena, plasy cor Renu w falach rzeki, ich
$piew radosny, potem igraszki z Alberykiem sg nieopisa-
nie wdzieczne w wyrazie muzycznym, Kkokieterja i do-
weip waleza tu o pierwszenstwo, wszystko tonie w abso-
lutnem pieknie dzwigku:
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Samo zjawienie sie Alberyka maci pogode i pigkno
muzyczne tej sceny. Posta¢ karla, jego ruchy i chara-
kter odmalowal Wagner z nieporéwnana prawda reali-
styczna. W chwili, kiedy zloto zaczyna jasniec, a Alberyk
kieruje ku niemu pozadliwy wzrok, rozbrzmiewa motyw,
jeden z najglowniejszych w calej trylogji:
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Wnet i ponury warunek, pod jakim moze ktos po-

sigs¢ ze zlotem wladze, rozbrzmiewa w motywie:
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Ten kto ko-cha-nia przeklnie czar, ten kto mi-logei

_Scene drugg otwiera motyw Walhalli:
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Wotana, jego wlocznie i uklady, wypisane na niej
runami, symbolizuje motyw:
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Pierwszy dialog miedzy Wotanem i Fryka uwydatnia
W bardzo wyrazisty sposé roéznice zachodzaca w tempe-
ramentach i charakterach obojga. Melodja, towarzyszaca
slowom bogini, ktéra przyzwolila na budowe Walhalli, spo-
dziewajac sie, Ze Wotan bedzie przesiadywal w domu,
staje si¢ tematem kobiecosci, ktory w scenie spotkania sie
Zygfryda z Brunhildg nabierze glebokiego znaezenia :
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Ciezkim, jak kroki olbrzyméw, jest motyw, zwiastu-
Jacy ich przyjscie:
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Do Frei, jako bogini piekna i milosci, hodujacej jablka.
wiecznej mlodosci, odnosza sie nastepujace motywy:
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W podziemiach Nibelungéw rozlegaja sie rytmy ich
mlotow:
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Motyw pierscienia Alberyka:
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Pomiedzy motywem Walhalli (bogow) i pierscienia
zachodzi wewnetrzne i melodyjne pokrewienstwo; oba sa
symbolami potegi i wladzy. — Pozbawiony wszystkiego,
rzuca Alberyk drugie przeklenstwo:
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W chwili, kiedy bogowie ida ku Walhalli po t@czy,
rzuconej nad chmurami, rozbrzmiewa w orkiestrze po raz
pierwszy motyw miecza, ktorym Zygmund i Zygfryd maja
walcezy¢ o odzyskanie zlota Renu; jest on tak prosty ina-
turalny, jak motyw zlota, dotyka tylko toniki, kwinty
i tercji, wiec tonéw zasadniczego akordu tonacji:
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Druga czes$¢ tetralogji, »W alkirja«, zaczyna gi¢
realistyczna ilustracjy burzy, ktéra rannego Zygmunda
zapedza w progi domu Hundinga. Na poczatku pierwszej
sceny pojawiajq sie motywy Zygmunda:
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i Zyglindy:
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Budzaca sie miedzy niemi milo$¢ wyraza sie w sub-
telnym motywie:
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Z motywu Hundinga przebija sie surowa sila:
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Wilasciwy motyw Zygmunda, z ktérego przebija sie
réwnoczesnie bohatersko-smutny los Welsow, brzmi naste-
pujaco
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W scenie milosnej, ostatniej pierwszego aktu drga na .
»lekkich wiewow wonnej fali« upojna piesn Zygmunda
o milo$ei i maju:
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Stopniowo poteguje sie namietnos¢ muzyki, zaczynaja
bucha¢: z niej plomienie zadz, w kongenialnym stosunku
do wzmagania sie milosnych uczu¢ Zygmunda i Zyglindy.

Genjalnem jest w scenie tej wyzyskanie materjalu
tematow przewodnich, ktére uzyte byly w poprzednich
ustepach. Temat milosci dominuje tu w calym swym bla-
sku i potedze nad wszystkiemi pomyslami, rozwijajac sie
we wstegach porywajacych melodyj. Posrod smialo rwacych
sie figur roznych instrumentéw rozblyskuja na chwile
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motywy Frei. Namietnos¢, porywajaca Zygmunda i Zy-
glinde, ma wyraz w motywie:
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ktory na dluzszej przestrzeni jest zasadniczym elemen-
tem konstrukcji muzycznej. Prawdziwie bohaterska, po-
tezna jest inwokacja Zygmunda do odnalezionego miecza.
Ustep ten ma monumentalne zarysy. Instrumentalne zakon-
czenie aktu stanowi $miale zespolenie motywu miecza
z motywem milosci, poczem w zywiolowym rozpedzie leca
motywy:
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Przygrywka do drugiego aktu maluje ucieczke wia-
rolomnych i kazirodezych kochankow. Jakby zbawcza dlon,
wyciagajaca si¢ ku nieszczesnym, rozbrzmiewa po raz
pierwszy wogéle motyw Brunhildy:
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W pierwszej scenie tego aktu. najbardziej charakte-
rystycznym jest okrzyk Brunhildy, zbudowany na nad-
miernym akordzie:
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Sceny nastepujace, dialog Wotana z Fryka i pozniej
z Brunhilda, niestety zanadto rozwlekle, przynosza wiele
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motywow, z ktorych dla rozwoju dalszej akeji najwaz-
niejszemi sa: motyw troski Wotana:
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. Do pieknego ariosa rozszerza sie spiew Fryki, pro-
szacej Wotana, aby bronil praw jej, jako opiekunki zwigz-
kéw malzenskich:
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Kulminacyjny punkt drugiej sceny stanowi fraza
Wotana, pragnacego swojego konca.

Scena, w ktorej Brunhilda podlug rozkazu Wotana
zwiastuje Zygmuntowi sSmier¢ w walce, rozwija sie pod
auspicjami tragicznego tematu, bedacego dokladng remini-
scencja z 0p. Marschnera: »Hans Heiling« (r. 1931):
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Akt trzeei otwiera dluzsza przygrywka, t. zw. »jazda
Walkirji<. Motywy tego wstepu znajduja sie juz na po-
czatku drugiego aktu. Jazda Walkirjii Czar ognia
staly si¢ przyslowiowemi ustepami instrumentalnemi calej
tetralogji. W tym samym tonie, co przygrywka do tego
aktu, utrzymana jest i scena pierwsza, w ktorej siostrzyce
Brunhildy witaja sie po walkach, przed udaniem sie do
Walhalli.

W proroctwie Brunhildy, wypowiedzianem do Zy-
glindy, rozbrzmiewa po raz pierwszy motyw Zygfryda:
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Zyglinda, dziekujac Brunhildzie za jej ofiarna pomoc
i szczesne proroctwo, Spiewa melodje, ktéora brzmi, jak
hejnal i jasnieje, jak promien sloneczny w tragicznych
mrokach. Zyglinda przeczuwa spotkanie sie Brunhildy
i Zygfryda w slowach: »mej wdziecznosci dar — radosé
ci dal«

W scene pozegnania Wotana z Brunhilda tchnal Wa-
gner szereg swoich najbardziej porywajacych uczuciem
i najglebszych pomysléw melodyjnych, harmonicznych
i-instrumentalnych. Wielki ustep koncowy Wotana ma
znamiona szerokiej arji. Wdzieczno$¢ - Brunhildy wymm
melodja:
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Kiedy Wotan sklada ostatni pocalunek na czole Brun-
hildy, kiedy sen zaczyna ja ogarnia¢, wyplywaja z -orkie-
stry motywy, pelne slodyczy, rozmarzenia i spokoju:
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Samo zakonczenie tej wielce nastrojowej sceny sta-
nowi genjalny pod kazdym wzgledem obraz instrumen-
talny: czar ognia. Jest to jeden z najswietniejszych
przykladow magicznego wprost kunsztu orkiestracji Wa-
gnera, ustep o porywajacej sile wyrazu i nieporéwnanych
efektach barwnosci i realizmu. Czar ognia stal sie dru-
gim od uwertury do »Tannhéusera« etapem na drodze przo-
dujacego w historji muzyki XIX w. wirtuozostwa orkie-
stralnego Wagnera. Takiej $wietnosci brzmien nie zdolal
wyczarowa¢ z orkiestry ani Berlioz ani Liszt. Pod wzgle-
dem wymagan technicznych, stawianych-zwlaszcza skrzyp-
com, jest ustep ten szczytem mozliwosci.

W przeciwienstwie do wstepow orkiestralnych pierw-
szych dwoéch czesci tetralogji, ktére przy calym realizmie
nie przestawaly mie¢ cech »absolutnego« piekna muzycz-
nego, przygrywka do »Zygfryda« zatraca te ceche
na bezwzgledna korzy$¢ dramatu. Na tle tremolanda nisko
strojnego kotla wystepuja przykro brzmiace tercje fagotow
tak niemile dla ucha, jakim jest Mime dla Zygfryda; ma-
luje si¢ w nich bezsilno$¢ karla, pocacego sie nadarmo nad
ukuciem silnego miecza dla wspanialego swego wychowanka.
Potem pojawiaja sie rytmy mlotow Nibelungéw, znane
nam ze »Zlota Renu«. Wnet rozlega sie dziarska me-
lodja rogu‘Zygfryda:
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bedaca jednym z najwazniejszych i najprostszych tema-
tow obu ostatnich czesci »Pierscienia«. Mlodziencza sile
Zygfryda obrazuje motyw
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Kazde niemal poruszenie sie oséb, znajdujacych sie
mna scenie, ilustrowal Wagner muzyka nadzwyczajnie pla-
styczna. N. p.: niezgrabny chod Mimego motywem:
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Uderzajaco odmiennym jest takze rysunek melodyjny
mowy Zygfryda do Mimego, kazde zagiecie sie melodji
sléow karla jest odbiciem jego charakteru, niskiej natury,
kazda fraza melodyjna, towarzyszaca slowom Zygiryda,
pelna piekna, sily, zycia. W czasie rozmowy Zygiryda
7z Mimem o rodzinie, milo$ci dzieci ku rodzicom, wylania
sie miekki, rzewny motyw pragnienia milosci:
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Ilekro¢ byla mowa o Wotanie w »Zlocie Renuc
lub »W alkirji«, pojawial sie zawsze motyw jego wiéczni
lub motyw Walhalli; teraz zbliza si¢ Wotan-pielgrzym,
nie Wotan-wladyka, lecz filozoficzny obserwator. Jego mo-
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tyw obecny jest skénstruowany za pomocy progresji z akor-
dow odrebnych tonacyj, ulozonych obok siebie; w motywie
tym slychac¢ powolne kroczenie boskiego pielgrzyma w gle-
bokiem zamysleniu:
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Akt pierwszy konczy si¢ piesniami Zygfryda przy
kuciu miecza Nothunga, w ktérych czesé¢ orkiestralna
jest mistrzowskim obrazem zjawisk, towarzyszacych ro-
bocie kowalskiej.

Plzygrylvka do drugiego aktu przygotowuje slucha-
cza na widok smoka-Fafnera i czatujacego przy jego pie-
czarze Alberyka. Pierwsza czes¢ jej wlecze sie ciezko
i leniwie w najniZszych regestrach orkiestry. Pelne zgrzy-
tow sa nastepnie ustepy Alberyka i Wotana (monolog
i dialog). Dopiero z nadejsciem Zygffyda roztacza sie piekno
muzyczne w samodzielnie traktowanej partji orkiestralnej.
. Zadaniem jej jest realistyczna ilustracja szmeru lasu.
Ta czes¢é partytury »Zygfryda« przepojona jest sSwiezoscig
lesnych powiewo6w i glebokim wyrazem lirycznym. Na po-
czatku sceny tej pyta Zygfryd Mimego, ktéry go przyprowa-
dzil pod jaskini¢ Fafnera, czy tu wlasnie ma sie nauczy¢
leku? Wspanialemu chlopcu odpowiada nie Nibelung, lecz
zmieniony cokolwiek motyw snu Brunhildy, pojawiajacy
si¢ w orkiestrze: nie Fafner, lecz pierwsza w Zyciu spotkana
kobieta napelni go lekiem. Owiany szmerem lasu pojawia
sig motyw niedoli Wilsungéw:
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tyw obecny jest skbnstruowany za pomoca progresji z akor-
dow odrebnych tonacyj, ulozonych obok siebie; w motywie
tym slycha¢ powolne kroczenie boskiego pielgrzyma w gle-
bokiem zamysleniu:
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Akt pierwszy konczy sie piesniami Zygfryda przy
kuciu miecza Nothunga, w ktérych czes¢ orkiestralna
jest mistrzowskim obrazem zjawisk, towarzyszacych ro-
bocie kowalskiej.

Przygrywka do drugiego aktu przygotowuje slucha-
cza na widok smoka-Fafnera i czatujacego przy jego pie-
czarze Alberyka. Pierwsza czes¢ jej wlecze sie ciezko
i leniwie w najnizszych regestrach orkiestry. Pelne zgrzy-
tow sa nastepnie ustepy Alberyka i Wotana (monolog
i dialog). Dopiero z nadejéciem Zygfryda roztacza sie piekno
muzyczne w samodzielnie traktowanej partji orkiestralnej.
. Zadaniem jej jest realistyczna ilustracja szmeru lasu.
Ta czes¢ partytury »Zygfryda« przepojona jest $wiezoscia
lesnych powiew6w i glebokim wyrazem lirycznym. Na po-
czatku sceny tej pyta Zygfryd Mimego, ktory go przyprowa-
dzil pod jaskini¢ Fafnera, czy tu wlasnie ma si¢ nauczyé
leku? Wspanialemu chlopcu odpowiada nie Nibelung, lecz
zmieniony cokolwiek motyw snu Brunhildy, pojawiajacy
sie w orkiestrze: nie Fafner, lecz pierwsza w zyciu spotkana
kobieta napelni go lekiem. Owiany szmerem lasu pojawié
sie motyw niedoli Wélsungow:
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Inny motyw jest nasladowaniem spiewu ptakow. Kon-
cowe sceny drugiego aktu i oba dialogi w akcie trzecim
(Wotan - Erda, Wotan - Zygfryd) sa niejako symfoniczno-
dramatycznemi przerébkami tematéw z poprzednich uste-
péw — o ile ze scenami temi maja zwiazek przyczynowy;
zreszta ogranicza sic w nich muzyka (w czesci orkiestral-
nej) do realistycznego podkreslenia akcji w sposéb dosc
obojetny dla dalszego rozwoju koncepcji muzycznej. — Po
scenach tych, przewaznie tongcych w mrokach, przenosi
nas Wagner na gore Brunhildy. Blask slonca okrasil ostat-
nia scene »Zygfryda«: przebudzenie si¢ Brunhildy. Caly
czar plomiennej inwencji Wagnera zawarl si¢ w tej scenie.
Kilkanascie lat przerwy w kompozycji »Pierscienia« od-
bilo sie dodatnio na muzyce ostatnich scen »Zygfrydac.

Nieustraszony bohater przeszedl przez morze ognia,
otaczajace gore. Bloga samotno$¢, ozlocona promieniami
wschodzacego slonca, zalega szezyt, gdzie graniczy Stworca
i natura Od pierwszej chwili, kiedy po rozejsciu sie mgiel
i dymow przedstawi sie oczom widza obraz sceny, sta-
pia sie muzyka z nastrojem tu panujgcym Ww cudowna
calo§¢. Zachwyca Zygfryda widok i jakby $wietos¢ tego
miejsca. Zrazu nie spostrzega $piacej Brunhildy. W przy-
grywce do wielkiej sceny, ktora ma sig tu rozegrac, po-
jawia sie najpierw motyw snu Brunhildy, potem w pewnej
modyfikacji motyw Frei. Zaczyna go monodyczny zupelnie
$piew pierwszych skrzypiec, jedynie raz przerwany trzema
akordami puzonéw, stanowiacych motyw, uzyty poéznie]
w inwokacji Brunhildy do slonca i zycia. W tej solistycz-
nej frazie skrzypcowej objawia sie nieslyehane wprost
wyrafinowanie Wagnera w operowaniu najezulszemi srod-
kami instrumentacji. Nie moZna wyobrazi¢ sobie genjal-
niejszego zastosowania tego pomyslu jak wlasnie w tem
miejscu i po wstrzasajacej potega brzmienia orkiestralnej
ilustracji wyprawy Zygfryda na gére Brunhildy. Naste-
pumcy jest poczatek tego epizodu:
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' Ze skarbca motywow nagromadzonych w poprzedza-
jacych te scene czesciach »Pierscienia Nibelungac« dobyl

- Wagner do muzycznej budowy wspanialego duetu Zyg-

fryda i Brunhildy najpiekniejsze pomysly, laczac je we
wstegi zachwycajacych melodyj. Motywy te wrastaja w sie-
bie lub wynikajg z siebie w taki sposéh, jakby jedynie
dla tej sceny i w organicznym zwiazku z soba zostaly
utworzone. Obok nich pojawiaja sie nowe o przedziwnej
intenzywnosci wyrazu. Oto chwila, w ktérej Zygtryd, cheac
obudzi¢ Spigcego rycerza, (nie wie bowiem jeszcze, ze to
kobieta) przecina ostroznie rzemienie zbroi, azeby zdjac
pancerz. Poprzednio juz zdjal helm z glowy Brunhﬂdy
i zadrzal na widok dlugich wlosow, ktére ]clsnlejch fala
splynely na opancerzone ramiona. Jakie$ tkliwe uczucie,
jakis lek slodki przepelnia nieustraszone dotad serce. Od
motywu miecza rozwijaja si¢ nastepne motywy i wstega upa-
jajacych tercyj z trylerowem rozdrganiem na koncu tluma-
cza rodzace sie w piersi bohaterskiego mlodzienca uczucia:
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Po tych ostatnich nutach nastepuje zaraz przelomowy
dla psychologji Zygfryda moment: uczu cie trwogi
przekroczylo w naturze jego prog $wiadomosci. Widok
pierwszej kobiety wstrzasnal nim poteznie. Idea dramatu
Wagnera znalazla sie w tej scenie u szezytu. Razem
7z chwila zbliZzenia sie Zygfryda do Brunhildy i narodzin
ich milogci zaczyna sie dzielo zbawienia i panowanie ludzi
na ziemi. Majestatycznie wielka symbolika ubiera te scene.
Nie w zacisznej izbie, przy nastrojowym blasku ksiezyca,
przy szmerze strumyczka i $wiegocie slowikow, ale w pro-
mieniach porannege slofca, w $wiezym chlodzie gérskiego
powietrza, na szczytach wynioslych,; w obliczu wiecznosei,
dokonywa sie to najwznioslejsze misterium zycia ludz-
kiego, majace przynies¢ zwycigstwo nad zlem. Patrzac na
te scene od strony psychologiji, musimy podziwiaé zupel-
nie genjalne wniknigcie Wagnera w stan uczuciowy dwojga
bohaterow. W prawdziwem jasnowidzeniu psychologicznem
potrafil Wagner przedstawic¢ reakcje Zygfryda na pierwsze
wrazenie erotyczne, jako zZywiolowy wybuch leku, ktorego
znaczenia nie rozumial przedtem i nie mogl go empirycz-
nie w zaden sposob pozna¢. Z niezmierng dla dziela Kko-
rzys$cia wypadla kompozycja tej sceny dopiero po utwo-
rzeniu »Trystana i Izoldy«. Jak w przerobee paryskie]

>Tannhiusera« poznaé po retuszu dialogow pierwszego .

aktu tworce tragedji muzycznej o Trystanie, tak w na-
mietnych wybuchach rytméow i melodyj epizodu leku Zyg-

- fryda wida¢ zbawienny dla przedstawienia tego problemu
psychologicznego wplyw techniki muzycznej tego najbar-

dziej namietnego i najbardziej wnegtrznego dramatu
Wagnera, jakim jest »Trystan i Izolda«. :

7 nowych motywow, ktére Wagner tu wprowadzil,
najwazniejsze i najbardziej charakterystyczne sa naste-
pujace:

Motyw przebudzenia si¢ Brunhildy:
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Motyw wdziecznosci Zygfryda ku matce:
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Motyw dziewictwa Brunhildy:
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Motyw milosnego oddania sie Brunhildy: i
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- Namietnos¢ Zygfryda, jego pragnienie nasycenia plo-
Tme.znnej zadzy, przeraza Brunhilde. Wspomnienie dawnej
swietosci, przed ktora w Walhalli kornie glowy pochylal'i
bohaterowie, napawa ja teraz bolescia. Bogowie nie $mieli
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jej dotknac, kiedy dumnie posréd nich zasiadala. A teraz
czlowiek nastaje na najdrozszy, jedyny jej skarb. Zaklina
go, azeby zostawil ja taka, jakg byla dotychczas. W konicu
i w niej rozbudzaja sie zmysly, zachwyca ja mlodos¢ nie-
ustraszonego bohatera. W milosnej eksta,z1e Spiewa Brun-
hilda: '

»Smiejac sie chce cie kochac,

$miejac sie chce oslepnac,

smiejac sie czekam zguby,

smiejac sie ja czekam na $mieré!<

Nastepnie na tle akompanjamentu, utworzonego w prze-
waznej czesci z motywu milosnego polgczenia sie z Zyg-
frydem:
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wyrzeka sie Brunhilda zwigzku z bogami i Walhalla:

»Walhallo przepadnij blyszczaca!

na proch badz startem, ty dummne zameczysko,
i bogow Swietny blasku zegnaj mi!

Skonez w rozkoszy, wieczysty rodzie!
Zerwijcie, Norny, runiczny sznur!

Bogow zmierzchu, roztocz sie!

Nocy zniszezenia, zeslij twe mgly!

I z tem przeklenstwem na ustach rzuca sie Walkirja
w ramiona Zygfryda, $piewajac:

»Teraz mi gwiazda
Zygfryda I$ni:

on jest_mi wiecznie,
jest na zawsze,

moj jedyny

caly Swiat:
promienna milosé,
dmiejaca sie $mieré!«

L ah =
Wyraz muzyczny musial dojs¢é tu do skali najwyz-
szego natezenia. W genjalny sposob spotegowal Wagner
nastr6j muzyczny zakonczenia tej sceny, polaczywszy
w zwiazku kontrapunktycznym trzy motywy (podobny
przyklad kombinacji trzech tematow znajduje si¢ w przy-
grywce do »Spiewakéw norymberskich«):
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W kroétkiej przygrywce do »Zmierzchu bogdéw« prze-
ciwstawil Wagner motywowi przebudzenia sie Brunhildy,
ktéry w barwie tonacji es-moll brzmi jak zlowroga wroézba,
motyw natury (zarazem motyw Erdy). Zalobny na-
stroj udziela sie z tej muzyki, wprowadzajacej do ponurej
pierwszej sceny prologu. W cieniach glebokiej nocy, na
szczycie goéry Brunhildy, przeda trzy Norny nié¢ zycia.
Piesni, ktére $piewaja przy tem sa ponowna, trzecia juz
z rzedu, rekapitulacja calej tragedji »Pierscienia«. Zlota
ni¢ peka. Skonczy sie zycie Zygfryda. Przerazone Norny
chronia si¢ do matki, Erdy. Pod wzgledem muzycznym
jest scena ta takze rekapitulacja motywow poprzednich
czesci tetralogji.

Dopiero w nastepnej scenie, rozlaki Zygfryda od
Brunhildy, pojawia sie pierwszy nowy motyw »Zmierz-
chu bogdéw«, mianowicie motyw milo$ci malzenskiej
Brunhildy i Zygfryda. Odznacza sie on slodyczg i rozko-
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szna pieszczotliwoscia. Zawarte w nim specyficzne grup-
petto wagnerowskiej melopeji zdaje sie by¢ realistyczna
ilustracja objecia sie ramionami. Miekki. glos klarnetu wy-
spiewuje motyw ten w cudowny sposéb:

ﬂ_'bvi o . ul\}'] 1’37“1l¢'h
e —gve S e s e R b
o [Z=% l' |

pl
3:&%:@:?5%7—‘__:{;

z

Drugim nowym motywem tej sceny jest nastepu-
jaca fraza: '
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Szczegélnie zas wykorzystal tu Wagner motyw Zyg-
fryda, grany przez niego na rogu. Nadal mu jednak przez
rytmiczne przestawienie bardziej rycerskie rysy; junacka
melodja dojrzala w tej nowej formie, jak dojrzal sam bo-
hater. Cala scena przedstawia sie jako jednolity ustep
symfoniczny. Wskutek zwiezlosci tych motywow, a dos¢
obszernych rozmiarow literackich sceny, wyniknela pewna
dysproporcja miedzy czescia dramatyczna a materjalem
motywicznym, tak, Ze muzyka uderza nadmiarem pleonaz-
mow, ktorych ujemne wrazenie nie daje sie odezué jedy-
nie wskutek swietnej instrumentacji.

Dluzsze intermezzo symfoniczne wypelnia zmiang

.
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dekoracji miedzy prologiem a pierwszym aktem. Ustep ten
obrazuje podréz Zygfryda z géry Brunhildy do zamku
Gibichungéw nad Renem. Z muzyki tej poznaje sie cala

- marszrute nieustraszonego bohatera w plastyczny sposéb.

Razem z wyobrazeniami miejsc, przez ktére przeciaga na
koniu Brunhildy, powstaja wspomnienia konfliktow: trage-
dji. Wywoluje je przedewszystkiem Ren ze Spiewami cor
jego u gory, z motywami Erdy-natury u dolu, z motywem
zlota na samym koncu intermezza. ‘

W coraz to wyZszym stopniu korzysta Wagner w mu-
zycznem uksztaltowaniu nastepnych scen z materjalu po-
przednich motywoéw. Nowe nie majy zawsze tej lapidar-
nosci i plastyki co dawniejsze. Posréd nich wyréznia sie
jednak uroczym wyrazem poetycznym motyw Gudruny.
Zadna z kobiecych postaci »Pierscienia« nie zostala wy-
posazona W motyw o tej skale czaru i kobiecosci, co bierna
w rozwoju dramatu siostra Guntera.

Oto jej motyw;
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: Jest to juz raczej zawiazek dluzszej mysli muzycz-
nej, niz motyw. :

W Kkazdej nastepnej scenie »Zmierzchu bogéw« po-
glebia si¢ i poteznieje nastroj tragiczny, osiagniety $rod-
kami muzycznemi. Dzwick osiagnal w nich szezyty patosu
dramatycznego. Majestat bélu Brunhildy i fatalistyczna
groza losu Zygfryda zostaly wyrazone zaréwno w partjach

-
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wokalnych jak w podkladzie orkiestralnym w spos6b do
glebi przejmujacy. Bogactwo $rodkéw Wagnera zdaje sie
by¢ niewyczerpane. Tem bardziej zas jest godna podziwu
genjalnosc kompozytora, ze inwencja jego musiala obracac¢
sie w kole najbardziej wstrzasajacych motywow drama-
tycznych, na poziomie nieustannej grozy tragicznej, w atmo-
sterze przerazajaco ponurej. Jedynym jasniejszym epizodem
muzycznym jest scena cor Renu, polyskujaca wszystkiemi
$wietnosciami barw wokalnych, zachwycajaca pomyslowo-
$cia harmoniczng i blaskami orkiestry. Nieartykulowany
przewaznie Spiew cor Renu, prowadzony w najwickszej
mierze w harmonjach sekstowyeh, rozlewa sie w szerokich
strugach falistych melodyj, to zalamuje si¢ w drobnych
motywach nut, zamiennych z frapujacemi harmonjami dys-
sonansowemi:
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Ustep ten, podobnie jak chor dziewczat - kwiatow
w drugim akcie »Parsifalac, nalezy do naj$mielszych i naj-
powabniejszych pomyslow w zakresie muzyki wokalne]
dziewietnastego wieku. Krase tego ustepu podnosi jeszcze
akompanjament orkiestry, polyskujacy iryzujacemi bar-
wami, pelen ruchliwosci jakby drobnych, lekkich fal, ktore
zalamuja w sobie promienie $wiatla rozpryskujac sie
o brzeg rzeki.

Dlugie opowiadanie Zygfryda na polowaniu o kole-
jach jego #ycia jest rekapitulacja muzyczng najwaz-
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niejszych motywoéw i partyj calego dziela. Przewodnie
tematy »PierScienia« zostaly tu zebrane jak w soczewce
skupiajacej. Przejmujace wraZenie wywoluje ponowny ich
przeglad, w zwiazku ze scena, ktéra w szybkiem tempie pro-
wadzi do rozwigzania konfliktu miedzy Zygfrydem i Brun-
hilda a posrednio Gunterem. Poteguje sie ono jeszcze
W scenie nastepnej, kiedy rycerze Guntera niosa na tar-
czy zwloki zamordowanego Zygfryda do zamku. Z or-
kiestry wyplywa marsz zalobny, ze wszystkich, jakie
kiedykolwiek napisano (nie wylaczajac marszéw Beetho-
vena i Chopina), najrozpaczliwszy, najtragiczniejszy, naj-
glebszy w wyrazie. Lka on placzem ecalej tej przyrody,
wsrod ktorej zyl nieustraszony bohater, przepelnia go la-
ment kniei, ktére zielenily sie radosnie na jego widok
i kolysaly go do snu swoim szmerem, zal niebios, pod kté-
remi dumne nosil czolo.. Z promieniami ksieZyca, ktory
oswietla te scene, przyszly wita¢ go duchy rodzicéw... Osie-
rocony miecz zdaje sig wola¢ reki, co go ukula i uzywala
w zwycieskich bojach. Z ziemskiej powloki uwolniony ulata
duch Zygfryda w zaswiaty, ze wspomnieniem milosci ku .
Brunhildzie. .

- Rozdzierajaca tragicznym bélem Brunhildy koncowa
scena tetralogji, nad trupem Zygfryda, jest w czesci mu-
zycznej nowg synteza poprzednich motywéw przewodnich,
przy nieslychanem skoncentrowaniu ich wyrazu drama-
tycznego i doprowadzeniu go do najwyZszego stopnia na-
tezenia.

Potezne, nieporéwnane ze wzgledu na charakter i forme
dzielo Wagnera jest w historji dramatu muzycznego zja-
wiskiem epokowem. Od pierwszego pomyslu Wagnera od-
noszgcego si¢ do »Pierscienia Nibelunga«, poznaé zupelna
wyjatkowos¢ tetralogji jako tworu artystycznego. Kompo-
zytor zdawal sobie z tego jasno sprawe i odrazu tez za-
czal snu¢ plany stworzenia specjalnych $rodkéw do wyko-
nania gigantycznego dziela. Wymogom Wagnera mial
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odpowiedzie¢ osobno zbudowany teatr, w ktérym widownia
byla pomyslana na wzor grecki, jako wielka, amfitea-
tralnie wznoszaca sie przestrzen, bez balkonow i 16z,
a orkiestra miala by¢ przed okiem widza zupelnie
ukryta w glebokim, terasowo utworzonym, dole »mistycz-
nyme« (»>mystischer Abgrund«), z daleko nad nim zachodza-
cym od widowni dachem, celem stlumienia ostrosci brzmie-
nia orkiestry i najdokladniejszego mieszania barw dzwie-
kowych. Przy zastosowaniu tych urzadzen mozna bylo
spotegowa¢ w niebywaly w teatrach o6weczesnych spo-
sob wrazliwosé widza na obrazy akeji scenicznej. Sama
za$ scena teatru Wagnera miala by¢ szezytem doskonalo-
$ci technicznej. Dekoracje i rekwizyty mialy wywolywac
ztudzenie rzeczywistosci. Od tej strony przedstawial teatr
Wagnera styl teatru realistycznego w calem znaczeniu
tego slowa. Pomimo jednak tych urzadzen nie mogl ten
wymarzony teatr Wagnera oddaé bez reszty niektérych
scen »Pierscienia«, gdyz w trzech wymiarach sceny nie
zawsze da sie urzeczywistni¢ to, co jest tworem bujnej
wyobrazni poetyckiej. Do takich niewykonalnych scen na-
lezalo wejscie bogéw do Walhalli po luku teczy ma
niebie, lub harce Walkiryj na koniach. -W pierwszym
wypadku  musieli bogowie zadowoli¢ sie tecza, rzucona
daleko i wysoko nad ich glowami na dekoracji tla nieba,
Walkirje za$ zostawily konie w manezu i skacza tam
i sam po malowanych skalach, na ktére nawet dla najlepiej
tresowanych koni bylby dostep bardzo utrudniony. Wiele
innych pomysléow Wagnera zdolala najdoskonalsza tech-
nika teatralna zrealizowac¢ zaledwie w polowie. Barany,
ciagnace woz Fryki, nie byly nigdy zywe, smok-Fafner
wywolywal zawsze wrazenie raczej groteskowe, niz grozne,
zwlaszeza, Ze ruchy jego uskutecznianio przewaznie za
pomoca widocznych sznuréw, zwisajacych z rusztowania
nad scena. Ale po za takiemi szczegélami, nalezgcemi nie-

‘mal do probleméw w rodzaju kwadratury kola, oczekiwal
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Wagner od swojego, specjalnego teatru wywolania
w widzu szeregu poteznych wrazen wizjami swiata bogow
i bohater6w legendarnych, zamierzchlych czasow i pod tym
wzgledem nie mial dozna¢ zawodu. ]

W nowym stylu dramatyczno-muzycznym Wagnera,
ktory przedstawia »Pierscien Nibelunga«, ma orkiestra
przemozne zadanie do spelnienia. Z jednej strony wspol-
udzial jej w dramacie sluzy do spotegowania wyrazu dra-
matycznego, powiazania odleglych i ukrytych motywow
akeji w zwarta calos¢, z drugiej jest ona zrodlem czysto-
muzycznych wzruszen, dzieki niezmiernemu bogactwu
malarsko-symfonicznych efektéw. W porownaniu ze skladem
orkiestry w poprzednich swoich dzielach powiekszyl Wa-
gner zgdania na tym punkcie w »Pierscieniu Nibelunga«
w znacznym stopniu. Stala podstawa ogrommej orkiestry
tetralogji jest nastepujaca liczba instrumentéw smyczko-
wych: 16 pierwszych i 16 drugich skrzypiec, 12 altéwek
i 12 wiolonczel, 8 kontrabaséw. Tych 64 instrumentali-
stéw stanowi konieczng przeciwwage dla chéréw instru-
mentéw detych. W grupie instrumentéw drewnianych musza,
wedle wymagan partytury, uczestniczy¢: dwa male i dwa
wielkie flety, dwa oboje i rozek angielski, trzy klarnety
(o réznych, zmieniajacych sie strojach) i jeden klarnet
basowy, wreszcie trzy fagoty. Nadzwyczajnie silhej obsady
wymaga partytura w grupie instrumentéw blaszanych.
Przychodzg w niej cztery trabki i jedna trabka basowa,
osSm rogéw, cztery tuby (dwie tenorowe i dwie basowe,
na ktéorych w pewnych ustepach gra czterech muzykéow,
odkladajacych wtedy na bok rogi) cztery puzony i tuba
kontrabasowa. Doliczywszy do tego sze$é harf (zadanie
ich spelnia w najwiekszych operach dwoéch do trzech wirtuo-

zow), cztery Kkotly, piatti, wielki beben, gre dzwonkéw

z Kklawiatura, triangel, osmnascie odpowiednio nastro-
jonych kowadel i organy umieszczone na scenie, otrzy-
mamy dokladny obraz $rodkéw instrumentalnych, uzytych



w »Pierscieniu Nibelunga«. Jest to wprawdzie olbrzymi
zespol, ale mimo to jest on mniejszy od orkiestry Ber-
lioza w »Requiem«. Orkiestra Wagnera nie jest nigdy
celem sama dla siebie, chociaz oszalamiajace piekno i bo-
gactwo rozlicznych ustepow moze sluchaczowi narzucac
poglad temu przeciwny. W istocie sluzy ona wylacznie
zadaniu dramatycznemu i $ciSle z niem zwiazanym wa-
runkom malarstwa muzycznego. Kompozytor doprowadza,

. czestokro¢ brzmienie orkiestry do ostateczuej granicy jej

natezenia, niemniej jednak operuje aparatem tym z nad-
zwyczajng ekonemja srodkéw. Niewyczerpang zdaje sie
by¢ pomyslowos¢ Wagnera w kojarzeniu gloséw instru-

‘mentalnych, w dobieraniu odpowiadajacych  danej sy-

tuacji barw zasadniczych i natezen tonéw. Wagner prze-
nikngl w genjalny sposob natur¢ i dusze kazdego
instrumentu. Posiadl takze wszystkie tajniki techniki in-
strumentéw, az do skrajnie wirtuozyjnych efektéw i z ge-
njalng odwagg wprowadzil je do swoich partytur. Ten
ostatni szczegol techniczny lacznie z niezmiernie boga-
tym stylem polifonicznym muzyki tetralogji jest pod-
stawg cudownej oryginalnosci istrumentacji dziela, niepo-
réwnanego w barwie i figuracyjnych zjawiskach brzmienia
orkiestry. Wobec czarodziejskiego kunsztu Wagnera na
punkcie instrumentowania, staja w cieniu zaréwno sym-
fonje Beethovena (jesli méwimy o czysto orkiestralnych
ich wartosciach w odlaczeniu od ideowo-muzycznych), jak
swietne czasami efekty realistyczne w operach Webera
i Marschnera, a nawet epokowe zdobycze Berlioza w mie-
szaniu barw orkiestralnych. Podniésl to i uzasadnil spad-
kobierca genjuszu Wagnera, jako instrumentatora, R y-
szard Strauss, w przedmowie do opracowanego przez
siebie wydania »Nauki instrumentacji« Berlioza.
Przedmiotu instrumentacji »Pierscienia Nibelunga«
nie wyczerpuje omowienie samej technicznej strony
partytury, ktoérej wypracowanie, pelne najdokladniejszych
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wskazowek, odnoszacych sie do dynamiki, rytmiki, tempa
i artykulacji jest wzorem S$cilosci, z jaka Wagner tra-
ktowal zjawiska dzwiekowe. Zostalotu zaznaczone wszystko,
co w sposéb graficzny sluzy do uwydatnienia intencjit
worcy pod wzgledem interpretacji jego pomyslow. Temat
ten wymaga osobnego, bardzo obszernego i zupelnie fa-
chowo ujetego studjum, na jakie wszakZe niema miejsca
w takiej, jak ta, syntetycznej pracy.

Zawsze otwarty kwestja bedzie sprawa wewnetrz-
nego stosunku muzyki Wagnera do -dramatu w »Pier-
Scieniu Nibelunga«. Muzyka ta w calosci i szczegélach
przedstawia sie jako jedna z najwspanialszych manife-
stacyj ducha ludzkiego w dziedzinie sztuki. Historja muzyki
nie zapisala na kartach swoich dziela réwnie gigantycznego
w rozmiarach iréwnie poteznego w tresci muzycznej, jak
»Pierscien Nibelunga«. W madrej swojej ksiazce o Wa-
gnerze napisal Guido Adler: »wszystkie stopnie na-
mietnosci ludzkich, wzruszen i uczué¢ od groteskowosci do
wznioslosci, od motywéw naiwnie-wesolych az do ponurego
demonizmu i grozy, milo$¢ w serdecznem wzruszeniu wspél-
czucia, az do najdzikszego wybuchu erotyki — zostaly tu
wyrazone Srodkami poezji muzycznej. Pod tym wzgledem
jest »Pierscien« dramatem o ogarniajacej $wiat caly pote-
dze dzwigku«. Byli i sg ludzie nie znajdujacy upodobania
w dziele Wagnera; narzekajacy na zbyt germanski cha-

- rakter tej muzyki lub wprost broniacy si¢ przed jej wply-

wem. Jest to kwestja bardzo subjektywna, zalezna wprost
od przyczyn organicznych sluchacza, od jego tempera-
mentu i systemu nerwowego. Ksigzka ta nie ma na celu
nawraca¢ niewierzacych i wecale nie zwraca sie do tych,
ktorzy nie moga lub nie chca uzna¢ Wagnera. Zadanie
jej ogranicza _sie jedynie do objasnienia dziel genjalnego
tworey.

Muzyka Wagnera wypelnia i oZywia wyrazem dra-

mat w »>Piescieniu Nibulunga«, jak duch cialo Zyjacej
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istoty. Nieublagany sceptyk nie uzna takiego twierdzenia,
ale kto z uczuciem i wiarg zbliza sie do dziel arty-
stycznych, ten poznawszy »Pierscien« we wlasciwej for-
mie, uzna, Ze dramat i muzyka przenikaja sie tu az do
najglebszych podstaw ich istoty artystycznej. ‘ ;

Praca nad kompozycja tetralogji, od napisania pierw-
szej az do ostatniej nuty partytury rozciagnela sie blisko
w ¢wier¢wiekowym okresie czasu, z dwunastoletnia przerwa,
wypelniong ntworzeniem »Trystana i Izoldy« i »S’piewakéw
norymberskich«. Odbilo si¢ to wyraznie na czynnikach
harmonji i melodyki recytatywnego ariosa »Pierscieniac,
jak i na stopniu intenzywnosci wyrazu dramatycznego
w dziele. Wida¢ po tych znamionach linje ewolucji sil
tworczych Wagnera i jego techniki kompozytorskiej, ciagly
przyrost nowych zdobyczy w zakresie $rodkéw mu-
zycznych wszelkiego rodzaju.

Styl muzyezny »Zlota Renu« nadal kierunek calemu
cyklowi dramatycznemu. Wspanialy prad tej muzyki, wig-
zgcej wszystkie sceny w jednolitym watku, ma zasadni-
czo odmienne skladniki od dawniejszych dziel Wagnera.
W »Lohengrinie« jeszcze ukladal kompozytor czesci opery
W odrebne calosci muzyczne, a czesci te budowal ze zdan
rownomiernie uksztaltowanych, z wyraznemi interpunk-
cjami i $rednibwkami wiazanej mowy dzwiekéw. Ta
technika muzycznego wierszeowania osmiotaktowkami
ustepuje w »Zlocie Renu«, zaréwno w partjach &piewa-
nych, jak epizodach symfonicznych, na rzecz wierszy
o réznych ilosciach akcentéw. Nowa ta technika odpo-
wiada nowym, w stosunku do dawniejszych librett, za-
sadom wersyfikacyjnym poezji »Pierécienia« i znamiennej
dla niej formie literackiej, polegajacej na mozliwie naj-
czetszych alliteracjach (Stabreim). Na miare pomyslow
muzycznych »Pierscienia« ma decydujacy wplyw dra-
mat, a nie prawa absolutnej muzyki stylu klasycznego.
W kazdym razie jednak uksztaltowanie motywow, tema-
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tow 1 fraz, wogdle calego zZywiolu muzycznego »Zlota
Renu«, tak lirycznego, jak dramatycznego i opisowego,
dokonalo sie pod WZgIQdem rytmiki z ducha eurytmji
klasykow, o czem- pomimo réznych pozoréw nie mozemy
zapomina¢. Eurytmiczna przedewszystkiem jest muzyka
»Pierscieniac«, czy w powolnych, szerokich, czy bar-
dzo zywych tempach. Zrazu panuje w niej na tym punkcie,
mowige jezykiem codziennym, naturalna prostota t. zn.
przychodzg przewaznie takie stopy metryeczne, ktorych
akcenty (thesis) wypadaja na silne czesci taktow. Szeze-
gblnie znajduja sie liczne ustepy (dochodzace do 200-
300 taktow), w ktérych utrzymuje sie nieprzerwanie n.p.
stopa daktyliczna. Rzadko dos¢ wypadaja w tych dwoch
najwezesniejszych czesdciach tetralogji zmiany taktow, tak,
ze niemal cale sceny ze zmieniajacemi sie w ich przebiegu
nastrojami, maja jednolita miare taktowa. Synkopowe
przestawienia akcentow rytmicznych, wprost wy-
jatkowe w dwéch pierwszych czesciach tetralogji i w pierw-
szej polowie »Zygfryda«, pojawiaja sic niemal na kazdym
kroku — czy to w melodjach, bedacych wlasciwym kon-
turem muzyki, czy to w tkaninie gloséw wypelniajacych —
w drugiej polowie »Zygfryda« i »Zmierzchu bogow«, czyli
po utworzeniu muzyki »Trystana i Izoldy«, gdzie Wagner
zaczal uzywac¢ na szerokg skale srodkéw synkopowania.
W prostym stosunku do eurytmicznego charakteru
koncepcyj Wagnera pozostaje styl Spiewanych dialogéw
i figuracyj akompanjamentu we . wczesniej napisanych
czesciach tetralogji i uderzajace roznice pod tym wzgl
dem w poézniejszych czesciach. Kwestje te wyjasnia przy
klady, zaczerpniete ze s$piewéw roznych postaci. Spiew
Alberyka w pierwszej scenie »Zlota Renu« jest rytmicz-
nie taksamo poprawny, jak $piew Corek Renu, a cha-
rakterystyka muzyczna karla zasadza sie glownie na
kolorycie orkiestry i kilku efektach figuracyjnych.

R. Wagner.
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W »Zlocie Renu« wykazuje nawet spiew Alberyka —
moze pod$wiadoma — tendencje Wagnera do stwarzania
melodyjnie zaokraglonych pomysléw. Recytatywy i ariosa
recytatywne rozwijaja sie przy pomocy najspiewniejszych
przewaznie interwalow, wobec ktérych interwaly nad-
mierne czy zmniejszone stanowia znikomy procent. DluzZsze
nawet czlony fraz bywaja tu rozloZeniem akordéw tonal-
nych. Dalszemi charakterystycznemi przykladami melo-
dyki tej czesci tetralogji mogg by¢ tematy: Fryki (w dia-
logu z Wotanem): -
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Cala ta fraza, imitujaca Spiew ptaszka, jest nieprzer-
wanym laficuchem synkopowych rytmoéw, niezmiernie cha-
rakterystycznych dla dalszych czesci tetralogji.

Ewolucje stylu recytatywnego w »Zmierzchu bogow «
w stosunku do »Zlota Renu« wyznaczaja dwa nastepujace

przyklady:

Brunhilda:
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Podobna ewolucje jak w zakresie zjawisk rytmicz-
nych i $rodkéw melodjotworezych stwierdza si¢ w »Pier-
scieniu« na punkcie harmon ji. W »Zlocie Renu« panuje
na szerokich przestrzeniach harmonja tonalna,
z odchyleniami do tonacyj pokrewnych. Zapewne, ze W po-
rownaniu z dzielami klasykow sg pomysly harmoniczno-
modulacyjne »Zlota Renu« ogromnym Kkrokiem naprzéd,
ale wobec chromatyki, zwodniczych rozwiazan akordow,
ciaglego niepokoju modulacyjnego i niezmiernego bogactwa
form dyssonansowych muzyki Chopina, nie przedstawia
pierwsza ani druga czesc¢ tetralogji etapu ewolucyj-
nego na polu harmonji. Wagner umial zastosowa¢ w ge-
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njalny sposoéb wiele srodkéw harmonicznych Chopina,
a przenoszac je do wielobarwnej orkiestry osiagal przez
spotegowanie stopnia ich intenzywnosci wrazenie zupelne]
oryginalnosci.

Do najbardziej wyroézniajacych sie pomysléw harmo-
nicznych pierwszej czesci »Pierscienia« naleza nastepujace
momenty. Motywy, charakteryzujace kichanie Alberyka:
(ostre dyssonanse malych sekund, non i septym)
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i pokrewne im motywy w scenie jego z Mimem, polega-
jace na wielorakich opoéznieniach przewaznie dominanto-
wych harmonij:
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wreszcie wspanialy epizod orkiestralny, ilustrujacy wy-
prawe Wotana z Lokim do podziemi Alberyka, w ktérym -
czterdziesci taktow opiera sie na stalej nucie (f dominanta
w b-moll); obok nut alterowanych w akordzie tej domi-
nanty iréznych opéznien w nutach zamiennych, pojawiaja
sie¢ tu jako opdznienia (Vorhalt) harmonje subdominanty
i toniki:



— 230 —
| b b\ N — bh\\/ ?';- r) 7 -
T 1 —De
2 et S~he—s- 0
%ﬁa Z=EEE q:_agﬁ::!FFTFI e
- — —
e i Pt~ et
- he - :’:: Jld‘ o
e LA = ]
e —b =l 5
b [~ ,'4 L z — =30
: :
.- gt e o T e R
'e".;rﬁ " 30 = —J10): 5 i ]
s e e 4 Bl
SU 7 H b | 11 [ =l
=
= S
Sih5— 9 — ]
=5F i .
/24 = ip- = 7
% =<
/
£ £ L R L, s g s L 2p
CoRTTEE . =S 1 1 - o
25 == =
4
i tiod,
| | A |
___1_‘__._—____ I!\ K
?hb:b'. v :la
] —

< Sy

\

Przyklad ten jest pierwsza s$mialg proba Wagnera
operowania dwoma moty\;vami w dwoch roznych harmo-
njach, czego konsekwencja jest koniecznos¢é sluchania nie
w pionowym, $cisle harmonicznym, lecz w poziomym Kie-
runku polifonji dysharmonicznej.

Podobnie, jak pod wzgledem rytmiki, przynosza na-
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stepne czesci tetralogji coraz to bogatsze s$rodki i coraz
oryginalniejsze pomysly Wagnera na polu harmonji. Mnoza

- sie formy akordéw alterowanych we wszystkich funkecjach

tonacji, miejsce stereotypowych kadencyj doskonalych zaj-

- ‘muja modulacje ku odleglym tonacjom, ktére nadaja

muzyce wyraz nieprzerywajacej sie ciaglosci i wysnuwa-
nia si¢ z jednego watku. Szczegolnie zajmujgcem zjawi-
skiem w harmonji dalszych czesci »Pierscienia« jest tech-
nika enharmoniczne] zamiany i podstawiania
tonéw i harmonij, za pomoca ktérej osiagal Wagner nie-
poréwnane efekty zaréwno czysto muzyczne jak i w za-
kresie wyrazu dramatycznego.

7 nieprzebranego skarbca przykladow inwencji har-
monicznej Wagnera wystarczy¢ muszg bodaj dwa cytaty

- ze »Zmierzchu bogo6we; daja one wyobrazenie takze

o technice przeistaczania motywéw pod wzgledem har-
monicznym i figuracyjnym. Zachodzi to w drugim z po-
danych nizej przykladéw, gdzie uroczy w pierwotnej
swojej formie temat Gudruny zostal zmieniony w kazdym
czynniku, azeby zmianami temi wywola¢ wrazenie rozpa-
czy Gudruny.

Brunhilda (akt drugi scena pigta):
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Osobny rozdzial w technice kompozycji »Pierscieniac
zajmuje polifonja. Wagner traktowal kazdy glos orkie-
stry przedewszystkiem jako samodzielny niemal czynnik
wyrazu dramatycznego, ktory w syntezie brzmienia instru-
mentalnego musial by¢ postawiony w odpowiednim sto-
sunku do naczelnego zadania orkiestry. Przyklady klasycz-
nej polifonji: genjalne fugi — Bacha przedewszystkiem —
i rozne sztuczki imitacyjne w augmentowanych i diminu-
owanych kanonach, nie mialy w dziele dramatycznem
najmniejszego zastosowania. Technika wzajemnego nasla-
dowania gloséw na nic nie mogla przyda¢ sie Wagnerowi.
Oparl wiec polifonje na innych zasadach muzycznych
i psychologicznych. Sztuka polifoniczna Wagnera polega
na kojarzeniu motywéw przewodnich w najréznorodniej-
szych kombinacjach rytmicznych i harmonicznych z wszech-
stronnem wyzyskaniem sposobéw kontrapunktu podwoj-
nego i na wigzaniu zespolu za pomoca mozliwie najwiekszej
Spiewnosci glosow wewnetrznych. Najbardziej podrzedny,
wedle dawniejszych poje¢, glos orkiestralny, przesaczal

Wagner jaka$ idea muzyczno-dramatyczng, zamiast tanich

form figuracyjnych tworzyl dla ukrytych na dalekim pla-
nie zadan harmonji wyraziste motywy. Wszystkie te czyn-
niki razem wziete skladaja sie na istote stylu muzyki
»Piericienia Nibelungac«, ktéry to styl nazwe swa wzial
od nazwiska tworcy.

Wagner charakteryzowal postacie tetralogji nietylko
przy pomocy s$rodkéw lezacych po za niemi, w orkiestrze,
ale takze rodzajem $piewanych przez nie recytatywow
i melodyj. Najdobitniej wypadla pod tym wzgledem chara-
kterystyka Alberyka, Mimego i Hagena, chociaz i §piewy
sympatycznych beohateréw tetralogji maja znaczne réznice
w charakterze ogoélnym. Spiewy karlow prowadzil Wagner
umyslnie w interwalach rozdzwiekowych (nadmiernych
i zmniejszonych), dodajac czeste przednutki nietylko nut
sasiednich ale i dalszych interwaléw, dla zaciagania
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fraz.i wykoszlawiania linji melodyjnej. Mime tak Spiewa
w dialogu z Zygfrydem po zabiciu smokas:
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Bohater'skq godnos¢ i tragiczny ton. maja w sobie
melodje Zygmunda, nieopisanem junactwem i beztroska
tchnie wszystko, co $piewa Zygfryd przed zbudzeniem
Brunhildy. Wykladnikiem jego temperamertu sa — dla
przykladu — nastepujace takty jego inwokacji do Mi-
mego:
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Wszystkie te uwagi na temat stylu muzycznego
»Pierscienia Nibelunga« sg podyktowane jedynie checia
wskazania czytelnikowi ogélnych wlasciwosci genjal-
nego dziela. Nie maja one zadnej pretensji do-$cislosci
naukowej, do wyczerpania materji. Mogloby to osiagnac
dopiero kilka sumiennych dyssertacyj.
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Pod wzgledem muzycznym przedstawia sie »Pier-
$cien« jako dzielo genjalnie samorodne. Z pokladow wla-
snego natchnienia czerpal Wagner wszystkie pomysly,
niezmiernie malo zawdzieczal obcym wplywom w zakresie
tre$ci muzycznej dziela. Nie mowiac juz o swiadomem
zapoZyczaniu sie u innych kompozytoréw przemogl Wa-
gner w genjalnym wysilku tworzenia wszelkie przypad-
kowe reminiscencje z obcych zrédel. Jako na jedyny
przyklad reminiscencji wskazuje sie na temat zjawienia
sie Brunhildy, zwiastujacej $mier¢ Zygmundowi w drugim
akcie »Walkirji«; temat ten przypomina w istocie jeden
pomysl Marschnera w operze »Hans Heiling«. Mozna
o tem mowi¢ z tem zastrzezeniem jednak, Ze pomysl Wa-
gnera ma niepomiernie wiecej sily wyrazu i glebi tragicz-
nej od tematu Marschnera, w ktérym banalne zakon-
czenie psuje poczatkowy nastrédj. Nie ulega natomiast
watpliwosci, ze Wagner wzorowal si¢ na kilku szczegdlnie
efektownych czesciach instrumentacji opery Marschnera
»Der Vampyr«, o czem swiadcza niektoére karty partytury
» Walkirji«.

Idea dramatycznego ujecia »Pie$ni Nibelungow« po-
jawila sie w literaturze niemieckiej na trzy stulecia przed
Wagnerem. Juz Hans Sachs napisal w r. 1557 siedmio-
aktowg sztuke p.t.: »Tragedj der hiirne Sewfride«
Tresé jej oparl na opisach drukowanej piesni »vom hiir-
nen Seyfrid« i chcial nia przestrzedz mlodziez praco-
witej Norymbergi przed niebezpieczenstwami zbyt awan-
turniczych przygod, ktore musza sie zle konezy¢. W r. 17565
wydal Jan Jakéb Bodmer: »Fragmente aus dem
Gedichte von den Nibelungen« (Chrimhilden
Rache und Klage) na podstawie starego rekopisu odna-
lezionego w Hohenems. W roku 1771 zastapil Klop-
stock w zbiorze swoich 6d bogéw olimpijskich bogami
z »Eddy«. Na poczatku dziewietnastego wieku wystapil
Fryderyk de la Motte-Fouqué z trylogja o Nibe-

e

lungach p.t: »Der Held des Nordens«< (czesc
pierwsza »Sigurd der Schlangentiter«), o ktorej w r. 1814
pisal E. Th. A. Hoffmann, Ze »tak jak wspanialy kwiat
w ciemnych lisciach spoczywa caly utwér w piesni Nibe-
lungow«. De la Motte-Fouqué pierwszy czerpal z pélnoc-
nych legend >Wolsungasagac, ktore i dla Wagnera
byty najglowniejszem zrédlem tresei. Sigurd tego autora jest
pod wieloma wzgledami wzorem dla wagnerowskiego Zyg-
fryda.Niedlugo po trylogji Fouqué'go, gdyz w r.1819 napi-
sal aktor wroclawski Franciszek Rudolf Hermann
takze trylogje o Nibelungach. W r. 1828 zaczeto wysta-
wia¢ na scenach niemieckich »Skarb Nibelungéw« R au-
pacha. Uhland mial plan napisania dwuczesciowego
dziela na ten sam temat. Wreszcie Fr. Th. Vischer
zalecal piesn o Nibelungach jako podstawe do libretta
wielkiej opery heroicznej i ujal temat w ramy dwoch dra-
matow. W roku 1840 zajela mysl ta Mendelssohna.
W pie¢ lat pézniej ukazaly sie w wydawanem przez
Schumanna pismie »Neue Zeitschrift fir Musike<
trzy artykuly powiesciopisarki pani L. O. Peters o Ni-
belungach jako operze. Autorka ich wypracowala nastep-
nie libretto, nie zrazajac sie tem, Ze opera ta musialaby
trwac jeszcze dluzej od »Rienzi’ego«. Muzyke mial napisac
Niels Gade, nie stworzyl jednak tego dziela. Libretto
pani. Peters zostalo wydane w r. 1852 rownoczesnie z poezja
tetralogji Wagnera. Oba te, tak niewspolmierne, wydawni-
ctwa sklonily Henryka Dorna do pospiesznego napi-
sania opery o Nibelungach. Autorem libretta do niej byl
E. Gerber. Opera ta zostala wykonana na scenie teatru
w Weimarze pod kierunkiem Liszta.

Oto krotka historja tematu Nibelungow w drama-
tycznej literaturze niemieckiej przed Wagnerem. Vischer
powiedzial, Ze »rdzennie niemiecka natura tego tematu wy-
maga rdzennie niemieckiego kompozytora«. Wagner czul
sie przedestynowanym do muzyeczno-dramatycznego prze-
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tworzenia go. Mawial wszakze o sobie, ze »jest najbardziej
germanskim ze wszystkich germanskich kompozytorow
operowych«. Z lekcewazeniem patrzal na dramat Wagnera
Hebbel, ale ten poglad jego nie moze nas dziwi¢, gdyz
w razie gdyby mial kult dla dziela Wagnera, nie mialby
potrzeby pisania swojej trylogji.

Niepodobienstwem byloby przeprowadzenie na tem
miejscu S$cislego poréwnania miedzy gigantycznem dzie-
lem Wagnera a zrodlami, z ktérych on czerpal; niemniej
na droge czysto filologicznej rozprawy sprowadzi¢by nas
musial zamiar wskazania podobienstw, jakie zachodza
miedzy opracowaniem tematu Nibelungéw przez Wagnera
a jego poprzednikami. Zadaniom tym starala si¢ odpowie-
dzie¢ juz w roku 1875 praca Ernesta Kocha: »Wagners
Nibelungenring in seinem Verhéltniss zur alten Sage wie
zur modernen Nibelungendichtung betrachtet« (Lipsk). Po
niej nastapily prace; H. v. Wolzogena (Der Nibelungen-
mythus in-Sage und Literatur 1876), — K. Gjellerupa
(Wagner in seinem Hauptwerke Der Ring des Nibelungen
1891, 3 wyd. 1904 r.), bardzo grutowne studjum Ernesta
Meincka (Die sagenwissenschaftlichen Grundlagen der
Nibelungendichtung Wagners) i W. Golthera (Die sagen-
geschichtlichen Grundlagen der Ringdichtung Wagners
1902 r.).

Odnognie do dramatu, jego idei zasadniczej, proble-
mow filozoficznych, jezyka, charakteru wystepujacych po-
staci i muzyki »Pierscienia Nibelunga« istnieje ogromna
literatura we wszystkich mozliwych jezykach. Ogarnigcie
jej jest rzeczg przerastajaca sily jednego czlowieka, jezeli
siec zwazy, %e obok ksiazek i krotkich rozpraw ukazalo
sie tysigce artykuléw po czasopismach i dziennikach. Do
najgléwniejszych wydawnictw w tym przedmiocie nalezg
nastepujace: Karol Koéstlin: »R. Wagners Tondrama
der Nibelungenring. Seine ldee, Handlung und musikali-

sche Komposition« (Tiibingen 1877); Artur Drews: »Der
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Ideengehalt von Wagners Ring in seinen Beziehungen
zur modernen Philosophie« (Lipsk 1908); G. Miinzer:
»Zur Einfithrung inlWagners Nibelungenring« (Berlin 1898);
C. Ward; »The Nibelung’s Ring. A study of the inner
significance of Wagner’s music-drama«. W. A. Ellis:
»The Ring Drama«<: O. Eiser: Der Ring des Nibelungen,
ein exegetischer Versuch (Bayreuther Blitter); H. E.
Krehbiehl: »The Ring, studies in the Wagnerian drama
(New York 1891); F. Riedel: »Erliuterungen zu Wagners
Welttragodie: Der Ring des Nibelungen« (Gross-Borstel
1906); Moritz Wirth: »Der Ring d. N. als Wotan-Drama«
(Bayreuther Handbuch 1912); Nerthal: »I’Anneau du
Nibelung « (Paris, bez daty); prace dotyczace muzyki dziela:
Hans v. Wolzogen: »Thematischer Leitfaden durch die
Musik zu Wagners Festspiel« (Lipsk 1876); Max Chop:
»Der Ring d. N. (Lipsk, Reclam 1906); Artur Smolian:
»Die Themen-Welt im Nibelungenring« (Lipsk 1903); Liszt:
»Das Rheingold« (1855); E. Closson: »Siegfried de Wa-
gner, etude esthétique et musicale« (Paris 1891); E. Hans-
lick artykuly o Pierscieniu Nibelunga zebrane w tomach
»Moderne Oper«; Ed. Schuré: »Le drame musicalec
(1875); liczne studja specjalne o muzyce Pierscienia uka-
zaly si¢ w fachowych pismach muzyecznych, szczegélnie
niemieckich; nie sposéb ich tu wyliczac.

Na zakonczenie rozdzialu, poSwieconego trylogji Wa-
gnera, zachowalem trzy rézne poglady na zawartg w niej
zasadniczg ideg. Profesor Marjan Zdziechowski pisal
0 niej w nastepujacy sposéb w cennem swojem dziele Pt
»Pessymizm, romantyzm a podstawy chrzescijanstwa (1915):
»Zasadniczg tres¢ dziela upatruja powszechnie w we-
wnetrznym konflikcie miedzy zadza zlota i potegi a Zadza
milosci. Ale konflikt ten jest postacia odwiecznej walki
ducha i materji, ktora Wagner przedstawil tu ze
stanowiska swojej 6wczesnej filozofji, uksztaltowanej pod
wplywem egoistycznych wichrzen ducha wieku. Tylko
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w duszy mistrza nieskonczonos¢ tesknot idealnych wy-
buchnela tak poteznie, Ze nie moégl on poprzesta¢ na upo-
jeniu jaka$ swoja mmiemana wielkoscia i egoteizm jego
mimowiednie sie przechylal w strone pessymizmu, nie do-
puszczajac go do wiary w ostateczny triumf czlowieka.—
Glownej mysli Wagnera szuka¢ trzeba we wzajemnym
stosunku Wotana i Zygfryda. Wotan to bog, ale pantei-
styczny, Heglowski bog, czyli taki, ktéry w istocie rzeczy
Bogiem zywym nie jest, lecz jakas nieswiadoma moca,
rozlana we wszechdwiecie, wraz z nim si¢ rozwijajaca
i dochodzaca w czlowieku do kresu swojego rozwoju, t.j.
do $wiadomosci i rozumu. Odejscie Wotana od $wiata, do-
browolne usuniecie sie w cien i jakby zatoniecie w zmierz-
chach niebytu jest warunkiem przyjscia majacego zasta-
pi¢ go czlowieka-boga, Zygfryda. Ale ten czlowiek-bog,
jako wytwor boga bezsilnego, bo uwiezionego w materj
wszech$wiata, nosi na sobie tozsamo pigtno niewoli i oka-
zuje sie bezsilnym do sprowadzenia zwyciestwa milosei
nad zlotem, ducha nad materja. — Mial jednak Wagner
W dziele swojem wielkg do pokonania trudnos¢, w tem
tkwiaca, ze Wotan, ktoéry filozoficznie pojety, zywa osoba
nie jest, lecz abstrakecja, mial zy¢ i dziala¢. Stad tez jego
niejasnos¢: to wystepuje on w postaci gromowladnego pana
nieba i ziemi, niby symbol wszechswiatowe]j mocy, to
znowu przybiera podobienstwo slabego czlowieka, jakiegos$
dobrodusznego i kaprysnego kroéla, ktory si¢ uwiklal w si-
dlach swoich wlasnych, nieprawych milostek... Ublizyli-
bysmy Wagnerowi, gdybysmy w Wotanie chcieli widziec
tylko niemgdrego despote-dziwaka, ktéry slabym bedac
w zyciu codziennem, podlega od czasu do czasu napadom
zlosci i okrucienstwa. Nie. Psychologja splata sie tu i kloci
sie z filozofja. Wezytujac sie w slowa Wotana i oceniajac
ich znaczenie, dochodzimy do wniosku, Ze niezawsze sa
one odbiciem zmiennej, kaprys$nej duszy slabego kréla, ze
wylewa sie w nich takze tragedja bytu i wystepuje na
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jaw pessymizm, ktérego nie uniknie zZaden umysl szla-
chetniejszy i glebszy, gdy wobec widoku powszechnego
cierpienia zachwieje sie w nim wiara w Opatrznos¢ Bozac«.

Azeby nie by¢ zmuszonym do takiej, jak ta, degra-
dacji Wotana, z wszechmocnego boga na istote, watpiaca
w wyzsza od siebie samej Opatrznosc, twierdzi Max Koch
(R. W. zweiter Teil, 373), Zze w »Pierscieniu Nibelunga«
wszystkie nadludzkie postacie w ich walkach i pragnie-
niach, cierpieniach i wyrzeczeniach sie stoja calkowicie
pod trybami i prawami ludzkiego odczuwania i dzialania
i stad sa tak bliscy naszemu wspélezuciu, jak ludzie.

" Wiara germanska nie zna wszechmocnego pana niebios

i sternika Swiatow. Wprawdzie Wotan jest $mielszy, ma-
drzejszy od wszystkich, ale potega jego jest »uzalezniona
ukladami«. Jasnym mieszkanicom Walhalli grozi tak, jak
kazdemu S$miertelnikowi ostatni, ciemny dziefic..
Jeszeze blizej czlowieczenstwa postawil »Pierscien
Nibelunga« Nietzsche na samym koncu rozprawy: »R.
W. in Bayreuth«. »A teraz zapytajcie siebie, wy, pokole-
nia zyjacych ludzi! Czy dla was bylo to pisane ? Macie

~wy odwage pokaza¢ waszg reka na gwiazdy tego calego

niebosklonu pigknosei i dobroci i powiedzieé: to nasze zy-
cie, ktore Wagner podniosl az pod gwiazdy?! Gdziez sa
miedzy wami ludzie, ktérzy sa w stanie tlumaczy¢ sobie
boski obraz Wotana podlug wlasnego-zycia i ktorzy tem
wiekszymi si¢ staja, im bardziej, tak jak on, ustepuja?
Kto z was chece zrezygnowac z wladzy, wiedzac i doswiad-
czajac, ze wladza jest zla? Gdziez sa te, co jak Brunhilda
z milosci oddadzg rozum i nakoniec wyniosa z wlasnego
zycia najwyzsza wiedze: »oplakujacej milosci najglebszy bol
oczy otworzyl mie. I ci wolni, beztrwozni, w niewinnem sa-
mopoczuciu z siebie rosnacy i kwitnacy, Zygfrydy miedzy
wami?!« Ale Nietzsche nie mial wiary w ludzko$é i dlatego
nie uwazal Wagnera za proroka lepszej przyszlosci, a jego

R. Wagner 16
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dziela za wskazanie drogi czlowiekowi przyszlych dni, tak
jak Wagner pragnal by¢ rozumianym, lecz tylko za tlu-
macza i piewce przeszlosci.

W coraz to posepniejszym nastroju ducha tworzyl
Wagner »Pierscien Nibelunga« w latach 1852—5H4. Coraz
to ciemniejsze mgly zwatpienia zaczely zaslaniaé mu wi-
dnokrag. Ludzko$¢ napelniala go gorycza i wstretem.
W lipcu 1852 pisal do Uhliga: »wogdle, kochany przy-
ja?(:?elu, staja sie moje poglady na ludzkosé coraz posep-
nlelJ'sze; czasami mam wrazenie, ze rodzaj ten musi prze-
pasc«. Przestal zupelnie wierzy ¢. Dwa razy wspomnial
o tem w listach do Franciszka Liszta. »Nie mam juz Zadnej
wiary i znam tylko jedna nadzieje: sen, tak gleboki, z’eb\;
skonczylo sie wszelkie uczucie meki zZyciac. Zidentyfik(;-
wal sig zupelnie z Wotanem, razem z nim zaczal pragnaé

koneca. »Wydzwieczala juz dla mnie ostatnia piesn o $wie-

cie; patrze nan nie inaczej, jak tylko z pogarda, ona jedna
tylko mu si¢ nalezy; ale zadnej nadziei, zadnego zlud'zenia
naszego nie pokladajmy w nim! Swiat jest zly, zly do
gruntu; jedynie serce przyjaciela, jedynie lza kobiety moze
nas wybawi¢ z jego przeklenstwa« — pisal do Liszta.
W slad za tem rodza sie mysli samobojcze, powracajgce
kilkanascie razy w listach do tych dwoch przyjaciél.'
Niemala przyczyna tego rozgoryczenia byly zawody
materjalne. Nie dopisywaly tantjemy z przedstawien oper
Wa'gnera, ani honorarja od nakladcéow. Zasilki od przy-
jaciol nie mogly nastarczyé wymogom nadwrazliwego epi-
kurejczyka, nie liczacego sie z niczem innem, jak tylko
z wlasnemi, fantastycznemi niekiedy, potrzebami komforty
nawet zbytku. Majac poczucie swojej genjalnosci, 2ada£
Wagner od »ludzkosci« zaplaty za dary swojego ducha.
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W rzeczywistosci nie zadal wiele i mial prawo do tych
zadan. Chcial tylko tworzy¢, ale musial mie¢ do tego do-
godne warunki. Pierwszem bylo uczucie zupelnej nieza-
leznosei finansowej, przywilej stanowienia o sobie w naj-
szerszym zakresie, swobody ruchéw i urzadzenia sie w zyciu.
Podniecony goraczkowa produkcja umysl Wagnera znaj-
dowal sie bez przerwy w stanie nadzwyczajnego przeczu-
lenia. Drobnostka sprowadzala depresje moralng kompo-

“zytora, ktéry jednak czesto za drobnostke uwazal sprawy,

przedstawiajace dla innych wielkie znaczenie. Gdyby obo-
wiazki wspierania genjuszu Wagnera rozdzielila miedzy
siebie cala ta znienawidzona ludzko$é¢, lub bodaj jeden
narod niemiecki, spelnienie zadan Wagnera nie byloby
rzecza trudna. Wobec niemoznosci przeprowadzenia tego
spadly one na znacznie szczuplejsze grono ludzi, ktorzy
mimo najlepszych checi podola¢ im nie mogli. * Czasami
zdawalo sie Wagnerowi, ze wystarczy mu skromny ka-
cik przy jakiej$ oddanej mu zupelnie rodzinie, ale w chwile
potem obliczal, Zze na przeciag Kilku tygodni wygodnego
Zzycia potrzeba mu 60.000 frankéw. Wobec takiego pojmo-
wania Zycia codziennego musialy spotyka¢ Wagnera za-
wody. Pochloniety w calosci praca nad tetralogja, obcujac
nieustannie mysla z bogami i bohaterami, patrzal Wagner
na zycie codzienue z wynioslych wyzyn Walhalli swojego
genjuszu i schodzac 7z niej na grunt rzeczywistosci dozna-
wal uczucia kleski, ilekro¢ natrafial na trudnosci, ktore
jakgdyby zadawaly klam $wiatowladztwu jego ducha.

Dwa szczegoélnej wagi zdarzenia zaszly w tych latach
w zyciu Wagnera. Oba wywolaly w twérczosci i rozwoju
duchowym mistrza gleboki oddzwiek i pozytywne rezul-
taty artystyczne. Jednem byla — nieznana przedtem Wa-
gnerowi — filozofja pessymistyczna, drugiem —
namietna milos$eé.

Przyjaciel Wagnera, poeta wolnosciowo-rewolucyjny

Jerzy Herwegh, zwrécil jego uwage na pewne ana-
16*
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logje migdzy przewodniemi ideami »Pierscienia Nibelungac,
szezegolnie zas Wotana, a dzielem filozofa frankfurckjego,
Artura Schopenhauera: »Die Welt als Wille
und Vorstellungs, bojkotowanem w Niemczech (w cza-
sie trzydziestu przeszlo lat od daty ukazania sig jego) przez
wyznawcow Hegla. W »Mein Leben« pisze Wagner o zda-
rzeniu tem w nastepujacy sposob: »uczulem natychmiast
znaczny pociag do tego dziela i zaraz oddalem sie studjo-
waniu jego. Kilkakrotnie dyktowala mi ﬁ*ewn@trzna po-
trzeba pragnienie zrozumienia istotnego znaczenia filozofji.
Juz w najwczesniejszych czasach wywolaly we mnie ku
temu pociag rozmowy z Lehrem w Paryzu; dotychczas
staralem sie¢ zaspokoi¢ go prébami u profesoréw lipskich,
potem z ksigzek Schellinga, wreszcie Hegla, az, kiedy mnie
proby te rychlo odstraszyly, zdawalo mi sie, Ze mi kilka
pism Feuerbacha dalo do tego pewna podstawe. Z miejsca
przykula mnie do siebie wielka jasnos$¢ i meska dokladnos$é

z jaka spotkalem sie zaraz na poczatku w zawartych

w dziele objasnieniach najtrudniejszych probleméw meta-
fizycznyche.. Pod $wiezem wrazeniem lektury wspanialej
ksiazki Schopenhauera pisal Wagner do Liszta (w grudniu
1854 roku): »obok powolnego postepowania mojej muzyki,
zajmowalem si¢ w tych czasach wylacznie jednym czlo-
wiekiem, ktory, chociaz tylko po literacku, przyszedl jak
dar niebios do mojej samotnosci. Jest to Artur Schopen-
hauer, najwiekszy filozof od czaséw Kanta, ktérego mysl
dopiero, jak sie wyraza, w zupelnosci doprowadzil do konca.
Profesorowie niemieccy ignorowali go $wiadomie przez
40 lat: niedawno temu, na hanbe Niemiec, odkryl go pe-
wien krytyk angielski. Jakimi szarlatanami sa przed nim
wszyscy Heglowie et consortes! Zasadnicza jego idea: kon-
cowe zaprzeczenie woli do zZycia jest pelna przerazajacej
powagi, ale jedynie zbawcza. Dla mnie nie byla ona czems
nowem i nikt nie moze jej wogdle poja¢, w kim ona juz
nie zyla. Ale do tej jasnoSci pobudzil mi ja dopiero ten
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filozof« Slusznie wiec méwi Chamberlain, Ze »Scho-
penhauer nie oznacza dla niego odkrycia nowego swiata,
ale powr6t do wlasnej, rodzonej ojezyzny. Tylko jasny duch
Schopenhauera objawia mu w tej wlasnej, starej ojczyznie
niejedno, czego przedtem nie widzial wyraznie«.

Jak dalece Wagner uprzedzal w swoich rozmysla-
niach o sztuce zasadnicza idee Schopenhauera, wskazujg
jego zdania, zawarte na pierwszej zaraz stronie rozprawy
»Das Kunstwerk der Zukunft« (1849), kiedy sie
mu zdawalo, Ze znajduje sie pod wplywem Feuerbacha.
»Natura tworzy i ksztaltuje bezcelowo i bezwiednie wedle
potrzeby, wiec z koniecznosci; sama ta koniecznosc¢
jest plodzaca i ksztaltujaca silag Zzycia ludz-
kiego; jedynie to co jest bezcelowe i mimowolne pocho-
dzi z istotnej potrzeby, tylko w potrzebie jednak tkwi
przyczyna zycia. Koniecznos¢ w naturze poznaje czlowiek
tylko ze zwigzku jej zjawisk: jak dlugo go nie pojmuje,
uwaza go za przypadkowost«. Jest to innemi slowami to
samo, co Schopenhauer mowi o woli. Chociaz do pojecia
tego nie doszedl Wagner w traktatdch teoretyczno-este-
tycznych, to jednak w dziele artystycznem z naciskiem
uzywa go, mianujac Brunhilde wyobrazicielka woli Wotana.

Do Schopenhauera zblizyla Wagnera w znacznym
stopniu filozofja i metafizyka sztuki, wylozona w Kkilku
rozdzialach »Swiata jako woli i wyobrazenia«. W dalszym
ciagu zwierza sie Wagner w »>Mein Leben«: »podczas
kiedy estetyczna czesc dziela Schopenauera zupelnie mnie
zadowolila, a szczegdélna niespodzianka bylo dla mnie zna-
komite ujecie muzyki, to odstraszylo mnie jednak zakon-
czenie, zwrécone do moralnosci, poniewaz wskazane tu
jest zabicie woli, najzupelniejsze wyrzeczenie sie, jako
jedyne, prawdziwe i ostateczne wybawienie z wiezow wlas-
nie wyraznie odczutego indywidualnego ograniczenia w po-
jeciu i spotkaniu ze $wiatem. Dla kogo$, kto z filozofji chcial
zdoby¢ najwyzsze uprawnienie dla politycznej i socjalnej
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agitacji na korzys$¢ tak zwanego wolnego indy wi-
duum, nie bylo tu niczego do wziecia. Zupelny odwrot
z tej drogi ku zaspokojeniu sklonnosci osobistych byl wiee
nakazany. W rzeczywistosci Herwegh byl tym, ktory po-
waznem slowem sklonil mnie do zastanowienia, wbrew
mojemu poirytowaniu. Przez to wnikniecie w nicos¢ §wiata
zjawisk — tak rozumowal — jest wlasnie naznaczona
wszelka tragika i intuicyjnie musiala ona byc¢ wlasciwg
kazdemu wielkiemu poecie, kazdemu wogole wielkiemu
czlowiekowi. Spojrzalem na moja poezje o Nibelungach
i ku mojemu zdziwieniu poznalem, ze to, co mnie teraz
w teorji tak oniesmielilo, bylo mi oddawna znane w mojej
wlasnej koncepcji poetyckiej. Zrozumialem wiec w ten spo-
sob Wotana i wstrzasniety tem, zaczalem na nowo stu-
djowa¢ dokladnie ksigzke Schopenhauera.. Od tego czasu
nie opuszczala mnie ta ksigzka zupelnie przez wiele lat
1 juz w lecie nastepnego roku przestudjowalem ja po raz
czwarty. Wynikajacy stad wplyw na mnie byl nadzwy-
czajny i w kazdym razie decydujacy na cale moje zycie.
Dla mojego sadu o wszystkiem, co dotad przyswoilem so-
bie jedynie tylko przy pomocy uczucia, zyskalem przez to
mniej wiecej to samo, co zdobylem niegdy$ na punkcie

muzyki przez bardzo pilne studjum kontrapunktu u Wein-

licha«. Wplyw ten wyrazi sie w komentarzach o dawnie;j-
szych operach, rézniacych sie odtad zasadniczo od zdan,
jakie Wagner wyglaszal o nich przed poznaniem Schopen-
hauera.

W sposéb znacznie pelniejszy od tych zdaﬁ, z odle-
glej juz perspektywy pisanych, pouczaja nas o tem, co
Wagner wchlonal w siebie z nauki Schopenhauera, listy
jego do Liszta i Rockla. Wagner urzadzil w nich przyja-
ciolom swoim wyklady- o filozofji nowego swojego mistrza.
Czlowiek jest wedle niej »wola do zycia«, dla ktérego
wytwarza sobie wedle potrzeby wszystkie organy. Posrdod
tych organéw stwarza on sobie takze intellekt, to jest
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organ do obejmowania rzeczy zewnetrzych z tym celem,
azeby uzywac ich do zaspokojenia swoich potrzeb stosow-
nie do sil i moznosci. U czlowieka normalnego pracuje
rozum (inaczej méwiac mozg) jedynie w sluzbie woli, jak
inne organy;‘on percypuje i mysli, jak zoladek trawi;
oderwanie poznania od sluzby woli jest natomiast aktem
nienormalnym i zachodzi jedynie u indywiduow wyzej roz-
winietych, wiec anormalnych. W tym anormalnym stanie
dochodzi organ poznania do bezinteresownego, pozbawio-
nego woli wyobrazenia $wiata zewnetrznego i zapytuje
sie, co warta jest przy normalnem uposazeniu ta panujaca
i tworzaca wola. Widzimy oto, Ze tak u czlowieka, jak

" u wszystkich zwierzat nie chce ona niczego innego, jak

tylko zawsze Zy¢, t.zn. zywic¢ si¢ zjadaniem innych istot
i rozpladza¢ sie dalej. Stwierdzamy nastepnie, ze wszystkie
przez nas percypowane zjawiska sg szczegolowa indywi-
dualizacja tej samej woli na réznych stopniach jej zobje-
ktywizowania. W ten sposéb ukazuje si¢ wola ostatecznie
jako istota, ktora sama siebie ciagle zjada, azeby ciagle
na nowo siebie produkowac. A wiec jako istota, bedaca
z soba w ciaglej sprzecznosci i stosownie do swojej natury
skazana na to, azeby wiecznie cierpie¢, bez wypoczynku
i spokoju, bez przyczyny (gdyz wola nie ma zadnego celu)
i bez moznosci zadowolenia siebie. Doszedlszy do tego
punktu otrzymuje poznanie znaczenie moralne. Skoro czlo-
wiek poznal przez intuicje, Ze wola jest wszedzie jedna
i tasama, ze wszystkie stworzenia, oddzielone od siebie
ludzaca granica indywidualizacji, sa w istocie temsarnem
i Ze w rzeczywistosci jesteSmy oddzieleni od siebie tylko
zludzeniem mary sennej, wtedy uczy sie czlowiek wspol-
czucia ze wszystkiem, co Zyje i cierpi w nieswiadomem
sluzeniu woli, a poniewaz poznaje si¢ w kazdem stworzeniu,
uznaje wiec za wlasne cierpienia wszystkich istot zyjacych
iidentyfikuje cierpienie $wiata ze swojem.Ogarniajac jednem
‘spojrzeniem calo$¢ wszechrzeczy, poznajac, ze caly swiaf
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jest tylko bezowocnem i bezcelowem dazeniem, nieprzer-
wanem i niepozytecznem cierpieniem, uwalnia sie nareszcie
od zycia i jego zwodniczych rozkoszy, poznaje, ze wszelki
byt jest-do gruntu zly i zabija w sobie wlagnie te wole
zycia. Zabic w sobie wszelkie pragnienie; jest koniecz-
nym warunkiem wstepnym do zbawienia, jest jedynym
srodkiem przeciwko powszechnemu cierpieniu, jakie meczy
kazde stworzenie, a przedewszystkiem ludzi wyzszych,
genjuszow.

Wagner, obdarzony niezmiernie silnym instynktem
samozachowawczym, buntowal sie' w glebi swojej natury
przeciwko tej nauce, ktéra przyjal jako czysto akade-
micka koncepcje. Dalekim byl wtedy jak i pézniej od
wyciagniecia ostatecznych konsekwencyj z filozofji Scho-
penhauera i nietylko nie zabil w sobie woli do zycia, ale
dlugo jeszcze trapil sie; Ze nie ma potomstwa. Przerazala
go tragiczna, zalobna nuta tej nauki, gdyz do zycia przy-
wiagzany byl silniej moze od wielu, Kktérzy nie poznali
nigdy pessymizmu, i mégl, obok pospolitej radosci Zycia,
mie¢ rado$¢ samopoczucia swojego genjuszu, jakim wy-
nosil sie wysoko nad miljony. Szukal jakiejs pomocy prze-
ciwko temu balsamowi filozofji, ktory gojac jedne rany
w jego duszy, zatruwal mu caly organizm swojg bezna-
dziejnoscia. Na szczycie swojego rewolucyjnego optymizmu
odwrocil sie Wagner od chrzesci janstwa. Teraz
wraca do niego i uznaje w niem »symboliczny i popularny
wyraz tego samego poznania, jakie w duchu Schopen-
hauera otrzymalo najwyzszy stopier jasnosci filozoficznej«,
(slowa Lichtenbergera). Wraca do religji chrzescijanskiej,
nie po to, azeby znalazlszy w niej potwierdzenie nauki
Schopenhauera odwréci¢ sie juz zupelnie od zycia, lecz
azeby wynies¢ z niej usprawiedliwienie dla niego i na-
dzieje, gdyz chrzescijanstwo nioslo z sobg t¢ dobra no-
wine. W buddyzmie ocenial trafnie najblizsze pessymiz-
mowi Schopenhauera pokrewienstwo idei zasadniczych.
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- Brahma stworzyl $wiat, albo $cisle mowigc zamienia sie

w ten Swiat. Ale to stworzenie przedstawia sie jako grzech
Brahmy, ktore bog okupuje przez niezmierne cierpienia
tego Swiata, az znajdzie swoje zbawienie w Buddzie, $wie-
tym askecie, ktéry przez zupelne zaprzeczenie woli do
zycia przechodzi w nirwan e. Podiug moralnosci bud-
dyjskiej najwyzsza cnota jest wspolczucie. Czyste, nie-
zmigszane chrzescijanstwo jest niczem innem, jak odgalezie-
niem buddyzmu. Widzimy w najstarszem chrzescijanstwie
wyraznie slady zupelnego zaprzeczenia woli do zycia
i tesknote za koncem $wiata, t. zn. za koncem istnienia. -
Zle tylko, ze chrzescijanstwo pomieszalo sie z zydostwem,
najbardziej materjalistyczna religja optymizmu. W zetknie-
ciu z niem zostalo chrzescijanstwo w smutny sposob znie-
ksztalcone i niemal do niepoznania zmienione. Ale w pra-
chrzescijanskiej mys$li tkwi jedno z najwznioslejszych
objawien ducha religijnego, jeden z najbardziej szanownych
symbolow najwyzszej prawdy.

Od- tego czasu weszla cala tworczosé Wagnera pod
znak pessymizmu, a réwnolegle do ewolucji mysli Wa-
gnera od Schopenhauera ku chrze$cijanstwu bohaterowie
jego trzech nastepnych dramatow wyraznie zaznaczajg
swoja psychika ten rozwoéj ideowy.

W kazdym razie stan umyslu Wagnera w r. 1854
byl niezmiernie podatnym na przyjecie nauki Schopen-
hauera. Zdaniem Nietzschego »pessymizm jest dowo-
dem przebytej choroby duchowej«. W bogatej korespon-
dencji Wagnera z tych czaséw widaé¢ wiele symptomatow
tego cierpienia duszy genjalnego tworcy. Po krétszych lub
dluzszych okresach wytezonej pracy przychodzily nan
chwile rozpaczy, Ze nie moze Zy ¢, zyC¢ pelna piersia,
w jakiej$ oszalamiajacej radosci i beztrosce. »Nie moge sie
obroni¢ przed mysla, Ze gdybysmy mieli zycie, nie po-
trzebowalibySmy Zadnej sztuki. Sztuka zaczyna sie
dokladnie tam, gdzie ustaje zycie. Nie pojmuje zupelnie, jak
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prawdziwie szeczegs$liwy czlowiek moze wpas¢é na po-
mysl robienia sztuki< — wola z bdlem. Faustowskie
cierpienia i tesknoty za mlodoscia, zdrowiem i Kkobieta
przepelniaja mu serce. »Za powrot mojej mlodosci, za
zdrowie, nature, za bezgranicznie kochajaca kobiete i dzielne
dzieci — patrz! dam ci cala moja sztuke! Masz ja! Daj
mi tamte rzeczy!« Tak oto pisal do Uhliga, jakby przy-
jaciel mial moc Mefista.

To wolanie Wagnera o szczescie w milosci staje sig
coraz czestsze i jakby glo$niejsze. Pisal znowu, do Liszta
tym razem: »o, daj mi serce kobiece, w ktore caly mogl-
bym wnikna¢, ktéreby mnie zupelnie ogarnelo; jak malo
bede wowezas od ludzi potrzebowale.. Nareszcie zjawila
sie na drodze jego Zycia ta wymarzona, upragniona kobieta-
wybawicielka, Senta jego Holendra tulacza, Elzbieta jego
Tannhiiusera. Byla nia pani Matylda Wesendonk,
mloda Zona bardzo bogatego kupca w Zurychu, Ottona
Wesendonka. Wedle pobieznych wiadomosci o stosunkach
Wagnera z Wesendonkami w biografji Glasenappa, poznanie
kompozytora z Wesendonkami nastapilo w r. 1852. Wagner
bywal przez kilka lat czestym gosciem naprzod w mieszka-
niu miejskiem, potam we wspanialym palacu Wesendon-
kéw nad jeziorem. W roku 1857 zbudowal mu Wesendonk

maly, ladny domek na skraju swojego ogrodu, w ktorym

Wagner zamieszkal z zamiarem osiedlenia si¢ tam na
zawsze, ale opuscil to swoje »asylume juz w roku na-
stepnym. Z konkretnych faktow podaje Glasenapp: kom-
pozycje Wagnera do pieciu piesni pani Matyidy; koncert,
ktory Wagner urzadzll w domu Wesendonkow, dyrygujac
wyjatki symfonji Beethovena; subsydja finansowe ze strony
Wesendonka i wyrazy wdziecznosei Wagnera w postaci
odstapienia partytur utworzonych czesci »Pierscienia« panu
Wesendonkowi (p6zniej wydostal je Wagner z powrotem
dla krola Ludwika II). Wspomina wprawdzie Glasenapp
o nieporozumieniu miedzy Wagnerem a Wesendonkami,

—" 261 1 —

wywolanem nieusprawiedliwionym nietaktem Minny Wa-
gnerowej, ale nie zapuszcza sie¢ w Zadne domysly, a nawet
karci H. T. Finka (Wagner and his works) za rzekoma
plotke o zazdrosci Minny. :

Jasny promien $wiatla na historj(é stosunku Wagnera
do pani Wesendonk rzucilo wydanie stukilkudziesieciu
listow i zapiskéw pamietnikowych Wagnera p. t. Richard
Wagner an Mathilde Wesendonk (Berlin 1904).
Nalezy przypuszezac, ze Glasenapp musial wiedzie¢ na ten
temat wiecej, niz napisal. Rodzina Wagnera pragnela prze-
szkodzi¢ wydaniu jego listow do pani Wesendonk. Byli
juz jednak dawniej ludzie, wtajemniczeni w istotny stan
rzeczy, kiedy n.p. w r. 1869 ukazala sie w Lipsku kary-
katura: Leipziger Flugblatt »Sinnige Bilder-
bogen fiir grosse Kindere«, na ktorej, obok stosow-
nych rysunkéw, widnieja nastepujace napisy: Richard
Juan Lohentrist (Wagner jako kombinacja ILohengrina,
Trystana i Don Juana), Ludwig-Parsifal II, Donna Elvira
Wesendonk, Hans Leporello (Biillow), Donna Cosima (Bii-
low). Karykatura ta jest najlepszym dowodem, Ze przygoda
milosna Wagnera w Zurychu i wynikle z niej powstanie
genjalnego dziela Wagnera nie byla tajemnica interesowa-
nych w niej osob, ale raczej sekretem poliszynela. Jezeli
sprawg tej milosci Wagnera musimy sie zaja¢ na tem
miejscu, to dzieje si¢ to dlatego, Ze miala ona doniosly
wplyw na twoérczos¢ mistrza i Ze publikacja tych bardzo
poufnych zwierzen odebrala jej (z woli najblizszych pozo-
stalych z rodziny pani Wesendonk) charakter prywatny.

W »Mein Leben« dotykal Wagner sprawy stosunkow
z Wesendonkami niemal w podobnie delikatny sposéb,
jak Glassenapp w biografji. »Zawarta znajomos¢ z Wesen-
donkami otworzyla przedemna przyjazng przystan z domu,
wyrozniajacego si¢ korzystnie z posréd innych doméw
zurychskich. P. Otto Wesendonk, mlodszy o kilka lat ode-
mnie, zdobyl niemaly majatek i zdawal si¢ kierowa¢ w swo-
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ich postanowieniach zyciowych zupelnie podlug upodoban
swojej mlodej zony, z ktora od niewielu lat byl polaczony.
Oboje pochodzili z Nadrenji i nosili na sobie (we wlosach)
uprzejme, jasne znamie¢ tego kraju. Zeszlej zimy byli oboje
na koncercie, kiedy dyrygowalem jedna symfonja Beetho-
vena i wobec wrazenia, jakie moj wystep wywolal w Zury-
chu, zdawalo im sie wskazanem pozyska¢ mnie dla swojego
towarzystwa«. Tyle podaje Wagner o nawigzaniu znajo-
mosci z Wesendonkami w r. 1852. Nastepna relacja jego
dotyczy zebrania towarzyskiego, w ktérem brala udzial
pani Matylda i wyrazila na niem swoj poglad na Heinego.
Z roku 1857 zanotowal Wagner w odniesieniu do niej tyle
tylko, Zze nalezala raz do grona blizszych przyjaciol, kto-
rym czytal poezje »Trystana i Izoldye«. »Pania Wesen-
donk widocznie bardzo wzruszyl ostatni akt<« — mowi
o niej w tem miejscu Wagner. Potem zanotowal Wagner
o znacznem powiekszeniu sie majatku Wesendonka wsku-
tek szczesliwych obrotow handlowych z Ameryka. Wresz-
cie opisuje Wagner urzadzony przez siebie w willi Wesen-
donkéw koncert i przechodzi odrazu do krytycznego mo-
mentu zerwania. »Uroczystos¢ ta (koncert) podzialala na
mnie w smutny sposob, jakgdyby przestroga, zZe mozliwy
szezyt pewnego stosunku zyciowego zostal osiagniety, ze
nawet istotna tres¢ jego zostala przewyzszona i ze cieciwa
luku jest przeciggnieta. Dunia 3 kwietnia (1858) poslalem
partyture pierwszego aktu »Trystana i Izoldy« do sztychu
do Lipska; olowkiem szkicowane karty instrumentacji
przygrywki, ktére przedtem juz obiecalem pani Wesen-
dok, poslalem jej do domu obok i dolaczylem do posylki
liscik, w ktéorym opisalem jej powaznie i spokojnie nastrdj,
w jakim wtenczas sie znajdowalem. Moja ZzZona zaczela
od niejakiego czasu zastanawiac¢ sie nad swoim stosunkiem
do naszej sasiadki. W coraz bardziej poirytowany sposob
skarzyla sie, Ze nie jest przez nia tak traktowana, jakby
sie to nalezalo zonie czlowieka, ktérego sie tak chetnie

Ul A

widuje u siebie... Ale nie wypowiedziala glo$no zadnego istct-
nego podejrzenia, wyplywajacego z zazdro$ci. Znajdujac
si¢ przypadkiem w ogrodzie, natknela sie tego rana na
mojg przesylke, odebrala ja sluzacemu i otworzyla list.
Poniewaz absolutnie nie mogla zrozumie¢ wyrazZonego
w tych wierszach nastroju, uczepila sie tem bardziej wla-
sciwego jej trywjalnego tlumaczenia sléw, azeby robi¢ mi
najdziwaczniejsze zarzuty w mysl tego strasznego, zro-
bionego przez nig odkrycia«. Rezultatem tego bylo udanie
sic Minny Wagner do domu Wesendonkéw, celem rozmé-
wienia si¢ z pania Matylda. Wagner chcial temu zapobiec
za wszelka cene. O samym tym Zony kroku pisze tu Wa-
gner: »w grubem niezrozumieniu mojego istotnego, przyjaciel-
skiego stosunku do mlodej kobiety, dbajacej o méj spoké;
i pomyslnos¢, posunela sie Minna tak daleko, ze grozila
odkryciem wszystkiego przed mezem i te, ktéra nie miala
poczucia zadnego przewinienia, tak bardzo tem obrazila,
ze ona nie mogla opanowa¢ zdumienia, jak moglem do-
prowadzi¢ moja zZone do takiego niezrozumienia stanu
rzeczy«.. Po pewnym czasie, widzac, Ze nie moze napra-
wi¢ wywolanego przez Minne naprezenia, zdecydowal sie
Wagner opusci¢ asylum »na zielonem wzgérzu« (w sierpniu
1858) i rostac sig z zZong na zawsze. Wywolalo to w miescie
niemale wrazenie. »Caly $wiat popadl w przeraZenie —
pisze na koncu tego opowiadania Wagner — i teraz do-
piero zaczely sie pytania i plotki, ktére nadaly calemu
zdarzeniu znaczenie skandalu, $ciggajac na mmie i na
rodzing Wesendonkéw przykre i obrzydliwe do$wiadczeniac.

Chociaz pani Cosima Biilow, ktérej mistrz dyktowal te
wspomnienia, byla w Zurychu wlasnie w tym czasie,
kiedy juz gotowal sig¢ do wyjazdu, nie zdobyl sie wobec
niej na zupelna szczeros¢ w podaniu faktow, odnosza-
cych si¢ do stosunku z pania Wesendonk. Przemilczal tu
wszystko, nie tyle z samego przez sie¢ zrozumialego obo-
wigzku gentlemana, ile moze wskutek graniczace] tjuz



— 2h4 —

z lekiem delikatnosci wobec zony i matki upragnionych
swoich dzieci, ktérej nawet tem juz nie chcial urazic,
ze przed nig inna kobieta cieszyla sie milodcia twoércy
»Trystana i Izoldy«, miloscia tak goraca, jakiej drugi raz
w zyciu nie moégl pewnie juz da¢ zadnej innej.

SpowiedZ z uczuc¢ swoich odbyl Wagner w kilka dni
po opuszczeniu Zurychu w liscie do siostry, Klary Wol-
fram, pisanym z Genewy (20 sierpnia 1858 r.). »Obieca-
lem ci blizsze szczegoély o przyczynach rozstrzygajacego
kroku, o ktéorym jestes powiadomiona. Donosze ci to co
konieczne, azeby$ mogla odpowiada¢ na mozliwe plotki,
wobec ktorych jestem co prawda bardzo obojetny. — To
co mnie od szesciu lat podtrzymywalo, koilo i przede-

wszystkiem umacnialo do wytrzymania przy boku Minny

pomimo ogromnych roéznic naszych charakterow i natur,
to jest milos¢ tej mlodej kobiety, ktora zblizala sie
do mnie z poczatku dlugo sie wahajac, z niepewnoscia
itrwoga, potem jednak coraz $mielej i pewniej. Poniewaz
miedzy nami nigdy nie moglo by¢ mowy o polaczeniu sie
przybrala nasza sklonnos¢ smutnie rzewny charakter,
ktory*® trzyma na uboczu wszystko, co pospolite i niskie
/i uznaje zrodlo radosci jedynie w zadowoleniu drugiego.
0d czasu naszego pierwszego poznania sie, starala sie
ona o mnie w najbardziej nieutrudzony i najdelikatniejszy
sposob i wszystko, co tylko moglo ulatwi¢ moje zycie,
uzyskiwala w najsmielszy sposob od swojego meza... I milosé
ta, ktora trwala miedzy nami nigdy nie wypowiedziana
musiala sie nareszcie odsloni¢, kiedy przed rokiem napi-
salem poezje »Trystana« i dalem ja jej. Wtedy po raz
pierwszy opuscily ja sily i powiedziala mi, ze teraz musi
umrzec.

Pomysl, kechana siostro, czem musiala by¢ dla mnie
ta milo$¢, po zyciu trosk i cierpien, burz i ofiar, jak moje!—
Ale poznaliSmy odrazu. Ze o polaczeniu sie naszem nigdy
nie bedzie mozna mysle¢: tak wiec wyrzekajac sie kazdego
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samolubnego zyczenia, zrezygnowalismy, walczylismy, cier-
pieli, ale — kochali$my sie!« (Familienbriefe von Richard
Wagner 1832-1874, str. 217 i n.).

Pani Wesendonk oglosila za Zycia w niezmiernie dy-
skretny sposéb historje stosunku z Wagnerem za posredni-
ctwem A. Heintza w Allgemeine Munsikzeitung 1896, ograni-
czajac si¢ do skreslenia pierwszego okresu znajomosci
i podania kilku dat, ktére poprawiajy relacje Wagnera.
I tak juz 17 stycznia 1855 r. zlozyl kompozytor pani Wesen-
donk partyture uwertury Faustowskiej z dedykacja »zum
Andenken M(einer) l(ieben) F(rau)«. Nie tail wiec Wa-
gner uczu¢ swoich przed pania Wesendonk az do r. 1857,
jak o tem pisal do siostry, kiedy w r. 1855 czul sie w pra-
wie w ten sposéb zwraca¢ sie do ukochanej. Nastepujacemi
slowami-opisala pani Matylda epilog pobytu Wagnera w Zu-
rychu: »Ryszard Wagner kochal swoje asylum.. Z bélem
i zalobg opuscil je -— dobrowolnie opuscil! Dlaczego ? Zby-
teczne pytanie! Mamy z tego czasu dzielo »TrystaniIzolda«!
Pozostaje tylko milcze¢ i skloni¢ sic w uszanowaniu « —
Ale listow i pamigtnika Wagnera nie chciala pani Wesen-
donk nikomu wyda¢ ani zniszezy¢, jak tego domagal sie
kompozytor. Uwazala je za wlasno$é nie tylko swoja, ale
ogdlu. Zachowala je wiec i przeznaczyla do publikacji po
swojej smierci, co tez sie stalo.

Wchodzac w dom Wesendonkéw, pamietal Wagner
przykazanie Hundinga, dane Zygmundowi: »$wietym niech
bedzie ci ten dom, $wietem jego ognisko«. Silniejszem jednak
od poczucia posluszenstwa wobec niego stalo si¢ W nim
pragnienie szczescia milosnego. Na widok tej pieknej ko-
biety. ktora przyjela go, jak druga Zyglinda, 7z cieplem
uczuciem podziwu i sympatji, a wydawala sig mu »czysta
tablica, ktorg pragnal zapisac« zawladnela Wagnerem nie-
przeparta namigtnos¢, tem poteZniejsza, Ze przez dluzszy
czas ukrywana. Ukradkiem zwierzyl sie raz Wagner ze
swoich uczu¢, dopisujac na wyslanem do Wesendonkéw
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zaproszeniu motyw Zyglindy z » Walkirji« ze znakiem za-
pytania. Te dwa takty mowia wyraznie, jakiego rodzaju
pragnienia zwracal Wagner w strone poetycznej gospo-
dyni domu. Zapoznawal ja ze swojemi dramatami, ktérych
nieustajaca atmosfera erotyczna musiala udziela¢ sie chwi-
lom wspélnej lektury. Az moze jednego wieczora przestali
czytaé.. quel giorno pitt non vi leggemmo avante..
jak mowi Francesca i Paolo w piatej piesni »Piekla« Dan-

tego. Ale co bylo miedzy nimi, to pokryla tajemnica ich

szczescia i tragedji.

Az do czasu katastrofy, wywolanej interwencja Minny,
nie zawieraja lisciki Wagnera, po za tym jedynym z mo-
tywem Zyglindy, niczego bardziej waznego. Nie bylo po-
trzeby powierzac papierowi tego, co mozna bylo powiedziec.
Prawie kazdego wieczora przychodzil Wagner do Wesen-
donkow. Nazywano go tam der Dadmmermann. Pani
Matylda oceniala dobrze genjusz goscia i zyla pod rosng-
cym urokiem jego umyslu, zawsze napietego na najwyz-
sza nute. Ostatnie dopiero czasy pobytu kompozytora
w Zurychu nastreczaly sposobnos$¢ do korespondencji. Sto-
sunki ulegly zerwaniu, Wagner przestal bywac¢ u sasiadow.
W jednym liééie, pisanym w lecie 1858, przedstawia cier-
pienia swoje tak szczerze, Ze prosi ukochana az o cichg
modlitwe. A potem mysli o spokoju, spokoju Holendra
tulacza, ojczyznie Trystana. Pyta sie jeszcze: »i czy nie
mialbym sie stara¢ wynagrodzi¢ ci to, co$ zdobyla dla
mnie z tak niewypowiedzianemi ofiarami i cierpieniami?«
To jedno zdanie daje pojecie o losie pani Matyldy, jaki
jej zgotowalo uczucie ku Wagnerowi. W jaki sposob za-
placila za nie — nie wiemy.

Na samem jeszcze odjezdnem z Zurychu poslal Wa-
gner bilecik z temi slowami: »Zegnaj! Zegnaj, ty kochana!
Odchodze ze spokojem. Gdziekolwiek jestem, bede calko-
wicie Twoim. Staraj sie zachowaé¢ dla mnie asy-
lum. Do widzenia! Do widzenia! Kochana duszo mojej
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duszy! Zegnaj — do widzenia!« — Cheial wiec wrécié na
»zielone wzgorzez«.

Wyjechal naprzod do Genewy. Tam zaczal pisac
pamiegtnik, ktéry za posrednictwem wspolnej znajomej
mial dosta¢ si¢ do rak pani Matyldy. Karty te naleza
niezawodnie do najbardziej poruszajacych zwierzen mi-
losnych, jakie pozostaly nam po wielkich twércach. Od
pierwszego zdania panuje w pamietniku niestychany zar
uczucia. Daje on pojecie o nastroju ducha kompozytora
w czasie tworzenia najzarliwszego, jaki zna ludzkosé, dra-
matu milosci, »W ostatnia noc w azylu polozylem sie po
jedenastej: rano o 5 mialem wyjecha¢. Zanim zamknalem
oczy, przeszla mi zZywo przez dusze mysl, jak zawsze
kiedy sie¢ tu kladlem spa¢, ze tu wlasnie kiedy$ umre:
takbym lezal, a ty po raz ostatni przyszlabys$ tutaj do
mnie, wobec wszystkich wzielaby$ moja glowe w ramiona
i w ostatnim pocalunku przyjelabys moja dusze! Taka

Smier¢ byla dla mnie najmilszem wyobrazZeniem i wytwo-

rzyla sie calkowicie w zwiazku z miejscem mojej sypialni:
drzwi od schodéw byly zamkniete, ty weszlas przez za-
stone od pracowni; tak objelas mnie reka; tak patrzac na
ciebie umarlem. — A teraz? Nawet moZnos¢ takiej $mierci
odebrano mi! .Zimno i jakby wypedzony opuscilem ten
dom, gdzie bylem zamkniety z demonem, ktérego nie mo-
glem inaczej odegna¢, jak tylko przez ucieczke. — Gdzie
umre teraz ? — Tak zasnalem. — Ze strasznych snéw
zbudzil mnie cudowny szmer: budzac sie, uczulem wy-
raznie na czole pocalunek: ciezkie westchnienie nastapilo
po nim. Bylo to tak Zywe, Ze zerwalem sie i spojrzalem
wkolo. Cisza. Zapalilem $wiatlo: bylo niedlugo przed pierw-
sza, na Koncu godziny duchow. Czy duch jakis trzymal

- przy mnie straz w tej strasznej godzinie? Czuwala$ czy

spalas w tej porze? Purpurowe slonce wychylilo sie z za

gory. Dlugo patrzalem jeszcze naokol. O nieba! Ani jedna

lza nie zablysnela mi w oku; ale zdawalo mi sie, jakby
R. Wagner. '. 17
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mi wszystkie wlosy na skroniach posiwialy! — Pozegna-
lem sie teraz. Wszystko bylo we mnie zimne i pewne.
Zeszedlem na dol. Tam czekala na mnie moja Zona. Podala
mi herbate. Byla to straszna, bolesna godzina.. Ale nie
moglem plaka¢. Tak odjechalem. Odetchnalem swobodnie.
Poszedlem do samotnosci: tu.jestem w domu; tam w sa-
motnosci, gdzie moge ciebie kocha¢ kazdem tchnieniemc«.

Na poczatku wrzesnia zajechal Wagner do Wenecji.
Tam, w cudownem, cichem rozmarzonem miescie lagun
chcial komponowac »Trystana i Izolde«. Zamieszkal w dwoch
salach palacu Giustiniani przy Canale Grande. Rezygnacja?

_nie, raczej jeszcze walka i wyrzuty, zapelniaja karty pa-

mietnika. »Kiedy myslalem o tobie, nigdy nie przyszli mi
na mysl rodzice, dzieci i obowiazki: wiedzialem tylko ze
mnie kochasz i Ze wszystko wzniosle na Swiecie musi by¢é
nieszczesliwe... Masz nadzieje zobaczenia mnie zimng w Rzy-
mie przez pare godzin? Obawiam sie — Ze nie bede mogl
ciebie widziec¢! Ciebie widzie¢ i dla wygodnego zadowole-
nia drugiego rozsta¢ sie potem z toba — czy moge to juz
teraz? Pewnie nie! I nie @hcesz zadnych listow?«...
Niedlugo jednak potem otrzymal Wagner jakis list,
ktory go pokrzepil tak dalece, Ze zaraz zjawia sie ochota
do pracy nad »Trystanem«. Czekal tylko na przybycie

znakomitego fortepianu Erarda, przy ktorym utworzyl juz

W Zurychu pierwszy akt dziela. »Trystan bedzie jeszcze
wiele kosztowal; ale kiedy wreszcie zostanie ukonczony,
to zdaje mi sie, jakoby wtedy musial si¢ skonczy¢ cudow-
nie wazny okres mojego zycia i bede patrzal w $wiat
a przez swiat ku tobie z nowa mysla, spokojnie, jasno
i z gleboka swiadomoscia. Dlatego tak pcha mnie teraz
bardzo do pracy«... Przypadkiem zupelnie objawila sie
wtedy Wagnerowi prawda. Stosunek do pani Matyldy mial
by¢ tylko epizodem uczuciowym jego Zycia, epizodem
o niezmiernej intenzywnosci wrazen, lecz nie koncowym
akordem. Byl on wprost koniecznym dla jego genjuszu

AT Tk

jak milos¢ Goethego ku Charlocie Butf do napisania »Cier-
pien Werthera«, jak nieszczesliwy romans Mickiewicza do
utworzenia »Dziadow«, czesei I 1 IV. W tej chwili, kiedy
pisal te slowa, byl naprawde szczerym, szczerym z instyn-
ktu, ktory mu dyktowal obowiazek przetrwania tego kry-
zysu i wykorzystania go pod wzgledem artystycznym.
Posrod poetycznych uniesien wdziecznoscl za poswie-
cenie w milosci, ktéra®przyniosla jego ukochanej morze
cierpien, odslania Wagner w pamietniku takze swoje troski
codzienne i klopoty natury finansowej. Pani Matylda zdala
pamietala i o tem, jak wida¢ z relacji pamietnika, azeby
ulzy¢ mistrzowi w trudnem jego polozeniu. Niezmiernie
silne musialo by¢ jej przywiazanie do Wagnera i w zyciu
jego obchodzilo ja wszystko, co moglo mu zapewni¢ ko-
rzys¢ moralng lub materjalna. Pomimo krepujacych ja
zwiazkow, przyznawala mu widocznie prawo do siebie.
Bardzo znamienne slowa napisal Wagner dn. 12 pazdzier-
nika: »moje zycie az do czasu, kiedy cie znalazlem i kiedy
nakoniec stalas sie moja, lezy WyraZnie‘przed tobg «.
Nie samo tylko cierpienie i udreke sprawiala im mi-
los¢. W czestych wspomnieniach przezytych chwil skreslil
Wagner takze i radosne dary, jakie dalo im wzajemne
uczucie. »Nie! nie zaluj ich nigdy, tych pieszczot, ktoremi
okrasilas moje puste zycie! Ja ich nie znalem, tych won-
nych kwiatow wyroslych na najezystszej ziemi najwznio-
slejszej milosci! To, o czem marzylem jako poeta, mialo
mi sie tak cudownie sprawdzi¢; na twardy padoél mojego

ziemskiego zycia musiala pasé ta, do zycia pobudzajyca,

zbawiajaca rosa rozkoszy.. Nie dwoje ludzi zyjacych: bo-
ska pramaterja wiecznosci! — Nie, nie zaluj ich! Te plo-
mienie plongly swietlanie i czysto! — Twoje pieszczoty —
one sa Korona mojego zycia, rozami, Ktore mi zakwitly
z cierniowego wienca, co jedynie zdobil mi skron. Teraz
jestem dumny i szczesliwy! Zadnego Zyczenia, Zadnego

pragnienia! Najwyzsza jazn, sila i zdolnos¢ do wszystkiego,

17
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do kazdej burzy zyciowej! Nie! nie zaluj ich! nie zalul
ichl« (1 stycznia 1859).

Oto geneza »Trystana i Izoldy« Wagnera z milosnego
przezycia tematu.

W jesieni 1854 r. pisal Wagner do Liszta: »Poniewaz
nigdy w zyciu nie zaznalem szczescia milosci, chee temu
najpiekniejszemu ze wszystkich marzen wzniesé jeszcze
pomnik, w ktéorym od poczatku do®konca ma sie ta milosé
raz przynajmniej nasyci¢: mam w glowie »Trystana
i Izolde«, najprotsza — ale najprawdziwsza Kkoncepcje
muzyczng ; czarna flaga, ktéora na koncu jej powiewa,
chee sie potem okry¢ i umrzec!e.

»Poeta »Trystana i Izoldy« znajduje przedmiot swej
opowiesci w przedstawieniu meki milosnej, ktérej podpada
dwoje milujacych si¢ istot, Swiadomych swego wzajemnego
stosunku az do samej $mierci«, pisal Wagner w artykule
p-t: »Epilogischer Bericht tiber die Schick-
sale, welche die Ausfiithrung des Bithnenfest-
spieles Der Ring des Nibelungen bis zur
Veroffentlichung der Dichtung desselben
begleiteten. — (Gesammelte Schriften und Dichtun-
gen VI, 268).

Podejmujac napisanie tego dramatu, mial Wagner
wrazenie, ze »w istocie nie oddalal sie z kola poetyckich
i mityeznych pogladéw, wywolanych praca nad Nibelun-
gami« (Epilogischer Bericht). »Wielka laczno$¢ wszystkich
autentycznych mitow — pisal dalej — jaka mi sie obja-
wila przez moje studja, zrobila mnie jasnowidzacym na
cudowne rozmaitosci, jakie wystepuja w tej odkrytej lacz-
nosci. Z zachwycajaca nieomylnoscig wystapila ona w sto-
sunku Trystana i Izoldy w zestawieniu z Zygfrydem i Brun-
hilda. Jak w jezykach tworza sie czesto z jednego slowa
przez przestawienie zglosek dwa zupelnie sprzeczne z soba:
wyrazy, taksamo przez podobne przesuniecie lub prze-
stawienie motywoéw czasowych powstaly z jednego sto-
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sunku mitycznego dwa pozornie rézne stosunki. Zupelna
réwnosc zag polega na tem, ze Trystan, jak Zygfryd, pod
przymusem zludzenia, robiacego czyn jego niewolnym,
kobiete, przeznaczona mu z wyroku odwiecznego prawa
za #one, zdobywa dla innego i* znajduje zaglade w wyni-
kajacym stad konflikcie. W »Trystanie« zostalo ujete
w sposob szerszy i wyrazniejszy to, coiw »Nibelungach«
wyraza sie jasno: $mier¢ z potrzeby milosci, ktora wyra-
zila sie w Brunhildzie, jednostronnie $wiadomej stosunku.
Co tu moglo sie przejawi¢ jedynie z decydujaca moca,
jest tam podstawa nieskonczenie rozmaitej tresci. I w tem’
tkwila dla mnie podnieta do wypracowania teraz wlasnie
tego tematu, mianowicie jako aktu uzupelniajacego do
wielkiego, ogarniajacego caly wszechswiat mitu o Nibe-
lun?gnch«.

Oprocz najglqbszej potrzeby osobistej wypowiedzenia
sie w dziele, bedacem wiernym obrazem jego wlasnej tra-
gedji milosnej, mial Wagner na oku takze swoj interes
jako poety i kompozytora wobec spoleczenstwa. Glos roz-
sadku mowil mu, ze .praca nad »Pierdcieniem Nibelunga«
musi dlugo jeszeze potrwac, a kiedy be;dzi? skonczona, fo
dlugo bedzie czekal na wykonanie dziela stosownie do
wymagan, jakie mial na tym punkcie. Od lat kilku za-
rzucal $wiat jedynie pismami estetycznemi, ale nie dal mu
praktycznego dowodu na stwierdzenie slusznosci, nieomyl-
nosci (jak glosil) swojej teorji. Bylo mu spieszno przedsta-
wi¢ ten dowod. Pragnal nowych podniet, nowych silnych
wrazen, jakie tworcy dostarcza urzeczywistnienie jego
wizji artystycznej. Chcial przemoéwi¢ do ludzi w sposob
potezniejszy niz w dzielach poprzednich, a wiedzial, ze to
co mieli uslysze¢ przewyzszy wszystko, co dotad slyszeli
w ramach formy dramatu muzycznego, wzglednie opery.
Musiala go wiec niecierpliwi¢ my$l, Ze zanim spoleczen-
stwo europejskie pozna nowe jego dziela, tylu innych kom-
pozytorow w tylu operach bedzie panoszylo si¢ w miejscu,



gdzie on jeden powinien panowac. I pozniej, tem trudniej
bedzie mu walczy¢ o to miejsce, slusznie mu sie nalezace
z tytulu jego nieporéwnanego genjuszu. Mial silnie rozx:vi-
nigty instynkt panowania i niechetnie dzielil sie niem
? innymi, na ktérych patrzal z nieslychanem lekcewa-
zeniem.

Mysl o »Trystanie« laczy sie odrazu niemal z poje-
ciem dziela praktycznego, (ein praktikables
opus), dostepnego dla wszystkich oper, nawet wlo-
skich. Opera odniesie triumf, jakiego nie zna historja,
myslal Wagner. Latwiej przeto bedzie mu potem przecze-
kac¢ do czasu wykonania »Nibelungow«.

brednlovvlecznv poemat Godfryda ze Strass-
burga p.t.: »Tristan und Izolde, ein hofisches
E.pos« poznal Wagner jeszcze w czasie pobytu w Drez-
nie w opracowaniu Hermana Kurza i juz w zakonczeniu
_»Zmierzchu bogdw« ugrupowal obraz sceniczny pod wply-

wem opisu sceny nad zwlokami Trystana przez Godfryda.-

Z tego jedynie zrodla wyniésl Wagner pomysl do napisa-
.nia swojej tragedji, bedacej genjalnem przetworzeniem
1 uproszczeniem wielkiego eposu. Z powaznej pracy prof.
Wolfganga Golthera: »Tristan und Isolde in den
Dichtungen des Mittelalters und der neuen
Zeit (1907) poznalismy dokladna historje wersyj poety-
ckich tego prastarego tematu milosnego przed arcydziele;n
Wagnera. Chociaz ich kompozytor nasz nie znal, (z jedy-
nym wyjatkiem wersji Hansa Sachsa), warto przy tej spo-
sobnosci poda¢ tu szkic tej histor;ji.

Zrodla podania o Trystanie i Izoldzne siegaja VI w.
po Chr. Ojezyzna ich byly wyspy Brytanji i Irlandji; sam
Trystan, majacy imiona Drostana lub Cristana, mial by¢
z pochodzenia Szkotem. Legendowe losy jego dziwnym
sposobem polaczyly si¢ z przygodami Morkolta; wlasciwym
pniem podan byly tylko walki bohateréw bretonskich z ir-
landzkimi. Wystepuje w nich takze krol Marke, o ktérym
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wspominaja rekopisy klasztorne z VIIL w. W rycerskie
rapsody wplotla sie wezesnie ni¢ erotyczna, ktora zmie-
nila podania bohaterskie w romans milosny. Gléwnym mo-
tyweln tego romansu jest podanie o zlotowlosej dziewicy,
“ktorej wlos jeden przeniosla jaskolka w dalekie kraje za
morzem; wlos padl przed tronem jakiegos krola, ten zas
postanawia jedynie wlascicielke tych wlosow poslubié.
Mlody, odwazny rycerz wybiera sig¢ W swiat za poszuki-
waniem tej dziewicy, wreszcie znajduje ja po wielu przy-
godach. Wiedzie ja krolowi, ale na koncu sam sie z nia
Zeni, a stary krol.. zostaje na koszu. Krol nazywal sie
Marke, rycerz Tristan, zlotowlosa dziewica Izolda. Romans
mial dwojaka osnowe: zabawng i tragiczna. Francuskiemu
upodobaniu odpowiadaly najwyszukansze pomysly, do kto-
rych uciekali sie kochankowie, aby wywies¢ w pole starego
kréla. Nagly zwrot ku tragizmowi kazal obojgu w nie-
szezesciu dnie pedzi¢, az ich $mier¢ z niego wybawila;
na domiar nieszczesé Trystan ozenil si¢ z drugg — row-
niez Izolda, ta za$ miala biale rece. Ranny, oczekuje
pierwszej kochanki, ktéra znala sie na lekach uzdrawia-
jacych; przybycie jej miala oznajmia¢ biala flaga, wywie-
szona na maszcie okretu. Tymczasem zona oklamuje go,
moéwiac, Ze czarna flaga powiewa na zblizajacym sie okre-
cie; bez tej ostatniej pociechy — umiera Tristan. Biala
i czarna flaga pojawia sie w najstarszych mytach greckich,
n.p. w podaniu o Tezeuszu; stad Gaston Paris wywo-
dzi pokrewienstwo Morolta z Minotaurem Inne postacie
romansu, jak Brangain, pojawiaja si¢ w réznych opowie-
$ciach, ktérych zebranie tu nie nalezy. Romans sam stal
sig po r. 1000 ulubionem Zzrédlem opracowan roznych poe-
téw, nadajacych opracowaniom tym wiele z swojej indy-
Wldualnosm Pisali je: Eilhart von Oberge (okolo roku 1190
poemat p.t.: Der Tristand); Béroul (réwniez w w. X1I),
Chrétien de Troyes, Thomasa 1Vlar1e de France, Zyjaca
na dworze angielskim.
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Posréd nowel liryeznych i laisow Marji francuskiej zaj-
muje poemat o Tristranie poczesne miejsce. Wreszcie (o d-
fryd ze Strassburga napisal swojego Trystana okolo
r. 1210. W olbrzymim poemacie, liczacym przeszlo 18 ty-
sigey wierszy, poszedl Godfryd $ladem poety francuskiego
- Thomasa; oprécz opiséw zdarzen kresli: Godfryd przejscia
duchowe kochankéw i ta wlasnie strona poematu stanowi
jego wyzszos$¢ nad innemi. Nie brak bylo podan tej tresci
i opracowan ich w Skandynawji; takze w Danji krazyly
piesni o Trystanie. W Czechach nawet zazadal jeden
mozny rycerz okolo r. 1290 od Henryka z Freiberg
poematu o Trystanie. Z nastaniem druku rozpowszechnial
si¢ poemat jeszcze bardziej. W XVI stuleciu uzyl Hans
Sachs tematu tego do pieciu piesni dla szkoly $piewackiej
w Norymberdze (Tristrant der liebhabent; Herr Tristrant
mit der Kiinigin; Herr Tristrantskampf mit Morhold; Herr
Tristrant mit dem trachen; Herr Tristrant im narrenkleid).
W Niemczech na poczatku XIX w. na pierwszym planie
znajdowal sie poemat Godfryda ze Strassburga. Niejeden
z poetéw niemieckich koneca XVIII i poczatku XIX wieku
myslal o Trystanie; Wieland, August Schlegel, Brentano
w r. 1804, nazywa poemat: »die schonste, rithrendste aller
Liebes- und Heldengeschichten der Minnensiinger, Tristrand
und Isolde«, Riickert, Immermann, Tieck, Wackernagel,
F. W. Weber i wiele innych. Dla Wagnera to tylko mo-
glo mie¢ znaczenie z tych podan, co dla dwojga ko-
chankéw bylo tragicznem. Zasadnicza réznica pomiedzy
eposen Godfryda a dramatem Wagnera jest ta, Ze w poema-
cie walczg kochankowie o zZycie przeciwko $mierci,
w dramacie za$ Wagnera walcza o $mieré przeciwko
zyciu. Niemniej i gléwny motyw akcji, napdj milosny,
ktéry Trystan i Izolda pija zamiast napoju przynoszacego
Smier¢, ma w dramacie Wagnera znaczenie zupelnie po-
wierzchowne tylko, podczas gdy w eposie jest wlasciwym
motorem wszystkich nastepstw. Dla nieznajacych dobrze
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tresei poezji Trystana jest napoj ten jadrem akeji, prowa-
dzi wiec u nich do nieporozumienia; w $lad za niem
za$ mogly pojawi¢ sie ujemne krytyki, Ze dramat zbudo-
wany jest wbrew wszelkim postulatom prawdy psyc.holo-
gicznej, i juz w zalozeniu wadliwy; tymeczasem napdj ten
nie jest nawet jak napoje w »Pierd&cieniu«, symbolem,
lecz tylko zewnetrznym szczegélem dramatycznym.
x W latach niedawnych dokonal znakomity uczony
i literat francuski Joseph Bédier idealnej rekon-
strukeji calosci legendy o Trystanie i Izoldzie z przeka-
zanych zrédel sredniowiecznych: »Dzieje Tristana
ilzoldy odtworzone wedle dawnych legend
i poematows, w przekladzie i ze wstepem Boya [Tadeu-
sza Zelenskiego]. Ksigzka Bédier'a, zdaniem znakomitego
tlumacza i znawcey literatury francuskiej, »pozwala nam
podziwia¢ legend¢ o Trystanie w calem jej bogactwi.e
i uroku. Pod piérem Bédiera zachowal sie ten sam dwoi-
sty charakter poematu, ktéry nadaje mu tyle odrebnego
wdzieku: romans rycerski, pelen awantur i przygéd, opo-
wiadany ku zbudowaniu i uciesze rycerskiego i dwornego
spoleczenstwa francuskiego XII wieku, ale réwnoczeépi'e
raz po raz otwierajacy perspektywy na inne, mocniej-
sze jeszeze zycie, zycie legendarnych polbogéw, pozosta-
jacych w najsciSlejszym zwiazku z dzika jeszcze i dzie-
wiczg przyroda bujnych laséw celtyckich«. — W éla(.i 28
ta francuska rekonstrukcja starej legendy poszla inicja-
tywa napisania drugiej po Wagnerze, ale w odmiennym
zupelnie stylu, opery o Trystanie i Izoldzie do francu-
skiego tekstu. Inicjatywe te mial pod koniec zZycia ge-
njalny kompozytor francuski Klaudjusz Debussy
(1862—1917). .
Akcja dramatu Wagnera zaczyna sie nastepujacym
obrazem: na okrecie wiedzie Trystan Izolde stryjowi swo-
jemu, krolowi Markowi, jako przyszla zone, do K?ljn-
walji. Zdala od zalogi, skad dolatuje jedynie zalosna piesn
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mlodego Zeglarza, w przedniej czesci okretu, w namiocie,
utworzonym z zagli, spoczywa Izolda na lozu, kryjac
twarz w poduszkach. Atmosfera tragedji zalewa ten obraz;
czujemy po pierwszem spojrzeniu, Ze krélewna irlandzka
ochotnie podroézy tej nie odbywa. Kiedy na pytanie, gdzie
sie okret znajduje, odpowiada jej wierna sluzebna, Bran-
giena, Ze brzegi Kornwalji juz w dali blekitnieja, wy-
bucha Izolda. Nigdy noga jej w kraju tym nie postanie;
wzywa morze do walki z hanbiacem jg przeznaczeniem;
oddaje mu na pastwe okret z wszystkimi, co na nim jada,
ich oddech wiatrom przeznacza.

»Woli mej korne,
bywajcie wichry!

Do walki w lot,

orkany i grom!

Do burzy szalonej,

wiry, balwany!

Spedzcie z tych wod
leniwy ich sen,

zbudzeie w odmetach
lakoma ich moc;

wskazeie im zdobyez,
jaka im zdaje;

rozwalcie te maszty i ster
niech okret zginie wsrod fall«.

Brangiena uspokaja ja, dziwi sie jej smutkowi, przy-
pomina Izoldzie z wyrzutem, Ze ani jedna lza nie zablysla
w jej oku, kiedy rozstawala sie z rodzicami. Izolda wzywa
ja, by podniosla zaslony namiotu, gdyZz duszno jej w zam-
knieciu. Wzrok jej pada natychmiast na Trystana, ktory,
stojac w zamysleniu, nieruchomo trzyma ling steru; u stop
jego lezy wierny sluga, stary Gorwenal. Izolda szepta:

»Mo6j wysniony, —
utracony, —

w blasku ¢nét,
woj i tchorz —:
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Smier¢ nad glowa ta!
Smier¢ juz w sercu tem!<...

Z dalszych jej slow do Brangieny, dowiadujemy sie,
ze jej Trystan w bojazni unika; kaze wigc sluzebnie we-
zwaé go, by sie przed nig stawil. Wezwanie to zbywa
Trystan ironja; na kazdem miejscu, gdzie stoi, sluzy jej

przecie, kieruje sterem okretu, a gdy do brzegu przybija,

zejdzie, by ja krélowi powies¢. Odpowiedz bezlitosnie zlo-
$liwa daje jej Gorwenal: ten, kto Izolde sam ofiarowuje
stryjowi, ten nie musi slucha¢ jej rozkazéw. Ponadto
$piewa jeszcze Gorwenal piosnke, wysmiewajaca los Izoldy,
ktérej narzeczonego, Morolda, zabil Trystan, a glowe
jego odeslal do Irlandji. Bezlitosna te piesn slyszy Izolda.
Brangienie, teraz juz $wiadkowi swej sromoty, opowiada
Izolda, co ja laczy z Trystanem. Ranny rycerz zawinagl
do brzegéw Irtandji; Tantrysem sie nazywal. Szukal u Izoldy,
ktéra slynela z przyrzadzania balsaméw i lekarstw, ratunku
na sroga rane. Jakze straszne odkrycie zrobila jednak
lito$ciwa lekarka: oto do miecza Tantrysa przystawal okruch
stali, ktéry ona sama znalazla w $miertelnej ranie dum-
nego rycerza irlandzkiego, Morolda. Teraz ten sam Try-
stan, pod przekreconem imieniem, szukal u niej ratunku.
Izolda zapragnela zemsty:

»Rozpaczy okrzyk

rozdarl piers!

Stanelam przy nim,

w rekach tkwil miecz,

by dumna jego glowa

$mier¢ pomsei¢ Moroldowa.

0d loza swego podni6st wzrok,
Lecz nie na miecz,

ani na dlon, .

On spojrzal mi w gltab oczu.
Widok tej nedzy

cala mna wstrzasl,

a miecz wypadl mi z reki!
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Zadana przez Morolda,
leczyla rane Izolda...

By zdrow do domu wrocil
i spokoju jej nie klocile.

A kiedy juz ozdrowial i odjechal, wrocil dumnie jako
Trystan i zazadal Izoldy za zone dla starego krola Korn-
walji,” Marka, swego stryja. Ona sama nieszczescie to na
glowe swa sciagnela, bo:

»msciwy ten miecz, zamiast Smier¢ zadac,
wypadl z rak zemdlonych !«

Zdaje sie jej, ze ten Trystan, ktéremu ona zycie oca-
lila, ktorego oslonila przed zemsta wrogéw, zadrwil z niej
tak okropnie; przeklenstwo mu wiec, zemsta, Smierc... Smierc
im obojgu! Jedynie s$mier¢ skonczy jej katusze. I gdy oto
Brangiena przypomina jej, ze matka dala jej szkatulke
z tajemnemi napojami, wsrod ktorych jest napoj, co mi-
los¢ wzbudza, Izolda szybko wybiera napoj $mierci
i ten kaze nala¢ pozniej Brangienie do puhara. Gorwenal

przychodzi uwiadomi¢ niewiasty, ze niedlugo okret przy-

bije do brzegu; Izolda poleca oznajmi¢ Trystanowi, ze
nie predzej pojdzie przy boku bohatera do kroéla Marka,
zanim nie wyrowna sie dlug miedzy nia a Trystanem.
I rycerz przychodzi, ponury i dumny; staja naprzeciw
siebie, oko w oko, jedno przed drugiem -ukrywajac to, co
na dnie duszy im pala, meczac sie wzajemnie, szydzac
z siebie, uciekajac sie do wykretéw i usprawiedliwien nie-
szezerych., — Kiedy juz Izolda oznajmila Trystanowi, ze
$mier¢ ich czeka, rycerz odpowiada:

»Milezenia pani

mileze¢ kaze:

wiem ja, co zmilczala —
zmileze, ¢co ona nie wie«,

i w slowach tych otwiera nie tylko swa dusze, lecz od-
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slania tajemnice serca Izoldy. — Bierze puhar z rak
Izoldy: ‘

»ten puhar biore ja,
bym calkiem dzi$ ozdrowial!«

I zaraz potem wyjawia, co bylo- przyczyna, ze nie
moégl zblizy¢ sie z milodcia do Izoldy:

»Czesé Trystana — wiernosé to!
Jego nedza — $mialy bunt!
Zluda serca! Sen przeczucial«

Zycie ze swojemi prawami honoru i obyczaju - mo-
ralnego nielitosciwie oddala ich od siebie, jedynie $mierc
moze ich polaczyé. W tem tez przekonaniu, .ze zaraz
umra, pija podany im przez Brangiene¢ napdj. Ale padli
ofiarg wspolezucia sluzebnej, ktéra zamiast napoju $mierci,
nalala inny: napoj milosny. Z chwila, kiedy, wypiwszy na-
poj, staneli — w swojem mniemaniu — na progu smierci,
wszelkie prawa $wiata przestaja dla nich istnie¢; teraz
okupili to najdrozsze dla nich prawo, wzajemnego wyja-
wienia swoich uczué. Padajac sobie w ramiona, mysla, ze
padaja w objecia $mierci, ze razem, na wieki juz skoja-
rzeni, przeniosa sie w $wiat rocy.. Brangiena nie wierzy
oczom... Okret przybil do brzegu, orszak kroéla nadchodzi,
a Trystan i Izolda, jak bez zycia, trwajg w dlugim usci-
sku; teraz i ona widzi, Ze jej wspdlczucie i che¢ ulzenia
cierpieniom obojga byla czcza:

»wiernosei czezej,
uludny ezyn,
wsrod biadan spelnil sie tu.«

I oto przekonywa sie Trystan, Ze zyje wbrew wlasnej
woli, przekonywa sie o tem réwniez Izolda. Dla niego
jest teraz $wiadomo$¢ bytu zdeptaniem najwyZszego obo-
wigzku rycerza: »céz s$nilem ja o czci Trystana?« Dla
niej znoéw znika urojenie sromotnej hanby, w ktérej zyla
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przedtem: »o hanbie mej mialamze sny?«. Zyja, cierpienie
dalej bedzie sie ciagnelo... »Poblize $mierci, w ktérem zdaje
im sie, Ze sie¢ znajduja, uwalnia ich dusze i wprowadza
w kraing okropnego szczescia, jakby naprawde uchy-
lili sie z pod wladzy dnia, zludzenia, nawet samego zy-
cia« — pisal pieknie Nietzsche. Jak w »Pierscieniuc
Zygfryd Gunterowi, tak Trystan przyprowadza Markowi
zone, niewiaste sobie tylko przeznaczona, ktéra od pierw-
szego wejrzenia kochal...

Akt pierwszy pod wzgledem sytuacyjnym wziety
jest z poematu Godfryda ze Strassburga. W znanem Wa-
gnerowi tlémaczeniu eposu, dokonanem przez Simrocka
(1855 r.), znajdujemy na koncu poréwnanie milosci Try-
stana i Izoldy z uczuciem Hery i Leandra. W podaniu tem

odgrywa role zasadnicza pochodnia, jako znak kochan'k()w,'

jej tez uzyl Wagner jako motywu scenicznego w drugim
akcie swego dramatu. Terasa zamczyska sredniowiecznego,
ktorego mury surowo wyrastaja z ziemi, schodzi w park.
Noc letnia zapadla. Na granatowo-czarnem niebie skrzg
sie gwiazdy; nad wejsciem do zamku pali si¢ migotliwie
pochodnia. Glosy rogéw mysliwskich, zrazu blisko, pézniej
coraz dalej brzmigce, przesycaja powietrze romantycz-
nym nastrojem. W taka noc, kiedy Marek z druzyna udal
sie na lowy, oczekuje Izolda Trystana. Zgaszenie pochodni
ma by¢ znakiem dla niego; odlaczy sie wtedy od druzyny
i pokryjomu przybedzie do Izoldy. Projekt schadzki podal
i przeprowadzil Melot, najlepszy przyjaciel Trystana.
Kochajaca Izolda ma oczy zamkniete na wszystko, co
naokol niej sie dzieje, ale Brangiena, ktora zawsze jeszcze
jest przekonana, Ze jej to wing jest milo$¢ Trystana
i Izoldy, ze zdwojong ostroznoscia sledzi wszystko na dwo-
rze Marka, a sledzi juz od samej chwili wyladowania ich

w Kornwalji.
»Gdy na pokladzie tam,
z Trystana drzacych rak,

— 211 —

Izolde swa,

prawie bez zycia,

stary odebral krol,

gdy wszyscy wzruszeni
zwracali k’niej wzrok, —

Krél dobrotliwy

z mila trwoga,

ze podroz znuzyla cie,

wobec wszystkich biadal w glos:
tam jeden byl,

widzialam go ja,

jak z Trystana décz nie spuszczal:
podstepnie — jak szpieg

i czujnie weiaz,

szukal on w druha twarzy,
tajemnic jego znakow.

Jak was sledazi,

spotykam go:

juz sciaga sieci swe,

Melota strzezcie sie!«

Przypuszczenie Brangieny okaze sie slusznem,  ale
glosu przestrogi nie slucha teraz Izolda i kaze jej zgasic
pochodnie. Powiernica ociaga sie ze zgaszeniem, leka sie
zlego konca, nie chce wiecej juz winy zwalaé na siebie;
ciggle zdaje sie jej, ze, gdyby nie ten napoj nieszczesny,
ktory sama nalala, nie byloby tej sromoty, gorszej od
Smierci. Ale upojona pragnieniem milosci Izolda — odpiera:

»Twoj czyn? O glupia ty!
Milo§eci ezyZ nic znasz ty?
nie znasz-li czaru jej?«

W pierwszym akecie Izolda buntowala sie przeciw
swojemu losowi, teraz jest mu posluszna. Slucha tylko
nakazu milosci:

»Dokad mnie zwroci,
czy zycie skroci,

co mi pokaze,

co mi rozkaze,
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oddalam jej dusze:
dzi$ jej posluszna byé¢ musze!«

Akcja Izoldy ogranicza sie w dalszym ciggu dramatu
do jednego tylko czynu, w ktérym ukazuje sie ona »wielkg
i wspaniala, jak bogini $mierci«. Poteznym hymnem sg
slowa Izoldy, idacej uja¢ pochodnie, by zgaszeniem jej dac¢
znak przyjscia ukochanemu:

»Ta, co w piersi mej
wzniecila zZar, o
co w serce wlala
szezescia czar,

co w duszy jest,

jak sloneca moec —

dzi$ milos¢ chee,

by zeszla noe,

by tam S$wiecila jasno,
gdzie dzienne Swiatla gasnac...

Po zgaszeniu pochodni wybiega Izolda na schody,
wiodace na szczyt baszty i stamtad, powiewajac dlugim
bialym welonem, przyzywa kochanka. Po chwili wpada
Trystan. Rado$¢ ze spotkania sie obojga zn “2nia sie w orkan
okrzykéw powitalnych. Ogarnia ich szal zmystéw, ktorego
wyrazem s3 rzucane bez zwiazku slowa: »Izoldo, ko-
chanko! Trystan, kochany! Méjzes ty? Mam ciebie znowu?
Mogez cie objac¢? Mogez w to wierzy¢? Wreszcie, wreszcie!
Na mojg piers! Czujg cie tutaj! Czyli to ty? Czy tu twe
oczy? Usta twe? Twa reka gdzie? Serce tu? Jestemz?
Jestes? Calaz cie mam? Czy to nie sen? O szczescie mej
duszy! O slodka, wzniosla, $miala, cudna radosci ma! Nie
ze Swiata, przebogatal«.. W tak nieporéwnanie zZywiolowy
sposob wita si¢ Trystan z Izolda. Caly ten ustep jest uni-
katem w poezji dramatycznej XIX w. Zaden literat nie
odwazylby sie na tak $mialy eksperyment impressjoni-
styczny. Jedynie muzyk-poeta, komponujacy juz w du-
szy caly ten majestatyczny duet milosny, mogl az do tego
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stopnia podporzadkowac strone literacka impressji i czyn-
nikowi dzwigkowemu. W genjalny sposéb rozwija Wagner
te dluga scene, ktérej cala trescia jest uczucie milosne,
z pominigciem wszelkich motywoéw akeji dramatycznej.
Stangla ona na martwym punkeie tragicznego konfliktu
dwojga kochankéw ze S$wiatem zewnetrznym i rozgrywa
si¢ tylko w ich duszach. Z poczatku zawiazuje sie mi-
losna rozmowa dzigki jakby przypadkowo rzuconym my-
slom Izoldy. »Gdy$ ty byl zdala odemnie w cieniach nocy,
ja tu czekalam przy blasku pochodni« — méwi Izolda.
»Swiatlo, to swiatlo!« — podchwytuje Trystan; jakze dlugo
nie chcialo zagasnac! Slonce zaszlo, dzien zapadl, ale znak
jego zazdrosny pozostal na drzwiach ukochanej i zagra-
dzal mi droge do niej«. Izolda chwali sie z wdziekiem,
ze jej to reka zgasila te pochodnie, kiedy sluzZebna nie
cheiala tego zrobic¢. I tak oto sprzeciwila sie Izolda dnio Wi,
pewna opieki milosci. »Dzien, dzien« — podejmuje znéw
Trystan, >nienawis¢ mu i skarga, za to, Ze zsyla same tylko
zmartwienia«. W dzien Izolda, co sama sloncu sie rowna,
daleka jest Trystanowi. Dawno juz chciala Izolda uciec
przed swiatlem dnia tam, gdzie serce zapowiadalo jej ko-
niec wszystkich zludj chciala razem z Trystanem pojse
naprzeciw $Smierci, wznoszac pubar na czesé jej 1 mi-
losci. Falszywy napéj wydal ich na pastwe dnia, ale cze$é
niech mu bedzie za to, Ze otworzyl przed nimi wrota nocy,
tej nocy...

»Noc swym czarem

nas uswieca: :
podstepny za$ dzien, -
zrodlo zazdrosei,

dzieli¢ nas mogl jego klam,

lecz nie oszukal uluda.

Jego proZny blask,

jego przepych i czezosé

wysmieje, komu noec

uswieci wzrok:

jego Swiatla migotan

R. Wagner. 18
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lotne poblyski
nie glepia juz
naszych o6cz.
Kto raz smierci noc
milosnie znal,
kto pojal juz
tajemnic jej ton,
ten klamstwa dnia,
slawe, czesc,
wladze i zysk,
cho¢ $wietne tak
jak stonca pyl na niebie —
odrzuci precz od siebie...
Wsrod dnia ezezosei i sromoty
jednej jest pelen tesknoty:
tesknoty tam
gdzie $wieta noc,
gdzie prawiecznie
i prawdziwie
milos¢ don S$mieje sie«.

W pierwszym akcie szli kochankowie naprzeciw
$mierci, azeby zada¢ kres cierpieniu milosnemu, poZera-
jacemu ich serca. Teraz na szczycie szczescia, na jaki
wzniosla ich wzajemna milos¢, zaczynaja oddawac sie
my$li o $mierci, dlatego, ze zycie, dzien, przestal mie¢ dla
nich znaczenie. Tu w calej pelni objawia sie przejecie sig

Wagnera zasadami filozofji Schopenhauera. Milos¢ wska-

zala Trystanowi i Izoldzie, ze »$wiat fenomenow, zmyslo-
wych zjawisk, $wiat indywidualizacji, gdzie wola zdaje si¢
rozpryskaé na niezliczone istoty, nie jest wlasciwem-ich
panstwem, lecz $mierc, noc, panstwo absolutd, niewiado-
mego, prajednosci« (Lichtenberger). W ten sposéb kazde
7z osobna stalo sie wyznawca pessymizmu, ale razem, w mi-
losnym zwigzku sa oni silnem zaprzeczeniem pogladow
Schopenhauera na milosé. Wedle pojeé tego filozofa, jest
milo$¢é najniebezpieczniejsza pulapka, w jakg natura weiaga
czlowieka, azeby oslepiony mirazem szczescia spelnil akt
woli do Zycia przyszlej generacji. Ale Wagner twierdzil, Ze
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chociaz milos¢ zmyslowa »prowadzi do zniszczenia i smierci
indywiduum, nie uzdrawia zZycia z cierpien, ani nie pocie-
sza, jak wspolezucie, lecz na stopniu najwyzszej zarliwo-
c¢i wiedzie do zaprzeczenia woli i to nietylko indywidualnej,
gdyz pozwala nam przez $wiat zjawisk i jego ludzaca zaslong
pozna¢ prawdziwa jednos¢ wszelkiego bytu i zyczy¢ sobie
zniszezenia indywidualizacji wogolnosci i wyklecia woli
do zycia, jako takiej«. Ten wywod jest przykladem kazui-
styki Wagnera, chcacego za wszelka ceng pogodzi¢ nie-
ublagany system filozoficzny z nieublaganym takze instyn-
ktem erotycznym swojej natury. Pragnal z nim wystgpic¢
przed Schopenhauerem, dla ktérego ukladal to rozumowa-
nie. Pozostalo ono tylko fragmentem listu posréd papierow
Wagnera. Na szczedcie dla siebie nie wyslal go do filo-
zofa, ktory niezawodnie bylby taka dialektyke genjalnego
artysty ostro osadzil.

Po wybuchu namietnosci w chwili powitania si¢ Try-
stana i Izoldy, po przypomnieniu sobie wszystkiego, co ich
dzielilo, co ich laczy, po rozwazaniu dokad majg dazyc,
nastepuje wlasciwe misterjum milosne zakochanych.
Scene te nastroil Wagner na ton wysokiej poezji. Jest
to taksamo szczytny hymn na czes¢ milosci, tego »amen
calego wszech$wiatac, jak méowi Novalis, jak byla
nim ostatnia, sloneczng scena Zygfryda (istniejaca w czasie
powstania »Trystana« tylko w czesci poetyckiej). Trese
tej sceny, najistotniejsza jej tres¢ liryczna, w ktorej slowo
jest zaledwie jakby krucha glazura, wypowiada z prze-
dziwna intenzywnoscia muzyka; mysli, pojecia przetapiaja
sie w niej w czyste wartosci uczuciowe.

Zespoleni w jedna istno$¢, snuja kochankowie prze-
dze szczescia w awatarowej jakby wymianie dusz.

»0, zstap ku nam, milosei nocy,
daj zapomnie¢, Ze to Zycie;
przyjmij mnie na lono swe,
z wiezow $wiata uwoli mnie!
1o
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Ostatnie zgasly juZz promienie;

Wsze wspomnienia, marzen cienie:
wszystkie mysli, pamie¢ cala,

$wietych zmierzchow moc przeczucia,
gasza strachy zlud —

swiato-zbawezy cud.

W piersiach nam dzi§ slonce sie skrylo,
szezescie smieje sie gwiazdka mila.

Twoj czar mnie bloga siecia spowinal,
przed okiem twem jam slodko sie rozplynal.
Dwoje serc i dwoje ust,

w jednem tchnieniu dwoje tchnien; —
wzrok oslepia szczescie blogie,

juz blednie §wiat z swojemi blaski:

co w zludzie czczej zloci nam dzien,
mamiacem widziadlem mylac nasz wzrok;
jam jest wtedy ten Swiat:

zycie szezytnej rozkoszy, $wietej Zycie milosei,
W wiecznie niezbudzonym,

blogim

i swiadomym $nie!

Kochankowie znalezli sie juz prawie u szezytu eks-
tazy milosnej. Zapominaja o $wiecie, o otoczeniu i czy-
hajacem niebezpieczenstwie. Przypomina im to Brangiena,
ktéra na blanku muru strzeze szczescia tych dwojga. Jak
ona pojmuje te schadzke, co mysli, ze dzieje sie tam
w mrokach nocy — tego nie moéwi. Spiewa tylko piesn-
ostrzezenie, azeby do czujnosci pobudzié kochankéw. Dlugo
ciagnace sie¢ zgloski jej $piewn, jak »nieartykulowany glos
zalu« méwiace za Chamberlainem, — dochodza do miejsca,
gdzie Trystan i Izolda trwaja w nieprzerwanym ‘uscisku.

»Kto samotnie czuwa w noc
W rozkochania tonac $nie,
niech na jeden zwaza glos,
co uspionym wiesei zle,
trwoznie przebudzenie slac!

Czujnos¢ mied!

Czujnosé miecé!

Jnz zaczyna dniec!«

Za przykladem starych minnesingeréw umiescil Wa-
gner te strofke piesni strazniczej (Wache-lied) w tem
miejscu. Zdaje sie, Ze to fale wonnego oddechu parku niosa
ja na sobie, ze gwiazdy wskazuja jej droge...

Przebrzmiala przestroga Brangieny. Kochankowie cig-
gna dalej swoj rozhowor milosny. Nic ich nie dzieli od
siebie, chyba tylko jedno sléwko »i« miedzy ich imionami.
Zaczynaja wZzywacé sie w uczucie Smierci. —
Wszakze smier¢ nie bedzie koncem ich milodci! Zdaje im
sie, ze juz umarli:

»Juz $mier¢ nas tuli skrzydlem swem
wieeznym nas obdarza snem
juz bez leku
niezbudzeni,
w blogim zwiazku
polaczeni,
jedna my istnoscia,
bedziemy Zy¢ milosciac...

Zycie organiczne, ktére czuja jeszcze subjektywnie
stalo si¢ dla nich ciezarem, z ktorego chca sie uwolnié.
W najwyzszym zachwycie szczescia milosnego zaprze-
czajg w sobie, z cala moca woli ix}dywidualnej, »wole
do zyciac, pojeta metafizycznie. Smieré, $mier¢ z mi-
lo$ci, niech przyjdzie i da wybawienie:

»Wiece rozprosz te trwogi
$mierci bloga,
o uteskniona
$mierci milosna!
W ramionach twoich
tobie zdani,
pra-swiete ogrzanie,
bez nedzy przebudzenia...
W dalach niezmierzonych
przeradosne $nienie.
Ty Izolda,
Trystan ja,
Juz nie Trystan,
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nie Izolda;

bez nazwan’a

bez rozstania.

W pra-pozuaniu
rozkochaniu;
zawsze, wiecznie
jedno »jac; -
piersi naszych zZar
milowania czar!«

: Po raz drugi znalezli sie kochankowie, mocg wyo-
l’)razm,_na progu smierci. Pierwszy raz mieli Wraientie
ze padaja w objecia aniola $mierci, kiedy wypili nap()j:
podany im przez Brangiene. Teraz jednak psychiczny akt
I’)ragn.ienia. smierci jest znacznie wyzszy. In potentia prze-

: z.nyvaJat'(.)m p'roces Smierci. Jest to wprawdzie z punktu
leJOlOg]l.d(.)S'C paradoksalne, ale Wagner przeciez twierdzil
w przecnyleﬁstwie do Schopenhauera, ze »kiedy milos¢
osigga najwyzszy stopien zarliwosci, to wtedy nie prowa-
dzi do affirmacji woli do zycia, ale wlasnie do samo-
zaprzeczenia woli i to nietylko indywidualnej. Pozwala ona
wtedy przez Swiat zmyslowy i jego ludzaca zaslone po-
zna¢ prawdziwa jednos¢ wszystkiego co istnieje i zyczycé
sobie zniszczenia indywidualizacji w ogoélnosci. W terul spo-
sob prowadzi ona do $mierci, ale nie do potepienia; moze
ona niektore natury prowadzi¢ na drodze najbardziej gorz-
%{iego cierpienia do wybawienia: po strasznych mekach
i niewypowiedzianych przerazeniach uwalnia je nareszcie
z panowania woli i prowadzi do pokoju nirwany «... Pomimo
to jednak w tym momencie najwyzszego napiecia zaru mi-
l_osnego kochankowie Wagnera nie stracili jeszcze prawa
do dalszego zycia i korzystania z niego wedle upodoba-
nia. Milo$¢ odslaniala im cala prawde, ale nie wymaga
jeszcze od nich smierci fizycznej. Wobec majestatu prawdy
jest to juz drobnostka, to zycie indywiduum, ktére zabilo
w sobie wole do zycia.. Wobec tego nalezalaby do za-

_kresu najmniej stosownych pytan kwestja, w jaki sposéb

T T T
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Trystan i Izolda skorzystaja teraz z zycia, ktore daje im
sie odczuwa¢ W przyspieszonem tetnie serc wyrazni
jeszcze niz przedtem.

W tej chwili jednak nastepuje katastrofa z punktu
widzenia codziennych praw zycia. Na sceng wpada Gor-
wenal, bronigc mieczem przystepu do miejsca gdzie znaj-
duje. sie Trystan z Tzolda i wolajac ku nim, azeby szukali
ratunku w ucieczce. Ale zewszad nadbiegaja dworzanie
krolewscy i otaczaja kochankow. Wreszcie przychodzi
krol w towarzystwie Melota. Izolda, przeraZzona i w naj-
wyZszym stopniu zawstydzona usuwa sie bezwladnie na
lawke ogrodowa; Trystan okrywa ja swym plaszczem
przed zgorszonym wzrokiem przybylych. Na niebie uka-
zuje sie zorza poranna.

To Melot zdradzil przyjaciela przed Kkrolem. On to
uplanowal te nocne lowy, azeby Trystanowi umozliwic
schadzke z ukochana, ale jednoczesnie wtajemniczyl krola
w zamiar Trystana. Zdrade te przeczula Brangiena iza-
klinala Izolde, aZzeby nie gasila pochodni. Melot dal w za-
staw krolowi swoja glowe, w razie, gdyby oskarzenie jego
przeciwko Trystanowi nie bylo sluszne. Teraz Marek prze-
konal sie, ze zostal zdradzony przez zone i przyjaciela.
Powtarza sie tu odwieczna historja Biedny krol cierpi
srodze. Dotychezas nie wie, kiedy zaczela sie milo$¢ mie-
dzy~ Trystanem i Izolda. Zwraca sie z gorzkiemi wyrzu-
tami ku temu, ktory zawsze byl wzorem wiernosci i cnoty,
ktoremu zawdziecza slawe panowania i potege wladzy.
Kiedy owdowial, nie mial juz zamiaru Zenié¢ si¢ ponownie.
W Trystanie mial wszystko na $wiecie. Nalegania ludu
i dworu, azeby druga Zone pojal i mial upragnione przez
wszystkich potomstwo, nie mogly skloni¢ go do tego kroku.
A% i sam Trystan zagrozil mu, Ze go opusci, jezeli nie
wysle go w swaty po nowa zone. Nie ma nawet pociechy
Grzegorza Dandin’a w tragicznem samooskarzeniu si¢: sam
tego chciales, krolu Marku.. Wreszcie Marek zgodzil sig
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na plan Trystana. Wsréd walk i niebezpieczenstw prze-
prowadzil go rycerz i przywiodl stryjowi narzeczona. Pie-
knosé jej i czar zachwycily Marka. Jego wola nie $miala
si¢ nigdy do niej zblizyé¢ (»der mein Wille nie zu nahen
wagte, der mein Wunsch Ehrfucht-scheu entsagtec...). Po-
siadanie takiej kobiety »co tak piekna i wspaniala moja
dusze piesci¢ mialac, uczynilo serce Marka tem bardziej
wrazliwem na rane, jaka mu Trystan zadal. Najwieksza
to kleska dla Marka, %e z sercem przepelnionem podej-
rzeniem musial w ciemna noc $ledzié przyjaciela. »Dla-
czegdéz dla mnie to pieklo, od ktérego nie wybawi mnie
zadne juz niebo, dlaczegéz dla mnie ta hanba, jakiej zadna
nedza nie odkupi?«.

W milezeniu sluchal Trystan tych skarg Marka. Pod-
niésl ku niemu wzrok pelen wspolczucia, ale nie moze mu
dac¢ Zadnej odpowiedzi. Czyz on sam wie, dlaczego tak sie
stalo, czyz kto kiedykolwiek wytlumaczy kroélowi przy-
czyne tego? Zwraca sie teraz do Izoldy i pyta:

»Gdzie Trystan teraz pojdzie,
cheesz za nim péjsé, Izoldo?
Ten kraj, gdzie wiesé cie mam,
nie $wieci slonce tam:
to kraj, gdzie wiecznej

nocy chlod,
skad matka swoj

wydala plod,
gdy mnie poczela

Z ojeca zgonem,
by Zycie martwem juz

da¢ mi lonem.
Co, gdym ja zaczal Zy¢,

jej schronem jelo by¢,
cudowny nocy mrok,
skad zZycie wzialem ja:

to daje ci Trystan
w tym Kkraju jest on pan:

b
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COzy za nim wiernie
pojdziesz tam,
Izoldo, powiedz mu!«

‘We wierszach tych powtérzyl Wagner smutny rodo-
wod Trystana wedle Godfryda ze Strassburga (inne wersje
sredniowieczne podaja taksamo), gdzie rycerz jest pogro-
bowym synem dzielnego Riwalena i urodzeniem swojem
sprowadza $mier¢ matki, piecknej Blanchef lor, a potem
staje si¢ dziedzicem ich przeznaczenia, gdyz, jak oni nie
mial zazna¢ w milosci szeze$cia, lecz tylko cierpien.

Raz juz szla Izolda za Trystanem, kiedy wbrew jej
woli wiédl ja do obcego kraju. Mialazby nie péjs¢ za nim
teraz, kiedy chce ja zaprowadzi¢ do kraju »co caly swiat
ogarnia?« Niech tylko wskaZe jej droge do tego domu, do
tych wlosci, gdzie czuje sie panem.

Po tych serdecznych wynurzeniach obojga, Melot za-
checa kréla do zemsty. Trystan wyzywa go smialo do walki,
ktorg falszywy przyjaciel przyjmuje. Ciezko ranny pada
Trystan w ramiona Gorwenala.

Smieré i tym razem nie powolala go w zaswiaty.
Wierny Gorwenal przewiézl ukochanego rycerza do zamku
Kareol. Rozpacz i pustka tam zalega. Slonice skwarnemi
promieniami zalewa scene w trzecim akcie. Pod cienistg
lipa na skalistem zboczu zamczyska, skad ponad murem
obronnym roztacza si¢ widok na morze, lezy na poslaniu
Trystan. Nie zbudzil sie jeszcze od thWili, kiedy padl nie-
przytomny w walce z Melotem. Przy rannym czuwa Gor-
wenal: sledzi po oddechu, czy wraca mu zycie, czy tez
ulata. Ze smutkiem, jaki tu panuje, zlewa sie melodja fu-
jarki pastuszej. Pastuch wyglada okretu, ktorym ma tu
przyby¢ Izolda. Jak dlugo go nie wida¢, smutng ma by¢é
jego melodja; dopiero kiedy zagra radosna piosnke, bedzie

-to znakiem przybycia Izoldy. Gorwenal wie, Ze gdyby

Trystan oprzytomnial, to na to tylko, azeby na zawsze
odejs¢, jezeli przedtem nie przybedzie ta jedyna lekarka,
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ktéra moze mu pomoédz. Wreszeie melodja fujarki pastu-
szej budzi Trystana. W majaczeniu pyta rycerz slugi,
gdzie sie znajduje, jakim sposobem tu przybyl. Gorwenal
wznosi okrzyki radosci, ze pan j2go wraca do zycia. Ale
- Trystan, przyszedlszy juz do przytomnosci, odpowiada mu,
7e inaczej bedzie, niz on mysli. Byl juz przecie tam, gdzie
niema slonca ni ludzi:
»Jam byl —
gdzie zdawna jam przebywal,
gdzie znow odejde wnet:
rozleglych swiatow
wieezna noc.
Jedna tylko
jest tam wiedza:
boska, wieczna
pra-niepamiecc...

Swiadomo$¢ zycia sprowadza na Trystana straszliwa
meke. On tu, sam, pragngcy smierci, Izolda daleko od niego,
w panstwie dnia. Rozlaka od niej, z ktéra w wyobrazni
juz umarl, staje sie sroga katusza. Jego rozpacz dochodzi
do zlorzeczenia dniu, zlorzeczenia $wiatu. Jak niedawno
Izolda dala zgaszeniem pochodni znak przyjscia na schadzke
milosng, tak teraz niech zgasi pochodnig jego zycia. Kie-
dyz, ach kiedyZ zgasi ja? Gorwenal oznajmia mu, ze nie-
bawem przybedzie na Kareol Izolda. Wyslal po nig do
Kornwalji statek i wiernego sluge, azeby przywiozl cu-
downg lekarke ran. Nagle szal radosci ogarnia Trystana.
Goraczkowa jego wyobraznia widzi juz nadplywajacy sta-
tek Ale i tym razem smutna melodja pastuszej fujarki
nie wrozy przyjazdu Izoldy. Melodja ta przypomina Try-
stanowi rodzicow. Musiala brzmie¢ w uszach matki razem
z wiescia o $mierci ojca, a po $mierci matki musiala
dziecku przepowiada¢ przeznaczenie jego zycia. Jakiez
bylo to przeznaczenie? To moéwi mu stara piosnka:

ll 2
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»ach teskni¢ — i umrzed,
umrze¢ — i ach tesknié!«

I potem cale Zycie przypomina sie Trystanowi. Mogl
umrzeé od rany, ktora zadal mu Morold. Mial umrzeé¢ od
trucizny, ktéra mu podala Izolda. Ale ten napoj, ktory
wstrzasnal nim strasznie, zamiast sprowadzi¢ kres mak,
oddal go na pastwe zycia i tesknoty, od ktérej niema
ucieczki. Przeklenstwo wiec temu napojowi, przeklenstwo
tym, co go zrobilil — Wyczerpany, nieprzytomny pada
Trystan na poslanie. Gorwenal w rozpaczy i wspélezuciu
zawodzi, jak placzka nad swoim panem. »O zludo mi-
lodci, o musie kochania! Swiata urocza czezosei, co stalo
sie z tobg! Ot lezy tu wspanialy ten maz, co jak nikt
inny nie kochal; patrzcie co w zamian zdobyla tu, jaki
tu milos¢ ma plon!« ,

Po jednym jeszcze wybuchu rozpaczy Trystana za-
brzmiewa wesola piesn pastucha. Nadplywa okret Izoldy.
Minal szczesliwie skaly przybrzezne, zawija do portu. Try-
stan, nie zwazajgc na rany, zrywa sie z poslania i biegnie
naprzeciw Izoldy. »Wesolo plyn z ran krwi moja<, za-
checa sie jeszcze Trystan. Zostalo jej jeszcze w ciele ry-
cerza tyle tylko, 7Ze uszy jego mogly uslysze¢ okrzyki,
jakiemi Izolda witala go z za muru, Ze oczy mogly objac
jej posta¢, a usta ostatniem tchnieniem wymowic imie
ukochanej. W ramionach Izoldy, w ostatnim uscisku mi-

losnym, umiera Trystan.

»Godzine jedna, godzine tylko badz dla mnie Zywe,
moéwi Izolda. Dni tyle, tyle nocy strasznych czuwala, te
sknige do tej jednej godziny. Oszukal ja Trystan o te
jedng chwile szczescia. Chee jeszeze opatrzy¢ mu rane,
chce go wyleczy¢, azeby razem potem z nim umrzec.
»Lecz nie z rany, nie z rany umieraj mi! Niech nam po-
spolu zagasnie $wiatlo Zycial< tak nad nim biada zla-
mana. '
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W tem oznajmia pastuch, ze zbliza sie drugi okret.
Gorwenal, my$lac, Ze to poscig za Izolda, zatarasowuje
brame, wiodaca na podworzec zamkowy i mimo wolania
Brangieny broni dostepu. Naciera potem na wdzierajacych
sie i kladzie trupem Melota. Uderza potem na Marka, ale
sam raniony pada niezywy u zwlok Trystana. Smieré ma
bogaty plon. Ale nie dla dziela zemsty przybyl Marek na
Kareol. Brangiena wyjawila mu, ze wbrew Zyczeniu Izoldy
podala obojgu zamiast napoju S$mierci, napéj milosny. —
Usprawiedliwienie to wystarcza Markowi. Uniewinnia tra-
gicznych kochankéw, ktorym cheial da¢ moznos¢ pola-
czenia sie. Zapozno jednak przybyl. Nie zastal Trystana
przy zyciu, a Izolda w zachwycie nad trupem rycerza
powoli zamiera. »Uczucie wewnetrznej jednosci z umar-
lym kochankiem napelnia ja przejmujacem szczesciem,
w sercu jej zapala sie Swiadomos$¢ najwyzsze] rozkoszy «...
Izoldzie zdaje sie, Ze slodki oddech ulata z ust Trystana
i Ze usta te $piewaja jakas piesn cudowng.

»CzyZ ja sama
piesn te slysze,
¢co W powietrzu
sie kolysze,
proszac, lkajac,
szezeseie dajac,
blogo kojac,
rany gojac«...

Jazn jej rozplywa sie, roztapia w uczuciu wiecznosci.
Ogarnia ja szczeScie niebytu w cudownej harmonji z du-
chem kochanka. Wsluchana w czarowng muzyke sfer wy-
$piewuje Izolda dusze swoja ze slowami: (przeklad Leo-
polda Staffa)

»W morza szczesliwosei
rozplynna blon,

w. $piewnej dzwiecznosci
upojna won,

w tchnieniu wszechswiatow

!
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wiejaca ton —
zaplynac
zagimac
w $nie bez miar —
rozkosz — czar!«

Oprécz kilku motywow sytuacyjnych i imion boha-
teréw, powtoérzonych za dworskim eposem Godfryda ze
Strassburga, przedstawia sie »Trystan i Izolda« jako zu-
pelnie samodzielny temat dramatyczny. Wagner nie za-
chowal toku opowiadania dawnego poety z tej prostej
przyczyny, Ze w ten sposéb bylby zupelnie spaczyl idee
poetycka i charakter koncepcji, wysnutej ze stosunku do
pani Wesendonk. Musial wyidealizowa¢ swoich bohateréw
do tego stopnia, azeby odpowiedzieli zadaniu przedstawi-
cieli uczuc oséb romansu z Zurychu. W éredniowiecznych
poematach polega caly niemal cel artystyczny temvatu
»Trystana i Izoldy« na opowiedzeniu tych wszystkich Spo-
sobow, do jakich kochankowie musieli sie uciekac, azeby
zmyli¢é czujnosé otoczenia, wywies¢ w pole Marka, ugasi¢
plomienie pozerajacej ich namietnosci. Trystan, wiodac
jako dziewosleb Markowi narzeczona, zbacza z drogi, za-
wija do jakiej$ malej wysepki i tam przez kilka tygodni
plawi sie z Izolda w rozkoszach milosnych. Izolda kaze
potem Brangienie, azeby ja zastapila w mnocy poslubnej
w lozu Marka, a obawiajac sie zdrady, poleca ja slugom
zabi¢. W istocie wiec nie z obeych zrodel, ale z wlasnego
serca wzigl Wagner temat »Trystana i Izoldy«, co zazna-
czyl Chamberlain, moéwige: »tesknota za miloscia
i tesknota za $miercia we wlasnej piersi — oto zrédlo
»Trystana i Izoldy« Wagnerac.

Gdybysmy mogli patrze¢ na dramat Wagnera z taka
prostota, z jaka Godfryd ze Strassburga ujmowal niektére
zdarzenia w swoim eposie (n. p. Smier¢ Riwalena: »i umarl
dobry Riwalen. Wigc nie zostaje nic innego, jak mieé¢ go
juz za umarlego«..), nie byloby po $mierci kochankéw nic
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do komentowania. Tymezasem $mier¢ ich nie wyczerpuje
problemu, jaki przedstawia dramat. Idea jego dziala jesz-
cze i po za nig. Henri Lichtenberger ujal ja w na-
stepujace slowa: »Bezsprzecznie jest »Trystan« najbardziej
ponurym, najbardziej rozpacznym ze wszystkich drama-
tow Wagnera. Wagner nietylko proklamuje tu (jak w »Tann-
hiuserze« i » Lohengrinie«), Ze ideal nie daje si¢ si¢ spelnic
na tym $wiecie, ale zdaje sie cale zZycie ludzkie skazywac¢
na to, zeby bylo jedynie oczekiwaniem Smierci. Ziemia
staje sie miejscem cierpienia, gdzie czlowiek jest tak dlugo
torturowanym, az nareszcie ginie w nim wszelkie pragnie-
nie zyciowe. Wszystkie dobra, o jakie tu zabiega, wladza,
honor, przyjazn, sa zwodnicze; milos¢é pozwala mu wpraw-
dzie przeczuwac dalekie panstwo idealu, ale milos¢ ludzka
jest zmieszana z pozadaniem i jedynie przez nadmiar cier-
pien, jakie zadaje, prowadzi czlowieka do zbawienia. Je-
dynie $mier¢ jest blogoslawienstwem: Trystan i Izolda
umieraja: w ten sposéb zostaja uratowani. Ale zycie nie
ma zadnego sensu lub przynajmniej Zadnego pozytywnego
celu. Wyobrazmy sobie, jakiem ‘moze by¢ zycie krola
Marka po katastrofie, ktéra zranila smiertelnie jego serce
i zniszezyla te jedyne istoty, ktore go przykuwaly jeszcze
~do Zycia! Zapewne pojal on, ze Trystan jest niewinny; ta
pociecha mu pozostaje; moze sobie powiedziec, Ze nie ofia-
rowal przyjazni czlowiekowi niegodnemu, moze jeszcze
wierzy¢ w cnote i uczciwosc.. Ale czy to wystarczajaca
podstawa do istnienia? I on takZe doszedl niechybnie do
najwyzszego wyrzeczenia sie, do zaprzeczenia woli do
zycia. Ale ten asceta, ten »Swiety« okazuje sie nam ra-
czej jako zwyciezony w zyciu, niz jako zwycigzca nad
zyciem. Wzbudza on wiecej wspolczucia, niz podziwu.
Zaluje sie go, ze takze nie umarl, Ze jest skazany na fto,
azeby na tej ziemi, gdzie wszystko jest zluda, wlec zycie
z koniecznosci ponure i bezbarwne.

»A jednak dramat ten nie pozostawia wrazenia roz-
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paczliwego i beznadziejnego. Smier¢ Izoldy nie jest ani
wyrzeczeniem sie, ani klegska, ale zwycigstwem, najwyz-
szym triumfem duszy, wyswobadzajacej si¢ z jarzma na-
mietnosci, i ktéra ‘nareszcie staje si¢ wolng od niewypo-
wiedzialnego leku ludzkiej tesknicy. Im gestszy mrok
$mierci zapada nad Izolda, powstaje wizja wiecznej szcze
$liwosci w jej sercu, jasniejac coraz promienniej, wspa-
nialej i coraz bardziej kojaco. Urocza ta zjawa nie da sie
wyrazi¢ slowamic...

»Wagnerowi nie moglo ‘wystarczy¢ na dlugo $cisle
pessymistyczne rozwiazanie problemu zycia. Wyrzeczenie
sie przedstawilo mu sie zrazu w absolutnie negatywnej
postaci, jako tesknota za s$miercig. Wotan i Brunhilda,
Trystan i Izolda, rezygnuja i umieraja. Krol Marek rezy-
gnuje, nie umiera jednak, tylko serce jego jest zlamane
i pozbawmne wszelkiej ziemskiej nadziei. Wszelako zdaje
sie, ze Wagner juz w czasie komponowania »Trystana«
poznal, ze wyrzeczenie si¢ moze by¢ uwazane takze jako
ideal pozytywny.. W trzecim akcie, w chwili, kiedy Try-
stan u stop Izoldy blaga o $mier¢, nie mogac umrzec,
mial pojawi¢ sie Parsifal, jako pielgrzym (szukajacy drogi
na Monsalvat), usmierzy¢ cierpienia nieszczesliwego Kko-
chanka i pocieszajacemi slowami zlagodzi¢ skargi Try-
stana, ktory w odurzeniu nieugaszonej namietnosci nadarmo
pyta sie o zagadke Zyciac..

Jakkolwiek dokladne zorjentowanie si¢ w dramacie
Wagnera pod wzgledem idei filozoficznej i na punkcie
oceny literacko-filologicznej, budzi wielkie zainteresowanie,
to jednak najwiecej uwagi (czy to w czasie sluchania
w operze, czy W czysto myslowem rozwazaniu) pochlania
w »Trystanie i Izoldzie« muzyka tego niesmiertelnie
wspanialego dziela. Ona jest wlasciwym poczatkiem i kon-
cem tej tragedji milosnej i przez nig stal sig »Trystan«
tem epokowem zjawiskiem w historji kultury, jakich malo
réwnych mu znamy. Wagner zaczal komponowaé¢ »Try-
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stana 1 Izolde« w pierwszych dniach pazdziernika 1857 r.
w Zurychu i do kenca roku utworzyl akt pierwszy. Drugi,
zaczety w lipcu 1858 r. w »asylu«, w przewaznej czesci
zostal napisany w Wenecji w jesieni i w zimie 1858-59 r.
Trzeci powstal na wiosne i w lecie 1859 w Lucernie.

Azeby wypowiedzie¢ wszystkie swoje serdeczne uczu-
cia w sposéb najwierniejszy, musial Wagner znalez¢ do
tego celu $rodki muzyczne delikatniejsze w odcieniach
i intenzywniejsze w wyrazie emocjonalnym od tych, jakiemi
postugiwal sie dotychczas. Najogélniejsza cecha muzyki
w »Trystanie i Izoldzie« jest chromatyka, z ktorej
wyniknely wszystkie najwazniejsze pomysly Wagnera za-
rowno pod wzgledem harmonicznym, jak ‘melodyjnym.
Wida¢ to od pierwszych motywoéw przygrywki. Droge do
tej sfery srodkéw muzycznych wskazal Wagnerowi prze-
dewszystkiem Chopin, ktérego kompozycje, zaczawszy
od najweczesniejszych mazurkéw i nokturnéw, staly sie
encyklopedja nowoczesnych czynnikéw harmoniczno-mo-
dulacyjnych. Mlodziencza sonata Chopina c-moll (opera
nr.4), wydana dopiero po $mierci genjalnego kompozytora
(w rokv 1851), byla wyraznem proroctwem muzyki »Try-
stana«. Wagner nie odkryl — jak slusznie méwi Edgar
Istel w »Das Buch der Oper« tego S$wiata najczul-
szych $rodkéw muzycznych XIX w., ale go zdobyl. Po-
ciagnal go tam za soba Franciszek Liszt, stanowiacy
w dzielach swoich pomost miedzy Chopittem i Wagnerem,
gléwnie dzieki zastosowaniu zdobyczy chopinowskich do
form wokalnych i symfonicznych.

Juz w przygrywece do oratorjum Haydna »Stwo-
rzenie« zdaje sie brzmie¢ zapowiedZ motywow trystano-
wych. Stary klasyk dawal wprawdzie w przygrywce tej
»przedstawienie chaosuc, ale niemniej $rodki te nadaly sig
w cudowny sposob do wyrazenia tesknoty za miloscig
i $miercig. Te takty haydnowskie sa zbyt charaktery-
styczne, azeby ich tu nie przytoczyé:
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W czasie tworzenia »Trystana i Izoldy« byl Haydn
Wagnerowi tak dalekim, tak obcym, Ze nie mozna przy-
puszczac, azeby uderzajace podobienstwo, zachodzace mie-
dzy starem oratorjum a dzielem Wagnera bylo innem, jak
tylko przypadkowem. Nie mamy tu do czynienia z remi-
niscencja podswiadoma ze strony Wagnera. Kto wie
jednak, czy Wagner $§wiadomie nie zapozyczyl sie
u Liszta w pieSni »Ich moéchte hingehn« (slowa
przyjaciela zurychskiego Wagnera, G. Herwegha), zaczy-
najacej sie motywem:
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i dochodzacej w zarliwym swoim wyrazie muzycznym do
nastep ujacego motywu, ktéry w sposéb niezmiernie cha-
rakterystyczny pojawia sie — jeden raz tylko — w kon-
cowej czesci piesni:

R. Wagner. 19
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I w kilku innych jeszcze piesniach Liszta natrafia
sie na ustepy, ktore niewatpliwie musialy wywrzeé wplyw
na styl muzyczny »Trystana i Izoldy«. Wagner nie kryl
sie z tem, Ze zaciagnal jako harmonizator dlugi wdziecz-
nosci wobec Liszta. W liscie z dn. 7 pazdziernika 1859 r.
pisal do Billowa, Ze od czasu poznania kompozycyj Liszta
sstalem sie jako harmonizator calkiem innym czlowiekiem
niz bylem przedtem«, a poznanie ich wypadlo wlasnie
przed napisaniem »Trystanac.

Pomimo tych reminiscencyj w jednym moty wie i je-
dnej charakterystycznej harmonji dyssonansowej, jest mu-
zyka w »Trystanie i Izoldzie« jednem z najszezytniejszych
objawien genjuszu ludzkiego dzieki nieporéwnanej orygi-
nalnosci stylu i ekspresji, niedoscignionem arcydzielem
w zakresie muzyki dramatycznej i muzyki wogdle, opus
metaphysicum sztuki, — jak nazwal »Trystanac
Nietzsche.

Wskutek nawskros wewnetrznego charakteru akeji
dramatu, zbudowanej z jednolitego materjalu uczucio-
wego, stal sie »Trystan< tematem w najwyzszym sto-
pniu muzycznym, powstal w istocie z ducha muzyki
i musial sie z nia polaczy¢. SWIadomy byl tego Wagner
i wyrazil to w objasnieniu programowem do przygry wki
orkiestralnej do »Trystana«, napisanem w grudniu 1859 r.
>Muzyk czul sie przy wyborze tego wieczyscie na nowo
odradzajacego sie pra-poematu milosnego o »Trystanie
i Izoldzie« w najwlasciwszym i nieograniczonym zywiole
muzyki. Wyjaénia on oba motywy zmieniajace si¢ w in-
strumentach strunowych i detych i dazace do polaczenia
sie, jako te z grobu do serdecznego objecia sig wyrasta-
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jace krzewy bluszczu i winnej latorosli. (W poematach
o Trystanie i Izoldzie Thomas’a i Henryka z Freiberg wy-
rastaja z grobu kochankéw Kkrzewy, ktorych galezie sig
lacza). W dlugo przeprowadzonym watku wzbiera nie-
nasycone pragnienie, przez trwozne westchnienia, leki
i nadzieje, skargi i Zyczenia, radosci i meki, az do prze-
poteznego napiecia, do najgwaltowniejszego wysilku o zna-
lezienie przelomu, ktéry ma otworzy¢  sercu droge do
morza nieskonczonej radosci milosnej. Nadaremnie! Bez-
silne, opada serce, azeby uschna¢ w tesknicy, w tesknicy
bez osiagniecia celu, gdyz kazde osiagniecie rodzi jedynie
nowe pragnienie, az w ostatniem umeczeniu zablyska za-
mierajacemu wzrokowi przeczucie najwyzszej radosci osia-
gniecia: jest to szczedcie $mierci, niebytu, ostatniego wy-
bawienia do tego cudownego panstwa, od ktérego najdalej
jesteSmy zablakani, kiedy staramy sie z burzliwa gwalto-
wnoscia tam wedrzec«.

Z nadzwyczajna konsekwencja w stosunku do tego
programu przeprowadzil Wagner kompozycje preludjum
do »Trystana«. Zaczyna sie ono motywem wiolonczel into-
nujacych sekstowe »westchnienie, zaklécajace przejrzystosé
niebosklonu«, ktéremu odpowiada obdj chromatycznym mo-
tywem pragnienia milosci. Oba te motywy wiaza sie w cha-
rakterystycznym akordzie trystanowym, utworzonym z od-
v-x;}—éconego i alterowanego w podstawowym tonie akordu
kwint-sekstowego subdominanty w tonacji a-moll, ktory,
razem z obca mu nuta gés, jest emocjonujacem zjawiskiem
powstrzymujagcem przed normalnym dominant—septymo—
wym akordem w a-moll, z opéznieniem ais. 5
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Trzy razy % I‘ZQdu w transpozycji o sekunde i kwarte
powtarzaja sie te motywy ze zmiang pierwszej malej seksty
na wielka. Sam ten poczatek juz przygotowuje w nie-
zmiernie intenzywny sposob na rodzaj wr azen w dramacie.
W coraz wyzsze sfery przenosi Wagner drugi motyw,
coraz przenikliwiej dziala nim na sluchacza chocby jego
ulamkiem. Duch harmonji w dziele wzoruje si¢ na cha-
rakterze uczu¢; mysli muzyczne nie rozwiazuja si¢ tu
" w sposéb normalny, dajacy sig przewidziec. I tak juz
w siedemnastym takcie, kiedy zdaje sie, ze harmonja do-
minanty A-dur przygotowuje tonike, pojawia sie nagle
w zwodniczej kadencji akord F-dur (r s w A-duwr), w ktorym
wyplywa nowy motyw o tragicznym charakterze w septy-
mowem zagieciu melodji:
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Przez kilkanascie taktéw trwa snucie motywu III-go
i II-go w réznorodnem kombinowaniu ich z sobg, wzajem-
nem wnikaniu w siebie przy nieustannem potegowaniu
stopnia zarliwosci wyrazu muzycznego. Chwilami zdaje
sie, jakby motywy te zmienialy cierpietliwy SwWo6j wyraz
i darzyly sie wzajemnie u$miechem blogiej nadziei, by
znéw pograzy¢ sie w mrokach rozpaczy i zwatpienia. Moéwi
o tem zestawienie takich dwoch miejsc: '
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W dwoch taktach, wiazacych te dwa tak silnie kon-
trastujace miejsca przygrywki, pojawia si¢ w chorze in-
strumentéw basowych grozny motyw przeznaczenia:
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Po bezprzykladnie genjalnem wyczerpaniu tych mo-
tywoéw nastepuje w preludjum ustep, w ktérym zapanowuje
motyw zachwytu, uniesienia, wylatujgcy na rwa-
cych pasazach skrzypiec, ktére prowadza za jego posre-
dnictwem s$wietny dialog:
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W coraz potezniejszych falach plyng teraz trzy
pierwsze motywy obok siebie i przez siebie w kontra-
punktycznem polaczeniu. Orkiestra osiagnela szczyt mocy
brzmienia i utrzymuje sie na nim w ciagu kilku taktow,
po ktérych wraca natezenie, nastréj i koloryt dzwiekowy
poczqtka preludjum. Stwarza ono nieopisanie przejmujace
wrazenie swoja trescia uczuciowa, ktérej uklad spelnia
najdalej posuniete wymagania estetyki form muzycznych.
W budowie tej kompozycji wida¢ dokladnie symetrje trzy-
czesciowej formy, zaréwno pod wzgledem motywow jak
dynamiki, cala bowiem przygrywka rozwija si¢ w cudowny
zupelnie sposéb w znakach ——— i1 ———, crescenda i de-
crescenda. Przypomina ona zatem wstep do »Lohengrinac,
dzielac z nim takze technike przetworzenia mys$li mu-
zycznych, ktéra atoli niezmiernie wysubtelnila sie teraz
przy zamianie materjalu tematycznego na materjal drob-
nych motywéw. Przygrywka ta jest zarazem deklaracja
stylu symfonicznego Wagnera w »Trystanie«. Blizej po-
znamy go przy rozbiorze dziela.

Ponura fraza wiolonczel i kontrabasow koneczy przy-
grywke. Monodyeczny jej charakter, odbijajacy bardzo
silnie od calego bogactwa harmonicznego preludjum, na-
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wiazuje do pierwszej sceny, w ktérej orkiestra milknie
zupelnie, azeby — takze scisle monodycznie traktowana —
melodja Spiewu niewidocznego na scenie zeglarza mogla
wywola¢ przenikajacy do szpiku nastréj martwoty i roz-
paczy. Wybranie {tego wlasnie sposobu dla muzycznego
przedstawienia sytuacji dramatycznej jest takim samym
dowodem igenjalnosci inwencji Wagnera jak kazde naj-
pyszniejsze miejsce orkiestralne »Trystana«. Melodja piesni
zeglarza, ukrytego gdzies na szczycie masztu, ma jakby
jakies staroceltyckie znamiona tonalne:
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Pieén ta budzi Izolde z jej tragicznej zadumy. Odrazu
zabrzmiewa w orkiestrze dziko wzburzony ftrzeci motyw
przygrywki. Znaczna cze$¢ sceny miedzy Izolda i Bran-
gieng opar! Wagner na podkladzie, utworzonym z motywu
zawartego w piatym i széstym takcie piesni zeglarza. Mo-
tyw ten zmienia kompozytor pod wzgledem rytmicznym
i kojarzy bezposrednio z motywem pragnienia milosci, co
daje nastepujaca kombinacje:
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Do majestatycznej wielkosci wyrasta potem fraza
przeklenstwa Izoldy. Dominujacy ciagle w orkiestrze mo-
tyw pragnienia milosci tlumaczy przyczyne rozpaczy bo-
haterki, nie zdradzajacej’ si¢ zadnem jeszcze slowem ze
swoich uczu¢. Brangiena, wiedziona instynktem kobiety,
zdaje sie raz domys$la¢ o co chodzi; raz bowiem melos jej
slow przyjmuje w siebie motyw pragnienia milosci. Jest
to ku koncowi pierwszej sceny w wierszu: »sage, kiinde,
was dich quélt!« ‘ A

Po raz pierwszy otrzymuja motywy pragnienia Smierci
i milogci konkretne znaczenie pojeciowe w chwili, kiedy
po podniesieniu zaslony namiotu Izolda spostrzega przy
sterze Trystana. Dotychczas byly one tylko czysto-nﬁﬁ-
zycznemi przedstawicielami blizej nieokreslonych uczué.
Przy slowach Izoldy, wpatrzonej w ukochanego rycerza:
»mir erkoren, mir verloren, hehr und heil, kithn und feig!«
rozbrzmiewa motyw testknoty za miloscig cztery razy
z ‘rzedu, przechodzgc w ten sposéb cala oktawe chro-
matycznemi krokami melodji. W akompanjamencie orkie-
stry kojarzy sie z nim trzykrotnie motyw pragnienia
$mierci. Jako transcendentalna jakby konsekwencja tej je-
dynej w swoim rodzaju frazy pojawia si¢ zaraz temat $mierci:
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W temacie tym scieraja sie ze soba odlegle harmonje:
As-dur, A-dur i f-moll, fraza za$ konczy sie dominanta
‘W c-moll. :

Po wprowadzeniu do akecji nowej postaci, muzyka
‘charakteryzuje ja natychmiast rytmem, tonalnoscia, ry-
sunkiem melodyjnym. Trystan wystepuje zrazu jako ukla-
dny dworzanin. Zaledwie mignal przed pierwszemi jego
slowami motyw praguienia mi os$ci. Slowa jego odpowiedzi,
jaka daje Brangienie, maja na sobie rytm i polor dwor-
skiej etykiety. W melodji jego zadrga wprawdzie dwu-
krotnie nuta melancholji, ale nie pozna¢ tu zadnej namie-
tnosci; serce ukrywa sie tu jeszcze pod stalowym pancerzem.
Gorwenal wpada natomiast odrazu w ton rubasznej piesni
ludowej, ktorej czes¢ powtarza chor zeglarzy:
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Nietylko uczu¢ jest tu muzyka najwierniejszym
wyrazem. Wszystkie zjawiska w czasie i przestrzeni, o kto-
rych méwi si¢ w dramacie, maja niepor6wnanie plastyczna
ilustracje w dzwiekach. Czy to kiedy Gorwenal, uwiada-
miajac Izoldzie, Ze okret zbliza sie do ladu, wspomni o fla-
dze radosci »co z masztu ochoczo ma wiac«, czy kiedy
mowa o balsamach i napojach, muzyka lotnemi pasazami
i trylerami nasladuje ludzaco drganie choragwi na wietrze,
lub intenzywnos$cia wyrazu okresla cudowne dzialanie cza-

-

rownych srodkéw. Krétkie epizody ruchu na okrecie sg
impresjami muzycznemi w calem znaczeniu tego -slowa.

Ale przedewszystkiem tchnie muzyka w pierwszym
akcie tragiczng groza duchowych cierpien bohateréw i nie-
ustannie niemal wzbiera i wrze namietnoscia. Nosi ona
na sobie stygmaty s$mierci. Jak fanfara zalobna brzmi
bohaterski motyw Trystana, poprzedzajac pojawienie sie
rycerza przed Izolda:

Adagio m. cresc.

3 == T = 1
e e s g
3 — _— — - — S

= z =7 Fbr’-‘fv. i o T il
|~ = 4 7
L= f
5 e e o e e T
Z A AA ] | O T e S B EEsE e I~ [ el e,
4 - 1 I = p._l_p,_b _‘_bi‘]“b b EviE
| /AL S 4

Pomimo zachowania jednolitego tonu zasadniczego
w muzyce, mieni si¢ kazdy dialog innemi odcieniami, po-
dyktowanemi psychikg uczestniczacych. Oto Brangiena
zbliza sie do Izody czule i piesciwie:
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Takty te sa przesaczone wyrazem kobiecosci. Domi-
nuje on takze w najbardzie] patetycznych i dramatycz-
nych okrzykach Izoldy, w jej przeklenstwach czy czul.ych
wynurzeniach. Kobieta tylko ma prawo do takich fraz, jak:
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Ale jedynie z ust Trystana wyplywa ta trytonowo
twarda melodja:
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Trzebaby przechodzié takt za taktem muzyki >>Try'-
stana«, wskazywa¢ kazdy akord, kazdy rytm, zanalizowac
kazde polaczenie harmoniczne, rozwiazywac kazda modu-

lacje, azeby odpowiedzie¢ zadaniu omowienia tego niepo—-

réwnanego arcydziela. I wtedy jednak, zadowalajac w na:]-
pelniejszy sposob wymagania intellektu, nie .zdola sie
przedstawic estetycznych wartosei »Trystana i Izoldyc,
ktore ogarna¢ mozna li tylko po wielokrotnem wyslucha-
niu opery i wezuciu sigw glebie jej wyrazu. To pewna,
ze muzyka w dziele tem nalezy do rzeczy malo. pr.zystQp—
nych, nie dopuszczajacych do latwego spoufalenia sie. Jak-
kolwiek wobec ewolucji, jaka w szescdziesieciu przeszl.o
juz latach dzielacych nas od »Trystaniac V\*pfl_{fmz-u_]e
muzyka, partytura Wagnera nabiera coraz bardzie] cec’h
dziela klasycznego, to jednak nie da sig zaprzeczyc,
ze stopien intenzywnosci wyrazu muzyki Wagnera nie

— " og

uronil ani drobnej czastki z tego zaru, jaki kompozytor
przelal w nia ze swojego natchnienia i uczucia.
Preludjum przed pierwszym aktem bylo synteza mu-
zyczna calego dramatu. Wstep do aktu drugiego odnosi
sie bezposrednio do nastroju pierwszej sceny. Ilustruje on
oczekiwanie Izoldy na przybycie kochanka. Zaczyna sie
ta przygrywka motywem dnia, ktéry dzieli ich dd sie-
bie. W dyssonansach tego motywu czué¢, w jaki sposob
odnosza sie oboje do tej swiecacej przeszkody ich milosci:
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Motyw ten pojawia sie w wielu odmianach w ciagu
calego aktu, nabierajac coraz to innych odcieni w har-
monji, kolorycie instrumentalnym i ruchu rytmicznym.

Po tej inwokacji nastepuje ustep kilkunastotaktowy,
oparty na melodji oczekiwania, niesionej pradem ner-
wowych figur triolkowych; zatrzymuje sie ona dwu-
krotnie. To jakby arytmiczne zatrzymanie sie uderzen
serca, zdjetego lekiem, jakby brakZoddechu w piers'i, prze-
pelnionej namietnoscia. Nareszcie zjawia sie w glosie fletu
motyw radosnej nadziei, na tle motywu oczekiwa-
nia i triolkowej figuracji:
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W dalszym rozwoju preludjum przychodzi naczelny
motyw tesknoty za miloscig 'w konwulsyjnem podnieceniu
i tem silniejsze wywolujacy wrazenie, Ze zaczynajac sig
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w delikatnem piano rozgalezia sie do szerszej frazy o zy-
wiolowej potedze. Z chwila podniesienia zaslony przerywa
orkiestra nagle zadanie przedstawienia stanu uczu¢ boha-
terki i przejmuje cele malarsko-nastrojowe. Z nieopisang
poetycznoscia stwarza tu kompozytor obraz polowania dru-
zyny krolewskiej, oddalajacej sie coraz bardziej od zamku.
Ton brzmienia orkiestry zlewa sie idealnie z glebokim sza-
firem nocy letniej, mieszaja sie wen aromaty lasu, ktory
tajemniczemi szeptami lisci opowiada swoje marzenia Zr0-
dlom, co zen sacza wody.. A zrodla $la usmiechy ku
Izoldzie. W kilkudziesieciu taktach akompanjamentu or-
kiestry przesuwaja sie przed uchem sluchacza dzwiekowe
te ilustracje, upajajace czarem barw i romantyzmem tresci.

Koncowa czesé dialogu miedzy Izolda a Brangieng
opiera si¢ na motywie szCZ% esliwosci, ktory kompozytor
przetworzyl symfonicznie w bardzo bogaty sposob, sto-
pniujac napiecie wyrazu muzycznego do zawrotnej wyso-
kosci w chwili gaszenia pochodni. Motyw ten jest w muzyce
»Trystana i Izoldy« dalszym reprezentantem wieczne]j
kobiecosci. :
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Zrazu géchuje go pieszczotliwose i slodyez, utrzymu-
jaca sie w czasie szeciu wierszy Izoldy, ale wyraz jego
zaostrza sie gwaltownie, kiedy Brangiena usiluje odwiesé
Tzolde od przyzwania Trystana na schadzke. Wagner
osiggnal to przy pomocy dodawania dyssonansow i roz-
drabniania motywu na czastki o szczegolnie emocjonuja-
cych akcentach; kilkunastotaktowy ten ustep, oparty na
stalej nucie £, jest przykladem genjalnosci konstrukeyjnej
Wagnera. Dwa takty, wyjete z niego, daja wyobrazenie
o samodzielnosci glosu w stosunku do akompanjamentu
pod wzgledem rytmu i harmonji:
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1 znowu w genjalny sposéb polaczyl Wagner pierw-
sza scene z nastepng. Godny zawsze najwiekszego podziwu
zmysl Wagnera dla formy muzycznej zaznaczyl sie takze
w tem miejscu potworzeniem wstepu z tego aktu. Motywy
jego obramiaja moment zgaszenia pochodni i stanowia po-
most, na ktérym pojawiaja sie nowe, prowadzace wprost
do sceny przywitania kochankow.

Kazdy szezegol dramatyczny na scenie jest dla Wa-
gnera zawiazkiem jakiego$ pomyslu muzycznego, prze-
prowadzonego z nadzwyczajnem zawszem poczuciem este-
jcyczngm. Oto Izolda wybiegla na schody, wiodace do baszty
i powiewa z nich dlugim bialym welonem, na znak, ze
kochanek moze juz przyby¢. Powiewa najpierw powolnie,
potem coraz zywiej, z »namietna niecierpliwoscia«. W slad
za ta wskazowka rezyserska pojawia sie nowy motyw,
ktory rozpieciem interwalowem i rytmicznemi wartosciami
ilustruje wiecej niz tylko wiernie ten obraz:
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Potem »jeden gest naglego zachwytu mowi, Ze zoba-
czyla w oddali przyjaciela«. Biegnie coraz wyzej na schody.
A w miare im wyzej wchodzi, rosnie jej szczescie, upoje-
nie. Jednotaktowy zaledwie lacznik wystarczyl Wagnerowi
do wprowadzenia nowego motywu, ktorego progresyjne
uzycie, na stalym basie, stwarza niezmiernie obrazowe wra-
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Niesmiertelng zasluga Wagnera w historji bylo wy-
emancypowanie estetyki muzycznej od abstrakcyjnych
praw czystych form i oparcie jej na podstawie przeslanek,
majacych swoje ugruntowanie w zyciu, W afektach
ludzkich. Do jakich rezultatéow doszedl na tej drodze,
wskazuje przedewszystkiem wielki duet milosny w drugim
akeie »Trystana i Izoldy «. Jest to niewatpliwie jedno z naj-
szezytniejszych objawien ducha ludzkiego w sztuce, dzielo,
7z ktorem nic W tym rodzaju — przedtem lub pozniej utwo-
rzonego — nie moze sie mierzy¢. W istote artystyczna tej
sceny wprowadza nas najlepiej wlasny komentarz Was
gnera, wyijety z listu do pani Wesendonk z 20 pazdzier-
nika 1859 roku (pisany w Paryzu): »poznaje teraz, ze ta
szczegolna tkanina mojej muzyki (zawsze naturalnie w naj-
dcilejszym zwiazku z podkladem poetyckim), ktora moi
przyjaciele uwazaja za tak nowa i znakomita, zawdziecza
swoja nature przedewszystkiem temu nadzwyczajnie deli-
katnemu uczuciu, ktére skierowuje mnie do wyrazenia
i $cislego polaczenia z soba wszystkich momentéw przej-
$cia najskrajniejszych nastrojéow. Moja najdelikatniejszg
i najglebsza sztuke chcialbym teraz nazwa¢ sztuk a
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przechodzenia, gdyz cale moje przedziwo artystyczne
sklada sie z takich przej$¢: obrzydla mi ostros¢ i naglosé:
niekiedy jest to nie do unikniecia i potrzebne, ale i wtedy
nie powinno nastepowac bez takiego przygotowania na-
stroju na to nagle przejscie, zZe przygotowanie to niejako
samo je wyzywa. Mojem najwiekszem arcydzielem w sztuce
najdelikatniejszego stopniowego przejscia jest niezawodnie
wielka scena w drugim akcie »Trystana i Izoldy«. Pocza-
tek tej sceny przelewa si¢ od nieokielznanego Zycia w jego
najgwaltowniejszych afektach — koniec jest najuroczyst-
szem, najzarliwszem pragnieniem s$mierci. To sa filary:
prosz¢ teraz zobaczy¢, jak polaczylem te filary, jakie
przejscie prowadzi od jednego do drugiego! To wlasnie
jest tajemnica mojej formy muzycznej, o ktorej $mialo
twierdze, Ze nawet nie przeczuwano jej w takiej zgo-
dnosci 1 w tak jasnowidzacej rozciaglosci, ogarniajacej
kazdy szczegol. Gdyby pani wiedziala w jakim stopniu
dawalo mi to przewodnie uczucie natchnienie do inwencyj
muzycznych pod wzgledem rytmu i ewolucji harmonicznej
i melodyjnej, na jakie przedtem nigdy nie moglem wpasé,
toby pani zrozumiala, Ze i w najbardziej specjalnych ga-
leziach sztuki nie da sie nic prawdziwego znalesé, jezeli
to nie przychodzi z takich wielkich motywéow. — Oto
jest sztuka! Ale ta sztuka ma u mnie bardzo
silny zwiagzek z zyciemsc.

Nieslychanie rwacym pradem muzyki, w ktérej wra
i klebia sie motywy oczekiwania, radosnej nadziei i upo-
jenia, oddal Wagner w genjalny sposéb ekstatyczny na-
str6j kochankéw w chwili przywitania. Zdaje sie jakby
sie otworzyl krater wulkanu... Jedno drugiemu wpada
z okrzykiem w okrzyk. Powtarza sie to czternascie razy
w ciaglem stopniowaniu, potem raz jeden na mgnienie
oka lgczg si¢ ich glosy i znowu jeszcze trzykrotnie od-
powiadaja sobie okrzyki, az z piersi kochankéw wyrywa.
sie¢ niebosieznie radosny spiew:
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Caly duet milosny przedstawia sie jako wielka
kompozycja tematyczna w trzech czesciach, jakby jakis
rodzaj symfonji wokalno -instrumentalnej. Po przywita-
niu, ktéore w konstrukcji muzycznej stanowi grupe wy-
zej wymienionych motywow, nastepuje — analogicznie
do symfonicznego ustepu tematu pobocznego — czese druga
duetu, w ktorej dominuje temat dnia, przychodzacy w nie-
ustannie nowych formach rytmicznych i harmonicznych.
W przeprowadzeniu tego ustepu wida¢c cudownie obniza-
jaca sie inje napiecia wyrazu muzycznego, celem zestro-
jenia go z dalsza czescia duetu: piesnia do nocy milosne;j.
Kilkutaktowy fragment, wyjety z tej partji wskazuje jak
subtelnie przeprowadzal Wagner plan lagodnego przecho-
dzenia miedzy najbardziej kontrastycznemi uczuciami. Oto
Trystan wyrzeka na slonce i dzien: »Der Welten-Ehren
Tages-Sonne, mit ihrer Strahlen eitler Wonne...
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Nie mozna wyobrazi¢ sobie bardziej harmonijnego
przejscia od pelnego blasku przedstawienia uczuc¢ Try-
stana, skierowanych ku dniowi, do jego marzenia o nocy i to
przy pomocy identyeznego motywu. Zaraz nastepne slowa
Trystana: »Was dort in keuscher Nacht, dunkel verschlos-
sen wacht«.. zlewaja sie z najbardziej kontrastycznym
nastrojem muzycznym w porownaniu z tym, jaki panowal
na poczatku tej ledwie dziesieciotaktowej frazy.

Od dawpa nie uzyty motyw pragnienia milosci sta
nowi jakby kode szybkiej czesci duetu. Jest on zarazem
czynnikiem, fgczacym te czesé ze srodkowa czescia duetu.
‘ 20

R. Wagner.
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Z chwila pojawienia sie tego motywu zaczyna si¢ wla-
gciwe misterjum muzyczne »Trystana i Izoldy. Wagner

stworzyl je w caloSci w Wenecji w jesieni i zimie 1848 r.

Tres$¢ muzyczna piesni kochankéw do nocy zasilila w znacz-
nym stopniu wezesniejsza kompozycja Wagnera, mianowi-
cie piesn z towarzyszeniem fortepianu do tekstu pani Ma-
tyldy Wesendonk p. t.. »Tréaume« (Sny), jedna z tych
pieciu, ktére Wagner napisal do jej poezyj w roku 1857.
Druga z posrod nich »Im Treibhaus«< (W cieplarni)
zuzytkowal Wagner w trzecim akcie dramatu. Zabierajac
sie do pracy nad duetem (9 pazdziernika), przepisal Wa-
gner te piesni ze szkicow, jakby dla wyprobowania skrzy-
del natchnienia. Szczesliwy, w poczuciu jego, zapisal wtedy
w pamietniku, przeznaczonym dla pani Matyldy: »czegos
lepszego od tych piesni nigdy nie zrobilem i jedynie malo
z moich dziel bedzie moglo by¢ postawione obok niche.
Nie przeczuwal wtedy, o ile wyZej wzniesie si¢ W hymnie
milosnym Trystana i Izoldy i nie mial slusznosci, Kkiedy
i poézniej twierdzil, Ze mu sie »piesn Sny podoba wiece]
niz cala dumna scena w dramacie« i wolal: »nieba, ona
jest piekniejsza od wszystkiego co napisalem«. Praca nad
ta czescia duetu Kkosztowala Wagnera wiele wysilku. —
W jednem miejscu nie mogl przez trzy dni napisa¢ ani

jednego taktu, kiedy mu nagle przerwano watek natchnie-

nia i zburzono plan, jaki mial w umysle. Do tego miejsca
$wietego $wietych muzyki dramatycznej wprowadza na-
stepujaca fraza Trystana, opierajaca si¢ o same dyssonan-
sowe harmonje (akordy zmniejszone septymowe):
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Melodja ta uderza nieslychana swoja patetycznoscia,
septymowemi skre¢tami swojego rysunku. W zupelnem prze-
ciwienstwie do niej pozostaje mieszany dwuspiew kochan-
kéw, cudowny ich hymn do nocy. Jest to rzeczywiscie
melodyjny Spiew, prowadzony w wielkiej mierze interwa-
lami sekundowemi. Wagner zdolal i w tem miejscu stwo-
rzy¢ cos zgola oryginalnego pod wzgledem muzycznym,
cos nieopisanie genjalnego z punktu widzenia psycho-
logji i dramatu. Niema tu nic schematycznego, nic nie da
si¢ przeczu¢ na podstawie ogolnie praktykowanych $rod-
kow w konstrukeji formy duetu. Powtorzenie, odpowiedz,
kontrastyczne uzupelnienie mysli muzycznej — wszystko
ma tu zastosowanie, ale w nieslychanie oryginalny sposob.
Zrazu przodownikiem w snuciu tego nastroju lirycznego
jest Trystan. Intonuje melodje wznoszaca sie terasami
tercyj: ‘
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Izolda pochwytuje jego slowa, nadaje im jednak od-
mienny, bardziej. kobiecy zarys melodyjny, a potem ana-
logicznemi interwalami przebiega jej glos ku temu samemu
tonowi, do jakiego wzniosl si¢ $piew Trystana. Fraza jej
zaczyna si¢ w chwili, kiedy Trystan spiewa ostatnia zgloske
slowa: milosna.
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Potem ona poddaje motyw, powtérzony czterokrotnie

w stopniowaniu interwalowem. W muzyke hymnu do nocy

wplata sig, jakby ostatni melancholijny u$miech dnia, mo-

tyw swiatfa na podkladzie harmonij, rozplywajacych sie
20*
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w alteracjach. W tej nowej formie ma teraz motyw ten
czarowna poetycznos¢ wyrazu:
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W nieprzerwanym — ani na jedno tchnienie — watku
snuja sie cudowne pomysly melodyjne, zachwycajace sko-
jarzenia akordow, genjalne modulacje, plyna fale ucz uc,
ktore w mistycznem zakleciu genjuszu Wagnera zmienily
sie w dzwieczace zrodlo dyonizyjskiego upojenia.

Analiza motywiczna dalszej czesci duetu wykazuje
z jak nieslychana konsekwencja rozwijal Wagner wezes-
niej juz uzyty materjal muzyczny. Jako logiczne nastep-
stwo tematu hymnu do nocy pojawia si¢ nastepujaca me-
lodja: (modulujaca z As-dur do A-dur).
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Powtorzenie tej frazy przez Trystana prowadzi do
analogicznej modulacji, poczem Izolda intonuje (w tonacji
B-dur) szczegolnie serdeczny, przenikajacy swoim wyra-
zem motyw:
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Motyw ten ma pozniej znaczne zastosowanie.

Modulacyjna ruchliwosé, tak zywa w calej muzyce
»Trystana i Izoldy«, doszla w tej partji duetu milosnego
do szezytu. Niemal w kazdym takcie istnieje tendencja ku
modulacji, niemal kazdy motyw koneczy si¢ w innej to-
nacji niz sie zaczal. Ta nerwowos¢ w zmianach tonacyj
jest dla Wagnera w »Trystanie i Izoldzie« swiadomie wy-
branym $rodkiem wyrazu muzycznego. Wagner zawsze
trzymal sie zasady »nieopuszczania jakiej$ tonacji tak
dlugo, dopoki mozna w niej powiedzie¢ to, co si¢ ma do
powiedzenia«. Zasada ta jednak nie dala sie utrzymac
przy tego rodzaju zadaniach wyrazu dramatycznego, jakie
mial w »Trystanie«. Jedna z tajemnic czaru muzycznego
milosnej tragedji Wagnera stanowi ta wlasnie kalejdosko-
powa zmiennos¢ tonacyj.

W tem miejscu znalazl sie Wagner w kompozycji
duetu u krésu tego, co narazalo juz na peknigcie mocno
naciagnieta struneg estetyki dramatyczno-muzycznej. Duet
liczyl juz 32 stron wyciagu fortepianowego. Na scenie
mrok i bezruch. Wagner, $mialo wyzywajacy teatr nowo-
czesny do podejmowania roéznych problemow, czul, ze
musi wprowadzi¢ jaki$ motyw urozmaicenia. Lezalo to
w jego interesie artystycznym, azeby dac¢ sluchaczowi
wytchnienie po napieciu, w jakiem utrzymywal go tak
dlugo i zaostrzy¢ jego wrazliwosé na to, co jeszcze mialo
nastapi¢. Ale zanim jeszcze kazal czuwajacej zdala Bran-
gienie $piewac jej piesn straznicza, spotegowal spiew Ko-
chankow do niebywalego przedtem w duecie stopnia wyrazu
w niezmiernie wyrafinowany muzycznie sposéb. Polaczyl
glosy ich w harmonijny dwuspiew w réwnoleglych prze-
waznie interwalach konsonansowych i sciszyl go do ledwie
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doslyszalnego piana na tle najdelikatniejszego akompa-
njamentu orkiestry:
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W istocie efekt tego miejsca jest nieporownany. Wie-
dzial o tem tak genjalny praktyk teatralny, jak Wagner.
Epizodem tym chcial niezawodnie zrobi¢ takZe niespo-
dzianke pani Wesendonk, caly ten bowiem fragment wy-
jal z piesni »Sny«, z wokalnego zakonczenia jej do pel-
nych znaczenia dla nich dwojga sléw pieknej poetki:

»sanft an deiner Brust verglithen
und dann sinken in die Grufte.

Dlugo ciagngce sie nuty piesni Brangieny zlewaja
sié z dzwiekami wibrujacej najpyszniejszemi barwami orkie-
stry w zachwycajaca calos¢ lirycznego nastroju i poezji
muzycznej. Intermezzo to nie jest jakas improwizacja, ale
motywami swemi laczy sie organicznie z poprzedniemi
scenami. Po pie$ni Brangieny nie trwa juz duet dlugo.
W powolnem tempie $piewaja kochankowie melodje mi-
losnej Smierci, skonstruowanej z progresyj wyrazi-
stego motywu o modulacyjnych wlasciwosciach.
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Cala ta 24-taktowa fraza przedstawia sie jako ideal-
nie jednolita melodja z symetrycznie rozlozonemi odcin-
kami prozodycznemi (4+4-42-+2+42-+42-+4-4-44) i swietnie
przeprowadzonemi wzniesieniami wyrazu. Pod wzgledem
harmonicznym zakresla ona wielki luk modulacyjny. Po- -
czatek jej opiera si¢ na tonice tonacji As-dur, koniec pro-
wadzi do niej logicznie przez dominante (z septyma) tej
tonacji. W trzecim takcie pojawia si¢ harmonja Ces-dur,
w czwartym B-dur, w piatym Ces-dur, w szostym domi-
nanta tej tonacji, poczem w siédmym nastepuje zwodnicza
kadencja do D-dur, ktére po przejsciowem “h-moll uste-
puje w ésmym takcie miejsca tonacji Cis-dur; w dziewig-
tym wraca D-dur, na jedenasty i dwunasty takt przypada
F-dur, w 13 i 14 pojawia sie As-dur, a potem kojarza
sie harmonje Ces-dur, as-moll (kwint-sekstowy akord ukry-
tej harmonji es-moll), zmniejszony akord septymowy c-es-
ges-a prowadzi do dominanty w G-dur, tonika tej tonacji
laczy sie bezposrednio z dominanta Zs-dur, ktéra sprowa-
dza akord As-dur, jako subdominante Fs-dur, potem har-
monje Fes-dur i Ces-dur wciskaja sie jeszcze przed kon-
cowa dominanta As-dur. Nawet laik moze mie¢ z tego
przedstawienia pojecie o bogactwie inwencji modulacyjnej
Wagnera, zwlaszcza jezeli dodamy, ze wszystkie te kon-
junktury harmonij kryja w sobie jakas wyzsza koniecznosé
ewolucji mysli i wyrazu emocjonalnego.

Po rekapitulacji kilku poprzednich motywow, naleza-
cych jeszcze do sfery »rozkosznego upojenia, wznosi si¢
potega uczucia do takiej wyzyny, ze zdaje sie, jakby
miala sie przerwaé zaslona, okrywajaca tajemnice swiatac,
pisal o zakonczeniu duetu milosnego Henryk Porges
w pracy o dziele Wagnera. W finale tym, zaczetym pod
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znakiem motywu, poprzedzajacego hymn do nocy (»tesknota,
tam gdzie w Swieta noc«), dochodzi motyw $mierci milo-
snej do mnajwyzszego nateZenia pod wzgledem idealnym
i akustycznym. Zostal on wzbogacony ozdobnem gruppet-
tem, pojawiajacem si¢ zrazu co czwarty takt, pézniej dwa-
nascie razy z rzedu. Gruppetto to, wywolujace takie wra-
zenie, jakby porywalo czastki dusz kochankéw i unosilo
je w zaswiaty, wprowadzil Wagner nie z prostego przy-
padku muzycznego, zaraz kiedy mu sie ten pomysl nawi-
nal, ale w sposéb niezmiernie krytyczny zastosowal je
W specjalnych miejscach poezji. Pierwszy i drugi raz brzmi
ono tylko w orkiestrze przy slowach Trystana: »sanftes
Sehnen«, »siiss Verlangen«, potem przechodzi takze do
wokalnej frazy Izoldy przy slowach >hehr Vergehenc
i wreszcie Trystana »hold Umnachten«. Nie kojarzy sie
natomiast ze slowami »Trennungs-klage, Wi hnen,
ohne Bangen, ohne Meiden«. Pézniej w czestotliwem
uZyciu jest ono silnie emocjonalnym czynnikiem w prze-
dziwie orkiestry. W pierwszej swojej formie brzmi motyw
ten w nastepujacy sposob:
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Na sam szezyt finalu prowadzi jeden motyw, ktory
po trzykrotnem powtérzeniu zostaje podzielony, tak ze
ostateczne stopniowanie zbudowane jest z czesci materjalu
tego motywu, zmodyfikowanego rytmicznie:
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Stopniowanie to zapiera dech w piersiach sluchacza.
Jest w niem jaka$ kosmiczna potega stawania sie, ktore;j
nic nie zdola si¢ oprze¢, ktorej nic nie przeszkodzi w wy-
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pelnieniu sie az do ostatka. Fale dzwiekéw orkiestry po-
rywaja z soba Spiew kochankéw i niosa go na sobie ku
zenitowi bytu, ku milosnemu stopieniu sie dusz i $mierci
w ekstazie szczescia:
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Réwnoczesnie z ostatnia nuta duetu nastepuje kata-
strofa. Zwiastuje ja przerazliwy okrzyk Brangieny. Po
czterech taktach wpada Gorwenal. W orkiestrze pojawiaja
sie motywy tej nocy; naprzéd przemyka motyw polowa-
nia, potem po namietnych pasazach rozbrzmiewa temat
sSmierci milosnej w pelnej rozpaczy metamorfozie. Twarda
rzeczywistos¢ zycia podeptala najcudowniejsze kwiaty
marzenia kochankéw. Dluga, rozwlekla przemowa Marka
tchnie bolesna zaloba serca kréla, zlamanego zawodem,
jakiego doznalo wypieszczone szlachetnoscia uczucie jego
ku Izoldzie. Stan jego duszy wyraza przedewszystkiem
nastepujacy motyw:
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W genjalny sposob przygotowal Wagner muzycznie
odpowiedz Trystana i genjalnie nawiazal jej watek z po-
przedniemi motywami. Naprzod zacytowal doslownie kilka-
nascie pierwszych taktow ze wstepu do pierwszego aktu,
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potem wprowadzil najczulsze motywy Z duetu milosnego,
nakoniec w ludowo niemal brzmiaca nute piesni Try-
stana do Izoldy o kraju $mierci wplotl reminiscencje
z hymu do nocy milosci. Spokojna rezygnacja brzmi w tej
piesni. Czué to dobrze, ze dla tego, kto piesn te Spiewa,
Zycie nie ma zadnego juz znaczenia:
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Ten kraj, gdzie wiesé cie mam, nie $wie - ci slon - ce tam.

Przejmujacy beznadziejnoscia nastroju wstep do trze-
ciego aktu jest rozwinigciem pomyslow motywicznych
Wagnera, zawartych w piesni jego p. t.. »Im Treibhaus«
(W cieplarni) do sléow pani Wesendonk. Wyraz ich pogle-
bil sie tu jeszcze przez nadanie im rytmu parzystego.
Lkajaca melodja tego tematu zdaje si¢ wyplywaé¢ z serca
Gorwenala, ktory wypatruje oczy za cudowng lekarka dla

SWojego pana:

bt A | i X | N
o e e e N
Erg?—v H- S a— i J{ » q;’ e 270 @ Jlg/., ﬁjl 4;415##&

I vzl ? b 4z

Najbardziej charakterystyczng rzeczg w tem prelu-
djum jest szereg rownoleglych, nadmiernych i Zmniejszo-
nych, kwart pierwszych i drugich skrzypiec na koncu
utworu:
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W pewnem podobienstwie do monodycznej piesni Ze-
glarza z pierwszego aktu umiescil Wagner na poczatku
aktu trzeciego, po rozchyleniu zaslon, monodyczng takze
melodje fujarki pastuszej (gra ja rozek angielski na sce-
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nie). Snuje ona w dalszym ciagu przedziwo rozpaczliwie
smutnego nastroju, zaznaczonego w preludjum :
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Jak przy boku Izoldy Brangiena, tak obok Trystana
jest Gorwenal wyrazem milosci, jaka u ludzi cieszy sie
bohater. Dusza Gorwenala budzi sie, kiedy Trystan otwo-
rzyl oczy i przemowil pierwsze slowa. Z rytmoéw rado-
sci wiernego slugi, ktéra w jego imieniu goracym poto-
kiem dzwiekow wylewa orkiestra, wykrystalizowuje sie
niezmiernie jedrny motyw:
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Ogromne cieplo prostego serca ludzkiego drga w spie-
wach Gorwenala. Sam Wagner nie mégl sie oprzeé¢ wra-
zeniu, jakie, z wyjatkiem pél-martwego Trystana, robi na
wszystkich Gorwenal, pragnacy zycia i zdrowia SWojego
pana. Z Lucerny pisal Wagner do pani Wesendonk: »wla-
$nie 1zy mi plyng przy komponowaniu miejsca: darin von
Tod und Wunden du selig sollst gesunden!« Istotnie epizod

ten wyciskal 1zy z oczu tych nawet ludzi, ktory na cale

dzielo Wagnera patrzyli krytycznie lub z niedowierzaniem.
Niemal réwny rozmiar z duetem milosnym z dru-
giego aktu ma w trzecim akcie monolog Trystana. Krotkie
interpolacje Gorwenala nie zmieniaja monologowego cha-
rakteru tego aktu az do ostatnich dwéch scen, powrotu
Izoldy i Marka. '
Niepodobienstwem jest okreslenie istoty muzyki w tym
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akcie za pomoca poréwnan, przenosni, a nawet wyczer-
pujaca analiza techniczna nie zbliza czytelnika do jej
ducha, nie daje odczu¢ zaru jej wyrazu. Jedynym $rodkiem
dla orjentacji w niej jest wsluchanie sie w nia i wezucie.
7, réwnem mistrzowstwem i krytycyzmem w wybo-
rze $rodkow motywicznych jak w akcie drugim tworzyl
Wagner kazda fraze tego gigantycznego monologu tra-
gicznego. Oszalamiajaco bogata inwencja melodjotworeza
Wégnera promieniuje tu pomyslami o niebosieznej strze-
listodci, jak n.p.: ten, wybuchajacy z orkiestry w chwili,
kiedy Trystan przeklina napoj milosny:
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Cheac wskaza¢ na cenne Kklejnoty i oryginalne zdo-
bycze harmonji Wagnera w tym akcie musialoby sie¢ cy-
towaé kazdy niemal takt i poddawac go analizie.

Pod wzgledem techniki kontrapunktycznej dochodzil
Wagner w pewnych epizodach do zawrotnych wprost efe-
ktow wirtuozostwa skladni muzycznej. Cele wyrazu dra-
matycznego podsuwaly mu pomysly kojarzenia w réznych
kombinacjach rytmicznych po dwa i po trzy motywy
w kontrapunkcie podwojnym. Nastepujace miejsce jest
przykladem takiego zespolenia trzech motywow. W melo-
dyjnym glosie przychodzi tu fragment piesni fujarki pa-
stuszej, w wyzszym Srodkowym motyw Zz opowiadania
Izoldy w pierwszym akcie, W niZszym motyw dnia:
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Objektywizujac si¢ wobec wlasnych pomyslow, do-
chodzil Wagner do uczucia podziwu dla powstajacego
dziela i obawy o los sluchacza. »Ten Trystan to bedzie-
cos strasznego! Ten ostatni akt!!! Boje sie, Ze opera bedzie
zabroniona — o ile przez zle przedstawienie calo$¢ nie
ulegnie sparodjowaniu — jedynie przecietne przedstawie-
nia moga mnie uratowac! Calkiem dobre beda musialy
przyprawia¢ ludzi o szalenstwo — nie moge sobie inaczej
tego wyobrazic. — Az do tego musialem doprowadzic!!
O biada!« Kiedy doszedl w kompozycji trzeciego aktu do
polowy, nie mégl powstrzymac si¢ od podzielenia si¢ z przy-
jaciélka uczuciem jakiej$ boskiej dumy, ktéra rozpierala
mu piersi na widok postepujacej pracy. Ale rownoczesnie
uswiadamia sobie wtedy, dlaczego kompozycja Kosztowala
2o tyle bolu: »tak, teraz widze dlaczego ta historja robila
mi tyle klopotu i hipochondrji! Bég wie, skad ma si¢ brac
to wszystko, skad ma sie naznosi¢ cho¢by najmniejsze
kamienie do budowy! [ przy calej rozpaczy i ne-
dzy ma to na koncu jeszcze ladnie brzmiec¢
i w taki sposéb przypodobac sie, azeby sie mialo w sercu
bol, lecz zeby sie nie zauwazylo, jaka to przykra historja!
Ale wszystko wypadlo znakomicie: nie znalazlem zadnych
rozwleklosci, monotonij, przeciwnie namietne - Zycie, az do
zruchwalstwa, nawet az do chimeryeznego $miechu! — Nie,
czego$ podobnego nigdy niezrobilem!« W tych kilku zda-
niach miesci sie deklaracja naczelnej przeslanki estetyki
muzycznej Wagnera w »Trystanie«. Muzyka jego miala |
porywagé, wzruszacé, oszalamiaé sluchacza, miala mu targac |
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na strzepy serce od grozy tragicznej i wspélczucia, ale
musiala brzmie¢ pieknie, musiala by¢ piekna.

I taka teZ zostaje ona az do samego konca dziela,
we wszystkich momentach rozpaczy czy radosci, Zycia
czy S$mierci.

Silne, wrazenie stwarza jurno$¢ radosnej melodji fu-
jarki pastuszej, zwiastujacej przybycie Izoldy:
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Chwile przedtem roil o przyjezdzie jej Trystan; go-
rgczkowa wyobraznia jego tworzyla obrazy, zachwycajace
" dusze rannego:
»Jakze milo, pieknie, blogo
plynie ku mnie morska droga;
po wonnych kwiatéw wonnej fali
lekko mknie jej okret w dali«...

Muzyka ma w ustepie tym wyraz zupelnie nieziem-
ski. Ale pastuch gra melodje rzeczywistosci, tak, jak tylko
w Swiat umieja patrze¢ jego oczy.

Ciekawy komentarz Wagnera w zwiazku z tym epi-
zodem znajdujemy w liScie do pani Wesendonk (Lucerna,
1 lipca 1839): »kiedy niedawno temu wypracowywalem
wesolg piesn pastucha przy przybiciu okretu Izoldy, wpadl
mi nagle zwrot melodyjny, jeszcze bardziej radosny, pra-
wie bohatersko wesoly, a przytem w zupelnosci ludowy.
Prawie chcialem juz wszystko zmieni¢, kiedy nakoniec
poznalem, ze melodja ta nie nalezy do pastucha Trystana,
ale wylacznie do jednego Zygfryda. Natychmiast przejrza-
fem koncowe wiersze Zygfryda i Brunhildyi przekonalem
sie, ze moja melodja do nich nalezy. Bedzie sie to wydawalo
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niezmiernie $mialo i radosnie. Tak wiec nagle znalazlem
sie w Zygfrydzie. CZzyZ nie mam jeszcze wierzyo
W moje zZycie, w moje przetrwanie?!

Muzyczne przeprowadzenie smierci. Trystana i la-
mentu Izoldy, wstrzasa i rozdziera serce. Chwile ostat-
niego spotkania sie kochankéw poprzedza kilkakrotna fan-
fara motywu radosnej nadziei z drugiego aktu. Kiedy padli
sobie w objecia, wykwitaja z orkiestry motywy pragnie-
nia milosei i $mierci. Glebia wyrazu muzycznego zaslania
teraz zupelnie kulisy teatralne. Skarga Izoldy nad trupem
kochanka wchlonela w siebie bol wszystkich serc kobie-
cych, jakie wolaly o te jedna jeszcze godzine zycia dla
swoich umilowanych.. W $piewie jej, przejmujacym do
szpiku bezbrzeznym zalem, lacza sie roézne motywy po-
przednie w cudowna wstege melodji. Jak tyle razy wczes-
niej tak i w tem miejscu wprowadzil Wagner znane zwroty
w sposob §wiadezacy o genjalnem wniknieciu w tajemnice
psychologji. »Godzine jedna, godzine tylko, zyj dla mnie,
zyjl« — dpiewa Izolda. Pragnela zgonu wespol z ukocha-
nym, cala sila wyobrazni piedcila sie juz na kolanach
aniola Smierci, ale kiedy teraz spojrzala w zagasle zre-
nice Trystana, zdjal ja jaki$ lek przed tg $miercia, na
godzine jedng chcialaby odsuna¢ mys$l o niej i pragnie
zy¢, z nim razem.. Wyraz muzyczny tego uczucia przy-
biera ksztalt motywu pragnienia $mierci.

Jezeli pomimo calego beznadziejnego tragizmu akcji
dramatu nie zapanowuje na koncu dziela nastrdj skrajnej
rozpaczy, to dzieje sie to dlatego, ze samo zakonczenie
»Trystana i Izoldy« promienieje najwyzszem pieknem mu-
zycznem milosnej smierci Izoldy. Final ten sta-
nowi zjawisko analogiczne do »czaru ognia« i pozegnania
Wotana w »Walkirji«, jako rodzaj muzyczny i wykladnik
sily natchnienia i wirtuozostwa instrumentacji Wagnera.
Przewyzsza- jednak tamten fragment niepomiernie przez
to, ze jest jakby brzmiacem ogniwem, laczacem mysl na-
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sza 7 zaswiatem, Ze otwiera przed duchem ludzkim wej-
§cie do tej gornej sfery, gdzie — moéwiac slowami ostat-
niego wiersza »Raju« Dantego — jest juz tylko sama:

>Milo§é, co wprawia w ruch slonce i gwiazdy<~.

Pieknie okreslil Lichtenberger $mier¢ milosna Izoldy
jako »istotne zakonczenie filozoficzne calego dramatu.
Moéwi nam ono o nadnaturalnej pieknosci zupelnego wy-
rzeczenia sie, o niewypowiedzianym spokoju duszy, ktora
wyzwolila sie z pragnien i unosi sie w pelnej wolnosci
nad ziemska niedolg«... )

Ten, w granicach mozliwosei dokonany rozbior dziela
Wagnera wykazal, z jaka Scisloscia wyciagnal kompozy-
tor wszystkie konsekwencje z wypracowanej dawniej teorji
dramatu muzycznego. Wprawdzie po okresie suchego teo-
retyzowania ciagnela Wagnera przemoznie, »pigkna nie-
¢wiadomo$¢é tworzenia artystycznegos, ale tworzenie
to bylo raczej nieustannem jasnowidzeniem niz nie-
$wiadomoscia. »Quand on agit, on ne sfexplique
pase<, pisal Wagner do Liszta, tymczasem »Trystan
i Izolda« przedstawia genjalny przyklad dziela arty-
stycznego, w ktorem najdrobniejszy czynnik jest uspra-
wiedliwiony i ustosunkowany do calogci i do stylu dziela.
Pézniej ujal Wagner istote muzyki dramatyecznej, objawio-
nej w »Trystanie« w nastepujaca formule w rozprawie:
>Uber die Anwendung der Musik auf das Dramac: »nowa
forma muzyki dramatycznej, azeby znowu jako muzyka
stanowi¢ mogla dzielo artystyczne, musi wykazywaé jedno-
litos¢ symfoniczna, a osiaga to, jezeli rozciaga sie w naj-
silniejszym z nim zwiazku nad calym dramatem, nietylko
nad pojedynczemi przypadkowo wysunietemi~ jego Czg-
$ciami. Jednolitos¢ ta przejawia sie wtedy W tkaninie
tematow zasadniczych, oplatajacej cale dzielo; tematy te
przeciwstawiaja sie sobie, uzupelniaja, ksztaltuja na nowo,
rozdzielaja i wiaza, jak w symfonjic..
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Pod jednym wzgledem posunal sie Wagner daleko
poza wytknigte teorja granice. Dzielo jego zamiast by¢
»ein’ praktikables Opusc, stalo sie najtrudniej dla wyko-
naweéw dostepnym dramatem muzycznym. Po rozlicz-
nych doswiadczeniach z «Trystanem« przekonal sie Wa-
gner, ze z »dzielem tem zostal zrobiony zbyt poteZny, prawie
rozpaczliwy odskok w sfere nowosci, ktéra dopiero nale-
zalo zdobywac«. Dla $piewakéw z r. 1860 przedstawial
»Trystan« trudny do rozwiazania problem muzyczny i pa-
migciowy, a nie przestal by¢ po dzi$ dzien wyniszcezajaca
proba wytrzymalosci fizycznej, glosowej i nerwowej dla
spiewakow, czlonkéw orkiestry i kapelmistrza. Pod koniec
zycia powiedzial Wagner do H. v. Wolzogena, ze »Trystanc
byl »ekstrawagancja, ktoéra raz musiala zostaé¢ spelniona,
ale z ktéra nie wolno igrac¢«. Ekstaza, w jakiej Wagner
komponowal »>Trystana«, che¢ najzarliwszego wyrazenia
uczu¢ milosnych, jakie przepelnialy mu serce, odwracala
jego uwage od kwestji realizacji przelewanych na papier
pomyslow. W posmiertnem wspomnieniu o pierwszym wy-
konawcy partji Trystana, Schnorze von Carolsfeld, pisal
kompozytor: »poczatkowe pelne uszanowania zdziwienie
dla nieslychanego dziela mojego przyjaciela potegowalo
siec we mnie w czasie przedstawien »Trystana< ‘az do
prawdziwego przerazenia. Wydawalo mi sie nakoniec
przestepstwem, azeby czyn ten mial by¢ zaliczony do sze-
regu oper naszego repertuaru jako majaca sie powtarzac
kreacja i w czasie czwartego przedstawienia uczulem ko-
niecznos¢ powiedzenia mojemu otoczeniu, Ze powinno to
by¢ ostatnie przedstawienie »Trystana«ize na dalsze nie
pozwole«. :

Drzielo, ktére tak nieslychanie réznilo sie od wszyst-
kiego, co do czasu jego wykonania stanowilo zdobycze
ducha ludzkiego na polu muzyki dramatycznej, musiale
wyzywa¢ do protestu w imie wszelakich hasel estetyki.
Staczano wigc przeciwko »Trystanowi« w prasie europej-
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skiej zaciete boje, celem obrony zagrozonych wartosci
prawdziwej sztuki. Jeszcze w r. 1886, po premierze wie-
denskiej pisal Edward Hanslick, Ze libretto »Trystanac
est »morderczem dla rozsadku i jezyka belkotaniem i ja-
kanina, a monologi i dialogi, bombastyczne, wysrubowane
ji pozbawione naturalnego uczucia nie maja prawa do ty-
tulu dziela sztukie; o muzyce za$, ktérej niektore czesci
przypominaly mu opery Reissigera (1798—1859) lub Lind-
paintnera (1791—1856), konkludowal, Ze jest w niej »wiele
illuzorycznosci«. Zupelnie zrozumialg bylo rzecza, ze Hans-
lick wystepowal energicznie przeciwko niespiewnosci par-
tyj wokalnych w »Trystanie«, gdyz nikt na swiecie nie
zdola wykazac¢, azeby one odpowiadaly warunkom racjo-
nalnej sztuki $piewu i fizjologji $piewania. Ale nawet naj-
bardziej oczywiste zdobycze wagnerowskiego kunsztu in-
strumentowania, obracal Hanslick przeciwko tworcy,
wietrzac w nich niebezpieczenstwo dla muzyki.
Wyczerpujaca i trzezwa krytyka »Trystana i 1zoldy «
pod wzgledem dramatycznym, jaka oglosil Hein-
rich Bulthaupt w »Dramaturgie der Oper« (1887 r.,
II t., str. 153 i n.) doprowadzila go do nastepujacego twier-
dzenia: »dzielo to nie bedzie nigdy i nie powinno by¢
przykladem dramatycznym, ale przez pelnie swoich mu-
zycznych i psychologicznych objawien, przez olbrzymia
wielkos¢ Kilku scen dramatycznych zjedna podziw dla

siebie i dla swojego twérey, ktory nie troszczac sie o swiat,.

jego zrozumienie, pochwale i nagane, wzniésl ten pommnik
swojego Swietego zapalu dla celu artystycznego. Nie jest
to dzielo doskonale, nie mozna go mierzy¢ wedle regul
szkoly; ale duch, ktéoremu Wagner zaufal, nie zeslal mu
juz nigdy tak plomiennych spojrzen z jego boskiego oka,
i w serce $wiatow, w tajemnice milosci patrzymy w »Try-
stanie i Izoldzie« tak bezposrednio, jak w zadnem z weze-
dniejszych i pozniejszych dziel Wagnerac.
Najprawdziwsza jednak miarg wartosci genjalnej tra-
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gedji Wagnera jest zywy ciagle dla niej kult w $wiecie
1“ tysigcznych dzielach wyrazajacy sie wplyw jej na
t\.vorczoéé muzyczng po Wagnerze. Styl trystanowski prze -
niknal do najodleglejszych zakatkéw Europy, wytworzyl
mode i maniere wyrazu muzycznego, srodkéw harmonicz-
nych i orkiestralnych. Nie wspominajac o slabszych.umy-
slach tworczych w epoce po-wagnerowskiej, ktore, nl;lulO
majac do powiedzenia od siebie, powtarzaly wprost mysli
Wagnera, za dobitny wyraz przemocy kulturalnej
tworcy »Trystana« mozna uwaza¢ dramat i muzyke Ry'-
szarda Straussa w dziele p. t.: »Guntrame, (V\v'x"ko-
nanem poraz pierwszy w r.1894), ktérego idea Z&SﬂdllviC-Z‘d
1.(-hamkter ekspressji muzycznej wystarczajaco przejawia
sie w nastepujacym fragmencie:
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. Pierwotny plan Wagnera wykonania »Trystana«< na
scenie teatru dworskiego w Karlsruhe nie doszedl do urze-
czywistnienia. Kilka lat musial Wagner jeszcze czekad
na premiere swojego dziela, tymeczasem pelzly na niczem
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usilowania wprowadzenia go do opery paryskiej i do tam-
tejszego »teatru wloskiego« (w roku 1860), jak pézniej do
opery wiedenskiej, gdzie po szes¢dziesieciu probach w koncu
r. 1862 i na poczatku 1863 postanowiono odlozy¢ wyko-
nanie >Trystana« do lepszych czasow. Spiewaoy
opery wiedenskiej nie mogli opanowa¢ partyj swoich pod
wzgledem muzyeznym lub pamigciowym; zabierajac sie
do studjowania drugiego aktu zapominali zupelnie pierw-
szy, powtarzajac pierwszy, zapominali drugi. I tak powta-
rzalo sie ku rozpaczy Wagnera w kolko. Pie¢ lat jeszcze
po skonczeniu »>Trystana« trwalo koczownicze zycie Wa-
gnera, pelne silnych wrazen i wstrzasnien, triumfow i druz-
gocacych zawodow.

We wrzesniu 1859 r. wyjechal Wagner do Paryza.
Mial zamiar osiedli¢ sie tam juz na stale. Wynajal wy-
godny domek przy rue Newton i urzadzil go wedle swo-
jego upodobania. Lubil szczegolnie czerwone obicia scian.
Pierwszym czynem artystycznym bylo zorganizowanie w zi-
mie 1860 trzech koncertow z wyjatkami z dziel Wagnera,
pod jego kierownictwem. Przedsiewziecie to skonczylo sig
deficytem, pokrytym przy pomocy niedawno podjetych
honorarjéw autorskich za dwie czesci »Pierscienia Nibe-
lunga« i nowych dlugow, zaciaganych na weszystkie strony.
Miary tych przykrosci dopelnila polemika z Hektorem
Berliozem na lamach pisma »Journal des Deé-
batsc. Pewna ulge przynosit Wagnerowi entuzjazm Kilku
dawnych przyjaciol i znajomych i grona nowych wielbicieli,
posréd ktérych byl hrabia Tolstoj (Wagner nie wymienil
jego imienia) i znakomity poeta Charles Baudelaire.
Jego poglady na muzyke »poruszajace si¢ ze Swiadoma
siebie Smialoscia w sferze 11ajdziwaczniéjszej fantastycz-
mogei, daly mi natychmiast moznos¢ poznania w nim czlo-
wieka przynajmniej o bardzo niezwyczajnym umysle, ktory
7 zaciekla energja rozwijal wrazenia, jakie wyniost z mo-
jej sztuki, az do ich najdalszych konsekwencyj« — pisze
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Wagner o Baudelairze w »Mein Lebenc. §ilniejsze takze
wrazenie wywolalo na Wagnerze poznanie mlodego wtedy
kompozytora francuskiego Camille Saint - Saénsa
(1835 — 1921). »Bieglos¢ i talent Saint - Saénsa wprawily
mnie w prawdziwe zdumienie; z zupelnie niedoscigla pe-
wnoscia i szybkoscia w ogarnianiu najbardziej skompliko-
wanych partytur orkiestralnych,laczyl ten mlody czlowiek
takze nie mniej zadziwiajaca pamie¢, nietylko gral z pa-
mieci moje partytury — posréd niemi i Trystana — ale
takze podawal istotne lub mniej wazne szczegoly z taka
dokladnoscia, ze zdawalo si¢ jakby mial ciagle partyture
przed oczamic.. (Mein Leben). Z wdziecznoscia wspominal
Wagner dowody zZyczliwosci, jakich doznal w Paryzu ze
strony pani Marji Muchanow-Kalergis, zZony prezesa
teatrow warszawskich, pamietnej takze protektorki Mo-
niuszki. (Pani Kalergis ofiarowala Wagnerowi 10.000

“frankow).

Dzieki poparciu ksieznej Pauliny Metternich-Sandor,
zony ambasadora austrjackiego w Paryzu i marszalka Ma-
gnan’a, polecil Napoleon ITT wystawic »Tannhéduserac
w wielkiej operze. Wszystkie poprzednie starania Wagnera
rozbijaly sie o znana nieche¢ Francuzow do wprowadzania
do repertuaru dziel obeych i takich, ktérych powodzenie
nie zostalo jeszeze historycznie stwierdzone i moze byé
tylko przejsciowe. Jak patrzano na Wagnera w kompetent-
nych kolach — o tem $wiadezy nastepujace zdanie naj-
wyzszego podkomorzego Napoleona, hrabiego Bacciochi,
wypowiedziane do Wagnera nie bez odpowiedniego akcentu
ironji: »du reste, monsieur, on sait & présent que vous
avez énormément de génie; l'empereur a donné¢ lordre
de représenter votre opérac. Wreszcie pojawil si¢ »Tann-
hiuser« w nowej redakcji uwertury i pierwszej sceny
w grocie Wenus dnia 13 marca 1861 r. na scenie opery
paryskiej. Wagner zorjentowal sie juz wezesniej w bardzo
niekorzystnej dla dziela swojego sytuacji moralnej i pra-
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gnal nie dopusci¢ do premiery. Ale bylo juz zapdédzno. In-
tendantura teatru nie chciala sie zgodzi¢ na to ze wzgledu
na ogromne koszta, jakie juz wylozono na dekoracje i ko-
stjumy. Publicznesc¢ paryska podzielila sie na dwa obozy,
zwalczajace sie na pierwszem przedstawieniu z wlasciwym
rasie francuskiej temperamentem. Cesarz zachecal zwolen-
nikow dziela Wagnera do oklaskow, ale przeciwnicy nie
pomineli zadnej sposobnosci do wysmiewania ustepow,
ktore im szczegolnie nie opowiadaly. Skonezylo sie na sze-
regu demonstracyj za i przeciw, tak, Ze nie bylo mowy
0 nastroju, potrzebnym do odniesienia nalezytych wrazen.
Po premierze zaczela sie mocno szowinizmem antyniemiec-
kim zabarwiona kampanja przeciwko Wagnerowi w prasie.
Kompozytor i jego Zona, ktora mieszkala przy nim w Pa-
ryzu, byli osobiScie narazeni na niesmaczne wybryki
bulwarowego dowcipu w czasie przedstawien. Spiewakom
uniemozliwiala publicznos¢ drwinami i halasem spelnienie
ich zadania. Kiedy krytykd fachowa zaczela glosié
takie sady jak te, ze Tannhéduser jest: »la chose la plus
idiote qu’ on ait jamais entendue« i »il fallait presque
n’ étre pas Francais pour ne pas rire«, okazala sie ko-
niecznos¢ zdjecia »Tannhiiusera« z afisza.

Pewnem zados¢uczynieniem za-te wszystkie upoko-
rzenia bylo dla Wagnera jedynie zachowanie sie kilku
artystow opery, swiadczace o uznaniu dla jego dziela
i artykul znakomitego krytyka Juljusza Janin’a w »Jour-
nal des Débats«, w ktérym autor wystapil w obronie
»Tannhéusera« i przeciwko zorganizowanym opozycjoni-
stom Wagnera. W niedlugi czas pézniej oglosil takze Bau-
delaire broszure o calem tem zdarzeniu; Glasenapp uwaza
Ja za jeden z najgenjalniejszych przyczynkow francuskiej
literatury wagnerowskiej. Pod wzgledem materjalnym od-
powiadal wynik tych trzech przedstawien sukcesowi arty-
stycznemu, byl wiec réwnie fatalny dla Wagnera. Niemniej
jednak rozglos calego »skandalu« z »Tannhiusereme« przy-
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czynil sie w znacznym stopniu do popularnosci nazwiska
Wagnera w Europie, a to takze co$ znaczylo.

" Po fiasku paryskiem wyjechal Wagner do Karlsruhe,
gdzie Hans v. Billow nastroil zyczliwie wielkiego ksiecia
badenskiego dla projektu Wagnera wystawienia w operze
tamtejszej »Trystanac. Kiedy i to nie doszlo do skutku,

~wybral sic Wagner do Wiednia. Tu mial przyjemnosc¢

uslysze¢ po raz pierwszy w Zyciu swojego » Lohengrinac.
Entuzjazm publicznosei i owacje wynagrodzily mu nie-
dawne rozczarowania.

Niedlugo pozostawaI'Wagner tym razem w Wiedniu.

Wrocil jeszcze do Paryza, gdzie nie mial juz wlasnego
domu i zamieszkal w skromnym hotelu Voltaire.
w malym pokoiku na trzeciem pigtrze z widokiem na Se-
kwane i Tuillerje pisal w zimowych miesiacach r. 1862
libretto najbardziej niemieckiej swojej opery »Spiewacy
norymberscy«. Zdolal sie w cudowny sposob odizolo-
wac od calego $wiata i zapatrzony w wizje swojego no-
wego dziela, nie pamietal w czasie pisania poezji o troskach,
ktére z. kazdym dniem spadaly na jego glowe, a idac przez
ruchliwe ulice miewal inspiracje najuroczystszych czesci
opery. W trzydziestu dniach ukonezyl libretto jedynej
swojej komedji muzycznej.

I znowu zaczela sie wedrowka z miejsca na miejsce,
bez moznosci osiedlenia sie w wygodnych warunkach.
Krotki czas przebywal Wagner w Biebrich nad Renem
niedaleko Moguncji. Potem znow kolatal do dworu baden-
skiego w Karlsruhe. Czytal tam inteligentnemu i artystycz-
nie usposobionemu ksieciu poezje »Spiewakéw norymber-
skich« i liczyl na to, Ze ksiaze zaopiekuje sie losem jego
w godny koronowanej glowy sposob, ale sie przeliczyl.
Wprawdzie dla lektury Wagnera wybrano symbolicznie
salon, gdzie wisial obraz Pechta, przedstawiajacy mlodego
Goethe’'go, czytajacego przodkowi ksiecia wyjatki z »Fau-
sta«, ale skonezylo sie tylko na komplementach i zapew-
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nieniach wysokiej zyczliwosci. Wagner, zdany na coraz
niepewniejsze dochody i pozyczki, widzial jedyny ratunek
dla siebie w pomocy jakiego$ kréla lub udzielnego ksie-
cia. W przedmowie do poezji »Pierscienia Nibelungac,
ktora teraz wydal, zaznaczal na koncu, Ze urzeczywistnie-
nie jego planow artystycznych moze w takim tylko razie
nastapic¢, jezeli naréd niemiecki przyjdzie mu z potrzebna

do tego pomoca. Ale »malostkowosé Niemcow w takich

sprawach« nie napelnia go nadzieja spelnienia tego pro-
jektu. Pozostaje tylko jaki$ krol. »Ksiaze ten zalozy wiec
instytucje, ktéra odda mu nieobliczalny wplyw na nie-
miecki smak artystyczny, na rozwdj niemieckiego genju-
szu artystycznego, na wyksztalcenie prawdziwego, a nie
pozornego ducha narodowego i zjedna nie$miertelng slawe
dla jego imienia«. Wida¢ z tego, ze Wagner umial schle-
bia¢, kiedy mial swdjiswojej sztuki interes na wzgledzie.
Ale nie odrazu jeszcze mial znales¢ sie ten ksiaze, zaklety
na konicu tej przedmowy. Dwa lata musial rewolucjonista
drezdenski pokutowac¢ za winy swoje % r. 1848—49 prze-
ciw pomazancom bozym, zanim los zeslal mu krola, ktory
przewyzszyl wszystkie marzenia Wagnera. — Widocznie
otrzasnal' z siebie Wagner zupelnie dawne wywrotowe po-
glady, kiedy nie czul upokorzenia w probie naciagniecia
ksiecia Nassau, na coby sie tylko dalo. Uwazal za wska-
zane przedstawi¢ sie mu, ale jeszcze w »Mein Leben«
wspomnial, ze z rozmowy z nim nie wiele chcialo wy-
nikna¢. Bo naturalnie mial tu do czynienia »z bardzo
ograniczonym czlowiekiem, ktory mial upodobanie we wlo-
skiej operze«...

Znaczng czes¢ roku 1863 przepedzil Wagner w Wie-
dniu i w podrézach koncertowych, ktére zawiodly go do
Pragi, Petersburga, Moskwy i Budapesztu. Raz jeszcze za-
winal do cichego portu w Zurychu. Cheial przez kilka dni
wypoczaC¢ w domu Wesendonkow, ale nie widzac,
azeby szczere przedstawienie jego polozenia wywolalo

bl

— 329 —

w gospodarzach che¢ przyjscia mu z pomoca, opuscil
rychlo ich dom. PolozZenie finansowe Wagnera stawalo sie
nieznosne. W ciaglej zmianie miejsca pobytu, zyjac bez
najmniejszej ekonomji pograzal sie w dlugi lichwiarskie.
Rownoczesnie jednak zapanowala nad Wagnerem namie-
tno$¢ uzywania. Z lekkomyslnoscia bankruta, spadajacego
w przepas¢, urzadzal Wagner w palacyku na przedmiesciu
wiedenskiem w Penzing wspaniale libacje, silnie dysharmo-
nizujace z jego pessymizmem. Naciagal na rozne sumy,
z nieporownana wprawa, kazdego niemal kogo poznal.
Nie czul sie tem zawstydzony, przeciwnie uwazal, Ze sta-
jac sie czyims dluznikiem, robi mu temsamem historyczny
zaszezyt. - Nakoniec w marcu 1864 r. stala sie sytuacja
finansowa Wagnera tak katastrofalna, Ze pozostawalo je-
dynie wiezienie za dlugi lub ucieczka. Kilku przyjaciél
wiedenskich Wagnera biegalo na wszystkie strony, azeby
znales¢ jakiego protektora lub i protektorke, celem wy-
dostania marnych kilkudziesieciu tysiecy talaréw na umo-
rzenie dlugéw kompozytora. Zdolali jednak zebra¢ tyle tylko
azeby Wagner mogl pokryjomu uciec z Wiednia do
Szwajcarji. Zajechal do domu doktora Wille w Maria-
feld. Czepiajac si¢ kazdego pomyslu, ktoryby mogl po-
lepszy¢ jego poloZenie, zamierzal Wagner postarac¢ sie
o oficjalny rozwoéd z Zona, azeby... bogato sie ozenic.
W tem miejscu zycie Wagnera zaczelo przechodzi¢ swoje
tragi-komiczne przesilenie. Z lekka wyproszony za proég
domu przez dra Wille, ktéry czul pewne skrepowanie
wobec genjalnego ale nieproszonego goscia, odrzuciwszy
ze Swigtem oburzeniem zasilek miesieczny ze strony We-
sendonkéw na utrzymanie w Mariafeld (100 frankéw mie-
sigeznie!!), wyjechal Wagner szukaé¢ szezescia do Stutt-
gartu. Jechal tam niepewny jutra, zgorzknialy, zmeczony
poscigiem losu. Jedyna ostoja byl mu tam kapelmistrz
Karol Eckert, ktérego poznal w Wiedniu; Eckert byl
przedtem dyrygentem opery cesarskiej i okazywal Wa-
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gnerowi przyjazn, nie kryjac sie z gorgcym entuzjazmem
dla jego dziel. Nie wiele obiecywal sobie Wagner po
Stuttgarcie; chcial tylke przetrwac, tam lub w okolicy,
lato i wykonezy¢ przynajmniej pierwszy akt »Spiewakow
norymberskich«, na ktoéry czekal niecierpliwie nakladca
moguncki Schott. Cokolwiek mialo przyjs¢, musial Wagner

zdecydowac¢ sie na wyjazd do Stuttgartu, nie mial juz

bowiem moznosci zrobi¢ innego wyboru. W tej zwrognej
chwili zycia nie wiedzial, Ze jeden krok tylko dzielil
go jeszcze, nie od ciemnej przepasci, lecz od swietlanego
szezytu.

oy a R ST I

V.
U szezytu. Przyjairi krélewska. Spetnianie sie ideatow.
Monachium. Triebschen. Bayreuth.

Spiewacy norymberscy. Teatr dla przedstawiei uroczystych.
1864—1867.

Los, ktory rezyserowal zycie Wagnera, byl zaiste
bardzo pomyslowy na punkcie silnych, zgola nieprawdo-
podobnych efektéw. W dwa dni po przyjezdzie Wagnera do
Stuttgartu zameldowal si¢ u kompozytora hofrat Pfister-
meister, sekretarz mlodziutkiego krola bawarskiego Lu-
dwika II, ktéry wstapil na tron przed kilkoma tygodniami.
Jednym z pierwszych czynéw kréla bylo wyslanie sekre-
tarza na poszukiwanie za kompozytorem »Lohengrinac.
Przez dwa tygodnie jezdzil Pfistermeister za Wagnerem,
az go odnalazl. Przywozil mu pismo krélewskie, zaprasza-
jace go do Monachium, portret mlodego, uroczej pieknosci
monarchy i wspanialy pierscien. Byla to upragniona, ale
jakze niespodziewana odpowiedz na wolanie Wagnera o ksie-
cia. Przychodzil ten krol — zaiste jak z bajki.

Pierwsze spotkanie krola-fantasty i poteZnego genju-
sza nastapilo dnia 4 maja 1864 r. Tego samego wieczoru
pisal Wagner do pani Wille: »On (krél) jest, niestety, tak
piekny i madry, wielkoduszny i wspanialy, ii/ boje sie, ze
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zycie musi mu przej$¢ jak uludny sen boski na tym ne-
dznym $wiecie. Kocha mmie z glebokoscia i zarliwoscia
pierwszej milogci: zna mnie i wie o mnie wszystko i ro-
zumie mnie, jak moja wlasna dusza. Chce, abym na stale
przy nim pozostal, pracowal, wypoczal, wykonczyl moje
dziela; chce mi da¢ wszystko, co do tego potrzebuje; mam
skonczy¢ »Nibelungéw«, a on je tak kaze wystawic, jak
ja tego zechce. Mam by¢ nieograniczonym panem swojej
woli, nie kapelmistrzem, niczem, jak tylko samym soba
i jego przyjacielem.. Moje szczescie tak jest wielkie, ze
jestem niem zdruzgotany!« Ludwik, bedac jeszcze nastepca
tronu, uczul taki podziw dla »Lohengrinac, Ze z naj-
wiekszem zainteresowaniem zaczal $ledzic¢ dzialalnos¢ Wa-
gnera, czytywac jego pisma i nie kryl si¢ z postanowieniem
Ze natychmiast po objeciu wladzy zajmie si¢ Wagnerem
Po poznaniu sie z krolem wyjechal Wagner do Wiednia,
celem uregulowania zobowiazan; nareszcie przyszlo mu to
latwo.

Przez lato zamieszkal Wagner nad jeziorem Starn-
berg, na ktérego drugirma brzegu wzmnosil sie zamek Berg
letnia rezydencja Ludwika. Codzienne, czesto kilkakrotne
widzenie sie z krolem zapelniala lektura dziel Wagnera,
rozmowy, w ktérych Wagner byl nauczycielem, krél coraz
bardziej zaciekawionym i spragnionym wiedzy uczniem.
Pomimo szczescia, jakie spadlo na Wagnera z przyjaznia
krolewska, kompozytor rychlo zaczal odczuwac ujemne
strony tej zazylosci; byl osamotniony, dom, w ktorym
mieszkal, byl dla niego za wielki: »jedynie jak na najwyz-
szym szcezycie gorskim moge sie utrzymac dla tego mlodego
krola«. Zaprasza wiec przyjaciol, zdumionych ta zmiana;
Piotr Cornelius, Karol Klindworth, przedewszystkiem Hans
v.Biilow z Zona dostali zaproszenie odwiedzenia kompozytora.
Coraz wiecej jednak zaczyna Wagnerowi dokuczac pustka,
i brak szczerego, domowego ciepla. Gdyby oprécz wpatruja-
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eych sie w niego oczu krola mial obok siebie »wilgotnie
blyszezace oczy kobiecec«, bylby szczesliwy.

Jesien tego roku przyniosla juz widome skutki opieki
kréolewskiej; »Holender tulacz« ukazal sie na scenie
opery monachijskiej w $wietnem wykonaniu. Zmakomity
Biilow zostal powolany do Monachium dla niedalekich juz
celéw sztuki Wagnera. Projektowana przez Wagnera szkola
operowa zaczela sie zawiazywac. Znany architekt Sem-
per (tworca teatru dworskiego w Wiedniu i Dreznie) wy-
gotowal plany nowego, wspanialego teatru wagnerowskiego
w Monachium.

Oprocz spontanicznych wybuchoéw szczesnej radosci
z powodu poznania mlodego krola, jakie przepelniaja pi-
sane w tych czasach listy Wagnera, dal kompozytor-poeta
wyraz swojemu uwielbieniu dla Ludwika w wierszu pane-
giryeznym, ktory powstal w lecie r. 1864. Nosi on dummny
tytul: »Krolewskiemu przyjacielowic.

»0 Krolu! moj ty opiekunie mily!

Co$ jest spelnieniem wszystkich moich snow,
U kresu dazen dzisiaj brak mi sily

By godnych ciebie dobra¢ kilka slow!
Jeszeze ich ludzkie pisma nie stworzyly,
Lecz ja ich szukam wszedy znoéw i znow,

I najwlasciwszy wyraz znales¢ musze
Wdziecznosci, ktora przepelnia mi dusze.

Czem dla mnie jestes, ja jeden pojmuje,

Kiedy poréwnam, czem bez ciebie-m byl,

Dzisiaj nad soba gwiazd opieke czuje,

0 szezesciu przedtem jam nadarmo snil...

Ty$ wiosna bloga, co mi $wiat odmienia,
. co mnie odmladza, w kwiaty zdobi skron:

Twoj glos wyzwolil mnie od nocy. cienia,
¢dy juz mnie mrozna jej chwytala dlonc..

Wyjatkowe zupelnie stanowisko Wagnera ' zaczelo
jednak niedlugo by¢ sola w oku réznym osobistosciom w sto-
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licy Bawarji. Dygnitarze dworscy rozsnuwali powoli deli-
katne nitki intryg, oplatujacych Wagnera, ktéory mial nie-
maly, a mogl mie¢ zupelny wplyw na krola. Obawy ich
byly plonne, sam Wagner bowiem wspomina, Ze, jesli Kiedy
zaczal mowic o sprawach politycznych, krol, patrzac w su-
fit, gwizdal. Ale partja klerykalna nie mogla znies¢ przy-
jazni katolickiego kroéla z protestanckim genjuszem. Powagi
muzyczne Monachium, jak Franciszek Lachner, zni-
kaly wobec Wagnera; czyz mogly mu to z lekkiem ser-
cem darowac? Nawet w swiecie artystycznym, nie po-
miedzy bracia muzyczna, ale posrod literatow i malarzy
nie mial Wagner przyjaciol. Spokoj i osamotnienie w Mo-
nachium, gdzie na stale zamieszkal w pieknym palacyku,
darowanym mu przez krola, mialy sie jednak rychlo
skonezyc.

7Z koncem lutego 1865 roku rozpoczela si¢ ostra
walka przeciwko Wagnerowi. W intrygi weiagniete zostaly
cale hufce arystokracji, biurokracji, plutokracji, malo-
mieszezanstwa i dziennikarstwa. Jeden z wydanych prze-
ciw Wagnerowi paszkwilow konczyl sie slowami: »Zreszta
chwaliliby$my dzien, w ktorym Ryszard Wagner razem
ze swymi przyjaciélmi, naprawde obalony, obroci sie ple-
cami do naszego dobrego, kochanego miasta Monachium
i calej Bawarji«.— Rozsia¢ ziarna nienawisci miedzy pocz-
ciwymi Monachijezykami nie bylo trudno, a najciezszym
zarzutem przeciw Wagnerowi byly sumy, wydawane dla
niego z kasy krolewskiej. Prawda, ze w ciagu roku pobral
z niej Wagner blisko 100.000 gulden6w, ale suma ta (rosnac

w plotkach do podwojnej wysokosci) nie grozila skarbowi -

panstwa bankructwem. Pozycja Wagnera wszakze byla
tak dalece silna, ze nie potrzebowal opuszczac¢ wrogo mu
usposobionego miasta. Tymeczasem wystawiono w operze
>Tannhiusera« ze znakomitym s$piewakiem Schnorr
von Carolsfeldem jako wykonawca glownej partji.
Jak niegdy$ w tenorzyscie Tichaczku, zyskal Wagner

— 336 —

w Schnorze upragnionego odtwoérce swoich bohaterow. Nie-
dlugo tez (w marcu 1865 r.) rozpoczeto proby »Trystana
i Tzoldy« Partje tytulowe mieli $piewa¢ Schnorr von
Carolsfeld i jego Zona. Przed sama proba generalng dal
sie znany ze swej krewkosci Hans v. Biilow, ktéry dzie-
lem dyrygowal, unie$¢ temperamentowi i nazwal publicz-
nos¢, ktora zajmowala pierwsze rzedy w parkiecie, nie-
parlamentarnem imieniem: »Schweinehunde«. Atak
przeciwko Wagnerowi ze strony prasy natychmiast sig
ponowil. Pierwsze wlasciwe przedstawienie odbylo sie
w dzien od 10 rano do 3 pop. przed zaproszona publicz-
noscia, samymi przyjaciolmi Wagnera i krélem; byla to—
dla innych — préba generalna. W dzien pierwszego do-
stepnego dla wszystkich przedstawienia »Trystana« mu-
siano odwola¢. Ranek dnia 15 maja byl jednak 1 z innego

~powodu przykrym dla Wagnera. Oto nieznany bliZej an-

tagonista Wagnera zdolal weczesniej juz naby¢ weksle
jego, opiewajace na znaczna sume, ktéore przedlozyl do

‘natychmiastowego splacenia wlasnie w dzien premiery

»Trystanac. Chodzilo tu naturalnie o wywolanie skan-

“dalu, jakim byloby odprowadzenie tworcy, oczekiwanego

7 zaciekawieniem dziela, do wiezienia za dlugi. Ci, ktorzy
wszystko to tak zlosliwie zainscenizowali, nie przeczuwaili,
aby Wagner mogl sie z tej matni wykreci¢. Ale bilecik
do kréla wystarczyl; Ludwik II. wyréwnal znowu dlugi
Wagnera. Nareszcie dn. 10 czerwca zostal »Trystanc
po raz pierwszy wykonany. Zadowolenie Wagnera bylo
zupelne; w kilka dni jednak poézniej doszla go wstrzasa-
jaca wiadomo$é: Schnorr v. Carolsfeld nagle umarl.

Po pieknie spedzonem lecie, w ktérem Wagner przez
kilka dni byl cosciem krola na zamku Hohenschwangau,
nastapila bardzo smutna jesien. Ruch anti-wagnerowski
przybral wielkie rozmiary; miedzy innemi donosil »Bayri
scher Courier«, ze Wagner: »platny muzykus, czlowiek
7z barykad drezdenskich, ktéry niegdys na czele bandy
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mordercow i podpalaczy checial wysadzi¢c palac krélewski
w powietrze prowadzi panstwo do upadku, izolujac krola
od zdrowych rad oddanych mu doradcéw i przygotowujac
grunt dla planéw Bismarka«.— Sam Ludwik II uznal za
wskazane skloni¢ Wagnera do opuszczenia Monachium.
Dnia 10 grudnia 1865 r. wyjechal Wagner na nieodwo-
lalne zadanie krola, wyrazone w dwoch listach, pisanych
do »drogiego, najglebiej kochanego przyjaciela«, — ktorego
mlody monarcha cheial »by¢é godnym«. Udal sie do Ve-
vey Szwajcarji, skad mial wynale$¢ sobie odpowiednie
mieszkanie nad jeziorem Genewskiem.

W styezniu 1866 r. dowiedzial sie Wagner o smierci
Minny ; telegram pono pézno zostal mu doreczony, tak,
ze mnie moégl na pogrzebie jej by¢ obecnym. Nie bar-
dzo gleboki zal po stracie jej objawil sie w liScie do do-
ktora Pusinelli, ktory opiekowal sie w Dreznie Minna
Wagner: »Przypuszczarm, ze przyjacielskie uczucia pozwo-
lily panu odda¢ zwlokom nieszezesliwej mojej zony w mo-
jem imieniu czes¢ taka sama, jakabym ja jej oddal, gdyby
szezesliwa, przy boku uszcezesliwionego przez siebie mal-
zonka umarla. W tym samym takZe duchu prosze posta-
ra¢ sie o miejsce jej wiecznego odpoczynkuc.

Osamotnienie Wagnera nad jeziorem Genewskiem bylo
zupelne; dopiero w marcu przyjechala odwiedzi¢ go Zona
Hansa Biilowa, corka Fr. Liszta i hrabiny d’Agoult,
pani Cosima, z piecioletnia coéreczka Daniela. Niedlugo
juz miala pani Billow porzuci¢ mlodego i Swietnego arty-
ste, zacnego meza, aby, »sluchajac glosu wyzszego obo-
wiazku«, pozosta¢ przy Wagnerze. Calkiem oddany Wagne-
rowi Biillow sam wyslal ja do Szwajcarji, aby w samotni
genjalnego kompozytora byla mu pomocna w prowadzeniu
korespondencji i zarzadzaniu domem. Glasenapp, opisujac
ten wazny epizod w zyciu Wagnera, nie moze powsciagnaé
sie od teatralnej przesady; malZenstwo pani Cosimy z Bii-
lowem... bylo tragiczng pomylka losu. (Tak nazywal je

’
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w listach do przyjaciol takze sam Wagner). Pani Cosima, jak
niegdys Senta, zrozumiala, ze Wagner jest bardzo nieszcze-
sliwy; poznala go w czasie milosnego stosunku z pania
Matylda Wesendonk. Teraz spieszyla do Wagnera, »azeby
przygotowac wszystko, czego potrzebuje artysta: dom i ogni-
sko«. Przyjazn jej zaczela powoli przechodzi¢ w stosunek
malzenski, szczegdlnie, kiedy Wagnerowi udalo sic wyna-
ja¢ wygodny dom w Triebschen niedaleko Lucerny,
w cudownem polozeniu nad jeziorem Czterech Kantonow:
tam juz na stale zamieszkala przy Wagnerze. Zrazony do
Monachium nie myslal Wagner o powrocie. Zadomowil
sic na dobre w Triebschen, gdzie nareszcie mogl oddac
sie w zupelnpym spokoju pracy tworczej. Ludwik II nie
przypuszczal, azeby Wagner porzucil na stale stolice i gle-
boko sie zasmucil, dowiedziawszy sie o zamiarze kompo-
zytora pozostania w ustronnem Triebschen na stale. Nie
zmniejszylo sie jednak uwielbienie kréla dla wielkiego przy-
jaciela. Ludwik dawal dowody tego w pelnych entuzjazmu
listach, jakie pisywal do Wagnera, w zadowalaniu kazdej
jego potrzeby, kazdego Zadania, nareszcie w improwizowa-
nych odwiedzinach u kompozytora.Na urodziny jego w r. 1866
wybral si¢ krol potajemnie ze zamku Starnberg; wierz-
chem dojechal do stacji kolejowej, wsiadl do pierwszego
pociagu, przejechal incognito granice i ku najwiekszemu
zdziwieniu Wagnera zawital w jego domu. Dwa dni prze-
pedzil tam, wywolujac zniknieciem z dworu paniczne prze-
razenie.

Znalazlszy sie pod skrzydlami opieki krola, wrocil
Wagner do pracy nad dokonczeniem »Pierscienia Nibe-
lunga«. Instrumentowal »Zygfryda«, potem zabral sie do
»Zmierzchu hogéw«. Latem 1865 r. po kilkudniowym po-
bycie w pustelniczym domku mys$liwskim kréla na Hoch-
kopf nad Walchensee w Alpach bawarskich naszkigowal
plan nowego dramatu muzycznego »Parzival«. Prace
te przedsiewzial na ciche zyczenie kroéla, ktory w cza-

R. Wagner. 22



sach tych wracal ciagle w rozmowach z Wagnerem do
tej postaci i otrzymal juz imie bohatera wyrzeczenia sie
i wspélezucia: aus Mitleid wissend der reine Thor.. W gro-
nie najblizszych Wagnerowi oséb nazywano Ludwika —
Parsifalem. Kiedy w lat kilka poézZniej wybudowal sobie
Ludwik uroczy palac rokokowy w Linderhof niedaleko
Oberammergau, jedna z glownych przyjemnosci jego w cza-
sie pobytu tam bylo przebieranie sie¢ za Lohengrina i jez-
dzenie w malej lodce, ciagnionej przez labedzie po sa-
dzawce, znajdujacej sie w pieczarze skalnej. Anormalny
pod wieloma wzgledami krol, natchnal Wagnera do napi-
sania szkicu poezji Parsifala. Wykonanie tego planu odlo-
zyl Wagner dos$¢ przezornie na pozniej. Ale czegéz nie
bylby zrobil wtedy dla tego kréla, o ktorym tak oto pisal
do pani Wille: »cudowna milo$¢ kréla utrzymuje mnie
przy zyciu; stara sie on o mnie jak zaden jeszcze czlowiek
nie staral sie o drugiego. Zvje w nim i chce dla niego
tworzy¢ moje dzielac...

W Triebschen jednak nie myslal Wagner na razie
ani o »Pierscieniu Nibelunga«, ani o »Parsifalu«, lecz o swo-
jej komedji muzycznej, ktorej tekst napisal w Paryzu
w r. 1862, a nastepnie skomponowal kilka ustepéow party-
tury. Byli to »Spiewacy norymberseyc.

Pierwszy pomysl do tej opery siega r. 1845. W Ma-
rjenbadzie powstal dokladny szkic akcji, ktéry poézniej
przez kilka lat przechowywala pani Wesendonk w tece
projektow librettowych Wagnera. Idee do dziela tego pod-
dala Wagnerowi historja literatury niemieckiej Gervi-
nusa w opisie dzialalnosci $piewakéw cechowych w No-
rymberdze, na ktorych tle wystepowala sympatyczna postac
Hansa Sachsa. Szczegolnie zabawila Wagnera funkcja cen-
zora szkoly Spiewakow »merkera«, polegajaca na zna-
czeniu bledow spiewackich za pomoca znakéw na tablicy.
Odrazu zaczely sie w umysle Wagnera grupowaé inne
takze motywy akeji, ktére w znacznej mierze przeszly

- ———
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pozniej do dziela. Powstawanie i dojrzewanie jego opisal
Wagner dos¢ szezegoélowo najpierw w »Mitteilung an meine
Freunde«, pozniej w >Mein Leben«. (Przedruku pierwszego
szkicu marjenbadzkiego »Spiewakow« z obszernym komen-
tarzem dokonal w roku 1902 w pismie »Musik« R. Stern-
feld).- Ale nietylko historja literatury Gervinusa podniecila
fantazje Wagnera do napisania tej komedji z Hansem
Sachsem jako gléwnym bohaterem, gdyz calkiem niewat-
pliwie przyczynila sie do tego opera komiczna Lortzinga
»Hans Sachs« do libretta Regera, przerobionego 7z dra-
matu J. L. Deinhardsteina, ktéra pojawila sie na scenie
juz w 1. 1840. Szereg analogicznych motywoéw, przycho-
dzacych zaréwno u Deinhardsteina — Regera — Lortzinga
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