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WSTEP.

§ 1. Proza a poezja.

rja literatury nazywamy nauke, wyluszezajqeq zasady
i literackie).
rykladaja sie wige ftu zasady roznego rodzaju utworow
ich, dotyczace wyboru treSci, ukladu i wykonania.
ka zatem i teorja literatury dopelniaja sie nawzajem:
’{a omawia zewnetrzng strong utwordw literatury, t. j.
ykowa, styl; teorja literatury za§ zajmuje sie we-
strong twoérezosei, tredei, stosunku r.oszezegdlnych
do catosei, ich zgrupowania, stosunku autora do przed-
' go przedmiotu, udzialu poszezegdlnych wiadz ducho-
autora w twérczosei, to jest rozumu, wyobrazni i uczu-
& D. : )
a literatury dzieli sie na dwa wielkie dzialty: teorje
‘teorje poezji; pierwszy omawia utwory literackie, na-
o do rodzaju prozy, drugi — poezjt.
ozré7nienie prozy i poezji jest jednem z najzawilszych
teorji literatury. Przedstawiajac t¢ sprawe W najogdl-
sposéb, zaznaczamy, ze W prozie chodzi przedewszyst-
"o odlworzenie prawdy, chodzi o to, aby opowieS¢ nasza
jak majblizsza rzeczywistosci.
ie zawsze udaje nam sie wykry¢ prawde, kiedy mamy
o niej zbyt skape i niedokladne $wiadectwa; nie kazdy
 sie tez zdobyé na prawdg, gdy jest mu ona z jakich badZ
w nieprzyjemna: Razymianin np. nieraz nie zechce
wié klesk wojska rzymskiego i t. p. Ale zasada
prozy jest prawda, jest rzeczywistos§é, bez wzgledu
_czy moze sie ona pddobaé autorowi i czytelnikowi. AL
ozaik nie powinien nic dodawaé od siebie, nic zmy$laé,
mowaé; nie powinien tez méwié o swoich osobistych
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2 ego sercu takie stany duchowe, jakie przechodzil
‘Od(‘}zas oﬁxv;g:vzazmg-oeta nie czerpie materjalu do swoich
g Ipcznie ze Swiata zewnetrznego, lecz dopelnia rze-
h Yvyv?o'q wyobraznig (zmyslenie poetyckie), wyob.ra\.-
”sfoéc :ano]wi nader wazny czynnik tworczosci poetyckle.].

i ‘qucbiazy poetyckie oddzialywaja silnie na @yobraéme
t'e:ikz, i to z tem wicksza potega, im wyiszy jest talent
‘vg.obrazach poetyckich nalezy rozr6znic dwje strony&'l)rzz-.
‘zdarzenie, ktére sie opowiada, badZz zmySlone, ob“i:,iezd ey
"'iste, i 2) to, co chcial poetta przez ten obraz p >
z’ej. n,lo.wla‘c’ f(l,ys:a tup::;:;;da‘z.ie: w krétkim wierszu, p (7
“* ; iﬁ?’snll{]fll%retmajer przedstawia samotng limbe, szumiacg
iiromem zboczu nad czarng przepaécia,-zaslanqiezs;m:r:
I wkoto pietrzy sie zimny, ponury gran{t, po n Py
przegania ciemne chmury, a §axnotx1a limba sl::.um ik
e smutno wsréd okrutnej pustki. Przedewszyst‘lle cs
my tu obraz natury, wszystko jedn'o, clz‘y zmys on);:récz

dziwy, o to nam nie chodzi. Ale niedoS¢ na tetmr.l B
e ego opisu jest tu cos wigcej jeszczc?: gd)-r cz;;tamy. iie przy:
nie przejmuje nas smutek gleboki a.clchy. fzzyz 5
nam do glowy mysl, ze tak, jak ta hmba,. sam Oto)i
tny jest czlowiek wyzszy duchem, 1.)oeta, geg]lilslzx. o

zimnym i obojetnym tlumem ludzi powszednic ,Utw);-
h tylko o dniu dzisiejszym? Slowem., po‘détavya‘ tego A
est nie wierne odtworzenie rzeczywistosei (limba .na o
t. d.), co moze byé treScig tylko utworu liliozalc.znszi),
my$l ezyli idea, tu zawarta (smutna samotnoSé ge.n]u K
§l ta moze by¢ tez przedmiotem utw?ru prozaicznego.
moze np. powiedzieé ,Czlowiek wyiszy duch?w? z.a-.
musi byé samotny, bo réwnych mu'mew1e1.u na swklem:-,
na wiekszo§é ludzi rzadzi sie swojemi ce'laml malostaow g
nie dba o wysoki rozwdj ducha. Ale ze wszelka samo
i

uczueciach i wrazeniach, wywolanych odtwarzanem zdaryz
niem, Zasada wige prozy jest przedmiotowosé (objektywizm) 3
t. j. bezstronne, chlodne, spokojne odtwarzanie prawdy, prz

¢zém uczuciom wlasnym nakazuje si¢ milezenie, ]

W tworzeniu utworéw prozaicznych bierze udzial prze
waznie rozum. Autor przyglada sie bacznie ‘jakiemus zdarz
niu, rzeczy, osobie, stara sig¢ poznaé je dokladnie, zrozumieg
wykryé prawde i przedstawic ja w ten sposéb, aby i rozu
czytelnika pojat ja bez trudnoSci. Powinien wige méwié i p
saé jasno, zrozumiale, aby czytelnik po przeezytaniu utworg
wiedzial o danej rzeczy tyle, ile wiedzial autor podezas pisa-
nia; stowem, poucza czytelnika.

Zupelnie co innego w poezgi. Tu nie chodzi o Sciste wy-
krycie prawdy, o wierne odtworzenie czegod tak, jak sie og-
byto, autor nie trzyma si¢ niewolniczo rzeczywistosci, leep
dowolnie zmienia ja, przeksztaleca, opuszeza i dodaje szezegoly,
lworzy eoS nowego, ¢zego nigdy nie bylo; i to wlasnie
nosi miano zmyslenia Dboetyckiego, ktére jest jedng z gtéwnyech
cech poezji.

I cele prozy a poezji sg rézne i rézne Srodki tworzenia
i oddzialywania. Préez rozumu, ktéry jest gléwna podstaws
tworczoSei w prozie, w poezji biorg jeszeze udzial inne wla-
dze duchowe eczlowieka: uczucie i wyobraznia. Poezja nigdy
nie jest i nie moze byé tak objektywna, jak proza, bo w ta-
kim razie przestalaby byé poezja; przeciwnie, subjektywizm
(podmiotowosc), inaczej méwige, uczuciowoss, jest jej cechg
wybitna, :

Jest nawet caly dzial utworéw poetyckich, ktére sa naj-
czystszym wyrazem uczucia, albo, méwige wogéle, Swiata du-
chowego poety, jego stanéw psychieznych, marzen, uczué
i wrazen; ale i wogole, niema utworu poetyckiego, gdzieby:

autor cheial i umial ukryé zupelnie Swoja osobe i pozostaé
na gruncie czystego objektywizmu. To tez, o ile proza dziala
na rozum ezytelnika, tak poezja porusza jego uczucie, wzbu-
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tnoS¢é jest smutna, smutny jest tez los genjusza” i t. d. Typ
utwor przemawialby do naszego rozumu, nie wuczucia i o,
obraini, wyjasnilby nam, wylozyl mysl, przekonal lub pj
przekonal.

Inaczej poeta. On nie wyklada idei wprost, lecz tworg
obraz mniej lub wiecej zmyS$lony, a obraz ten jest wyraze i
jakiej§ mysli, inaczej mowige, poeta weieln mysl w  obras
uzmystawia mysl, w ten jednak sposob, ze w wyobraini czy.
telnika budzg sie te same mysli, ktére zawarl w obrazie poeta,
Nietrudno np. domyslié sie, ze idea wiersza Tetmajera p.
»Limba” jest mysl o samotnosei duchowej poety. o

Zadaniem wiec poezji, jak i wogoéle wszystkich sztuk piek;
nych (architektura, rzezba, malarstwo, muzyka) jest wuzmysia-.
wianie idei. A ostatecznym celem poezji, jako sztuki pigknej,
jest nie prawda, jak w prozie, ale pigkno, ktére polega na
najzupetniejszej zgodno$ci obrazu i idei, a takze harmonjj
migdzy oddzielnemi cze$ciami obrazu. ,

Oto sa gléwne Srodki twérezosei poetyckiej i jej oddzialy:
wania. Ale sa jeszcze Srodki pomocnicze, drugorzedne, doty-
czace zewmetrznej formy utworéw, stylu i jezyka. Tak wige
o ile proza powinna sie posilkowaé stylem jasnym, o tyle
W poezji pozadany jest styl piekny, zwlaszeza obrazowy. Po-

- -

niewaz obrazowo$é stylu polega gléwnie na tem, aby poiecie?
oderwane zastepowaé zmyslowem, przyczynia sie wige znako-
micie do uzmyslawiania idei w obrazach poetyckich.

To samo mozna powiedzieé o dZwieeznosci wogéble, a zwlasze
cza tej, ktéra wyplywa z budowy wiersza, oddzialywa ona
bowiem silnie na zmyst sluchu, tak jak obrazowo$é na zmyskt
wzroku, zbliza poezje do muzyki, jak obrazowo$é—do malar-
stwa. Nie sg to jednak konieczne warunki poezji: mozna pi-
saé poezje stylem jasnym i prostym, nie ozdobnym i mowg
niewigzana. :

(O stylu i budowie wiersza traktuje ,Krétka stylistyka”).

PROZAIKA
EZYLI TEORTA. PROZY

§ 2. Rodzaje prozy.

oza rozpada sie na trzy wiclkie dzialy: proza opowiada-
opisowa i rozumujaca. ] R oy
oza opowiadajaca czyli opownadan{e Jest :fo wyszezegdinie
;a:aypadko'-w wspdltczesnych lub mastepujacych jeden po drugim,
y ktdremi zachodzi pewien zwiqzek. )
Dddzielne szczegdly opowiadania — to poszczeg'olne wy-
, ktore przedstawia sie¢ w porzadku chronolog?cznym, to
W takim, w jakim nastepowaly jeden za drugim w rze-
wistosci. Ale nie wystarcza tu zewnetrzna, 'czysto przy-
iowa lacznosé wspolezesnosei lub nastepczosei. W p?rza‘d-
jasno zbudowanem opowiadaniu migdzy w'ypadkaml opo-:
pemi, obok chronologicznej, musi byé ]es?cze taqcznosc
wa, t. j. wszystkie powinny odnosié si¢ do ]efinego zda-
a razem 'wziete stanowié pewna calo$é mySlows. We
ie np. opowiada sie zwykle jaki§ wypadek 1ub,szere.g
dkow, poprzedzajgcych gléwne zdarzenie, w zakonczen-m
sie o tem, co mastqpito po owem zdarzeml’l: ale porr}ui:
lemi czeSciami musi byé pewien zwigzek lo.gxczny. _dJezeli
damy np. o bitwie pod Grunwaldem, moze?my. we WS-tQ.-
)powiedzieé pokrdtce dzieje krzyzakow mnazieml polskle-],
oficzeniu — stan polityezny zakonu po r. ’1410, ale nie
laby mowié np. o stosunku Polski do Tatarow ]ul? o sto-
h wewngtrznych Angljii na poezatku XIV stulecia.
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Doskonalogé wiee budowy opowiadania polega na porzg.
dnem i pelnem wyliczeniu wypadkéw, odnoszacych si¢ do pew.
nego zdarzenia: nie powinno zadnego brakowaé, ale tez nig
powinno byé pomiedzy niemi ani jednego, ktéryby nie mia}
zwigzku z danym faktem; przytem uklad ich powinien byg '
jasny i przejrzysty, aby umyst czytelnika nie potrzebowal sili¢
8i¢ na wykryeie pomiedzy niemi lgcznosei zewngtrznej (chro-
nologieznej) i wewnetrznej (logicznej).

Proza opisowa czyli 0pis jest to wyszczegdlnienie cech echa-
rakterystycznych Jakiegos przedmiotu lub 0soby.

Oddzielnemi wige szczegélami opisu sa nie wypadki, zwig- |
zane z jakiem§ zdarzeniem, lecz poszczegolne cechy jakiego§
przedmiotu lub osoby. W opowiadaniu wylicza sig szereg
zdarzen, w opisie za§ nic si¢ nie dzieje; w opowiadaniu mie-
dzy poczatkiem jego a koncem uplywa pewien przeciag czasu,
mniejszy lub wiekszy, kilka chwil lub szereg stuleci, w opisie
zas§ okoliczno§é czasu nie jest weale brana pod uwage, poczat-
ku od kofica utworu nie dzieli ani jedna chwila.

Seistosé opisu Polega na pelnosci, t. j. wymaga sig, aby
zadna cecha znamienna opisywanego przedmiotu nie zostala
opuszezona, i systematycznosci, t. j- ze cechy te wylicza sig
W pewnym okre§lonym porzgdku, najpierw ogélne, potem
szczegOly i t. d. Celem opisu jest daé czytelnikowi mozliyie
jasne i dokladne pojecie o opisywanym przedmiocie, aby eczy-
telnik umial go odréznié od innych przedmiotéw Ppodobnych.

Zasada opisu jest, aby przedmiot opisywany pozostawal
W stanie spoczynku (np. las, dom, miasto, zwierze, ktére stoi
lub lezy). Jezeli za§ pewien przedmiot lub osoba s w ruchu
(np. przechadzka, przelot ptaka, bieg pociagu), beda one przed-
miotem nie opisu, lecz opowiadania, gdyz oddzielne szczegdly
takiego utworu bedg nie cechami pewnego przedmiotu, lecz
zdarzeniami, nastepujgcemi jedno po drugiem w czasie; np.
lot ptaka: ptak zrywa sig, rozwija skrzydta, trzepocze niemi,
wzlata, ulatuje, znika z oezu — to jest szereg zdarzefi, nie
zaS cech charakterystyeznych przedmiotu, a wige opowiada-

,‘*Ie'ieli bedziemy m(’;wilil 0 :)v.ielkioéii gta];z;,d Z]ieegtzo 1(1);1))1;:
p ' ac ziobie ide
*skrz};dcl:ailé’wnrizzg opi,sac' zjawiska przyrody,. np. burzy,
znlau: fachodu stonica, da si¢ to tyll.{o opowiedzied.
1; rozumujaca czyli rozumowanie jest to wszechstronne
towne wyjasnienie % dowodzen.z'e jc.zkze].s‘ 'myslz. e
edmiotem wiec rozumowania jest m.e prze i
ze’ iakas, zwigzana z danym przedmiotem; np. po.clqg
i 'YSI ]ae' n,mina opisaé lub opowiedzieé o jego przeblef_%:u
;L' Z‘zllfiig ]miejsce; treScig za§ rozumowania de.zie np mysl,
ro]ga zelazna przyczynia ZiQ do ro'zwor]l: ?;lell;f:;];;ﬁe, =

dzi zegOly, skladajace sig

dz::lll?iei stfi(; ciclz’y znamienne przedmi(.)tu, l.ecz. dowoo‘lg’/,
g ja§nienia danej myS§li, stanowigce] zaloze’n'ze (tre§c)
- v;ryx]ia przekonywajgce czytelnika o stusznoSei za?o?e-
T:liviemi, dowodami w rozutnowan{u (o) poi'ytku -k-()lce; ZI?;
j beda: 1) szybsze przenoszenie. sie ludzll z .mle]sc)dami
sce, 2) zywsza wymiana mysli miedzy ludzm% i .naréwmt}:
wéj przemystu i handlu, 4) r'oz;')ow§zechr11ame b0 e
oérednictwem prasy, 5) ulatw1e.me §rodkéw na yv: ik
y i dzielenie sig jej wynikami i t. p. Po pf'zec.zy]: 3
o utworu czytelnik uwierzy 1 p.rzekona -SI-Q, ze kole]
mej rzeczy przynosi ludzkosei w1e1kle.korzysm. Fie
086 rozumowania polega na zebraniu dostatecznej i
owodéw ku przekonaniu czytelnika, uklad w?rmaga uml(;ao
o ugrupowania tych dowodéw, np. od na]slabszegona.-
niejszego, lub od najogélniejszegc’) d.o wch‘o’d?agclelgost l]u
5j w jadro kwestji i t. p. JasnoS¢, jedrnosé i sila sty

ozadane.

zt;ai:'i;?ml}: s?e teraz rozliczrfym tgaftunl«rom .tyct.l trzech
jow prozy: opowiadajacej, opisowej i rozumujace].
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nice mamy juz nie suche zapiski, jak w roczniku, lecz
powiadanie. A opowiesé ta bywa bogata w szezegOly
ardzo drobiazgowe.

pujace sa glowne cechy kroniki:

" Jodobnie jak w roczniku, panuje w niej jedynie porzadel
ogiczny, t. j. opowiada sie zdarzenia rok za rokiem, w ta-
orzadku, w jakim sig one odbyly. Jest to wigc tylko zew-
a, przypadkowa Iaczno$é miedzy faktami. Zwigzku logi-
miedzy zdarzeniami kronikarz nie zna, a jezeli nawet
) usiluje wykryé ten zwiazek, czyni to zawsze niedole¢znie,
iajac z soba zdarzenia, nie posiadajace zadnej lacznoSci

1. RODZAJE PROZY OPOWIADAJACE]J.
1) Roczniki.

§. 3. Roczniki sq fo kritkie, Eilkwwyrazowe zapisks o zdg.
rzencach z dziejow kosciolar i paiistwa, spisywane z roku mag a‘»‘
(przez duchowieristwo w wickach sredmich), 3

Poczatek rocznika sigga wiekéw Srednich. Wowezas mni
lub ksieza w klasztorach lub przy katedrach zapisywali ro
28 rokiem najwazniejsze wypadki, na marginesach biblji bl'e
wiarzy, psalterzy, a zwlaszecza kalendarzy (t. zw. tablz'c; pas-
chalne). Zapiski te i z zasady i dla braku miejsca byly ba
d_zo krétkie, wprost lakoniczne; notowaly tylko pcwne zdar;: ‘
3’113: ale go nie opowiadaly. Tak doniosty np. fakt, jak przy-
]((gjcw- clhrze'b;;ijaﬁstwa przez Polan, zawiera sie w dwu tylky;
zdaniach: ,Dobrouka do Pt inZe
e Meska przybywa” i ,Mesko, ksigze

rznej.

oniki cechuje naiwnosé, wlasciwa ludziom wiekéw Sre-
Kronikarz, o ile nie spisuje wypadkéw wspélezesnych,
sam byl Swiadkiem, czerpie najezesciej wiadomosci
iadaf, przechodzacych z ust do ust, od pokolenia do
ia, droga t. zw. tradycji usinej; oczywiscie, w takiej we-
s opowiadanie zmienia sie, zmy§$laja sie nowe szczegoély,
toryczny przeksztalca sie w podanie, pelne wypadkéw
yezajnych, cudownych, fantastycznych. Tak np. w kro-
naszych pelno podan: o Krakusie i Wandzie, o Popielu
ie it. p., w ktorych tkwi bardzo nieznaczna tylko czast-
wdy historycznej. Kronikarz nie umie odréznié praw-
“podania i naiwnic podaje wszystko za rzeczywistosc.
'\Aywa i tak, ze i sam kronikarz zmysla nowe szczegély
ydanie, aby ubarwié, upiekszy¢ swoja opowiesé: biorac
a, krotka wiadomosé od jednego ze swoich poprzedni-
szerza ja w dlugie opowiadanie, ubarwione wlasnemi
mi (t. zw. ampilfikacje kronikarzy).

onika posiada charakter teologiczny, t. j. kronikarz
tworze przeprowadza mysl, ze kazdy fakt historyczny
posrednim wynikiem woli Boga, ktory rzadzi w dzie- -
rze za winy, nagradza za cnoty. Na tej podstawie ze-
. ze soba dziwaczne zdarzenia, nie majace zadnego-

: .Jako spisywane przez osoby duchowne i dla uzytku ko-
Sciola, roczniki mialy zrazu charakter przewaznie koScieln :
nf)towaly przedewszystkiem wypadki z dziejéw kosciola: émieg’é
bx.sku.pa, arcybiskupa lub opata, wyslanie misji do pogan za-‘{:
Ic.)zeme'klasztoru, wzniesienie kosciola it. p. Z rozwojem’ Z
cia pohfycznego do rocznikéw przedostaja sie zapiski chara‘l{-:
teru paistwowego: Smieré ksiecia, wstgpienie na tron jego n.a'-'
stepey, w.yprawa wojenna, bitwy, kleski, zawarcie pokojubi t. p."

.Roczmki odznaczaja sie zwykle wiarogodnos$eig; rocznikarz
,za.pls)fwal tylko takie wypadki wspélezesne, o ktérych dobrze
\-mec’lz.lal,. a w krétkich zapiskach nie mial potrzeby ani mo-
znoscl nic zmyslaé, ni tez dodawaé.

2) Kronika.

4 }? 4.. Kronika Jest to natwna opowies¢ o wasmiejszych wypad- ]
ach z gycia ﬂarodu, ulozonych w porzqdkw chronologicznym, bez
wykazania zwiqzku pomiedzy niems, ;
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4stotnego zwigzku: np. rozsiekanie ciala Sw. Stanisfawa
byé przyezyng podzialu Polski na dzielnice i Uty 0
d) kronika ma charakter nie §cisle naukowy,

klonié do enoty i poboznosei.

3) Historja czyli dzieje.

§ 5. Historja jest to krytycena

0 prezesziosei nurodw lub kilkw naroddw.
Wyjasnijmy blizej to okreslenie.

Przedewszystkiem krytycyzm. Polega on na dokladnem i drg.
Zradet celem wyluszezenia z nich prawdy

biazgowem sprawdzeniu
dziejowey.

O te prawde, o jej wykrycie i wierne odtworzenie przede. 1
powinien on opowiedzieé Scigle :

‘wszystkiem chodzi historykowi:
1 doktadnie, co i jak bylo.

Ku temu wlagnie prowadzi krytyka Zrédet, Historyk nie
moze z dobra wiarg przyjmowac wszelkich Swiadectw, jak to
©zyni kronikarz, lecz odréznia w nich to,
prawda, od tego, co jest zmy§$leniem i falszem. Méwige np.
0 przyjeciu chrztu przez Mieszka, odrzuca
kie podania o §lepocie Mieszka, jego cudownem przewidzeniu,
wszelkie zmy§lone przez kronikarza opowiesci o postrzyzynach,

. 0 poradach, jakich zasiegal Ziemomysl u wrézbitéw,
«chrzescijanie naklaniali Mieszka do chrztu, o naradach Mieszka
z magnatami i t. d. A odrzuca sie to z nastepujacych wzgle-
«déw: kronikarz, ktéry to wszystko spisal, zyt w kilka wiekéw
Po Mieszku, nie mégt wiec znaé dokladnie wszystkich tych dro-
bnyeh szczegétow: sa wige te szczegdly albo zmySlone przez
*kronikarza, albo doszly do niego, znacznie zmienione, drogg
tradycji ustnej.

Tak wige krytyka historyezna wymaga, aby historyk w wy-
‘borze Zrédet trzymat si¢ zasady: bardziej wierzyé temu kroni-

o tem, jak

miatg
lecz umoraq].

niajacy, budujacy. Z kazdego faktu historyeznego wyciqgano
mauke moralng dla czytelnika, by go odwie$é od grzechéw, ng.

¢ pragmatyczna opowiesd

co jest i moze byg

bezwzglednie wszel-

.
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lub wogdle Zrédlu (roczniki, pamigtniki, dziengll;;,
yodrézy, napisy na murach, grobqwcach, monety, mfata ),
dokumenty i akty panstwowe i prywat'ne, .he-rby 1d(.ip_;
"égtoi cheialo wiecej wiedzie¢ i powiedzies. O ra]
c pierwszefxstwo autorowi wspélcze‘sner.nu przec(li t)r;l:
iyli pisal w kilkadziesiat, sto hfb‘wxqce].l:atk'p_o ’ar;;ga-
pardziej sie wierzy naocznemu swxadkom ja 1ego§ i
niz temu, kto styszal o niem 0(.1. 1nn‘ych;_ autorowz,1 i
ezstronnosé zna sie skgdinad, niz zaslepxonemu. lI(nl oOWia;.
nawiscia. Wiece]j sie daje wiary t.em-u np. k.rom arz aé,
- pisat dla siebie i nie mial potrzeby mcz.em sie {:rq;{)ownié
au, kto pisat dla dworu i niejedno musial skryé, aby

ie wiadzy i t. p. ;
‘.Zlec:(v;hq z);amiennq historji jest prggmatyzm, ktc?ry Eﬁ
“wyloazywaniu przyczyn © skutkow kazd'e;qq zdarz.e‘ytz?.‘dla
winien nie tylko krytycznie sprawdz1f: i ocen}c zr"c:i (;
zeze zbadaé, jakie byly przyczyny i jakie skutki .kazf t;,{gt
: ia. Kronikarz nie zna tej zasa.d)‘r, on szereguje tasu.f;
{v porzadku chronologicznym, a ]e%eh‘]a zZna, .t(; sto n]
wnie i najniewlasciwiej (rozsiekanie .sw. ;StanlsT a‘lv(vaWip;
by é przyczyng podzialu Polski na .dz.xelmce). X _? 3 tw‘i
nie tylko opowiada np. o przyjeciu chrzescijali\?. m-,‘
klada, co sklonilo Mieszka do tego kroku (napor .1e _
yw Czech chrzeScijanskich), i co z t.ego.dla Polslq v(;y-
losunek do cesarza, do ksiazat niemie.cklch, vivply?\.r .u->
stwa na rozwdj kraju it.p.). Tak wige Yv.hlst'orjl lzi).-
nie stoi odosobniony, lecz wszystkie wiaza si¢ W tan.-
i przyczyn i skutkow, tak zw. Zmicuf:h pra:qmatyczny, r.z ]:.
o zdarzenie jest wyplywem poprzedzajgcych i zarazem przy

stepnych. ; an b
::zc?e}: j);szcze jednem wymaganiem hlStOI‘]‘l jest przgii
¢. Polega ona na tem, ze historyk, kx.'gslac Wyé)a :
narodu, winien kryé swoja osobe, swo.]e upodolanxa‘,
radosci i smutki. Moze mu sie co§ nie podobac, c?‘s
dzo bolesne, ale pomimo to powinien on przedstawié



a schylku zycia, kiedy pamigé zawodzi, zwlaszeza
adkéw dziecifistwa i mlodo$ei; a potem sg i tacy pa-
e, ktorzy lubia zmy§laé, upiekszaé, zabarwiaé swoje
W takich wiec razach trzeba byé ostroznym

ws?ystko tak, jak bylo, nic nie kryjac, nic nie dodaj ]
waznym byloby bledem przeciw wymaganiom histor'iJ i Po;
hlstory.k‘ np. grecki, aby nie draznié pychy narodcjv‘;e'gdybﬁ
wlasnej i czytelnikéw, omingl wszystkie kleski Grekéw . SWej'
rkac_h z Macedoficzykami lub Rzymianami gdyby, kresl W Walj
kter .Grekéw, oming! pewne slabe ich st,rony. : e
Nlev‘flaéciwem byloby réwniez, gdyby historyk, méwi ;

0 chrzcie Mieszka, zaczal wyrazaé swéj zachwyt ; podzia!‘3 Ilpr.
madrego wiladey lub ganié go i karcié, ze walezyt przeci:vv .
bratymezym Lutykom. Bledem byloby réwniez gdjb h‘porl
zyl; wpr(-lowadzal swoje wlasne mysli i rozumow;nia, n);) c:s;o‘-
Czr(;,gr%d{lgy Mieszkc przyjal chrzest nie z rak Rzymu, lecz;
Pod wzgledem przedmi Sei historja stoi jWyz ]
wszystkich rodzajévs prozyott)(;)v(:(v)vsi(:da?;ig;.r]a g
”Zakres historji moze byé bardzo réznorodny: moze ona mé..
wié o I?rzeszloéci wielu narodéw (historja powszec.hna) 0] Zmo.'
naro(cilzw( (hisktlorja narodowa), lub o pewnej tylko st;r,oni]ee zl)lr)c’;::
n.aro u (np. historja koSciola, mieszezafst i i
hteratl}ry i. t. p.). Utwor historyczny, poéwi::(;nl}‘fz?::il:l):fl,lllszttlitl"
.;ziztzsg.olomfz zycf.?l narodu (nl?. panowanie jednego wla)('lcyo
storja. re ormacji w Polsce, historja drukarstwa i t. pP-) nos:'
x;;;agonogmﬁz hzt?torycznej. Wreszcie szkicem hz'storyc,znywt '

.y monografje drobng tredcig i rozumowaniem. pj
stylem zywym i przystepnym. S

a.
aniu z pamietnika.
, znaczenie moga mieé pamietniki dla historyka?
ewszystkiem, pamietniki sa czgsto spisywane przez lu-
rgeych udzial w wypadkach historycznych (panujacych,
mez6w stanu, dyplomatéw i t. p.), a wtedy sa one Zro-
Eorycznem pierwszorzednej wartosei. Ale i w tych ra-
et, gdy autor pamietnikéw jest zwyklym §miertelni-
ewaja one duza wartosé dla historyka, zawierajg bo-
az szezeglly, ktérych daremno szukalibySmy w kro-
czegbly zycia rodzinnego, domowego, towarzyskiego,
obyczajowosci. Historyk wiec obyczajowosei, historyk
znajdzie w nich materjal nadzwyczaj bogaty.

v

5) Dziennik.

'Dziennik sq to kazdodzienne zapiski zdarzer dnia ubie-

nik zblizony jest do pamietnika pod tym wzgledem,
bnie, jak i tamten, odtwarza wyradki z zycia autora.
57ni sie od pamietnika pod wielu wzgledami. Przede-
m, pamietnik pisze sie jednym ciageim, a dziennik
na ustepy, z ktérych kazdy w naglowku ma date.
pamietnik pisze sie zazwyczaj w wiele lat po odtwarza-
ypadkach; w_ dzienniku za§ wypadki zapisuja sig tego
‘dnia lub nazajutrz, pod Swiezem wrazeniem: tak wiec
przybywa w dzienniku nowy ustep, nowa stronica.
slosé dziennika, jako Zrddla historycznego, jest mniej
ka sama, jak i pamietnika. Wogdle jednak wiarogo-
nnika jest wieksza, bo przedewszystkiem dziennik
za §wiezej pamigei, bezposrednio po wypadkach; a po-
ienniku autor jest zwykle szczerszy, gdyz nisze dla

4) Pamigtnik.

T §a 16;. Pamlqtl?lk Jest to ‘opowz’eéc' 0 wypadkach z wlasnego 2y
autora, a takze tych, ktrych byl on swiadkiem 1 b it y
stnikiem. Rl
krol;iagle;trll)lk.naogol odznacza §ie wieksza wiarogodnoseia, niZ‘.
uwzgled.nié Wll{e Sg tylkcz okolicznoS§ei, ktore historyk musi ]
itees o 5 orzysta]'ac z pamigtnika, jako zrédla history- 3
0go: przedewszystkiem pamietnik nieraz spisuje sie w Wielgru.
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g i wrazenia, jakich doznaje na widok n(.)wych kraj-
la,o podziwu, zachwytu, grozy, strachui t. p.

i f iki i dzienniki, krytycznie sprawdzone, dajg ob-
E ]Iiistorykowi, tak opisy podroézy, zwlaszcz.a nau-
“aztk wuje dla swoich celéow krajoznawstwo i lu.do-
zyeo;ra‘[‘ja i etnografja), a takze nauki przyrodmc'ze
tfir(’)Zy moze byé spisywa.ny bqfli w formie pamie-
% dziennika, badZ wreszcie listow. . v
6dr62y do miejsc éwiq.tych, np. do Jerozolimy, Rzy
ochowy, nosi miano pielgrzymki.

siebie, nie dla innych, nie do druku, odkrywa glab SWojej dy
szy. W dzienniku czesto autor spowiada sie z takich tajnyq)
mysli i uezué, ktérychby glosno moze przed nikim nie POwtG
rzyl. Dlatego tez dzienniki znakomitych ludzi: Pisarzy, po.

Oczywiscie, nie wszystkie dzienniki maja znaczenie dlg hi
storji i literatury, jeSli sa np. pisane przez ludzi, dla
nieciekawych, i przepelnione drobiazgami zycia. _

Uwaga. Dzienniki szlacheckie z XVII — XVIII w., pisg ¢
bezladnie, o wszelkich wypadkach, od Smierci kréla do naro.
dzenia sig jaléwki, nosza nazwe silva rerum. ?otocznem za§ 7) Biografja czyli zyciorys.
mianem dziennika z w. XVII — XVIII jest diarjusz. 3 1 ; P
Biografja czyli zyciorys jest opowiadaniem o zdarzeniac

jegos znakomitego czlowieka. 1EYS ke
If@igzyéiorys padubuy nleoa do pamighriks, bo diadon
(;:warzajaa zyeie jednego czlowieka; ale rézni sie od
od wielu wzgledami. ; of iy Tl 5
dw:zystkiem pamietnik pisze sig o sobie, zyciorys zas

6) Podrozopisarstwo.

§ 8. Opis podrézy jest to odtworszenge wypadkiw, ;
brzez autora przy przemoszemiu sie z miejsca ma miejsce, a takse
Jego mysli, weczud, wrasen,

Powszechnie przyjeta nazwa: opisu podrézy nie jest doss
Scista. Niemasz tu bowiem, jak w opisach, spokoju, lecz autop
wcigz przenosi sig z miejsca na miejsce, krajobrazy zmieniajg
sig co chwila, wypadki jeden za drugim przesuwajg si¢ przed
oczyma autora i eczytelnika. Jest to wige nie opis, lecz opo-
wiadanie,. 1

1111‘1yI;':;;rciorys r6zni sie od pamietnika tem mniej wig-
m historja od kroniki.

fxliiiorfwgrdatnia sie przedewszy‘stkiem w WYbboiZ:
o ktérych sie opowiada: pamigtnikarz nie prz(;a e

w wypadkach, ktdore Wprowaflza do swego : zZcz ;
ozy prawdziwie waznych i clekawych. zamies b

ic nieznaczace szczegdly zyecia povs"szedmeg'o, ‘t.)o 53
wodéw utkwily mu one w pamiqcil; alztor zyc;orgz :
zezeglOlniaé takie tylko Wyp.‘:}dkl, lftorfa m{a y i
yw na losy osoby, czyja biografje SlQ. p{sze, 3
rys znamienny jej charakteru, usposobienia, umy
' ;011)' zZyciorysu, opierajac sig¢ np. n‘a ]akl.ms_ 1(31':1)1;)111‘2]
en pilnie rozwazy¢, czy nalezy ufaé par?lyl.gcl, :

Opis podrézy, jezeli ma zajmowaé, winien byé pisany sty-
lem Zywym i obrazowym, aby odtwarzane przez autoréw wy-
padki i krajobrazy przeméwily do wyobrazni czytelnika. :
podrézy zas, polegajgcy na suchem wymienianiu szezegdtéw,
dotyczacych mieszkancéw, Swiata zwierzecego, Slinnosei,
ksztattu i rodzaju gruntu i t. p., nosi nazwe naukowego i wcho-
dzi w dziedzine geografji, nie za§ literatury. 3

Opisy podrézy, podobnie jak pamietniki i dzienniki, nie
majg charakteru $cisle przedmiotowego, jak historja: autor nie
tylko opowiada wypadki podrézy, ale co krok spisuje tez swoje

a prozy i poezji.
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'réinié stale od przypadkowych i przedstawil je
b, by czytelnik poznal 6w przedmioii dokladnie.

ostatniemu celowi sluzy styl jasny, nie dopuszcza-
h dwuznacznikéw ani watpliwoSei, pozbawiony
pigknego. Chodzi o to, aby czytelnik nabral d.o-
ecia o przedmiocie, o piekno nie dba sie z?pelm.e‘
celowi zmierza i to, ze zasadnicze cechy wylicza sig

woli i prawdoméwnosei jego autora, slowem, obowigzany
jak i historyk, do krytycznego sprawdzamia érddel, T
Wreszeie w zyciorysie niezbedny jest i drugi zasadnic-
warunek historji — pragmatyzm, gdy w pamietniku wystapgy,
chronologiczna kolejnosé zdarzen. Autor zyciorysu nie trz
ma sie §cisle chronologicznego porzadku zdarzen; méwige pp
0 dziecifistwie i mlodosei danej osoby, moze zwracaé uw
czytelnika na zwiazek pragmatyezny 'pomiedzy Warunka | okreglonym porzadku, systematycznie, zaczyna siq nl?'
I otoczeniem tych pierwszych lat zycia a charakterem, uspy, _ yeh, a potem przechodzi sie do szczegdléw. Opi-
sobieniem, zdolnoseciami, ktére rozwinely sie dopiero w wieky : iﬁsto, nie moina najpierw méwié o jego domach,
o : : {-;. ozeniu, potem o obrazach §ciennych w jakims ko-
Uwaga. Zyiorys jakiegos Swietego, ojea kosciola, Iup sotem znéw o granicach miasta i t. d., bo taki opis
dostojnika koScielnego nosi miano Zywota i réini sie od zww. rtelnikom dokladnego pojecia o owem mieScie.
klej biografji mniejszym udzialem krytycyzmu; cel jego J'e s wlasciwy jest zazwyczaj cifle przedmiotowy: au-
nie 8cisle naukowy, lecz poboiny: zachecanie czytelnika dg weale o swoich uczuciach, wywolanych widokiem
nasladowania cndt tej osoby, oayje 2yoie sig opowiada. y edmiotu, np. okolicy, miasta i t. p.; takiemi sa wszy-
Krgtki, suchy Zyciorys, pisany bezposrednio Po zgonie tej przyrodnicze (opisy zwierzat lub roslin), albo geo-
osoby, do ktérej sie odnosi, nazywa sie nekrologiem. . i dlatego tez takie opisy nosza miano naukowych.
Wreszeie aulobiografjq nazywamy zyciorys jakiej§ zastugo. jeszcze jedna cecha znamienng takiego opisu jest
pel 1 znakomite] osoby, napisany praez nig samg. Od pamig jot opisywany jest w stanie spoczynku. MéwiliSmy
tnika rézni sie autobiografja tem, ze notuje tylko fakty z iy %e nie mozna opisywaé przedmiotu w ruchu, np.
Sl by, pomijajac te, ktdre z Zyciem jej nie maj onia, lecgcej kuli, idacej osobyi t. p., bo w takich
zwigzku, a ktére w pamietniku moga znalezé miejsce. ' dzielne szczegdly opisu bylyby nastepujacemi jedne
1 zynnosciami, co jest zasada opowiadania; zasada za$
vego czyli Scislego jest stam jakiego§ przedmiotu,

I. RODZAJE PROZY OPISOWE]. s
. N10SC.

1) Opis wiasciwy czyli Scisly.
2) Opis artystyczny.

0 pis artystyczny jest to wjgte w forme opowicgdania 'od‘
izeti, jakich doznaje sie ma widok przedmiotu .opisy-

§ 10. Opis wlasciwy czyli Scisly jest to dokladne wyszczegdls
nienie cech zasadmiczych Jakiejs osoby lub przedmiotu (znajdujg~
cego si¢ w stanie spoczynlu,). '

Dokladnoéé wiec, polegajaca na tem, aby zadnej cechy zna-
miennej opisywanego przedmiotu nie opuscié, jest glownym
przedmiotem takiego opisu; trzeba, zeby autor poznal szczegél‘
i wszystkie czeSci skladowe danego przedmiotu, umiat wéréd

rstyczny pod kazdym wzgledem rézni sie od Sei-
m styl piekny, obrazowy, pordwnaniami, przeno-
mi zwrotami mowy silnie przemawiajacy do du-
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szy czytelnika, wskazuje na inny charakter i inne

nie obu rodzajéw opisu. A
Opis Scisly méwi tylko do rozumu czytelnika, Wyklada,_r
wija, uczy; opis artystyczny porusza serce i Wyobraz’niQ, :
Réznych ku temu uzywa Srodkéw. 3
Juz sam styl przedewszystkiem zmierza ku temu Przezp,
czeniu. Ale to nie jest réznica zasadnicza. ‘
O wiele wazniejsze jest to, Ze, o ile opis Scisty charakte
zuje si@ Scisly przedmiotowoseia, o tyle opis artystyczny ;-
sigkniety jest podmiotowosciq. Autor nie wyszezegOlnia tu ggp
znamiennych przedmiotu dokladnie i przedmiotowo, lecz wy ,‘,'
wiada swoje uczucia, wywolane tym przedmiotem. W opisj
artystyeznym nie tracimy ani na chwilg z oczu autora, widzj £
jak sig cieszy, smuci, zachwyeca, marzy, rozmysla, i te jego m
8li, uczucia, wrazenia i wspomnienia Iacza sig jak najseigle
z opisywanym przedmiotem. I jezeli w opisie artystyczny;
poznajemy dany przedmiot, to nie bezposrednio, lecz za Posry
dnictwem duszy autora lub wybranego przezen bohatera, ktgp
ma byé wyobrazicielem jego wlasnej duszy. Nie chodzi ty te
jak w opisie wlasciwym, o §ecistosé i systematycznosé, niem
potrzeby wyliczania wszystkich cech charakterystyeznych przeg
miotu, wybiera sig z nich tylko niektére, ale grupuje sie ]
i uwydatnia w taki sposéb, aby w wyobrazni czytelnika WY Wo
taé taki obraz, jaki pragnat wywolaé autor. Wybiera sie np
w opisie jakiejS miejscowosei wszystko, co jest najjaskrawsze
lub wszystko, co jest najbardziej ponure lub najweselsze, lu : : i
wszystko, co znamionuje spokéj i pogode, lub slonicznoéé i,n terystyka treScia swa i érodkaml' wyko‘n o zbhlz.a
miar zyeia i t. p. ' iej do opisu Scistego i ona bovznem réwniez w.y i-
Jeszcze jest jedna cecha znamienna opisu artystycznegg ladnie, przedmiotowo i systematycznie cechy przedmiotu
zblizajaca go do opowiadania, a mianowicie to, ze przedmi‘
opisywany i sam autor nie znajduje si¢ w stanie spoczynku
lecz ciagle przenosi sie z miejsca na miejsce. Opis artysty
czny np. Warszawy bedzie méwil, jak autor (lub kto§ i 0y
zblizal sig do Warszawy, jak zdaleka zaczely mu majaczyé wiez
i krzyze, jak roztoczyl si@ przed nim widok miasta od strony

i | zejezdzal przez most, koto kolumny kréla Zygmun-
gzamku krélewskiego, jakie wywolalo !;o W nim uc?u-
bmnienia, jak przejezdzal przez ulice, co na. mf:h
P Takie opisy artystyczne sg w ’poez.]lz Mlck?e-
_opisuje puszcze litewskie w ten sp‘osob, jze opowia-
épotkal po drodze $mialy podrdinik, l-{toryby‘ Pr?-
wécié sie w ich glgbie. Nie jest to‘ w1Qf:, wlascllme
pis, przechodzacy od jednego jak}egos szczego%u,
ezy do drugiego, lecz opowiadanie, przedstawta-
enia, nastepujace jedno po drugiem. w cza.sm.
| wehodzi tu, jak w opowiadaniu, czgﬁ%mk czasu, jest
: &z’ynnoéci, nie za§ stany, jak w Op-iSIB sclsly'm. 4
rtystyczne zdarzaja sig i w prozie, .ale na!wlas.clfv-
polem jest poezja; poezja bowiem nie ZEIO‘SI ogls.owf
. ktérym brak ruchu, czynu i podmiotow?.scl. .I ]ez.eh
1 je niekiedy w pewnych utworach pO.eZ]l ?ak{e.?plsy
)b zgowy opis umeblowania pokoju, ub'loru ]a]‘n?]s 080-
0§ budynku lub miejscowosci), nalezy uwazaé to za

‘blgd artystyczny.

3) Charakterystyka.

 Charakterystyka jest to wyszczegdinienie najznamien-
ech jakiegos przedmiotu czy osoby, lub calej grupy preed-
036D, malezqeych do jednego ~gatunkuw.

10dza pomiedzy charakterystyka a opisem pewne

szystkiem, opis wymienia wszystkie cechy pr:zet.i-
najdokladniej, charakterystyka za§ wyszczegllnia
e, ktére wyrézniaja dany przedmiot od podob.nych

p. opis Warszawy powinien wymienié wszystkie ce-
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chy miasta pokolei; charakterystyka Warszawy ZWrdej
uwage na te tylko z nich, ktére wyréiniajg Warszawe od
nych miast (ruch uliczny, widok miasta w réznych Porach gp:
mieszkaficy i ich usposobienie, miejsca zabaw, zycie towapy

skie i t. p).
Opis wymienia przewaznie zewnetrzne, fiz
czy lub czlowieka, np. opis jakiego§ czlowieka

czewskiego, ,Pana Tadeusza” Mickiewicza.

Mniej jeszcze podobne sg do opiséw charakterystyki 0g6ln 4
ktére odnosza sie nie do jednego przedmiotu lub 0soby, le
calej grupy przedmiotéw lub 0s0b podobnych, nalezacych ';
pewnego gatunku. Taka charakterystyka wymienia tylko cec_i
wspolne calemu gatunkowi, a wiec najbardziej typowe,
te wszystkie, ktére stanowia wlasciwosé jednej tylko osoby 1y
rzeczy. Moze wige byé charakterystyka skapea, pyszalka, pg
chlebey, Francuza, Niemea, Polaka, szlacheica z XVII w., chlop
z Polesia, dworku polskiego, miasta niemieckiego, przyrod
brazylijskiej, ziemi krakowskiej i t. p. Sg to bowiem pojecis
ogélne, dajace sie tylko charakteryzowag, gdy tymezasem kg
zdy oddzielny przedmiot, wchodzacy w ich sklad, da sie tylke
opisaé, np. pewien dworek polski, pewne miasto niemieckie, pew
na miejscowo$é w Krakowskiem lub Brazylji i t. p-

Uwaga. Utwér, w ktérym charakteryzujemy dwa przec
mioty lub dwie osoby, podobne lub Wrecz przeciwne

8iQ charakterystykq pordwnawczq lub paralela,

yezne cechy p,
WYyszezeg6lnigy
jego wzrost, postawe, rysy twarzy, ubiér i t. D charaktery
ka prawie wylacznie zwraca uwage na wewn
Przymioty, a z zewnetrznych wymienia tylko te
luje sig dusza czlowieka. W ten sposéb mozna charakte
wacé badZ postacie historyczne, badz tez zmyslone pPrze
etow, np. bohaterdw » Wiestawa” Brodzinskiego, »Marji?

¢trzne, morg
y W ktérych m

a pomij

» MazZywi
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ODZAJE PROZY ROZUMUJACE].
1) Rozprawa.

-. rawa Jjest to stwierdzenie stusznosci lub m'e:slus.,-
musli lub szerequ mysle zapomocy rozum.owama.
'MZI rozprawy jest nie jakie§ zdarzenie (jak w opo-
nie jakas rzecz lub osoba (jak w opisie), lecz ja-
i zana z pewnem zdarzeniem, rzeczg lub o-soba‘.
zwaldem np. moze byé przedmiotem opowiada-
1, ze bitwa ta przyniosta Polsce nieobh‘czone ko-
56 rowadzona tylko w rozprawie. Karol
Ty byé przep : ! s
» é dmiotem opowiadania (np. zy St
i L §1, ze Karol Wielki pchnal dzieje
‘ styki, a mysl, ; : ;
:rynay n,owe zupetnie tory, zlozy sie na rozpra

Wi

g

f;";l; wstepie znajdujemy zwy‘kle w rozprawx‘e‘ Z:;Z:

jezle wyrazona te mysl, ktora.st-an.owx trfasc L

za§ przystepujemy do rozwngcz'a, gdzie [(: di.

dy, stwierdzajace stusznos§é lub m‘es‘lusznf)lsi o

Tutaj tez, ku stwierdzeniu s¥usznc3scl myf 3 s

alozeniu, uzywaja £ig jeszcze. 1nne‘ §rodki: l) vfan;i/e
eia, z historji i t. p.) 2) Swiadectwa (powo yne 2

§ autora znakomitego i po.w‘szechme cemodwsa:
wybitnej postaci dziejowe]. PipYs) poT 0%
zakze nie sluza obrazowosci st’y}u, lecz izy i
iejszemu przedstawieniu mysl-x. : Zamy Oa;v I
onczenie, zbierajace raz jeszcze wyniki rc‘)zum el
: ff to zmierza ku temu, aby przek?nac f:zy ki
i  zalozenia. Wtedy rozprawa moze byé ;waz b
- jej dowody za doSé silne, jeie.h czy’telm pow]ie!
powezmie to samo mniemanie, kto.re lepo

w przeciwnym razie rozprawa chybia ce u.i il
sa owe dowody? czem jest rozumowanie,

rozprawa?

K
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; V drobniejsze podzialki. Albo w gram'atyce
- o a mieodmienne i odmienne, te ostz}tme 1'1a.
z};m?ona na rzeczowniks, przymiot'r_zik.z', lw:aebmkz
z tych ostatnich dzialow dzielimy jeszcze

Najprostszg forma rozumowania jest syllogizm,.ktéry ‘
ga na tem, Ze z dwu znanych ¢ stwierdzonych mygy (t. o
preestanks) wysnuwamy trzecig, NnieZNang nam dotychezas,
(t. zw. wniosek).

Oto kilka prostych przyktadéw syllogizm&w:

owa,
azdy zas
jagu i t. d. ; |
ie rozumowai: : i -
le:.] sie oddzielne wypadki, przyklady, s'W1?dec‘
it p.iz nich dopiero Wyprowadza. sie ]al.{ai
. obserwuje sie zycie roslin, robi SlQ. na nuz
npl;adania i dochodzi sie wreszcie do wmos%{u, ze
ebuja do zycia pewnych warunkéw (powietrza,
y, pewnego rodzaju gruntu i t. p.).
’ . .
umowanie ndukcyjne. 3 . ol
oZstawia sig na czele jakas myS$l stw1erdzona"1 nie
niej wyprowadza sig zapomocg sylloglzmoyv
fvnioskéw tak np. cala geometrja Wyprov;fdzlaésg
)
. j, ze linj j jkrotsza odlegloScig
iczej, ze linja prosta jest naj . (
dI:c:)u];lktami. Jest to rozumowanie dedukcyjne.

Moy

Kazdy czlowiek jest omylny )
Uczony jest czlowiekiem Praestanki
a wige: Uczony jest omylny. ( Wniosek).
Byby majq krew zimng :
Wieloryb ma krew cieplq g Przestanks
a wige: Wieloryb nie jest ryba. (Wniosek).
Planety krazaq kolo slovica

© mie Swiecq |
Ziemia krazy kolo storica !

¢ mie Swieci |
a wige: Ziemia jest planeta. ( Wniosek).
Koazda nauka jest pozyteczna
Stylistyka jest naukq '
Stylistyka jest pozyteczna. ( Wniosek).

Przestank:

Przestank:

2) Krytyka.

ka jest to bezstromne wykazanie zalet ¢ wad ja-
e Z:;igi{a od rozprawy nie vs’ryl.)orem érodl::wi
m tych samych, jak: dowody, sw1a(%ectwa, P 'Z.
~ wyborem tresSci. W krytyce ?hodz1 o o_cen? 1](ie
miotu, osoby lub zjawiska, t. ]. wykazania, ?a ¥
y dodatnie, a jakie ujemne, n.p. kr‘yt.yka zy;u-
ykaze, jakie s3 wygody i przy]em'noscl tdelgoe{)
6m, co jest w mniem przykrego .1 sz'k(; 1v; 5;1:
yka panowania Zygmunta III bedzie mia ; Z i
;gélnienie pozytecznych i rosznych czyn w 5 1‘g :
e tez i jego bledéw. Tak w1qc' p.rzedmloten;' 'Z.
rozliczne postacie dziejowe 1 1c¥1 .postqp ]
0éa. warunki zycia, jakie§ stosunki i t. p.

Zwykle jednak w rozumowaniu nie przytaczamy pelnyel
syllogizméw, lecz skracamy je, opuszczajae jedna z przesk
nek lub wniosek, ktérych czytelnik domy$li sig¢ z latwoseia,

Powyzsze np. syllogizmy mozna skrécié w nastepujge
sposéb: 1) kazdy czlowiek jest omylny, a przeciez uczony jes
takze czlowiekiem (opuszezony wniosek); 2) wieloryb nie je
ryba, bo ma krew -cieply (opuszezona jedna z przestanek
3) ziemia jest planety, bo krazy kolo slofica i nie Swie(
(opuszezona przeslanka); 4) stylistyka jest nauka, a wszystki
nauki sg pozyteczne (opuszezony wniosek). :

Drugim Srodkiem rozumowania jest klasyfikacja czyli
dzial. Polega on na tem, 7o pewne pojecie dla lepszego zb:
dania jego zawartoseci dzielimy na drobniejsze pojecia, np.
ty orgamiczne dzielimy na zwierzeta i ro$liny, zwierzeta na kn
qowe i bezkregowe, roSliny na Lkwiatowe i bezkwiatowe i t. d, |
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2 sie cial pod wplywem ciepla—monografja z za-
. II:Ib systemat nauwkowy wyklada cal’oe‘;-(’i wiedzy
ie jakiejs umiejetnosei w pewn'ym, scnsle.a o'kre-
cu, np. caloksztalt wiedzy naszej (.) ukladzie i rg-
. eskich (astronomja i kosmografja), caloksztz.dt
ga, §wiat i czlowieka (filozofja), caloksztalt wie-
jawach zycia (biologja).

wik jest, podobnie jak i systemat, wykla(}el?a pew-
jetnosci, lecz w formie przystepnej 1 latwo

Najpowszechniejsze sq atoli krytyki o dzielach litopgs
(krytyki literackie), o dzielach nauki (naukowe) i syl 2
styczne). Przedmiotem ich jest sad o cudzej pracy, ktépy
lega przedewszystkiem na szczeg6lowym rozbiorze dzielq,
legajgcego krytyce (np. , Wieslawa” Brodziiiskiego, »Marji» |
czewskiego, ,Pana Tadeusza” Mickiewicza, ,Grunwaldy? Ma
ki, ,Strasznego dworu” Moniuszki, rozprawy Kopernika ¢
brotach eial niebieskich” i t. p.), wykazanie jego stron g
tnich i wad; a potem krytyk powinien byé posrednikiem ¢
dzy autorem a czytelnikiem: ma uczyé pojmowaé lepiej to ) 1os 4
nie kazdy zrozumie, nie kaidy bowiem uchwyei I?raiw dla pocza‘tku]aC}.’.Ch,.np~' SZkOIH?. ?odrecznlkl o
pigkno i prawdziwg wielkosd. A jezeli krytyka rozumna j nod metyki, geomf’Btl‘Jl, ﬁzykl_’ Ch_em]l : l: Ip EIPEL )
wa dotyczy autora Zyjacego, moze go tez nieraz pou tyka, na ktora sl-dada]a‘ iy I,l.y hys P
¢zego ma nadal unikaé w swoich utworach. i ! proystepnie, E}b;jloltycza‘}(;e(:r?tm;(yu(;y opzla-

Najgtéwniejsza cechg krytyki jest bezstronnogé. Krytyk QRO czaw Ly old na]é ai;:fgﬁiu ulicy i inne), do
powinien zwracaé uwagi na to, czy mu sig dany utwér osobis ach, pogodzie, z emd’o VY toscian do Amer,yki.
podoba lub nie, lecz ma wykazywaé, co w tym utworza -°h_ o wyoho zhtw1e01;: cznych). Artykuls;
prawdziwe, dobre i piekne, co za§ ktamliwe, zle i brzy Eowym, o sp ra\ivac: pOd yostaciq ksigzek lub
Zleby wigc uczynil krytyk, ktéryby potepil jaki§ utwée 73 i uk‘ai-!y.WE}G dSlepdrulfuja‘ sig w czasopis-
jedynie, ze zawiera niesympatyczne dla niego poglady: np, k n ?zur), g ielelo n'aczniki)
tyk Polak o dziele Niemeca, nieprzychylnem dla Polakéw, ; .ki’ ki 1 micslo ;
moze wyrazié si¢ ogélnikowo, zZe nic nie warte, lecz powini
wnikngé w tresé krytykowanego utworu i ze ScistoScia i ch
dem odréznié w nim prawde, choé moze przykra dla sieb;
od klamstwa. '

IV. WYMOWA.

owa jest to dzial wtwordw prozaicznych, w kid-
 tylko przekonywa czytelnika lub sluchacza, ale
0 jakiegos czynu, dzialajgec ma jego serce.

a wymowa najbardziej zbliza si¢ do prozy ro-
samo bowiem, jak i tamta, wyjaSnia i roztrzg-
rzapomoca‘ dowodow, przykladow, éwiadect\.v
tez mowy i podzial na wstep, zwany pospolf~
zatozenie, rozwiniecie i zakoificzenie przypomi-
arysach rozprawe.

oficzy sie podobiefistwo wymowy do prozy

Uwaga. Krétka ocena krytyczna literacka lub nau
nazywa sig recenzjg lub sprawozdaniem. B
Rozprawa i krytyka sa najprostszemi ksztaltami prozy |
zumujgcej, inaczej méwiac, wszelkiej wiedzy i nauki (préez |
storyeznej). Z polgczenia szeregu rozpraw i krytyk tworza
wyzsze rodzaje tego dzialu prozy. Rodzaje te sg nastepuja
1) Monografja naukowa wyktada jakis przedmiot, stanowis
©ze8¢ lub galazi pewnej umiejetno$ci. Np. rzecz o uklad
szezek u ssgeych bedzie monografjg z zakresu zoologji, rze
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Zachodza za§ pomigdzy niemi powazne réznice,
Przedewszystkiem, co najwazniejsza, rozprawa ma za ce

:

tylko przekonanie czytelnika o slusznosei lub niestusznogej . . s,
: p y v'i charakteru, dzieli sig na Swieckq ¢ religinq.

jakiej§ mysli, w mowie za$ chodzi nie tylko o przekonanie;f
sluchacza o czems§, ale i o zmiewolenie go do jakiego§ czynu,
Adwokatowi np. chodzi nie tylko o to, aby przekonad sedziéwg
0 niewinnoSci podsadnego, ale i o to, by skloni¢ ich do wy-

dania wyroku uniewinniajacego; kaznodzieja przemawia do -

g
{
glosowania za jego :

sluchaczéw w celu sklonienia ich do zycia cnotliwego; méwea
sejmowy sklania swa mowg postéw do
wnioskiem i t. p. :

I tem wlasnie wymowa rézni sig od wykladdw (szkolnych
lub uniwersyteckich), odezytéw, pogadanek, ktdre majg za cel
tylko nauczanie, sg wige wlaSciwie moéwionemi rozprawami,i
monografjami, krytykami, zawierajg caloksztalt wiedzy w ja- 4
kiejs galezi umiejetnosei i t. d.

Za ta gléwng réznicq ida inne.

Tak wigc rozprawa posluguje si¢ stylem jasnym i Secistym,
przemawia bowiem tylko do rozumu. Mowa za§ dla osiagnie-
-cia swego ostatecznego celu — zniewolenia stuchacza ku cze-
mus§ — uzywa Srodkéw réznorodnych: dziala nie tylko na ro-
zum jasnoScig stylu, ale i na uczucie i wyobrazni¢ jego pie-
knoScig. Tak wiec szczegolnie eczesto spotykamy tu okresy, |
ktore obok jasnosei nadaja mowie ton dZwigezny, przyjemny
dla stuchu; postacie mowy, a zwlaszcza zwroty, umiejetnie
uzyte, dobrze tez czesto przystuchuja si¢ méwey. Pod tym
wige wzgledem wymowa zbliza si¢ do poezji i, rzec mozna,
stoi na pograniczu migdzy proza a poezja, zwlaszeza, jezeli
moéwea jest utalentowany; takiemi np. sa ,Kazania sejmowe”
Skargi. »

Ku temu samemu celowi, co pieknosé stylu, sluzy gesty-
kulacja, gra twarzy i modulacja glosu. ;

To za$, ze méwea zwraca si¢ z mowg do o0séb obecnych,
nie jest zasadnicza réznicg miedzy mowsg a rozprawg, bo z je-
<dnej strony sg rozprawy wypowiadane (wyklady), z drugiej

I
¥

e —

———

¥

& — bywaja mowy, przeznaczone tylko do druku, nigdy nie
zas§ —

5\
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\ aszane. ' : B
WygVIVymowa, wzglednie do osoby autora, a takze swej tresci

Kazdy z tych rodzajow dzieli sie jeszeze mna kilka ga-

tunkow.

zniejsze gatunki wymowy Swieckiej: _
?)tov%aw::;; radia czyli parlamentarna, .uiywanz:lw s.e];nacht
arlamentach, radach stanu, zgrom?dzenlach‘ ludu i t. (ﬁl’
L zedmiotem jej sq sprawy polityki i stosunkow spoleczny. -
r 2) Wymowa sqdowa, ktora poslug.uje sie w sadach. ?)stl)(:;';(}’;
ciel (prokurator), udowadniajac .wmq p?dsqdnelgot,) ;nnie'szej
(adwokat), dowodzace niewinnoSci oskarzonego lu j -

"piz przypuszcza prokurator, jego winy.

3) Mowy przygodne, wywolywane. rtgzli(fznemidokollslzir:(;:
geiami zycia spolecznego (otwarcie !aklegos zaklia ukpuSZk:)l-
nego, np. szkoly, odslonigcie pomnika, p(?cza‘lteb ro :atnego
nego, rocznica jakiegos donioslego zdarzi?ma) ul pryi e
(wesele, chrzciny, jubileusz, uroczystosc rod.z11r{11.r1a ; Ot.)cﬁ.o;
Wyrézniajg sie tu krotkie .prz'ertnowty podezas jakiego

: powinszowania i toasty.
3 \l;;m]:(::;yr:;(i)gijna moze przybieraé' nastQPu]’ace ksztalty.. :

1) Kazanie, zwane tez naukg parafjalqu, ]e.st _mows, wgrvjl:ta
gniajaca, najezeSciej na podstawie rozbioru ]aklegOf1 u;);ral-
z Pisma Swietego, zywotu §w. i t. ;3., pevx.fna‘ Praw e b
nodei chrzeScijanskiej, tre$é i znaczenie jakiego§ dogmatu

it p. ‘
Obr;?dll;zw:iljapalbo pastylla jest to mowa, ro.ztrzasalla,f)azsa;;::
kojnie i szezegblowo jakis ustep z Pisma Swietego lu

 de wiary.

38) Kazanie przygodne bywa wy.powi:ild.ane, podobnie ;;;f
mowa przygodna, w réznych okohcznosc’la.c’h, np. przy‘lz 1
zeniu kamienia wegielnego pod nowy koscm.I, po?czasﬂs n 1_1,
rzein, jakiej§ uroczystoSei i t. p. Kazanie. takie troz.m ::Sv
| mowy przygodnej tem, Ze na dang sprawq zapatruje si%
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). Listy ludzi przecietnych, przepelnione spra-
bistémi i drobiazgami codziennego zycia, s ciekawe
adresata i najblizszego otoczenia.

ze stanowiska wiary i koSciola i ze wypowiadane jest przey
-0sobe stanu duchownego.

4) Mowa pogrzebowa ma na celu wychwalanie zmarlegq
i pocieszanie pozostalej po nim rodziny i przyjaciét. Na po-
grzebach zabieraja tez nieraz glos i Swiecey, podnoszge zashu-
gi zmarlego, jako obywatela i ezlonka spoleczenstwa,

Uwaga. W wieku XVII i XVIII byly rozpowszechnione
U nas t. zw. panegiryki czyli mowy pochlebne, ktére odznaczaly
si¢ napuszonoscig stylu, t. j. zbytniem przetadowaniem go oz-
dobami i chwaleniem 0s6b, nieczem nawet nie zasluzonych,
np. niemowlat rodéw magnackich. Mogly byé wyglaszane tak
pbrzez osoby Swieckie, jak i duchowne.

POET.Y KA
CZYLI TEORJA POEZJL

Rodzaje poezji.

7. Trzy sa rodzaje poezji: epicka, liryczna i dramatyczna.
zpatrzmy kolejno cechy zasadnicze kazdego z tych ro-

-

W IST:

§ 16. List jest to przemowa pismienna do osoby nieobecne). 4

List jest najbardziej swobodng forma prozy: moze méwié
-0 najrozliczniejszych rzeczach, 1gczyé w sobie opis, opowiada-
nie i rozprawe. Budowa listu jest réwniez dowolna. Nie na-
lezy tylko — dla jasnoSei stylu — méwié w nim o zbyt wielu
przedmiotach i przeskakiwaé zbyt czesto z przedmiotu na
przedmiot.

List powinien skladaé si¢ z nastepujgeych czedei: adres
(na kopercie lub tez i na czele listu), nagléwek (np.: ,ezci-
godna pani”, ,szanowny panie”, ,drogi bracie” i t. p.), tekst
listu, zakoficzenie, w ktérem autor zapewnia adresata o swoim
szacunku, przyjazni, milodei, poleca go Bogu i t. p. (np.: ,la-
¢z¢ wyrazy prawdziwego szacunku” lub ,Sciskam Cie” 1 t. p.),
podpis, wreszecie data, ktéra moze byé na czele listu lub u dotu.
Jezeli po napisaniu listu przypomni sig jeszcze co§ autorowi,
zamieszeza sig to w przypishu (post scriptum,).

'Dla historji i historji literatury listy, podobnie] jak pa-
migtniki i dzienniki, maja o tyle tylko znaczenie, o ile autor
ich bierze udzial w waznych wypadkach historyeznych lub |
sam jest wybitng postacia dziejowg (np. krél, wédz, maz stanu,

) .Poezja epicka czyli epos jest to Zywe z" piekne opowzadla-
wypadkach $wiata zewnetrzmego, prawdziwych lub zmyslo-
bez przymieszki podmiotowoscs. S g

Zasada wige poezji epickiej jest opowiadanie ]aku‘a‘goé zda-
ia lub szeregu zdarzeil, stanowigcych pewng .calosc r.nyélo-
opowiadanie to musi byé zywe, musi byé w_mem dl.lzo-wy-
k6w, czynéw, ruchu, co wszystko, razen.l WZl‘Qte, .n?51 miano
j; w poezji epickiej musi si¢ koniecznie co§ dziaé, bo bez
) niema eposu. g
'll:tzgo teg opisy Scislte, dlugie, nudne i drobiazgowe,. kto.re
2 muja akeje przez caly szereg stronic, sa tu zupelnie n.le-
ciwe, bo ich przedmiotem sg rzeczy nieru?home; za-to qplsy
styczne, ktére maja charakter opowiadai, zdarzajg si tu
zo czesto. P :
zywiscie, opowiadanie w eposie nie moze 1‘nle powmfm
k suche i §ciste, jak w prozie, posluguje sig stylem pth
obrazowym, dziala na wyobraznig czyt?lnilfa. .Wypadkx
loga byé nawet i prawdziwe, ale koniecznie quknl‘e odtwt;
NajezeSciej za$ treScia eposu sa wypadki zmySlone lu
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opowies¢, osnuta na motywach, wzietych z rzeczywistoSci, al
zawierajgca szczegOly, zaczerpnigte z wyobrazni poety.

Druga zasada poezji epickiej jest przedmiotowo§é, tresei
jej bowiem sa wypadki ze §wiata zewnetrznego; o sobie samym
o swoich my$lach, marzeniach i uczuciach nic tu poeta nie méwj
Rzecz prosta, ze takiej bezwzglednej przedmiotowosei, ja
w prozie, nie moze byé w poezji: kazdy bowiem utwér poety
cki, jako pi6d wyobrazni poety, musi byé do pewnego stopnig
mnuiej lub wigeej, przeniknigty podmiotowoseia; w przeciwnyn 6)-
bowiem razie nie bylaby to poezja, lecz sucha proza. Tylkw:_:: Wyréinia sie tylko poezja dramatyczna forma. Nie jest to
o Sone et potninay ol v druie plni, L ' s, opoviadni, il wtor mowi ol i

! 0 . , i osobach trzecich. Pr )

2) Poezja liryczna czyli liryka jest to piekne odtworzenie $wig ;;:o;(iiofotiat:;:cz,ie ]Zt{(?wi, lecz wyprowadza szereg 0sGb
ta wewnglrznego poety, jego uczué, mysle ¢ marzen. - . S ; imieniu. W taki spo-

Liryka jest do pewnego stopnia przeciwstawieniem eposy, ékaze 8 p.rziln_mlmazzklaizd:.]m‘?r‘lfojvvzoll‘ifér;mjest wlasnie zas:dq
O ile tam opowiadanie, ruch, akecja graly gléwng role, o tylks‘Sb QR lo oinhg ony .

B3 ii dramatycznej.
w liryce niema Zadnych wypadkéw, niema opowiadania, niems poe]?;amatycziemi ]nazywamy utwory, ktére cate, od poczatku
weale akeji; nic sig tu nie dzieje, poczatku utworu od kofics

; et : . ; o éo kofica (z wyjatkiem t. zw. scemarjusza, t. j. nawiasowego
nie dzieli ani jedna chwila. O ile w eposie mieli§my obraz wy "‘Jﬁbjaénienia autora o tem, kto wychodzi i wehodzi, co czyni,
padkéw ze Swiata zewnetrznego, o tyle trescig liryki jest Swiaf ©

: . : SR ! ?iakie robi gesty i t. p.), sg pisane .dialogien?; p(.)eta. epic.ki
Pl N e R e ol ' dla ozywienia swoich utworéw takize nieraz positkuje sig dia-
ny duchowe. Liryka wige ma charakter §cislej podmiotowosei Bogion, locz tam jest on tylko czescia skladows opowiadania.
Te dwa dzialy wyczerpuja caly zaséb poezji, kazdy bowiem ; Fa d i a0 Rt}

0 i i é ; s d wzgledem treSeci utwory dramaty a .
s posmiriony eyt ey e e sy prciictovs (ki) assom.—podnloion ().
ze potli)zial ten jzst Vg znacz}r’lej z\;iqkszoéci ywy;l)adkéw I:;‘ZZZ Dodaé jeszcze naleiy, Ze bywaja pisane dialogiem 1 ufwo-

ozaiczne, rozprawy, krytyki, podreczniki (np. katechizm),
dny; niektére bowiem tylko utwory poetyckie sg Scisle przed b el

i Sei i ; :e wszakze dziela ze wzgledu na tresé nie maja nic wspélne-
miotowe lub SciSle podmiotowe. NajezeSciej oba te pierwiast. 2 ani z dramatem, ani wogdle z poezja.

ki (przedmiot i podmiot) sa polaczone, i tylko ze wzgledut ® Rozpatrzymy teraz kolejno rozliczne rodzaje poezji epie-
na to, ktéry z tych pierwiastkéw przewaza, zaliczamy dany: | ej, liryeznej i dramatycznej, pamietajac ciggle o tem, ze
utwoér do dzialu eposu lub liryki. WeZmy np. znany powszech- d,zial ten — w znacznej wigkszosci wypadkow — jest tylko
nie sonet Mickiewicza p. t. ,Stepy akermanskie”: znajdujemy gledny.

tu obok pigknego odtworzenia natury stepowej (przedmiot)f ==
wyraz tesknoty poety do stron rodzinnych i wspomnieii mto-
dosei, zwlaszeza w koficowym okrzyku: ndedZmy! nikt nie

n (podmiot). Ze jednak utworowi temu brak akeji, wlaSci.wej
ji epickiej, zaliczamy wiee ,,Stepy akermanskie” do dzialu

)Poezja dramatyczna jest to piekn{; odtworzenie zdarzen
: wistych Wb zmyslonych w formie dialogu. ]
od wzgledem treSci i charakteru wewnetrzx?ego po.eZJa
'matyézna nie przynosi nic no.wego: sg to bow.lem najlc.:zie-
jej utwory przedmiotowe (epickie), czasem podmiotowe (liry-

o

3 Tcorja prozy i poezji.
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I. RODZAJE POEZ]I EPICKIE],

1) Basn i klechda.
§ 18.
wypadki dziejq sie za sprawq sit madprzyrodzonych.

Basih jest wytworem wyobrazni ludu, wsréd ludu powstata
siggajac nieraz swem pocho-

i wsréd niego sie przechowuje,
dzeniem bardzo odleglych czaséw starozytnoSei pogaiskiej,
Uczeni, zajmujacy sig poezja ludows, spisujg basni i klechdy
i drukujg je.
i nie drukowanych.

Najwazniejsza cecha basni jest cudownosé. Lud nie potrafi
wyjasnié sobie w spos6b naukowy wielu
tlumaczy je wiec dziataniem sit nadprzyrodzonych. Trescig
np. jednej z basni jest powstanie Tatr i jezior tatrzanskich;
ale powstanie to zostalo tu wyjasnione niezgodnie z IzZeczy-
wistoscia, w sposéb tantastyczny: ojcice przeklal coérke, ktéra
wbrew jego woli poszla za Wegra, i cale dziedzictwo jej zmie-
nito sie¢ w kamien, maz jej — w goére, ona sama i dzieci —
W jeziora i t. d.

Tak wiee w bagni przejawiaja sie poglady ludu na §wiat &

i zachodzace w nim zjawiska: bogata wyobraznia ludu zaste-
buje tu niewyrobiony jeszeze rozum, i po swojemu, w piekny
8poséb wyklada tajemnice przyrody.

Ta cudowno§é basni, bedaca najwyisza jej ozdobg, przeja-
wia si¢ w rozliczny sposob. Badz wyprowadzajq sie ludzie,
obdarzeni potegg nédprzyrodzona, jak: czarodzieje, czarowni-
ce, wrézki, tajemniczy staruszkowie, ktérzy obdarzaja swoich
wybrafcéw przedmiotami o cudownych wlasno$ciach i t. P
dalej w basniach wystepuja istoty nadprzyrodzone, fantasty-
czne, jak np. Trupia Gléwka lub Jedza Baba, djably (Boruta,
Rokita i bezimienne biesy), upiory, strachy, widma i t. p;
niektére z tych postaci sg pigknemi uosobieniami, np. Nedza

Basn jest to fantastyczna opowiesé ludowa, w ktére

Wiele z nich jednak jest jeszcze nie zapisanych

zjawisk przyrody,’
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;la (pod postacia chudych niewiast) lub Powietljze (przec}-
ne, jako widmo, powiewajace czar.nq.chusta‘) it..d. Mé-
sie tez w basniach o ludziach, zmlenlonyf:h mocsg cz.aro-
i a w zwierzeta: zaby, wrony, ryby, wilki (t. zw. .w1llfo.-
i o czarodziejskich przedmiotach: lasce cz.aryoksmskle],
ecie paproci, kiju samobiju, stole - samokarmie i t. d. '
W niektérych basniach lud kresli sw()!' wlasn.y byt: swoje
“echy i troski, nedze i.radosSci, nadzieje 1. kleski. ?wla’szcza
bfity jest dzial basni, malujacych byt‘ rodzinny: w.;v x?lektorych
f@h przedstawia si¢ np. stosunek_' zZony 'do meza i macochy
Qo pasierbicy, gdzie indziej opowiada si¢ o starszych, ,ma-

‘drych” braciach i najmlodszym, ,glupim” Maciusiu, ktéry wkofi-

1 okazuje sie madrzejszym od innych, choé jest niepozorny.
- Niektére baSnie sg tez obrazem pojeé moraln.ych lu_dfu
iﬁidzimy np., ze dobra i pracowita pasierbica zos‘ta]e sowicie
wynagrodzona, a zla, leniwa i rozpieszczona corka suron?
Li}karana przez jaka§ Trupig Glowke lub Jedze- Babe. Chociaz
‘pasnie sicgaja swym poczatkiem niekiedy -.cz?séw pr%egcl‘xrze-
i.gijjaﬁskich, panuje tu moralno§é prawdziwie chrzescijanska:
zawsze za cnotg idzie tu nagroda, za grzechem — kara, w do-
‘ezesnem zyciu i przysztem. :

W baSni nie oznacza si¢ ani czasu, ani miejsca, a jezeli

iqjiq cznacza, to w sposéb bardzo nieokreslony, np.: ,za g(‘)l:a-
mi, za lasami”, ,za siédmg goéra, za siédmg rz.eka‘”’, W }e:
ud’flem krolestwie, pewnego razu” i t. p. Jeieh‘ za}s w basni
‘g'vyrainie wskazano czas, miejsce lub pew1.1a postaé h{storyczna,
wtedy nosi ona miano podania. Takiemi sg poidafn:a naszych
lfronikarzy o Kraku i Wandzie, Popielu i PiaScie i inne.

-~ Klechda w zasadzie niczem nie rézni sie od ba$ni; nazwa
t;a wskazuje jedynie na starozytniejsze pochodzenie utworu.

.~ Basnie i podania narodéw pogaiskich, gdzie mc?wa o bo-
gach i polbogach - bohaterach, nazywaja sie mytam. :
: .~ BaSnic ludowe sluzg czestokroé poetom za materjal do
wor(‘)w, ktére moglibySmy nazwaé basniami literackiems.

i
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jak stary chlop, sedziwy a madry, a M'atka Boska. jn‘k
" .‘gospodyni, jezeli np. przedstawia<.siQ niebo, to ra]fk{e
chy odmalowuja sie nader nainme. Al.e to wlasTnIe{)
, najwigkszy wdzigk legend, gdyz Wsk-azu]e nam, w jal
wny sposéb wyobraznia ludu dopetlniata to, czego nie
azla W kazaniach i naukach koscielnych. g s
yuz od zarania chrzedcijafistwa, od pocza‘tk}x wiekow Sre-
ch wyobrainia ludow Swiezo ochrzczonych.,. nie zadowala(]iac
lakonicznemi nieraz opowieSciami ewange!p, snula legen. );,
ane wowczas apokryfami. I widzimiy -w mcl_x, ot.mk t.ryvga.-
odei, prawdziwe natchnienie poetyckie i wdzigk zywe] 1 buj-
wyobrazni. i
Wiecej jeszcze, niz z basnia, legenda ma podobiefistwa

2) Legenda.

§ 19. Legenda jest to fantastycena opowiesé ludowa, opar
na wierzeniach i pojeciach chrzescijanskich, przedstawiajgca be;
posredni wplyw Boga ma losy ludzkie.

Z wielu wzgledéw legenda zbliza sie do basni; podobn
jest tworem wyobrazni ludu, tak samo przepelniona jest cy
downoScia, podobniez wreszeie odzwierciedla pojecia i poglady di
ludu na Swiat, ludzi, moralno$é i t. p.

Ale zachodzi pomigdzy basnia a legends ta zasadnicz
réznica, ze, o ile basi jest pozostaloscia dawnych wierzej
pogaiiskich, o tyle legenda jest wytworem kultury echrzesci
jafiskiej. Osobami dzialajacemi sa tu ju nie jakie§ fantas 7 e : ; 2 ioii-
styczne Jedze Baby, czaroiva‘nice i czarodzilje, lecz osoby Swiet “mytem, ktory E’OdObme,z ?bra(-:a 2y :vnlfolsov:er:;;;fﬁijié.
Pan B6g w osobach Tréjey, Matka Boska, Swieci, apostolowie myeh; o n:frodow pogausideh jest Tayedin,
aniolowie i t. p. W niektérych legendach widzimy np. Pang skich staje si¢ legenda. .
Boga lub Chrystusa pod postacia staruszka; apostoléw, Matke
Boska, jak chodza pomigdzy ludZmi, obeujg z ludem i czynig 3) Ballada.
cuda. Cudowno$é wiec legendy nie jest pogariska, lecz czysto - ; R :
chrzescijaiiska, opiera si¢ na wierze w bezposredni wplyw  § 20. Ballada jest’ to. kr ‘ftk“ opowies u.nersz;owana,n ;0.67;022?
Béstwa na losy ludzkie, » gwrotkowej, o przedmiocie niezwyklym @ tajemniczym, Najcz¢sciey

W innych znowu legendach Moce Niebieskie mie wystepuja fantastycznym. ; aadint sy
bezposSrednio, jako osobgy dzialajace, ale posrednio, przez zdas . Ballada poczatkiem swym si¢ga v.ne’;k.ow Sriednfc?é.bgj;o:;l;
rzenia cudowne objawiajg swojg potege, nagradzajac cichych wtedy utworem czysto liryeznym, pieSnia, na]czefﬁ w]r 7 za:
i enotliwych, a karzac grzesznikéw. To tez moralno§é legend odznaczala sie pewna, .kunsz’fowna‘ bu.dowa zwr.()bouaaéa o
jest jeszeze wyzsza, niz w basniach: kazdy wystepek bywa tu mikiem poezji éredniowwcz.l.le] i £V's XVI.W' lD aiero ’kiedy
surowo karany, zadna cnota nie pozostaje bez nagrody; Bog 2 wielu formami tej poezji, znikia zupelnie. :1)1? o :N XIX
na niebiosach madrze i sprawiedliwie mierzy na szalach W wieku XVIII w Niemc.zech, BN e nz_ 1:ozp0-
uczynki ludzkie i swoje wyroki. ‘wskrzeszano rézne rodzaje poe‘zp Sredniowieczn ],I ; >
wszechnila sie i ballada, zmieniwszy przyt.em_ ZUpoluo S¥o
sharakter pierwotny: stala si¢ utworem epickim, o pewne],
stokroé nader nieznacznej przymieszce liryzmu.. Z da.w-
jszej postaci pozostala balladzie tylko Spiewnosé i podzial

zwrotki.

Legendy sg niezmiernie ciekawe ze wzgledu na to, ze wi
dzimy w nich poglady ludu na osoby i sprawy Swiete. Oczy-
wiseie, poglady te sa takie, na jakie zdobyé sig moze umysl
prostaczy a pelen bujnej wyobrazni. Lud nie podnosi si
do Boga, lecz zniza Go do siebie, w lggendach Paw Bég prze
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Zasadg ballady nowozytnej jest przedewszystkiem cudoy

noSé opowiesei. Pod tym wige wzgledem ballada ma wie
wspélnego .z basnig. To tez niejednokrotnie ballada positkuj
si@ motywami z basni i legend. Przyjrzyjmy sie np. zna
balladzie Mickiewicza p. t. »T0 lubig”. Osnowa jej jakhy
z basni jakiej zaczerpnieta. O potnocy, w pustem, posepnen

miejscu, zjawia sie upiér i opowiada swe dzieje — przedmiof

bardzo eczesto powtarzany w basniach; z brzaskiem stoficg

wiele utworéw wyobrazni ludowej.

S po prostu ujetemi w forme
basniami.

literackg i wierszowan
Jezeli za§ brak balladzie cudownosei, to przynajmniej tresa
jej musi byé niezwykla i tajemnicza; przedmiot jej jest za-
wsze powainy, tlo najczeSciej posepne.
Ballada nosi czasem miano romancy. Romaneca odznacza
sig@ wigksza, niz w balladzie, przejrzystoScia treSci, mniej jest
powazna, wiecej w niej natomiast pierwiastku lirycznego.

4) Spiew historyczny i duma.

§ 21. Spiew historyczny jest to niewielki utwir epicks, pi- -

sany zwrotkami, odtwarzajaey jakqs wazing chwilg dziejowq lub
bohatera narodowego.

Spiew historyezny ma za przedmiot jakis wazny wypadek
dziejowy, ktéry opowiada dos$é wiernie, ale w sposob piekny
i podniosly; lub postaé bohatera narodowego. Tak np. znane
powszechnie ,Spiewy historyczne” J. U. Niemcewicza przed-
stawiajg caly szereg kré6low i bohateréw Polski
liryezny nie uwydatnia sig¢ tu prawie weale; autor od siebie
nic nie méwi, swoich uczué nie wyjawia. Niemasz tu réwniez
tego, co stanowi zasade ballady: cudownoSci ani tajemniczoseis
ani tez tla posepnego.

. sy : ; 8 zedmiotem jest réwniez zdarzenie dziejow
1 plerwszem pianiem koguta duch, jak w wielu basmach-,prze ]

znika; wreszcie opowiadanie tego upiora takze przypoming g
Sg i takie ballady, ktére

Pierwiastek &
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Tylko forme ma Spiew historyeczny Wsp.élr}q z ballada:
jewnosé i podzial na zwrotki, bo tez podobnie jak i ballada,
sapwotnie przeznaczony byl do Spiewu, o czem Swiadezy sa-
jego nazwa. : e

~ puma jest to Spiew historycany, odtwarzajqcey jakies smutne
zﬂa}zenie dziejowe, przepojony liryzmem. s
~ Duma jest bardzo zblizona do Spiewu historycznego. I jej
e lub bohater na-
ta tylko zachodzi miedzy temi rodzajami poezji
réznica, ze treScig dumy jest zawsze jakis§ wypadek smutny:
kleska narodowa, §mieré lub pogrzeb kroéla, wodza lub ryce-
rza i t. p., gdy tymeczasem Spiew moze mieé charakter ra.df)sny
f(iﬁyciqstwo, czyn chwalebny, szczeSliwy wypadek dziejowy
it p.)

i

A potem w dumie widzimy pierwiastek liryczny, podmio-
towos6, ktérego brak w Spiewie historycznym: autor n’i’e tylko
opowiada o zdarzeniu, ale tez wyraza swoj zal .1 b‘olesc. Z po-
wodu opowiedzianych wypadkéw. Wsréod »Spiew6éw history-
eznych” Niemcewicza znajdziemy tez kilka cha.ra’l’(terysty~
&{znych dum, np. znana ,Duma o Stefanie Potockim™.

Uwaga. Spiewy historyczne noszg tei czasem nazwe
rapsoddw.

5) Sielanka czyli idylla.

§ 22. Sielanka czyli idylla jest to pogodny obrazek 2 %ycz:as
ﬁzdzi prostych, obcujgeych z przyrodg (dalekich od gwaru Zycia
“w miescie). . :
W sielance nalezy odréznié dwa pierwiastki: nature i luc{m.
;ﬁrajobrazy znajduja w sielankach duzo miejsca: opisy las?\iv,
‘l, a zwlaszeza lak sielankopisarz wykonywa z luboscia
2z wiekszym lub mniejszym artyzmem, wzglednie do'swego
‘talentu; podnosi sie uroki przyrody, a zwlaszcza spo.kéj, _roz-
lany w tej naturze, tak odmienny od gwaru wielkomiejski ego
ozwalajgcy sercu ludzkiemu wytchnaé i znaleié chwile
szezescia.

=
s
Py
s
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Na tle tej natury przedstawia si¢ ludzi prostych, spokoj
nych, nie zgdnych uciech wielkiego §wiata, nie dotknietyej
zepsuciem i obludg Zzycia. Postacie sielanek brane s3 naj
czeSciej z poSréd ludu: rolnikéw, rybakéw, pasterzy i t. p,
wogéle ludzi skromnego stanu. Zyecie tym ludziom uplywy
w ciaglej blogoSei i szezeSeiu dlatego wlasnie, ze ci ludzie nig
wyodrebnili sie od przyrody, nie znaja trosk i niepokojé
wielkiego Swiata. Bliskie obcowanie z przyroda napawa ic
rozkosza, szczeSciem, daje spokdj i réwnowage ducha; dalec
od plodéw oSwiaty,
wilizacji, nie znaja zepsucia obyeczajow. Zasada ich Zycia jes
prostota i szezeroSé: proste ich pokarmy i zycie proste, nig
znajg obludy i wudania, co mys$lg, to czynia, co czuja, to més.
wig, i dlatego wlaSnie sg spokojni i szczeSliwi.
SciSle z natura, szezerzy sa i Pprosei
i pragnieniach, dalecy od zepsucia i klamstw cywilizowanego
Swiata, czuja szczeScie i1 rozkosz w obcowaniu
przyrody.

Twoérea sielanki byl poeta grecki, Teokryt (III w. przed
Chrystusem), ktéry, uprzykrzywszy sobie czczo$§é, oblude
i zepsucie Swiata cywilizowanego, pierwszy zaczal tworzyé te
mile obrazki z Zycia pasterzy, rybakéw, rolnikéw, przeciw-
stawiajge ich prostote, spokéj i szczeScie falszowi, niepokojom
i troskom wielkiego Swiata. W jego §lady wstapil poetal
rzymski Wirgiljusz (I w. po Chr.) w swoich bukolikach, a od

Zespolenj

Z czarami

XVI w. sielanka stala sie ulubiong forma poetycka w litera-t g 4. Obrazkiem rodzajowym mnazywamy niewielke wtwor

3

turach Europy zachodniej, a takze i u nas, gdzie otrzymywa-

la czasem miano: skofopaski. Sielanki, pisane w formie drama-f

tycznej, nosza miano pastoralek.

W XVII i XVIII w. rozpowszechnily sie w literaturze ¥

Europy zachodniej i u nas sielanki, ale brak im najwazniej-
szego warunku sielanki — szczeroSci; przeciwnie, wszystko w
nich jest wymuszone, sztuczne, nienaturalne: i prostota, i czu-
1086, i stodycz. W dzisiejszej poezji sielanki wyszly prawie zu-
pelnie z uzycia.

ci ludzie nie znajg ujemnych stron cy.

- gycie nie ludu, lecz drobnej szlachty za§ciankowej;
. wedzie zawiera sie zwykle
?:ku poczeiwosei i cnocie; cechg charakterystyczna

w swoich uczuciach

—
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6) Gaweda.

93. Gaweda jest to obrazek z sycia ‘szlachty zasciankowey,
stylem prostym 4 ZYywym. : : 5
waqda 7z wielu wzgledéw zblizona jest do sielanki: i t}l-
zimy obrazek Z zycia ludzi prostych, meuczonych, pc.>czc.1-
ch, dalekich od cywilizacji; i tych ludzi I.)rz.ecl.wstawm sig
wn;ez ludziom z wielkiego Swiata i podnosi sig ich prostote
.poczciwoéé. ‘ e : p g2 AN
. 5wnie rozni sie od sielanki, ze prz
Gaweda tem glownie r e x e
jaka$§ nauka moralna, naklaniajgca
gawedy jest
jakiego sie uzywa w ustnem opowiz{damu,
wreszcie cecha znamienng gawedy i stylu
i dowolne odbieganie od przed-

syl prosty i zywy,
styl gawedziarski;
‘gawedziarskiego jest czeste
" miotu gléwnego. fid
F Gavfeda jeft czysto polskim plodem tworezosei poetyckle;]-
i w innych literaturach nie spotyka sie weale; u nas rozvs;h
nela sie¢ okolo polowy XIX wieku w utworac}} w1erszowaniie-
Pola, Kondratowicza, prozaicznych Kaczkowskiego, Rzewus

go, Chodzki i innych.
7) Obrazek rodzajowy i obrazek liryczny.

poetycki, pozbawiony
b czajowy. :
: ObyObJrazik rodzajowy podobny jest z niekt(’)r}.rch. Wz.gleidgvs{
. do sielanki i gawedy; i tu rowniez odtwarzg sie zycie t1)1acz11
f prostych, szezerych, poezciwyeh, o u.m_iarlfowariy'ch got;r;eludﬁ
i pragnieniach, szezeSliwyeh W .SWO]e] mlerno‘sc‘l. yoi i
autor obrazka odtwarza z widoezng hlbOSCl?‘, ’stara]a‘ Q
. wzbudzié zyezliwosé dla nich w sercach czytelnikow.

akeji, a odtwarzajacy jakis zmamienny rys
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obrazka rodzajowego rézni sig obrazek liryezny, jak sa-
swa wskazuje, duzym udzialem pierwiastka podmiotowego,
mu. Za tresé obrazka lirycznego stuzy zazwyczaj nedza
nizenie ludu miejskiego i wiejskiego; pod tym wige wzgle-
obrazek liryczny jest przeciwstawieniem sielanki, ktéra
dstawia bezwzgledne szczeScie i spokdj. Ale nie doS¢ na
. w obrazku lirycznym nie tylko maluje si¢ smutne obrazy,
tez wyraza sig swoj zal i b6l z powodu nedzy, ciemnoty
sonizenia. I ten liryzm jest tu niezmiernie silny; obrazek
ryczny nalezy do tych utworéw literackich, ktore stoja na po-
aniczu miedzy eposem a liryks; treSé w nim jest epicka, ale
zeuika ja nawskros uczuciowoSé.

zdarzeii, opowiedzian »
1 ; yeh w porzadku chronoloei j X
Wige opowiadanie, jest akeja. Sihict sty
i T?'mc?asen{ w obrazku rodzajowym od poczatku do koﬁc-
81¢ nie dzieje. Chodzi tu tylko o to, aby odtworzyé wiera

9

;lf mSZ(iZifof.y obrazka. to nie wypadki, nastepujgce jeden po dru.
pew,ne Zdar);:f'.znamu'enne posta.ci odtwarzanych; a jezeli sg ty
Ex ahronologiozaym 1 e ahgen moa 2 ¥ Poriad
As : : -
stuza ku lepszemu scharakteryziwﬁziumsolsl:ac?pogll:dame, s
zek odznacza sie brakiem akeji. . Wit
:Ieden p‘rzyklad to wyjaSni. Typowym wzorem obrazka ro .
dtza]owego ]esf: »Wizyta w sasiedztwo” Fr. Morawskiego. Po: ; 8) Ba]ka-
:05:1 ;’)rjiedd:;;;v}ias;c:r a:ivls::l]reocst;arycl(; I.udzi., pana Wojskiego ijego 14_:; § 25. Bajka jest to obm:zek 'alegoryczny» kto’?’y pod .pos.taci-ami
dag, Jaduor b sary o qnvfr o.w1e dzu_xy w.sqs.m dztwo. Of Td --?wz'ermt, a czasem rzeczy mez‘ngcych przedstawzq ludzz z ich wlo-
o a;, s:c nie I:’zyma, nlc.su@ tu nie dzieje, | mmosciami, wyprowadzajqe stqd jakes prawde zyciowq lub moralng.
e meisz]]i Od;rusz 6w, a tak.zc? furmana Wa- | Na bajke skladaja si¢ dwa pierwiastki: jednym z nich jestf
W e T Osmc'anf1 sa znakomicie, ‘niezmiernie ~sama opowiesé, akeja, zwana fabulq. Wystepuja tu zazwyczaj
i pOkOh:a’lc kt?mh a?tor sk're.slil ciekawy | zwierzeta, czasem rzeczy niezyjace; ale nie o zwierzeta tu cho-
fe s Wym:,rcm n,t tére W.OWCZZIS ]uz,.na poczat- idm’ lecz o ludzi, ktérych nalezy domyslaé sie pod postacig
Rl Ob, X terh zn.lkly zupelnie. Na tem | owych zwierzat, wystepujacych w bajce. Np. w bajee Krasic-
ologa. razka rodzajowego.
: Obra;l(lelrll ?lrycznym nazywamy obrazek rodzajowy, odtwarza-
Jacy majczesciej medze i pomizenie, a przepojony: Zz'ryz;nem
. Ukladem obrazek liryezny nie réini si¢ niczem od ’rodza~
](zwego.. I tu bowiem podobniez brak akeji, uwydatniajacy si
metraz. !eszcze bardziej. Wezmy dla przykladu utwér](K)(’)no?
pn’lckle] p. t. ,Z szopka”: poetka maluje tu gromadke dzieci
ktore. przyszly pod dwér z szopka i kolenda; dzieci stoja rzed,
gankiem, stoja, ale akeja nie posuwa sig ani na jeden krok (I;ale'
od 130iczsi1tku do kofica obrazka nie uplywa ani jedna chwil::,
W?asm.me moéwige, poetka odtwarza tu, jak w obrazie malar.
skim, jedng tylko chwilg; ezynéw niema tu weale, :

~ zwozié zboza; srodze jednak odpokutowaly za swoje lenistwo-
,r  lekkomy§lno§é, w zimie bowiem, kiedy chleba zabraklo, zo-
taly zjedzone przez gospodarza. Cala ta opowie$é o wolach
pst alegorjq; pod postaciag woléw nalezy tu rozumieé ludzi le-

wiec opowieSé alegoryczna, krétsza lub dluzsza, mniej lub wie-
cej rozwinieta, to jedna strona bajki.

~ Druga stanowi t. zw. sens moralny. Bajkopisarzowi chodzi
nie tylko o to, aby przedstawié w formie alegorycznej ulomno-
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#ei Iudzkie, ale i o to, aby sklonié ludzi ku ich porzuceniu,
W ,Wolach krngbrnych” np. chce Krasicki przekonaé ludzi, ze
zlo tylko z poczatku wydaje sie przyjemnem (tutaj np. prézno
wanie), ale wkoicu do smutnych doprowadza rezultatéw. Ta
zasada moralna zostala tu wyrazona na poczgtku bajki w for.
mie zwiezlej i dosadnej: ,Mile zlego poczatki, lecz koniec zalo-
I to jest wlaSnie druga, nieodzowna cze§é bajki, zwana
sensem moralnym, ktérego sama treSé bajki jest niejako po-

sny”.

twierdzeniem.

Dodaé nalezy, ze sens moralny moze staé na czele bajki, byé
jej zakoficzeniem, moze byé wlozony w usta jednego z rozméw-
c¢Ow; czasem sens moralny nie jest weale wyrazony, lecz pozo-

-stawia si¢ domySlnoSeci czytelnika.

9) Przypowiesé.

§ 26. Przypowiesc jest to obrazek alegoryczny, tresci jasmej

4 zrozwmialej, eawierajgey jakqs mysl moralno-religijng.

Przypowiesé zatem jest podobna do bajki: i tu bowiem ma-
my tez alegorje i wyprowadzony z niej sens moralny.

Od bajek réznig sie przypowiesci tem przedewszystkiem,
ze wystepuja w nich nie zwierzeta i rzeczy niezyjace, lecz naj-
czgSciej ludzie; nie jest to jednak cechy zasadnicza, bo w No-
wym Testamencie, w ktérym wiele tego rodzaju utworéw, ma-
my takie przypowieSci, jak: o ziarnie gorczycznem, o pszenicy
i kgkolu, o ziarnie na roli i t. p.

Wazniejsze jest to, ze alegorja w przypowiesei jest zwykle.

jaSniejsza, przejrzystsza i latwiejsza do zrozumienia.
Najwazniejsza atoli réznica migdzy przypowiescig a bajks
jest sens moralny. W bajce sens moralny nalezy najezesciej

do dziedziny Zycia praktycznego, codziennego, np. w bajce ,Wo-

ly krngbrne”. Sens moralny za§ przypowiesci jest zawsze wznio-
sty prawdg moralno-religijng. Wezmy np. przypowiesé o krélu

i sludze: owym laskawym krélem, ktory odpuszcza wspanialo- |
aySlnie studze swojemu olbrzymi diug, jest Pan Bég dobro-
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Y, ktéry przebaczy nam najwigksze winy, bylebySmy tylko
gali skruche i przyrzekli poprawe. Owym za§ stuga jest
owiek, ktry, nie pomngc na slowa pacierza:. ,,Od.puéé nam
;,: winy, jako i my odpuszczamy naszym Wmow:?]com"', ?ie
przebaczyé blizniemu swemu jego winy, dt:obne] W porow-
aniu z ta wina, ktéra mu Pan Bég odpuseil. A fta‘d sens
noralny wzniosly i gleboki, ze powinni§my przebaczy¢ naszym
winowajcom, jezeli chcemy, aby i Pan B6g nam prz.ebaczyl.

B w Nowym Testamencie przypowiesé nosi tez miano podo-
pstwa lub z grecka paraboli.

10) Satyra.

3 § 27. Satyra jest to obrazek z zycia wspo‘lczesnegoz .p;:zedsta-
wiajacy dowcipnie, z ironjq b sarkazmem, ulommosci ¢ bledy
ludzkie. :
Przedmiotem satyry jest zycie wspélczesne, jego ulomn(?éct
_’usterki. Autor patrzy na zycie otaczajace, widzi w niem Wle!e
wad, ktore go badz o$mieszaja, badZz oburzaja, i przedstam.a
:s w swoich utworach. Tak np. Krasicki w satyrze p. t. »P1-
afstwo” wybornie odtwarza pewng strone obyczajowosci _pol-
jej XVIII w.: widzimy tu niezmiernie obrazowo przedstawmn.y

» szlacheica, ktéry jest nalogowym pijakiem, wie o tem, ze
6g ten jest brzydki i szkodliwy, czuje, jak okropne skutki
prowadzi za soba pijaistwo, ze skupieniem i uwaga stucha mo-
al6w i przekladafi swego przyjaciela, ale nie moze powstr’z.)‘r:
sig, aby natychmiast po wysluchaniu tej nauki—nie pojsc
na wodke. :
" Dalej réwniez obrazowo odtworzyl tu Krasicki obrazek. I'n-
atyki kilku kompandéw od kieliszka; zarzekanie sig od picia,
b0 ktérem nastepuje wysuszenie jednej butelki za druga, prze-
slatane zrazu powaznemi rozmowami, potem sprzeczkg o naj-
lahsza rzecz, wreszcie —béjka. Ta obyczajowosé satyry, t. j-
oskonale i barwne odtworzenie typéw wspdlezesnych i obra-
5w zycia wspolezesnego — to jedna strona satyry.

.
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Druga jest stosunck aiutora do przedmiotu: obrazy i posta.
cie satyry sa charakteru ujemnego, autor stawia sig wyzej od

nich, patrzy na nie bgdZ z uSmiechem i drwinami, badz z po

garda lub oburzeniem. Satyra wiec postuguje sie bronig ironjj

i sarkazmu, wzglednie do rodzaju swego tonu i obranego przed.
miotu.

Pod tym wzgledem satyry mozna podzielié na dwa dazialy;
1) jedne wytykaja drobne grzeszki i utomnogei natury Iludz-
kiej i zycia wspollezesnego, maja za brofi lekksg ironje, wy-

Smiewajq i zartuja; to satyra Zartobliwa lub dronizujgca;

2) inne znowu majg na celu odtworzenie wielkich grzechéw
obyczajowoSci wspélezesnej, postugujg sie sarkazmem, gromig

1 chloszezy bezlitosnie; to satyra powazna lub chloszczqea.
Wreszcie, w satyrze, jak w bajce i przypowieSci, jest za-

wsze obeeny jawny lub ukryty pierwiastek nauczajgcy (Aydak-

tyczny); autor nie tylko oSmiesza i wyszydza grzeszki i grze-

_chy, ale tez stara sie poprawié swoich czytelnikéw, sklonié ich
ku porzuceniu zlego, zawstydzié i obudzié w nich lepsze mysli

i uczucia. Ten sens moralny powinien byé wylozony lekko,
zrgeznie, zywo, nie sucho i niezbyt rozwlekle,

Satyra, ktéra zwraca sie przeciw osobnikom, badZ wymie-
nionym z imienia i nazwiska, badz przedstawionym w ten spo-
sob, ze latwo sie domyslié, o kim tu mowa, nazywa sie paszkwi-
lem lub pamfletem. Wreszeie satyra, ktéra przedstawia rzeczy-
wistoSé w ksztaltach potwornych, z umysing lub nierozmyslng
przesada, nosi miano karykatury.

11) Anegdota lub fraszka.

§ 28 Anegdota jest to drobne, kilku lub kilkunastowierszowe
opowiadanie o jakiems zdarzeniv zabawnem, pisane Zywo, zwieile
¢ dowcipmnie.

Trescia anegdoty jest zazwyczaj jakis§ wypadek, rzeezywisty
lub zmyslony, Smieszny i wzbudzajacy wesoloss: jakieS niepo-
rozumienie, dowcipna odpowiedZ na zadane pytania, ezyja§ glu-

R s S

ub niedolgstwo i t. p. Anegdota posilkuje sie stylem zwie-
, niemal lakonicznym, sklada si¢ z kilku, najwyzej kilku-
n wierszy, przytem styl musi byé zywy i pelen dowcipu
plegajacy nieraz na grze siow.

\negdoty nalezaly tak gdzie indziej, jak i u nas, do ulubio-
~rodzajow literackich: rubaszny, czesto trywjalny humor
checki znajdowal w nich upust doskonaly. Pelno tez ich
- naszej literaturze XVI — XVII w.; noszg one tam rozliczne
zwy: [raszek, apoftegmatiw, facecyj, figlikdw, foricenidw, dwo-
sanck, wetdw parnaskich i t. p.

12) Powiastka.

-»§ 29. Powiastka jest to niewielkie opowiadanie o jakiems$ zda-
zeniv, prawdziwem lub zmyslonem.

" Powiastka moze byé pisana wierszem lub proza. Od ane-
gdoty r6zni si¢ wigkszemi rozmiarami, moze sktadaé sie z kil-
fudziesieciu, nawet paruset wierszy. Powiastka bywa pisana
ylem zywym i jasnym: uczué swoich autor tu nie wyjawia,
pierwiastka fantastycznego brak tez tu najzupelniej. W wybo-
ze przedmiotu przysluguje autorowi powiastki wieksza dowol-
1056, niz np. sielankopisarzowi, satyrykowi i t. p. To tez tresé
powiastki moze by¢é najréznorodniejsza, najezesciej wszakze od-
jwarza jakieS zdarzenie z zycia powszedniego, minionego lub
wspolczesnego.

13) Nowela.

3 § 30. Nowela jest to niewielki wtwor, pisany mowq niewiqzang,
ktory ma tle opowiesci o zdarzemiach zmyslonych przedstawia ja-
drobng czqstke zycia.

.~ W noweli wystepuje niewiele oséb: jedna, dwie, najwyzej
kilka, ktore dziela sie na postacie gldwmne, najlepiej scharakte-
yzowane i najwickszy udzial biorace w akeji, i drugorzedne
pizodyczme), ktore zaledwie raz lub dwa razy ukazujg sig i nie
raja gléwnej roli w wypadkach.
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I odlam zycia, przedstawiony w noweli, nie jest w1elk1 ng
wela sklada si¢ z jednej, najwyzej kilku scen, w ktérych ma.
luje si¢ pewna drobna czgstka zycia.

Bo chociaz wszystkie osoby w noweli sg zmyslone i wypadkj
takie sg zaczerpnigte z wyobrazni autora, nowela i jej tresg
jest odbiciem rzeczywistoSci. WeZmy np. znana nowelke Sien.
kiewicza, p. t. ,Janko muzykant”. Wiemy doskonale, ze takiegg
Janka nigdy nie bylo na §wiecie, ze wszystkie przygody bohatery
s wytworem wyobrazni autora; ale odbija sie tu czastka rze.
czywistosei: ze wsréd chlopakéw wiejskich zdarzaja sie talenty
muzyeczne, ze talenty te czesto marniejs przez brak opieki, g
wreszcie smutny jest los dzieci chlopskich, pozbawionych mi.
toSei rodzicielskiej i t. p.

Calego obrazu zycia wiejskiego: i w dworach, i w chatac h,
i na plebanji autor tu nie otworzyl; jest tu wige tylko drobuy
odlam tego zycia.

Nie bylo zreszta miejsca na to: nowela rozmiarami znacznie
przewyisza powiastke, sklada sie z kilkunastu, czasem kilky.
dziesigeiu stron, ale nie stanowi jeszeze calego tomu. Niewielki
tez przeciag czasu przedstawia nowela: ezasem kilka chwil, cza-
sem kilka godzin lub kilka tygodni, ale nigdy akecja jej nie
rozcigga sie na miesiace i lata.

Obraz wige zycia, odtworzony w noweli, musi byé z konie
cznosci rzeczy jednostronny. A stosunki, ktére skladajg sie na
akcje, nie sg zawiklane; nie poswieca sie wiele miejsca na od-
malowanie walk wewnetrznych bohateréw, ich charakteréw i t. P
Zasadg noweli jest wiele powiedzieé w niewielu wyrazach. Brak
miejsca powinna tu wynagradzaé wielka doskonalo§é, 1nacze}
méwige, wielki artyzm w odtwarzaniu zyecia. Tym wlagnie ar-|
tyzmem oraz pigknoscig stylu nowela rézni sie od powiastki.

Uwaga. Nowele wzglednie do swojej treseci, charakte
i rozmiaréw noszq niekiedy miana: humoresek, szkicow, stu-
djow powiesciowych, nowelek, akwarel, ramot, ramotek, s leetek ]
obrazkéw i t. d.

14) Powiesc.

‘§ 31, Powie$G jest to wiekszy wlwdr epicki, pisany mowq
wiqeang, w ktdrym mna tle szeregu wypadkdw z Zycia kilku
"l Filkunastu 0séb zmyslonych — odtwarza sie jakis wickszy
-am 2ycia. : ¥
Powie§é rézni sie od noweli przedewszystkiem rozmiarami:
owela, jak widzieliSmy, mieSci si¢ na kilku, kilkunastu, naj-
zej kilkudziesigeiu stronach, powie§é za$ zajmuje co naj-
miej tom, a moze tez skladaé si¢ z dwu, trzech, czterech,
zadziej z wiekszej ilosci toméw.

' Za tg pierwsza réznicg ida inne. Autor, majac wiecej
jiejsca, wiecej tez wprowadza oséb tak gléwnych, jak i dru-
orzednych. Widzimy to np. w powieSci Prusa, p. t. ,Pla-
:wka gdzie wystepuje wszystkiego razem kilkadziesigt osob.
" Akcja powieSci trwa tez o wiele diuzej, niz w noweli, np.
. Placéwce” okolo dwéch lat. To tez losy chlopa Slimaka,
tore sg trescig tego utworu, przedstawione sg tu wszechstron-
‘ widzimy Slimaka i w zlej, i w dobrej doli, i cieszgcego
i oddajgcego sie@ rozpaczy po Smierci zony; znamy jego
esunek do zony, dzieci i najblizszego otoczenia, do probosz-
za i do dworu, do Niemeéw - kolonistéw i do chlopéw -sasia-
poznajemy go i przy pracy, i przy zabawie, charakter
go przedstawia sie nam tez z roéznych stron i w réznych
coliczno$ciach,

W powieSci tez mamy o wiele wigkszy odlam zycia, niz
noweli. W ,Placéwce” np. mamy chiopéw i byt ich w réznych
oliczno§ciach zycia, mamy obyczaje kolonistéw niemieckich,
.6r i plebanje, karezme i chate, stosunek Zydéw do chlo-
yw i Niemeéw, mamy wreszcie doskonale odtworzone Zycie
zdomnych komornikéw, jak Maciek Owezarz, Magda, »glu-
3 Zoska”, stara Sobieska, slowem, mamy tu obraz zycia wsi
szej w najréznorodniejszych jego objawach; od kuligu i hu-
nej zabawy taneeznej we dworze do przedSmiertnych widzein
rzngcego w Sniegu Owczarza.
- Teorja prozy i poezji.

Cs
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Zakres odtworzonego tu obrazu zycia rozszerza sic w tey
sposéb, Ze autor wprowadza ecaly szereg scen drugorzednych
(t. zw. epizodéw), ktére z przebiegiem gléwnej akeji sq dogg
luZno zwigzane, a stuza do wszechstronniejszego przedstawieniy
charakteréw i tego zycia, ktére jest tresecia utworu.

Powiesci dzielg si¢ na dwa dziaty: wspdlezesne lub obyezajos
we, ktére kreslg jakis odtam zycia wspélezesnego autorowj
(taka powieScig jest np. »Placowka”), i historyczne, odtwarza.
jace jaka$§ chwile z przeszlodei (np. powszechnie znane po-
wieSei hitoryezne Sienkiewicza: »Irylogja”, ,Quo vadis”,
»Krzyzacy”).

Powies¢ wspélezesna bywa czasem tendencyjna, kiedy autor
nie zadowala si¢ odtworzeniem obrazu zycia, ale przeprowa.
dza jeszeze jakas my$l moralng (tendencjeg).  ,Placéwka” np,
nie jest pozbawiona tendencji, chodzi tu bowiem autorow;j

o to, aby przekonaé eczytelnika, ze nie nalezy pozbawiaé sigfo silnem poczuciu obowigzkéw obywatelskich i nienawisci
ojcowizny. 5 Nieme6w.

Powiesé nosi tez czasem miano romansu. Zasadnicze] ré-f Wogéle poemat przedstawia nieznaczny odlam zycia i for-
znicy miedzy powieScia a romansem niema, chyba ta tylko, ma tylko rézni sie od noweli.
ze w romansie wigeej jest uczuciowosei i wydarzen nadzwy- B poemat, podobnie jak i powiesé, moze byé: historyczny (je-
czajnych, niezwyklych. zeli przedstawia jaka$ chwile z przeszloSei narodu, np. ,Grazy-
pa”), lub wspdlezesny cuyli obyczajowy (jezeli odtwarza zycie
spolczesne autorowi, np. ,Wiestaw” Brodzifiskiego). Poemat
istoryczny nosi miano rycerskiego lub bohaterskiego, jezeli od-
arza czyny wojenne rycerzy wiek6w Srednich lub wogdle
phater6w (np. ,Wojna Chocimska” W. Potockiego). Przeci-
ﬁstwo do poematu bohaterskiego stanowi poemat Zartobliwy,
t()rym zamiast bohateréw wystepuja zwierzeta lub osoby
ale nierycerskiego usposobienia (np. w ,Myszeisie” Krasic-
o koty i myszy, w ,Monachomachji”—mnisi). Poemat fan-
styczny obfituje w nadzwyczajne, niebywale przygody, odzna-
a sig znaczng przymieszka pierwiastka nadprzyrodzonego
_chy, widma, ezary, przywidzenia i t. p.). Wogdle tresé i for-
d poemutu moze byé bardzo réznorodna: moze wiec byé poe-
it dramatyezny, liryczny, religijny, sielankowy i t. d.

tacia epidozyczna. Charaktery os6b nie odmalowujg sie
chstronnie i drobiazgewo, jak w powieSci, lecz, jak w no-
1. zarysowujg sie ogélnikowo, kilku rysami. Zdarzeii jest
ardzo niewiele: przybycie posléw, rozmowa Litawora
mwidem, odprawa postéw, bitwa i Smieré Grazyny i Smieré
vora. A wszystkie te zdarzenia dotycza jednego wypadku:
awa posléw krzyzackich. I z tego wige wzgledu poemat
ydobny jest do noweli.
Akcja W poemacie trwa zazwyczaj kréotko, w ,Grazynie”
, wszystkiego kilka godzin: od pélnocy do zachodu slofica;
- ¢o si¢ dzieje na drugi dziedi po bitwie (pogrzeb Grazyny
gmieré Litawora), jest niejako tylko dodatkiem, uzupelnie-
v ,,. akeji.
. Wreszcie w poemacie bywa zwykle obecny w pewnej mie-
e pierwiastek liryczny, ujawniajgcy sie np. w ,Grazynie”

15) Powiesé poetycka czyli poemat.

§ 32. Powiesé poetycka czyli poemat Jest to mowela lub
niewielka powiesé, pisana mowq wigzang.

Powiesé poetycka i rozmiarami, i zakresem odtwarzanego
zycia najbardziej zbliza sie do noweli. Np. ,Grazyna” Miec-
kiewicza odtwarza stosunki polityczne Litwy w drugiej polo-
wie XIV stulecia. Sama opowiesé jest zmySlona, ale odbija.
w sobie stan Litwy owoczesnej: stosunek Litwy i Prusakéw
do zakonu krzyzackiego, stosunek wielkiego ksieca do udziel-
nych it. p. Oséb wystepuje tu bardzo niewiele. Nazywa
sig po imieniu tylko ecztery postacie: Litawora, Rymwida,
Grazyng i komtura krzyzackiego, Ditrycha von Kniprode;
ten ostatni wszakie odgrywa bardzo nieznaczng role i jest
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adzenia sadu, przyrzadzania kawy i bigosu, strou niewie-

"go it.d. A arcyserwis dopelnia tego wielkiego obrazu oby-
aiow i bytu szlachty, przedstawiajac jej zycie polityczne, sej-
Kowe; przemowy wreszeie Sedziego i Podkomorzego w I-ej
edze kresla zasady umyslowodci i obyczajéw szlacheckich.

' .a wlasnie wszechstronno§é odtwarzanego tu zycia calego
rodu lub przynajmniej catej wielkiej warstwy narodu (szlach-
'np-) jest zasadg epopei, tego najwyzszego rodzaju poezji
Vj"s

Drugag zasadg jest to, Ze epopea ma za tlo zawsze jakis nie-
piernie wazny wypadek dziejowy. W najdoskonalszych epo-
ach literatury wszechSwiatowej, ,Iljadzie” i ,Odyssei”, przy-
gywanych, wedle podania, §lepemu §piewakowi greckiemu
omerowi (IX w. przed Chr.), tlem historycznem jest wyprawa
pdz6w greckich pod Troje i powr6t ich do ojezyzny.

' W ,Panu Tadeuszu” tg chwilg dziejowa, ktéra sluzy za tlo
pei, jest spodziewana i wreszeie (w XI i XII ksigdze) uskute-
piajaca sie wyprawa Napoleona 1812 r. Byl to wypadek
gamej rzeszy niezmiernej doniosloSci dziejowej, mozna sig
lo bowiem spodziewaé, ze taki czy inny wynik tej wojny wy-
ta wielkie zmiany polityczne w calej Europie. W ,Panu Ta-
uszu” stychaé tez coraz zblizajace sie odglosy burzy dziejo-
), w zakoiczeniu pierwszej ksiegi sa tylko dalekie jej echa,
<alszych odglosy wzmagajg sie, mozliwoSé wojny staje sie
az prawdopodobniejszg, az wreszcie — wojna wydana i woj-
a polskie przeciggajgq przez Soplicowo. I widzimy, Ze spra-
| ta porusza do glebi serca wszystkich bohateréw ,Pana Ta-
usza”, od Podkomorzego az do Jankiela, inaczej méowiae, caly
réd, jak losy wyprawy trojanskiej zajmowaly Zywo caly na-
d grecki.

Epopea, jako najwyzszy rodzaj poezji epickiej, celuje naj-
zszym artyzmem w odtwarzaniu natury i ludzi: w samej rze-
7, obrazy natury w ,Panu Tadeuszu” sg niezmiernie obrazowe,
postacie bohateré6w nader Zywe, a wszystko to razem silnie
ala na wyobraznig cztelnika.

16) Epopea.

§ 33. Epopea jest to wielki utwor epicks wierszowany, w ki
rym na tle jakiegos rzeczywistego, a miezmiernie domioslego wypay
ku  dziejowego odtwarza sig obraz zycia calego marodu lub pra
najmniej calej wielkiej warstwy narodu.

Doskonalym wzorem epopei w naszej literaturze jest »P3
Tadeusz” Mickiewicza.

Epopea przewyisza poemat przedewszystkiem rozmiaram
»Grazyna” ma wszystkiego przeszlo tysige wierszy; ,Pan T
deusz” za§—okoto 10,000. Wobec tego i odlam zycia, przeg
stawiony w epopei, moze byé znacznie wiekszy.

W ,Grazynie” mieliSmy wszystkiego kilka os6b.

W ,Panu Tadeuszu” wystepujeich cale mnéstwo: od stolnik
Horeszki i Podkomorzego do ttumu Bartkéw i Maékéw z zaSeian,
ka dobrzyiiskiego. Kazda z postaci, wystepujacych tu, ma swg
odrebny charakter: powazny Podkomorzy nie jest podobny dg
gadatliwego Wojskiego, ponury.Gerwazy do wesolego chlopal;
Tadeusza it.d. Ale wszyscy oni sa przedstawicielami szlach
ty polskiej na poczatku XIX-go wieku, i wszysey razem skla
dajg sig na obraz szlachty polskiej, wszechstronny i drobia
zgowy. Najtajniejsze pozadania tej szlachty, jej tesknoty, rado
Sci i smutki, jej charakter poczciwy, zaeny, choé zawadjack
i zacigty, jej zamilowanie w sporach, klétniach, procesach i za
jazdach, jej jednoczenie si¢ we wspélnym czynie w chwilach
podniosloSei duchowej, jej rozum, niezbyt gleboki, malo sklon
ny do zaciekania sig nad Swiatem i samym soba, jej serce, za
wsze zywo bijace, zawsze gotowe do ofiar, jej porywezosé, brak
zastanowienia, jej zywa gestykulacja i glosna mowa — wszystko
to znalazlo swéj wyraz w ,Panu Tadeuszu”. 4

Nie dosé na tem: mamy tu doskonaty obraz obyczajow szlach
ty owoczesnej., Widzimy zycie domowe, rodzinue, towarzyskie:
praeg gospodarsks, uczty, rozmowy, polowanie, klétnie o char
ty, grzybobranie, procesy, burdy, narady, zajazdy, pohulanki,
wszystko do najdrobniejszych szezeg6léw bytu codziennego
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Aby daé wszechstronny obraz obyezajéw szlacheckich,
wprowadza do [epopei caly szereg epizodéw, np. polowanj
kl6tnie mysliwskie, opis zaScianka dobrzyhskiego, arcyse
wis i t. p, Epizody takie, ktére w poemacie nie sa dopuszezs 1
dla szczuplosci miejsca, w epopei majg szerokie zastosowani,
a w ,lljadzie” i ,Odyssei” jest ich bardzo wiele. ;

Pordwnywajac ,Grazyne” z ,Panem Tadeuszem”, odnajdzig
my jeszcze jedna ceche epopei. Oto w »Grazynie” czujemy g
samego poczatku dziwng posepnosé, od pierwszych wiersy
ogarnia nas niepokdj, ktéry niewatpliwie towarzyszyl tez pog
cie przy pisaniu poematu. ,Pan Tadeusz”, przeciwnie, odzng
¢za sig niezmiernym spokojem i pogoda. |

:Qdom (weselom, oczepinom, zargezynom, so.bétkom, pogrz_e-
m it p.), zabawom tanecznym, zabiegom milosnym, usypia-
. dzieci (kolysanki), ich igraszkom, dozynk(')m, ur(?czysto-
om koScielnym (np. koledy), slowem, pracy i zabawie ludu.
Lt to wige wielki dzial piesni ludowych. :
Drugi dzial stanowia piesne artystyczne, ulozone‘przez'p’oe‘-
v klasy o§wieconej: zeby jednak zasluiyé'na.mlano plesnf,
szq one celowaé taka prostoty i szczeroémq,‘]ak utwory 1'1-
ki ludowej. Przytem treScig piesni mogsg byc.tylko uczucia
kojneilagodne: cichy smutek lub wesolos¢, nie docho‘dz.a‘ca
» szalu. Uczucia namigtne, jak np. gniew, rozpacz, mniej 83
ilasciwe piesni. : e
" Co zaé do formy, to przedewszystkiem musimy pamlqta’c,
e pierwotna pie$i nigdy nie powstawala Odt'.anil.%, jako ut_wo.r
“etycki, lecz zawsze towarzyszyla jej fx.lelod]a; nie byla‘te‘z nt-
iesn i dy pieSi przeznaczona do deklamacp,' lecz tylko do spz.ezez:
]) LT dimk, takiemi sg wszystkie bez wyjatku piesni ludowe. Pod plisn%
§ 84. Piesn jest to utwdr poetycks, zawierajqey bezposredyifartystyczne zas takze byw‘a czea'sto podklad;n; @uzzrvkva\é;) iei\wx;sél
wyraz uczucia w formie wiersza diwigcznego, o budowie zwrothowejWiec pieSh zawsze tgk b'yc,n;?plsana, ab?' da a Sl? A 'Zst i pief
Trescig pieSni s rozliczne uczucia autora: badZ wesolosiinaczej mowige, must byc‘dzwu’;?zna. P-OZEl anat w Q) ch R
taneezna, brak troski o jutro i swoboda, badz tesknota i zal, i jak najwieksza rytm}cznosc ‘(podz1al na s oplyd, ‘nfejszym-
badZz radoéé i uciecha hulaszeza, badZ wreszeie smutek tago.fwWtorzenia i apostrofy, ktore c'zynla.tcik'n.xowyb n;e oaijr()tkowa,
dny imelancholja. A uczucia te s wyrazone w ten sposéb, zgfwreszcie koniecznym warunkl.em.plesm ]estdlu o;vks;e. jeszczé
wywolujg podobne uczucia i w sercu ¢ézytelnika. P przyczem bardzo czgsto pf) k.azc%(f] zwrotee, dla W'Q dan]a 0
Najwazniejsza cechg piesni, wyrdzniajgeq ja od innych ro-fdéwigeznoSci, powtarza siq jakiS okrzyk (n”p ‘,,01 v nawet,;
dzajéw poezji lirycznej, jest to, ze jest ona bezposrednim wyra-fdana!” lub ,tydy, rydy,. rydy, rom, timk 1'ial.{up.1;ldowym:
zem wuczucia, t. j. ze wypowiada tu autor to, co czuje, i tak, jakjealy wiersz lub killfa wierszy (n;:}., w ratm’: ekt
czuje; co w duszy, to i w wierszu: wesolosé, uciecha, brak tros okolus]icnec)zka, moja kochaneczka!”). Jest to ta Py
ski, smutek, zal, tesknota—wszystko to wypowiada sig po pro-@Spiew (refren). . : J
stu: szczerze, serdecznie. Nie dochodzi si¢ tu weale, skad sig Jak réznorodne sg ucz'ucla viv 'c.luszy czIan-e:ksi\, kt;kiréz:;?
uczucia te biorg w duszy, nie rozumuje sie nad niemi, nie roz-prodzaje piesni: kos’,ciel'ne i religijne (cpr‘z‘esil]a.ns o I;ber-
biera ich, ale co sig czuje, to sig i wypowiada. Pieéni wige safskie), woljenne (1t patr]otr;(r)(;?;e;n é;lp.oﬁ,;;::; w:g(]g(r)lotyc{l S
najprostsza forma liryki. dowe, milosne (t. zw. e , o ch nal
Hé% 011(:l réWniii iy najpierwotniejsze, Pierwsze piesni po-jmp. kolysanki), taneczne (krakowiaki, mazury, oberki) i wiele
wstaly wsréd ludu: towarzyszyly one i towarzyszq do dzi§ dniainnych.

II. RODZAJE POEZ]I LIRYCZNE]J.
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Oddzielng grupe piedni stanowia dumki: sa to piesni ludy
ukraifiskiego, najezeSciej teskne i zalosne, i piesni artystyezns,
wzorowane na ludowych ukraifiskich, np. znane dumki Zale-

skiego.

Wymienimy jeszeze piegni anakreontyczne czyli anakreontyks,
zwane tak od twércy swego, poety greckiego Anakreonta (VI w,
Sa to piesni wesole, hulaszeze, ktére powstawaly
i Spiewaly sig podeczas ueczt i wychwalaly wino, wesolo$éi ko-

przed Chr.).
biete.
2) Liryka opisowa.

§ 35. Liryka opisowa obejmuje utwory wierszowane, kidre wy-
razejq uczucie autora, wywolane widokiem natury.
Opisy natury w utworach liryeznych naleza do rodzaju ar-

tystycznych: nie tyle opisujg jaki§ przedmiot, ile wypowiadajg

uczucia, wywolane w duszy autora na widok jakiego§ kraj-
obrazu lub zjawiska. Celem tez ich jest nie zapoznanie czy-
telnika z pewnym szczegllem natury, lecz wz budzenie w jegc
duszy takich samych uczué, jakich doznawal autor na widok
odtwarzanych tu krajobrazéw.

Uczucia te moga byé bardzo réinorodne: juz to zachwyt
i szezeScie, juz to tesknota i zal, juz to smutek i przygnebie-
nie, juz to przerazenie i poczucie wlasnej maloseii t. d. Opis
przedmiotu i uczucie autora $q tu zespolone jak najscislej.

Utwory liryczno-opisowe, w ktérych pierwiastek podmioto-
wy (uczucie autora) przewaza nad przedmiotowym (opis natu-
ry), nosza w najnowszej poezji nazwy opisu mnastrojowego lub
nastroju.

Liryczne opisy natury mogs wchodzié w sklad wickszych
utwordw poetyckich, jako ich czgSei (np. w eposie, poemacie,
balladzie i sielance); mogg tez stanowié odrebne calostki literac-
kie, czesto utrzymane w formie piesni. Czasem tez w dawniej-
8zej literaturze cale dlugie utwory skladaly si¢ z szeregu sa-
mych opiséw, nie powigzanych zadng akcja; byly to t. zw. po-
ematy opisowe,

= e

Utwory liryezno-opisowe, w ktérych pierwiastek podmioto-

wy (uczucie autora) przewaza nad przedmiotowym (na opis na-
gury), N0szg W najnowszej poezji nazwy opisu nastrojowego lub
pastroju.

3) Elegja i tren.

3 § 36. Elegja jest to wtwir liryczny, w kidrym wuczucie osobi-
stego © ogdlno-ludzkiego smuthu i tesknej zadumy lqczy sig z za-
stanowieniem sig nad przyczynami smutku lub z opisem mnieszeze-
dcia (refleksja).

W elegji wyrazajg sig uczucia smutku, zalu, tesknoty. Uczu-

cia te wszakie nie dochodza nigdy do wybuchu, do szalu, ale
83 spokojne, umiarkowane, majg charakter fesknej zadumy nad
swojq wlasng, a takse i ludzkg miedolg. Bo nie tylko osobiste
uczucia wyrazaja sie¢ w elegji, lecz i ogoblne, ktére dotyeczg ca-
tej ludzkosSei lub catego spoleczefistwa. Zmichowska np. w utwo-
26 ,Czemu mi smutno?”, ktéry moze sluzyé za doskonaly wzér

elegji, wylewa swoje uczucie smutku i zalu z powodu Smierci
najblizszych, osamotnienia zyciowego, a takze boleje nad upad-
kiem moralnym spoleczefistwa wlasnego; osobisty smutek je-
dnoczy sie tu ze smutkiem powszechnym. .
Cechg znamienng elegji jest to, ze nie ogranicza sig ona na
rylaniu uczucia autora, jak w piesni, ale jednoczesnie rozwaza,
skad plynie to uczucie, jakie sg jego przyczyny, slowem, zasta-
awia sie. I to wlasnie Scisle zespolenie uczuciowoseci (liryz.mu)
I zastanowieniem (refleksja) jest zasada elegji. Tak np. Zmi-
howska nie tylko méwi, ze jej smutno, ale i rozmy$la, skad
'ynie ten smutek. W innych znowu razach, jesli nie bedzie
astanowienia, to przynajmniej znajdziemy opis nieszezeSecia,
tére powoduje smutek, np. opowieSé o Smierci ukochanej
soby.

Odrebny rodzaj elegji stanowi trem, ktdry jest piefnig %a-
obna, przeniknigta bélem i smutkiem, spowodowanym Smiercid
rogiej istoty, Takiemi sg np. slynne treny Kochanowskiego
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na $mieré ukochanej céreczki Urszuli. W poezji naszej XVI—
XVII w. treny byly bardzo rozpowszechnione i nosily réin
miana: nendj, trenodyj, planktéw, perjoddw, placzéw, lez smutnych,
epitafjow i t. p. :

akiej§ stalej formy wierszowej: ody nie ukladaja, jak piesni,
w zwrotki, liczba zglosek w wierszach jest nawet nieréwna.
- Przedmiot ody musi byé powazny i podniosly: tylko bo-
wiem taki przedmiot moze wywolaé podniosly stan ducha
poety; inaczej oda bedzie sztuczna, zapal jej udany, a styl
mapuszony i bombastyezny. Takiemi byly liczne ody nasze
w XVI— XVIII w., pisane na cze$é ludzi, czestokroé niczem
nie zasluzonych, a przeladowane szumnemi frazesami, zwro-
tami mowy i omGwieniami. Byly to tak zw. ody panegiryczne
ezyli pamegiryki, ktére wzglednie do okolicznogei nosily réine
miana: epinicjow (ody na zwycigstwo, na cze§é kréla, wodza),
gpitalamidw (ody weselne, na cze$é nowozeficéw), epitafjéw
(ody pochwalne na cze§é zmarlych).

Tworea ody w Grecji starozytnej byl poeta Pindar (okolo
500 r. przed Chr.); ody Pindara byly to piesni radosne na
ezeS6é zwyciezeéw na igrzyskach narodowych.

~ Do ody zbliza sig dytyramb, w ktérym podniecenie ducho-
we dochodzi az do pijanego szalu, a styl pelen jest zwrotéw
niespodziewanych i nadzwyczajnych. Najslynniejszym dyty-
-ambem W naszej poezji jest wielka improwizacja Konrada
v IIT czeSei Dziaddw.

4) Oda.

§ 87. Oda jest to utwdr liryczny, w kidrym poeta wyraza swdj
zachwyt lub wwielbienie wzgledem jakiejs osoby, zjawiska natury,
wypadku i t. d.

Uczucie, ktére jest zasada ody, jest zgola przeciwne temuy,
jakie widzieliSmy w elegji. W elegji mialo ono charakter spo.
kojny; tutaj, przeciwnie, wybucha z calg potega. Tam malowal
si¢ stan ducha, bliski przygnebienia, tutaj widzimy niezwykle
“podniecenie poety. Tam uczucia byly tagodne, tutaj dochodzy
one az do szalu. Tam widzieliSmy smutek i tesknote, tutaj wy-
bucha zapal, rado§é, zar uczucia i zadza czynu.

W ,Odzie do mlodo$eci” np. Mickiewicz z ogniem w oky
nawoluje swych mlodych towarzyszéw do braterstwa, milosei
wzajemnej i wspOlnego dzialania; i nawoluje z takim zapalem,
z takg wiara, z taka ufnoScia, ze trudno nie i§¢ za jego prze-
wodem, trudno pozostaé obojetnym na jego pobudki, trudno
tak, jak on, nie gardzié cala mocg duszy ludZzmi o ,poradlo-
nych czolach” i ,tepych oczach”, stowem, samolubami.

Podnioslej treSei ody winna odpowiadaé i wzniosla forma.
Styl nadzwyczajnie bogaty i kwiecisty, przenognie niezwykle
Smiale, wprowadzajace w podziw i zachwyt ezytelnika, pobu-
dzajace poteznie jego wyobrainig—oto cechy znamienng formy
ody. Wykrzyknienia, apostrofy, pytania retoryczne, niedo-
moéwienia spotykaja sig w odach na kazdym kroku®*). A ze
duch poety w chwili tworzenia ody jest, jak méwiliSmy, w sta-
nie podniecenia, nie pozwala mu to utrzymaé si¢ w karbach

5) Hymn.

. § 38. Hymn jest fo oda, ktdrej trescig wuezucie podnioste,
wywolane czciq dla Boga, Chrystusa, N. Marjs Panny ¢ Swigtych.
: PodniosloSeig treSei i formy hymn zbliza sig do ody.
Rozni si¢ od niej przedewszystkiem tem, ze przedmiotem jego
jest Bostwo, a uczuciem — wiara gleboka i ognista, milosé ku
Bogu, wdzigezno$§é ku Niemu za dobrodziejstwa, poczucie
vlasnej nicoSci wobec ogromu potegi i dobroeci Pana, szczery
al za grzechy, wzniosta modlitwa o zmilowanie sig i odwro-
enie klgsk. Roézni sie takze hymn od ody wieksza powaga,
\lasciwg Boskim rzeczom, ktére im za tresé stuzg,

*) Styl taki wzniosly nazywamy patelycznym, a nastr6j ducha poety
w chwili tworzenia ody — patosem. Patos jest cecha i niektérych innych
rodzajéw literackich (hymn, tragedja).



60

Od hymnu niczem sie nie rézni psalm; 150 psalméw, przy-
pisywanych mylnie krélowi izraelskiemu Dawidowi, a stano-
wigcych jedng z ksiag Starego Testamentu, byly przedmiotem
licznych nasladowan, miedzy innemi i w naszej literaturze.

6) Liryka dydaktyczna.

§ 39. Liryka dydaktyczna czyli refleksyjna sq to dumania
lub rozumowania, pisane mowq wiqzang, picknym stylem poetyc-
kim, a przeniknigte do pewnego stopnia uczuciowosciq.

Zasadg utworu liryezno-refleksyjnego jest zawsze jaka§
mySl moralna lub filozoficzna, np. ze glupi tylko czlowiek
wierzy powodzeniu dnia dzisiejszego, bo niewiadomo, ¢o kogo
jutro spotkaé moze, i ze jedynym trwalym skarbem jest enota
albo Ze nie nalezy szukaé osobistego dobra i szezeScia, lecz
cale zycie oddaé na ustugi spoleczefistwu i t. p. Sg to przed-
mioty, ktére moglyby byé opracowane w rozprawach; liryka
dydaktyczna nie jest wszakze podobna do rozprawy, gdyz
przedewszystkiem pisana jest mowg wigzang, potem odznacza
sig stylem pieknym, obrazowym, a wreszcie nie jest pozbawio-
na uczuciowosci, pierwiastka czysto liryeznego. I to wlasnie
pozwala zaliczyé ten dzial utwordw do poezji liryeznej; utwo-
ry te bowiem stoja na pograniczu miedzy rozumowaniem
a liryka.

Utwér liryezno-dydaktyezny, pisany w formie listu do
prawdziwego lub zmyslonego adresata, nosi nazwe listu po-
etyckiego. ;

Utwér wigkszych rozmiaréw, wykladajacy mows wigzang
i stylem ozdobnym jaka§ umiejetnosé, nazywa sie poematem
dydaktyéenym; np. poemat Mickiewicza »Warcaby” wyklada
zasady tej gry w sposéb pigkny i obrazowy.

7) Epigramat, przystowie.

§ 40. Epigramatami nazywamy kritkie, dwu, najwyzej kil-
kuwierszowe utwory, cawierajgee jakqs mysl moralng lub po-
strzezenie obyczajowe.
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- Lakoniezno$é i dobitno$§é wyrazu, nieraz polaczona z dowe
‘cipem, s3 cechg charakterystyczng epigramatéw, np.:

Rada wielu

Zguba celu.

K. Brodziniske,

lub:
Jak wiatr mierzyé, czas gonié, groch na $ciane miotaé —
Prézno, tak o to, co sig nie wréci, klopotaé.
W. Kochowskz.

Epigramatem nazywa sig takze krétki a ztosliwy wierszyk,
‘wymierzony przeciw jakiej§ osobie, np.:

Méwia, ze wlos swéj czernisz—klamliweé to glosy,

Ty$ odrazu kupila sobie czarne wlosy.

* Fr. Morawsks.

lub taki nagrobek dla niezdarnego komedjopisarza:

Tu lezy Bielawski — szanujcie te cisze;
Bo jak sig¢ obudzi — komedje napisze.

K. Wegierski.

Uwaga. Epigramaty nosza rozliczne nazwy: gnom, fraszek,
mysli, wwag, pytkéw, dworzanek i t. p.

- Od epigramatéw nalezy odréznié przystowia; przyslowiami
hazywamy krétkie zdania, ulozone najezeSciej przez lud, a wy-
azajace dobitnie jakas mysl w sposéb obrazowy, np.:

»Kruk krukowi oka nie wykole”, t. j. swéj swojemu nie zrobi
krzywdy.

»Lepszy wrébel w garsci, niz kanarek na dachu”, t. j. le-
5za malta korzy$é a pewna, niz wielka a watpliwa.

pDwie sroki za ogon trzyma”, t. j. bierze sie do dwu rzeczy
araz.
Uwaga. Powyisze dzialy poezji lirycznej nie wyczerpujg
] bynajmniej, tem bardziej, ze niektére z nich, jak oda, elegja,
pigramat, juz sie¢ prawie zupelnie przezyly. Jak réznorodne
_uczucia, marzenia, stany duchowe czlowieka, tak rozliczne
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sg utwory liryezne, ktérym trudno tu daé jakiekolwiek miano,
Szczegdlnie najnowsza poezja nasza, prawie wylaeznie liryezna,
rozwingla wielka mnogos$é form lirycznych, ktére eczestokrog
noszg nazwe nastrojéw, poniewaz odzwierciedlaja chwilowy na-
stréj duchowy poety. Nazwa ta nie okresla wszakze blizej ani
tresei, ani formy utworu. Najlepiej poprzestaé na najogélniej-

szej nazwie leryk, nie wehodzae w blizsze okreslenie tego, co

sie okresSli¢é nie da.

IIl. RODZAJE POEZJlI DRAMATYCZNE]J.
1) Tragedja.
§ 41. Poezja dramatyeczna, jak widzieliSmy, rézni sie od

epickiej tylko forma, t. j. dialogiem. Kazdy wige utwdr, pisany
tq formg, moZe by¢ zaliczony do poezji dramatyczne;j.

Ale w szeregu tych utworéw dialogicznych nalezy wyré-
znié jeszcze te, ktére noszg miano dramatdiw.

Dramat pochodzi od wyrazu greckiego drama (dzialtanie,
czyn). Zasadniczg wige cecha dramatu jest nie opowiesSé o czy-
nie, jak w eposie, lecz odtworzenie samego czynuw. W dramacie
wszystkie, lub prawie wszystkie wypadki odbywajg sie przed
okiem widza, na scenie. Czasem tylko, jezeli odtworzenie
Jjakiego$§ zdarzenia na scenie przedstawialoby zbytnie trudno-
Sei (np. walna bitwa, burza na morzu i t. p.), lub wymagalo-
by zbyt czgstej zmiany dekoracji, wtenczas wprowadza sie ko-
go§, kto opowiada o tem, co sie dzialo za sceng (posel, zol-
nierz, sluga i. t. p.). Opowiadanie to powinno byé zZywei jak
* majkrotsze.

Nie powinny byé tu réwniez zbyt dlugie monologi, to jest
przemowy, w ktorych bohaterowie przedstawiaja stan swojej
duszy,

usuniete.

co nieraz potrzebne dla lepszego skreslenia ich cha-

rakteru. W najnowszym dramacie monologi, jak réwniez prze-

iuméwienia ,do siebie” czyli ,na stronie”, jako nienaturalne
zatrzymujgce akeje, ktéra powinna toczyé sig zZywo, zostaly
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Stowem, w dramacie kazda rozmowa jest zarazem czynem,
Jarzeniem.

Wyjasnijmy to blizej. A przedewszystkiem przyjrzyjmy
g zewnetrznej budowie dramatu.

Dramat dzieli si¢ na wigksze czastki, zwane aktami, te za$§
iela si¢ na sceny, ktére zazwyeczaj zaczynaja sie i kofezg
wejSciem lub wyjsciem jakiej§ waznej osoby. Aktéw w dra-
acie bywa od jednego do pieciu (bardzo rzadko wiecej nad
gé), scen — nieograniczona ilo$é, z tem tylko zastrzezeniem,
 jezeli dramat przeznaczony jest dla teatru, przedstawienie
go (wraz z przerwami miqdzy aktami, t. zw. antraktami) nie
pwinno trwaé dluzej nad 3 — 4 godzin.

Jaki zachodzi zwiazek miedzy oddzielnemi scenami i od-
gielnemi aktami w dramacie?

. Wszystkie wypadki, ktére skladaja sie na akeje dramatu,
dnoszq si¢ do jednego najwazniejszego zdarzenia. Weimy dla
rzykladu tragedje Szekspira: ,Makbet”; zobaczymy, ze tam
ownem zdarzeniem, t. zw. osiq dramatu, jest wyniesienie sie
akbeta na tron szkocki i jego upadek. Nie powinno wige byé
‘dramacie wypadkdw, scen, ktéreby nie mialy bezposredniego
wigzku z ta sprawg. Ta cecha zasadnicza dramatu nosi miano
dnosci akeji. Gdyby np. précz Makbeta, byt w dramacie inny
gzcze bohater, ktéryby dazyl do innego zupelnie celu, np. do
wojowania Anglji, naruszyloby to jedno$é akeji.

Byl czas, ze précz jednoSci akeji zachowywano jeszeze dwie
ne: jednosé czasw, polegajaca na tem, ze cala akeja musiata
g 0dby¢ w eiagu 24 godzin, i jednosé migjsca, wymagajaca, aby
zystkie akty i sceny odbywaly si¢ w jednem miejscu, np.
zed dworem krélewskim, w S§wiatyni, w pokoju, a nawet
przedpokoju. U Szekspira tych dwéch ostatnich ucigzliwyeh
runkow juz nie mamy: panowanie Makbeta trwalo, wedlug
onik szkockich, lat 17, a kazda scena w tym dramacie odbywa
| W innem miejscu.

Wszystkie wige sceny powinny odnosié sig do jednego zda-
nia. Wiqecej jeszcze: powinien migdzy niemi byé taki zwia-
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zek, aby kazda z nich wyplywala z poprzednich i byla zarazep
powodem nastepnych, stowem, szereg scem powinien byc szere,
giem przyczyn ¢ skutkdw. Widzimy to w ,Makbecie”: przepo.
wiednia czarownic byla przyeczyna, ze Makbet zabil krdla szkog.
kiego Dunkana; zabdjstwo Dunkana spowodowalo wyniesienig
na tron Makbeta; wyniesienie na tron Makbeta wywolalo cheg
utrzymania tej wtadzy; stad dalsze zbrodnie (zabdjstwo Banka
zony i syna Makduffa), ktére znowu spowodowaly wybuch nie.
checi przeciw Makbetowi, bunt panéw szkockich i §mieré Mak.
beta. W dramacie wiec nic nie powinno dziaé si¢ przypadkiem,
leez byé wynikiem zdarzei poprzedzajgcych.

Pomiedzy oddzielnemi aktami akeja rozdziela sig w drama.
cie w nastepujgcy sposéb: I akt zawiera t. zw. wdroZenie akejj
(ekspozycja), to jest sklada sie z szeregu scen, zaznajamiajacych
czytelnika z osobami dramatu, ich wzajemnym stosunkiem
i przygotowujacych go do majacej sie¢ rozegraé akeji (w ,Mak.
becie” np. przepowiednia czarownic, wyniesienie Makbeta do
godno$ei ,tana” Kaudoru, przybycie Dunkana do zamku Mak-
beta); II akt zawiera t. zw. zawiqzek akcji, t. j. wypadek, od kté-
rego zaczyna sig wlaSciwa akecja, a ktéry jest powodem naste.
ponych zdarzei (zabdjstwo Dunkana); w IIT akcie mamy najwysz-
sze mapiecie akeji: Makbet widzi sig u szezytu marzen, jest kré-
lem, ale juz zaczyna si¢ obawiaé o trwalo§é swojej wladzy, za.
bija Banka, doznaje wyrzutéw sumienia (duch Banka); w IV ake
cie jest przelom (perypetja), to jest szczeScie zaczyna sie odwra-
caé od Makbeta, Makduff zbiera wojsko, bunt wybucha; w ¥V
mamy tak zwane rozwigzanie (katastrofa) — §mieré Makbeta i je-
go zZony. ‘

Tak bywa w dramacie, 5-aktowym; krétsze sg w podobny
spos6b zbudowane: w trzyaktowym np. w pierwszym akcie ma-
my wdrozenie i zawigzek, w drugim najwyzsze napiecie i prze-
lom, w trzecim—rozwigzanie.

Taka jest budowa dramatu.

Dramat wiec jest to wiwdr, majaey postaé dialogu, odiwarza-
Jacy w czynie, mie w opowiadaniv, szereg wypadkéw, odnoszqcych
sig do jednego zdarzemia @ wyplywajqeych jeden z drugiego.

Pramat dzieli sig na kilka gatunkéw: trzy gléwne: tragedja,
ymedja i dramat wlasciwy, i kilka drugorzednych.

- Tragedja jest to dramat, w ktérym przedstawia si¢ walke o ja-
% cel domiosty obdarzonego wiellq mocq ducha bohatera 2apomocy
odicdw poteinych z potezniejszemi od miego przeciwnosciami, pod
grych ciezarem on pada, wzbudzajge w czytelniku lub widzu trwo-
p 4 litos¢ © uszlachetniajge w ten sposdb jego dusze.

Trescia wiec tragedji jest walka o jaki§ cel doniosly (jak
. ,Makbecie”, osiggniecie tronu Szkocji), ktéra prowadzi
przeciwno$ciami gléwny bohater (Makbet). Walka ta ma prze-
eg posepny (zabdjstwa i zbrodnie), a koficzy sie zawsze dla
phatera smutno, upadkiem fizycznym lub moralnym ($mieré
akbeta), gdyz sila jego woli okazuje si¢ slabszg od napoty-
anych trudnodei (wyrzuty sumienia, niecheé pandw szkockich,
ragnienia zemsty ze strony pokrzywdzonych).

Sam bohater tragedji nie jest czlowiekiem pospolitym, ja-
ch napotykamy tysiacami w zyciu: Makbet to wddz dzielny,
ieustraszony, szlachetny, ktérego zle namigtnosei (uosobione
od postacia czarownic) i przewrotno$é zony popychaja do
jerwszej zbrodni (zab6jstwo Dunkana), za ktdra poszly inne
ama sila koniecznoS$ci. Tragizm ,Makbeta” polega na tem, Ze
ohater, majac przed sobg dwie drogi, widzi, zZe obie sg zle,
8 obie doprowadza do upadku (moralnego lub fizycznego); je-
eli bowiem Makbet zaprzestanie zbrodni, to straci tak poza-
ang koromesa z nig igycie, jezeli za§ zechce utrzymaé wla-
ze, to zbroczy rece krwig niewinnych ofiar. Sg to t. zw. %o-
Zje tE@giczne. i
- I bohater wige w tyl;ag"é‘dji jest posepny (tragiczny), i akeja
bfituje w przejScia tragiczne (zbrodnie, walka z wlasnem su-
pieniem), i rozwigzanie jest réwniez tragiczne (Smieré Mak-
eta).

Autorowi tragedji chodzi nie tylko o to, aby przedstawié
eny potwornych zbrodni; on dazy do tego, aby wzbudzié
czytelniku lub widzu uczuecia szlachetne; strachu przed wy-

(

Teorja prozy i poazji. §
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stepkami i litoSei ku nieszczeSliwym ofiarom, i ta droga go
uszlachetnié. Zadanie wiec tragedji jest wysoce moralne.
Poczgtek dramatw. Tragedja, jak i wogéle dramat, urodzily
sie w Grecji. Dramat grecki rozwinal sig z dytyrambiw, od.|
§piewywanych chéralnie na uroczystoSciach boga Dionizosa,
t. zw. Dionizjach  Wielkich i Dionizjach Matych. Pierwsza
z tych uroczystoSei miala charakter posepny, i ona data poczg.
tek tragedji (od wyrazéw tragos—koziet i ode—piesn,
czas uroczystosei ofiarowywano Dionizosowi kozla); drt
medji (kome—wies i ode—piesii, uroczysto§é te odprawiano nie
w Atenach, lecz na wsi). Z biegiem czasu wprowadzono aktora, |
ktéry opowiadal dzieje Dionizosa w rozmowie z przewodnikiem
ehéru (koryfeusz), stad poczatek dialogu. Jeszcze pdzniej do-|

dano drugiego aktora, a wreszeie —trzeciego. Wigcej nad trzech

aktoréw réwnocze$nie nie wystepowalo nigdy w dramacie grec-
kim. Tak uksztaltowany dramat przeniesiono do specjalnych
budynkéw, zwanych featrami. Teatr wznoszono zwykle na sto-
ku pagérka, wykuwajac w skale siedzenia dla widzow. Dzielit
sie teatr na trzy czeSci: scene, bardzo pierwotnie urzadzona,
z nielicznemi dekoracjami i maszynami teatralnemi, orchestre,
w ksztalcie poélkola, z oltarzem Dionizosa posrodku, miejsce

dla chéru, i wlaseiwy teatr, t. j. miejsca dla widzoéw, wznoszacel

bopod; v oreh

dnia dawano zwykle trzy tragedje, stanowigce pewng calosé,
i jeden t. zw. dramat satyrycemy (t. j. zartobliwy), razem cztery
dramaty (fetralogja). Budowa dramatu greckiego byla naste-

| pujaca: zaczynal sie on prologiem, t. j. dialogiem dwéch lub

trzech oséb (wdrozenie), poczem wehodzil na sceng chér, Spie-
wajac pierwsza pieSh z towarzyszeniem muzyki, powaznego tai-
ca i lmmlkl, Po od§piewaniu tej piesni chér zajmowal miejsce
.orchestrze..» I otem nastepowaly trzy Srodkowe czeSci drama-
feposs s Zuane “epizody: pierwszy, drugi i trzeci), poprzedzielane
siesniami chéru; byly tu: zawiazek, najwyzsze napiecie akeji
przelom, . Po ostatniej swej pieSni chor schodzil ze sceny, po-
czem nastepowal jeszeze jeden dialog, t. zw. egzod (rozwiazanie),
ktorym sie konezy! dramat. Chér w dramacie greckim grak
podniosta role sedziego, ktéry z gory patrzal na zachodzgce
na scenie wypadki i sgadzil je surowo; dramat nowoczesny nie
ma chéru zupelnie. Najwazniejszg atoli cechg zasadnicza dra-

‘matu greckiego, réznigea go od dramatéw nowoczesnych, jest

udzial przeznaczenia w losach bohaterdw: Grek starozytny wie-
rzyl, ze czlowiek z géry przeznaczony jest przez bostwo na
taki lub inny los, to tez treScig dramatéw greckich jest najcze-
§ciej walka z tem przeznaczeniem, daremna i bolesna. Dramat
nowoczesny, oparty na zasadach chrzeScijafiskich, nie zna prze-
znaczenia, daje swoim bohaterom wolng wole, kaze im walczyé

sig pélkolami coraz wyzej ku szezytowi pagérka. Wszystko o)
bylo pod golem niebem i odznaczalo sig olbrzymiemi rozmia-
rami: niektére teatry greckie mogly pomleécxc%Q’OOOO ‘wi
dzéw. Dekoracja przedstawiala najezéSciej przednia Sciane pa-
facu krélewskiego z trojgiem drzwiissrodkowe dla gl
aktora i dwoje pozostalych dla druglegq,,g trzeciego. Procz te:

go, bylo jeszcze z boku dwoje drzwi: lewe prowadzily do mia- A
Aktorowie ubierali si¢ w maski, obuw1e ”

sta, prawe—na wies.
z wysokiemi obeasami (koturny), a wykonywali swoje role praw-

~ dopodobnie pdél§piewem, podezas gdy chér Spiewal calym glo-1°
sem. Trzej aktorowie wykonywali wszystkie role dramatu, prze- i
~ bierajac sie w miare potrzeby; role kobiece wykonywali mez |

Précz tego, bral udzial w dialogu koryfeusz, rozma:
Jednego

czyzni.
wiajac z osobami dramatu w imieniu calego chéru.

Z przeclwnoscmml z sumieniem wlasnem i wyrzutaml sumienia

VAT 'Wlarq w przeznaczenie dramat nowocze-
awiedliwo§é Boza, kazacg za winy, na-

- 2) Komedja.

- § 42. Komedja jest to dramat, w ktérym ludzie mali ¢ nedzns,
0 raznych wadach ¢ wlomnosciach, zapomocq Srodkéw $miesznych
nieskutecznych dazq do celdw blahych, wywolujge $miech ¢ wesotosé.

Budowa komedja nie rdézni sie od tragedji: tak samo jest
podzielona na akty i sceny, tak samo panuje tu jednoSé akeji;
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sceny powigzane sg wezlem przyczynowym, mamy wdroZenig
i zawiazek, najwyzsze napiecie akeji i przelom, wreszcie—roz.
wigzanie.

Ale pod wszystkiemi inn~mi wzgledami komedja stanowi
przeciwieistwo do tragedji. Przedewszystkiem inne tu zgola
wystepuja postacie. Bohaterowie komedji to ludzie o malych
duszach i malych namigtnoseiach, cheiwi, zli, chytrzy, podstq

pni, glupi, slowem, ludzie o wielu wadach i u“mtﬁh.%

sa to ludzie potworni, jak lady Makbet, nie buuZy ey
i wstretu, lecz $§miejemy sie, widzac ich zabiegi i starama;
drobne i marne, a upokorzenie ich przy koiicu komedji nis
wzrusza nas, lecz wywoluje wesolo§é i Smiech. Sg to wogdle
ludzie, co sie zowie, marni, a i cel ich walki, np. zawladnig-
cie podstepnie majatkiem, ukrycie wlasnych S§miesznostek
i grzeszkéw i t. p. niczem nie przypomina celu pozadai
bohatera tragicznego (np. osiagnigeie tronu przez Makbeta).
I cel wiec walki jest blahy, i &§rodki, uzywane dla dojscia do
celu: podstep, obluda, udana slodycz i czuloSé i t. p., sa tez
nedzne, lecz nie potworne, jak w Makbecie. To tez, o ile tra:
gedja odznacza si¢ charakterem posepnym, o tyle komedja —
wesolym i pogodnym cechuje si¢ komizmem i humorem.

Co to jest komizm? z czego wogéle powstaje Smiech? co jest 3

dowcipne i §mieszne? Nie miejsce tu rozwodzié sig¢ nad tem. T
powiemy tylko ogélnikowo, ze komizm jest fo zestawzeme razq
cych sprzeczmosci. Jesli np. postawimy kolo si
jednego cienkiego a wysokiego, drugi
juz to samo bedzie §mieszne, komie
spokojny i flegmatyczny, postawiony obok g vnika
turnika, wywoluje Smiech, jest komiczny. nny rodzaj k
zmu wywoluje sprzeczno$é miedzy zamiarem a czynem; kom'
cznymi wige beda: pijany, ktéry chce iS¢ prosto, a zatacza Sifj
jakala, ktéry chce méwié gladko, a zacina sig jeszcze bardz1e]
oszust, wpadajacy we wlasne sidla i t. p. Komiczna jest row
niez sprzeczno§é miedzy pozorem a rzeczywistoScia: glupieq
udajacy uczonego, cheiwiec, udajacy bezinteresownego, tchorz
pozujacy nabohatera i t. p.
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Inny rodzaj komizmu stanowi humor: bywa on, gdy jakas
postaé wywoluje jednoczeSnie sprzeczne uczucia: S$miechu
i wspélezueia, wesoloSei i smutku, wzgardy i litodci. Iromja
i sarkazm powstaja ze sprzecznoSci miedzy tem, co méwimy,
a tem, co chcemy powiedzieé: chwalge ganimy, wynoszgc po-
tepiamy, schlebiajaec ranimy bolesnie i t. p. Najwyiszy rodzaj
komizmu jest wynikiem sprzecznosSeci miedzy charakterami
przedstawionych os6b z najwyzszemi dgzeniami ludzkoSei ku

genocie i dobru: oszust np. jest Smieszny, bo go zestawiamy

w mysli z czlowiekiem nieposzlakowanej uczciwosci; tchérz
jest komiezny, bo obok niego wyobrazamy sobie czlowieka
lodwaznego; glupiec §miech wywoluje, bo zestawiamy go w wy-
obrazni z rozumnym i t. d. Ten najwyzszy komizm prze-
ciwstawiamy zwykle plaskiemu, ktéry polega na wySmiewaniu
fizycznych ulomnosei i wad, np. krétkowidze, glusi, jakaty,
udzoziemey, Zle moéwiaecy po polsku, potykanie sie, przewra-
anie, wpadanie jednej osoby na druga, béjki i t. p. W ko-
edji tego plaskiego dowcipu powinno byé jak najmniej.

3) Dramat wlasciwy.

. § 43. Dramat wlasciwy jest to utwér posSredni miedzy komedjg

iragedjq, zbyt powainy na komedje, a wie dorastajgey do poziomu

edji.-

)g!la}u “dramatéw wlasciwych zaliczamy wszystkie te
- "‘imﬁmre ze wzngdu na charaktery wystepu-

J _,,a,ni‘e, nie moga byé zaliczone ani do dzialu tragedji, ani
1edji.

2 osobnikami przecigtnymi, nie wynoszacymi sie nad poziom
dwszednioSei, Ale nie sg to tez ludzie tak mali i nedzni, jak
komedji.
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Tre§é dramatow wlasciwych nie jest tak podniosia, jak w tra. #
gedji, ale tez nie jest tak Smieszna, jak w komedji. Rozwigzanigl e
dramatu wlasciwego moze byé badz tragiczne, badZ tez pomysl.§
ne dla bohateréw, moze byé dla nich szczesliwem wybrnigeiem
z trudnosci zyciowych.

Dramat wlasciwy jest blizszy rzeczywistoSei, niz tragedja iystkie wszakze powyZzsze odmiany dramatu W szerszem

eniu tego wyrazu nie wyczerpuja calej poezji dramaty-
azdy utwor poetycki, pisany w formie dialogu, nalezy
do poezji dramatycznej. Sa wieec poematy dramatyczne,
dramatyeczne, ballady dramatyczne, satyry dramatyczne,
amatyczne i t. d., a nawet pieSni w ksztatcie dialogu.
to - wszakze tylko zewnetrzna forma; o treSci powyz-
utworéw moéwilismy juz pod poszezegélnemi dzialami.

tu nie tak wzniosly, jak w tragedji, nie tak tez blahy, jak
w komedji, ale taki, jaki czgsto zdarza sie W rzeczywistosci.-

I pod tym jeszcze wzglgdem dramat wlaSciwy stoi na po
graniczu miedzy tragedja a komedjs, ze jednoczy w sobie oballg ’
pierwiastki, tragiczny i komiczny; postacie i wypadk1 podnio-
ste i posgpne stojg tu obok $miesznych i plaskich, jak to nierazjs
bywa w zyciu.

Dodaé jeszcze nalezy, ze w najnowszej poezji dramatycznejj
pod nazwa komedji kryje sig wiele dramatéw wlasciwych o po- ;
sepnym nieraz przebiegu akecji i tragicznem rozwigzaniu. ’

§ 44. Inne rodzaje poezji dramatyczne;j.

Wymienimy jeszcze kilka innych rodzajéow poezji dram
cznej:

1) melodramat jest dramatem pelnym wypadkow nadgw
nych i stosunkéw niebywalych; wyk- » X
warzyszy kiedy niekiedy w miejscach
muzyka; =

2) tragikomedjo stawia obok postaci .
czniejszych —postacie i wypadki plasko-komiczne;

3) komedyjka jest niewielka, wesola komedja o 1—2 a

4) farsa lub krotochwila jest komedjg nizszego gat
oparta na plaskim komizmie; .

5) bluetka jest to jednoaktéwka o n1ew1elkle] 110801 0s0b, ze
zrgeznym i dowcipnym dialogiem; ~
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:
Proza a poezja .

Prozaika czyli teorja prozy.
Rodzaje prozy . 3 2 7 g ; ;
I. Rodzaje prozy opowiadaj
1) Roczniki
2) Kronika. ;
3) Historja czyli dzieje
4) Pamietnik ]
b) Dziennik
6) Podrézopisarstwo . :
7) Biografja ezyli zyciorys
II. Rodzaje prozy opisowej:
1) Opis wlasciwy czyli sScisly.
2) Opis artystyczny . ! : !
3) Charakterystyka . : . ; e
III. Rodzaje prozy rozumujacej: ;
1) Rozprawa 3 3

q,cej:'

.

2) Krytyka. 2 5
1IV. Wymowa . ;
Vbl .. -

*1

Poetyka czyli teorja poezjl.
Rbdzaje. POBZIICMELE ¢ tek - s cert Sfas s AR R S
1. Rodzaje poezji epickiej:

1) Basa i klechda

2) Legenda

3) Ballada. . ; e e

4) Spiew histeryezny i duma. 3

5) Sielanka czyli idylla .

6) Gaweda. : 5 s 3 . .
7) Obrazek rodzajowy i obrazek liryczny
8) Bajka x 5 : : :

9) Przypowiesc.
10) Satyra . 3 : {
11) Anegdota czyli fraszka
12) Powiastka . 3 5
13) Nowela. " . > 2
14) Powiesé g i 3 . A
15) Powiesé poetycka czyli poemal.
16) Epopea. : o 3 R 3
II. Rodzaje noezji lirycznej:
1) Pie$n 1 dumka :
2) Liryka _opnsowa = =

3) Elegja i tren . KA ‘
4) Oda - 3 i -, Sy s
5) Hymn J

) Licyka dvinkiyezna . .

 7) Epigramal, rrzyslowie
[1. Rodzaje poezji dramatyeznej:
1) Tragedja . 5 § 4
2) Komedja . -
3) Dramat wlasciwy.

Inne rodzaje poezjl dramatyeznej . . -
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