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II. BAND.

3. Abteilung.

Die kunstliche Applicatur beim Pedalspiel.

Fortsetzung der Uebungs - Methode fiir Manual und Pedal und der Choralbegleitung.
Pflege des selbstandigen Orgelspiels.

Jos. 8childknecht, 0p.33. Orgelschule Bd.1l. H.P.68a1 -Veriag von K. Pa welelL in Regensburg.



§ 1. Gebrauch von Spitze und Absatz. Kiinstliche Applikatur.

Die bisher geiibte, sogenannte natiirliche Pedalapplikatur, bei welcher der Anschlag stets mittels der Fussspitze erfolgt,
ist als Normal- Applikatur zu betrachten. Sie ist auch fernerhin zu bevorzugen, weil sie vor allem geeignet ist, ein klares Spiel
zu erzielen. In einzelnen Fillen aber reicht sie nicht aus, wenn die Pedalapplikatur nicht unbequem und die ruhige Haltung des
Spielenden nicht beeintrichtigt werden soll. In solchen Fallen wird die kiinstliche Applikatur, d. h. der wechselweise  Anschlag
mit Fussspitze und Absatz mit verwendet. Um der naheliegenden Gefahr eines undeutlichen, unpricisen Spieles auszuweichen,
ist auf Entschiedenheit und Bestimmtheit im Anschlag (aus dem Fussgelenk) zu dringen. Den Gebrauch der Fussspitze be-
zeichnet man gewdhnlich durch a,den des Absatzes durch u. Finden sich diese Zeichen iiber dem Liniensystem, so gelten sie
dem rechten, unter dem Systeme dem linken Fusse, es wire denn, dass die Buchstaben / und » anders bestimmten, wie dies
vorkommt, wenn der Satz auf zwei Systeme zusammengedringt ist. Die durch . oder — eingeschlossenen Notenreihen sind
mit dem ndmlichen Fusse zu spielen. : :
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i) Stiller Wechsel zwischen Absatz und Spitze, nur auf Untertasten moglich. Damit ist sehr oft ein Vor-und Zuriickgleiten des Fusses auf dem Absatz ver-
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§ 2. Choralbegleitungen.

Missa in Festis duplicibus und die feierlichen (solemnen) Responsorien.
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Muster - Beispiele der fiir die Choral - Begleitung zur Anwendung kommenden

neueren Schreibweise mit verkiirzten Notenwerten.
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21* Das Responsorium ,Deo gratias“ am Schlusse der Messe und nach dem Zenedicamus Domino in der Vesper.

Diese Rosponsorien sollen in allen gegebenen Transpositionen geiibt werden; fortgeschrittenere, fahige Schiiler mogen sich in noch weitern Trans-
positionen versuchen, Das Auswendigspielen derselben kann hichstens von den Begabtesten verlangt werden.

1. An Ostern. Vom Charsamstag bis und mit’ der Messe des folgenden Samstags.
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2. An solemnen Festen.

Epiphanie, Christi Himmelfahrt, Pfingst- Sonntag, Montag und Dienstag, Fest des hl. Joseph, Joh.des

Tiufers und der Apostel Petrus und Paulus, Allerheiligen und Kirchweihfest, sowie bei andern Festen [/ classis, den feierlichen
Votivmessen und den Patrociniumsfesten, wenn sie nicht von der Muitergottes sind.
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3. An Aposteltagen (Peter und Paul ausgenommen)and Duplex-Festen, duplex II. classis, majus und minus.
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4. De Beata M.V (An allen Muttergottesfesten, sowie wihrend der ganzen- Oktav v. Weihnachten und vom Frohnleichnamsfeste,
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en wiihrend des Jahres (an den Sonntagen des Advents und von Quadragesime nur fir die Vesper giiltig), an Semidu -
der Oktaven, die nicht von der Muttergottes sind.

5. An den Sonntag
plexfesten und innerhalb
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6. An den Sonntagen des Advents und von Quadragesima jedoch nur zur Messe. (Zur Vesper siehe No. 5.
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7 an den Ferien (d.h.an Werktagen, an denen kein Heiligenfest gefeier

t wird) wihrend des Jahres zur Messe.

Gleieh wie No. 7, nur fal-

llen Ferien zur Vesper.

8. An den Ferien des Advents und von Quadragesima zur Messe, sowie an a

len dic letzten beiden Noten resp. Accorde weg.
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Die tubrigen Responsorien der Vesper.

22% (Zum Auswendiglernen und Transponieren in die gebriuchlichen Tonhéshen.)
Zum Eingang. (@uplexr & semiduplex) ' :
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Zum Kapitel.

Der Versikel nach dem Hymnus.

An Duplexfesten @upl.Z & 1. cl. n‘éaj. & min,)
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§ 3. Schwierigere Ubungen fiir Pedal & Manual.
Regelmiissiger Fusswechsel.

. C. Hofner.

2. & s g o B s e mmm SRS PED OEEE EEE
;- B . .‘. ,L ;- 'h » -‘\- n’- -.- ..-

N

. o o o0 o o0 > o 9 0 ©
- ro . '_ .
C » = L[.:f_:;_. - _—lpﬁ ad A
[ — | f o | et 1 r F

“P'
I

)i
:
i
il
;é
1
:

) —e T e |
23 . et P e P e s
o TSR e e ey L
Ch. H. Rinek.
b === I o
) " e e A
e e i
g ,
: Q) .o » | Ch.H. Rinck.
STy et telow tet e T ]
_t?::ﬂ:i‘gﬁq : - —— i :
. ‘ o) e J. 8. Bach.
S T e e e e T e e
P W%ﬁ e _ _
T ’ | 4 P
Y ] —1[
= ] - - o 3 t‘ﬁ—ﬁ?
s ¥ hef

H.P.6641]

g




J.L.Krebs.

4__ ‘
Y

)

el

QL

NP

J.S.Bach.

B

| di]}iii.

iy

II. Man. 4eol. 8 Liebl. Ge{g S & Fl &

=

(

L1}

. z Y aw
4 /3
1 2
| H‘rﬂ——:& _; - A S e
Qx: Py . [J. - 'o (’}.o
[4 I'. I —
1. Man. Gamba |8’ mit einer 4°- Flite. F
: - -
- = Lo =
—— e
1 I ‘[
2 . 2
Ped. Swbbss. 16" & Koppl. =. 1. M.
. -
i . & & . I 1
= e | ;
t ' : L



\/
35

A

[

P

J

Y
N
r

1
|
25
I
f
—
P

o

Ml

p
1

st 0wl
==

J
F

’
i

H.P.6641

l

===

-

D

[

pais
=1

“J1De
L)

bl ORI

At
Ay

o
< Te
-l
H
- ] hu J|
- ]
| 18
Al | |
i
b
T ~
Imkv m .mkv
e B o)

e
g
A
L I8
A p
Al >
—well o
o«
™ |
Y
Al L 18
o]
L
Avig4 4
| A A
Pt
PP
>
o
4

| CAM.

ra X




I~ <
I~ <
(3-Fre¥ il
P ’ L] a3~
\ A
A49~ A
B L |
o0 e @ !
L X%
L P <
o
-}
2
Fa PN < =
<
=
3]
r1T1 ®»
i @
L \*.Ivy ) “
U E
- =3
@2/ =Y 7 7
=
|
A
w1 L JAE 1115 2
k=
=
w
—
31 E
3~ ¥ < H_ue;
4
B
=
- b >3
&
AT 3
ey T T b =
DmnlWas k:
¥ [}
o r 1 Y m
] | ]
=
N RETC S
0
>
=
=
=
=
g
?
®
=
| ! P £
3
a <
e o
o :T.w.a
n S
<
ot
-4
Ra Raa e 5
. unn_..m E nuuuﬂ <
(o] e N . »
g s A

@S .T
-
o |6 i
X3
o -J/ “ b '..IL:
« [N \ ‘.%
311V 0 o 1]
- =>4 =
oM 48 o,
SN N AN
ql....
TR (el o
h- 4H
T T
T
A
[ 1L
.rm__
<
1
.
e W i3
i
L L
AL
[T
(1=~
= N
\

RS
v
[YHRRS
<88 ¢ N
i®
o HTTO \i T
=TT Q] T
: L J
waliTTORN_ - O T
- v A e
LA »
» ) | YA
we Y ¢ i
. ) i
wR [, [ YRR
= = =3
w T I[O G/I .
v e
e (TR o
we TR ¢ olll
ensif RN 9.11. (1R
Wy [ q o
w [ 1RY Ly 'll*‘.l
=== N
™ QL
- A
. s
oot | pN nv ol B
o
<[TT9 (Y ¢
T
TR | YR
e |.nww ﬂ
e Hl K
e —

“H.P.6641!



37

28* (Welche Tonart liegt dieser Nummer zu Grunde?)

. . Rid
17T TN TTe
1 T T =TT
HHole o [l L]
TN < N Qe el
a0 Q| ln
| o (BlQL L YRAR ER
i [ YNES e
o oY in T
B Rl REE BT
| he 2#!1.. 1] N
[ o J..ll i
[ T(l.. T Q)
| R *Il. Y H
) op ||| N
T
Al

e

fd

-1

L

.
T
!

\LH
=
i

1

¥
"<
74

iJige

JTRY

[

A Wi

1B 0y

[

Nach Ch. H. Rinck.

Z

~
T
3
[}

af
)

(%)

RH
1]

29% Alla breve.
LKTale.g‘jl
‘%:.3__1 >
T.H

1 | i
f_ T @
I
E . &

T QL

SOl .
/ .

i) - 11..

L) 15N g
1Mﬂ . QL o LR
LA mg"

¥x1 .

TTe
—|Q ¢ X

(T
T
(F1a R QL QL

[ ©

- ’Ill 17

Al I
¥ TI®
L nm|| S \ "
-« A A QL] = TTT®

EANEEVEE Y
n ﬂw\ o a 1L

ol TTR _9, < it 4
«=TTO R [Nllw

| | oo »
LI
| 1uNE | TR
oo TR _ [ YANR
b < . u% |
o] Q| [ s RRa
k- = =} ) \
S

LRI\ W

. \ £ »

A #3 [ b

] ols] o]

e W

H.P.6641



L

~

(8)

= E\j

[2))

1
TS
\/ |
<11 |0
F] 1
b
QLo
F:Km
'
Q| |n
- -
{ i

T
= TN "
i
w TN P \F
L .
L Ol
/ )
1o
8)|
T \
1,L|..AK 3
S
w0 N Q
1
| T
(X~
> QL
_ . R
LYY !
4 S
a‘
o
L Y5\ .
=< ] ]
\
-
TN
| |
1 OM
. o gar.
o Y

Piu lento.

c-Hole cadll |
g
e TR T O
W\ uln\aa I
et O QL ﬁ T I~
LN
31%4&1 Yo N s
- E)
7 [ YR
p -
o
] | ¢ Nvun,r
XN
8 il
3
\ ©
” -9
TT1 s
iR N N
%- ol
Bl y
Q) |
HH
1 .J < Y
i R
%
NS
TN
B
e q g~
[\ i §
o
A Aﬁf! It
o s i n
% ] A
ot
s




39

4
E=
S I !
=
S
xx.zu N FREN\
&
%n g 7O
L e
wt | {10 o i i
N
T | 5
w1
3 \
,m L 1 1
_m:u nw.l.l
~S
& & &=
Clodee G0 G¢l®
A P
=
= JWSI ol
= = N
=
-~ J—
M e
g AN 9 ¢
=
15
-]
]
2 L
=y 3 L
2
SSHI AL -
3 —
2 \
b
- ”
R i
Fe A..a » nnu -
% N N
o o ols olo
o™ ﬁ 20 ‘,.CJ, r\."./
..

1 i It
I T
il
] |
P r,J SoE i
Py
! .m 3| E
. T TTT
|
\NERY) N L
EEEY O
3 E E oo
\EEE {1
¥ -
1 L |
g\ I pa
w_rﬂ i
s
¥
TONL \
MWI wun 2y
pe =
W~
0 uMWl 1 [ |
< T
E: = - . -
RN
T
T '
w| L
X\ E 03 <
N BN N

T M

-1

10
hes4

[ § )]

(89

o

()
3

[o”)

ks o)

~
(]

()

@)

1
|
7]

H.P.6641



S
&
el R Ly
oo - /
(%
1;11Hu|, \ N
o+ TN
N QL
« (ltlhu‘w M u.unu
wal T 11l
(ot
o 0[2 <
= = =3 -
O :
™ -
! / nﬂﬁmf..nl.
-l nwnrﬁ
B
A\
& (1G] N | )
TN EE\
wor! AN A ¥
JAAV Q_ TTN
wo O {TTTO
Ly iy ]
o] Q0] N et
&
*2 N MWIM 1
werl GO W= [FTN
\
T L1 T
| T
T TR il \
Cias i lIN T
W m
o1 M o N
~N
< H
® \I.
ey |
(53 f. avl
XAt s v - -
e

40

/‘\

<>

F . o)

2|

8

~
e —

5]
PR

4]
|

g

(22)

3

N

S

1
0ol

7}

[ § )

& >

12

[ @ )

[ § ]

-

-

4%

P e e
-

3 g

1, —~

5
2%

0

]

-
.4

ra Y

&)

(2)

(8)

Sl I
¥JZ{
- T ¢ ¢
kL -
_ /m
ol | TN
1
« 11 TTTR \ELY ¢
QL \
[--23] (\ - Av\
-
. S
we| TN N ¢
™ , Q!
J mil
wa (O 0 JQLL &
= = =
&
- {
- 9T P
3‘ Q| N
el NI 911, %
unm
weld | 10 N |8
sz
GOl QL
\aﬂuar \ uv
X% p. -3 g s -
€ BN BN

1
=

0.4
.

|

T

APt
WA 1S

L 152

14

!
I
/)
7

1
I o)
5
14

-
1

(]
T4

4>

(7]

8
4

f

i

#)

"1

e
1
P P2
171

(2%)

4

#
hdf )

r4X

o)
7

(2)

)

H.P. 664*.1



41

]

L7

[7)

"l

PP

[ &)

«»

1. D)

143
<

& - p—— p—
AN T Zik
. \JES \
\ mw. XN e w -H&Hu‘ ) o 21“AHR .0 “ 0
T T CNEE [N TN~ N Ty
=3 S
& 17T A .
=X = 4 -
Y CSTERRACSEIS LI o\ 1998, 9 4
-h@nu-#ll- i
S == 90| 'q+ s ®R \
'
~ Ljelole & )
RERA YIRS a (020 (0|0 1)
-gl8l 8 . 9L ¢ ),
L. N\ = m
" T = "L uwwn N
AV @O N ST d | B ol
«= N @iel [@]]s QIR Qe TTO
—~ 232 ..
° 2 S e K \1 T
- ~ -
N : . 1 ,
Idul LMWTV 6 =~ L nﬂ_l H .
[\ » b " ~t m .
w08 SV N ¢% Al T 5
AN * = %
LWW r ) nu a
H e | pEEN Qlie i g =
A GNP >l g\ & )
& - .
S = TOIR N 9 w cumn v _/
TRy s SREA
0 sl gl )
s T ] - ,
: N
wafl 1@ @ TR wa RN Qe [0 T n / 5 I
-~ "’ i
D= i
W\U Aa.ll.nuni QL ) N - Q! 1056 .DHVI‘AG Q| TR
o B3 LY \
TN R [ el el Y RN
Y
L © i i
) "I s T T N BT R
= |10l QL 1 Al I Tl 79N ML
S5 ; \ \ N s \ 13
)
Q TR T
b ® _ _ { N .Mw
- .
Aumﬂ we @ o} -.Mw.l ] SR ﬂunnvnn ¢ V\.Wv wl N At
ujnu = -9 E. .5 s ¢ . 1 E %o Iy m ey RN
BN e BN B e BB e B A
/’I\l/\l.-\\



H.P. 66411

& ————————— £
E e e | Rt
=) ] ol fo o fofo . S
2 | O BN | | = 1! [
. . 4
S e gritn | TH s T
o TN 1 3 ] - = .
. ;.F B —HN A
1 STINTEE
,..rl— o | 1RY o " 1 b
|1~ .ﬂu o~ ”.[I.I Q.Unﬁl / 3N ry 'n
P o
- ] | o
" a0 { YARRRCY ﬁf» \) p 1 Rgee v
[\ -l JE—
BN QL LT wes NNLLL \
N ¥ ® urz L N
e o o hd
W I
0 hal L1 -~
H OI— Srv =Y 1 |
w TN B~ QL o .
: - (R
J »
[ | SRR wosor [ORRL_ WML | IS Q|
& K. ;
o~ Ne $ N ]
iy Jit
NG g t -
| h KR .l\_ ﬂ
N M . "
1 v ool
L ' | -
| g
el | b~ | 4?
] - < B
o o ™ e ’ _. &
) J 111— 4
N 4.1[—@ —2 o
. -t
| i T MRty SN PR
e G0N he v Ry
’ Nt $ ® S
| - N _L ” N M .
T HEme N | h N a
i I N g @
o < i - @ (T 1 S - | i
_ JNAREEAN RN R
PP @ -+ T ]
|| » ¥ neta -
il IER &
B Wb P Yy, 3
5
- -5
| d o It
oot R il TR b AR
EE.N -
e A OIS
&N - =
id En g 4 C’
o
el S
llaj .m. S
BL J oS
s I/
PUEE N 873 NP || -
, ALY Q S A
ARE- D! e ; g o= DD
o = o NG - ko » p S m.r m_..l
o TN N % e (o € L/ e \
ﬂt MY




43

| 1
“Tea o
L YN
L 1 o
L Y
[1 S~ ) Qs
q % _
#% 1£ﬁ
v
L ’
[ .—.m—— || I
L L)
2N s 9 TN
. L
; e
dJ0 &
o fm*ﬁ
~ L
nv.lvl ' L~ ud/
q
8
I
l.z..,nli.lno MWI
XX
L}
«®
ol
®R
9| QU LIREES
=N jnn
L
Y@
Q]
@
TOQ e QL]
2 _A_a
~— = —

4

G0

G N

L N
II'I4 r
f
¢ -]
i »
-f
n i MR
s M= 1
=
g L |
I~ i3 {1 1NN
| 18
Q]
L | -
& L IR IR YHEY
I~ 9]
= 1
® o N I~
4 & «Q
Ay lll -
M o}
has
j o |
| 1R8 | B
L 1N
ﬁ ¢
L JEE | AR
N b QL
o
' ®
| ERI B
13
o
-l
~ \EEEN
U ole wlf

i T \
[ 18
L 18
.E
L L Vi
Mo |k
¥
LA I
LYY
- |
.
s umwi 2
T
L 3
N
L
P e
o
)
N
1N S
R N
/ J——

H.P. s64ll



44 . ) J:8S. Bach.

33 Chora]vorsplel* zu ,Christ ist erstanden’ (Die Oberstimme kann auch auf einem besondern, starker regxstnerten Manuale gespielt werden.)
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*) Chorael“ ist hier im protestantischen Sinne genomméen und bedeutet soviel wie , dewfsches Kirchenlied! Die protestantische Benennung,Choral®

ist insofern berechtigt als das deutsche Kirechenlied aus dem gregorianischen Chorale hervorgegangen,wie z.B.das Lied ,, Komm, Schiopfer, Geist
dem Hymnus ,;Vent Creator Spiritus* und ebenso ,.0hrist ist erstanden* der Sequenz,Victima paschali“ nachgebildet sind.

**) Die Fermaten (/) sind hier nicht als solche auszuhalten, sondern bezellghélen nur die Ruhepunkte der Melodie.Das namliche:gilt fiir No. 129.
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Text und Melodie aus dem 12. Jahrhundert; hier notiert nach einer 47

37x ”th'iSt ist erstanden’ Handschrift der kgl. Staatsbibliothek zu Miinchen aus dem 15.Jahrhundert.

Christ ist er - sg%n . den von der Mar - ter al - len; des sol - len wir al - le froh sein;
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Christsoll un - ser Trost sein. Al-le - lu - ja!  Wiar er nitht er - stan - den, die Welt, die war zer - gan - gen;
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Bemerkung zu No.117* Die Melodie ist hier der alten Lesart entsprechend freirhythmisch, ohne Takt gegeben. Das Tempo muss sehwung.
voll und freudig bewegt sein. Damit der Cantus tirmus (C. /[ -fester Gesang, gegebene Melodie) mehr hervortrete, mag er bei einmanualigen Wer-
ken doppelt, d.h. durch die Oktave verstarkt, gespielt werden. Statt dessen kann er bei Orgeln von wenigstens zwei Manualen auf dem starker
-registrierten Hauptmanuale nur einfach vorgetragen werden, wihrend die linke Hand auf einem schwichern Manuale spielt und nur die Pedalkopp-
lung zum Nebenmanual, nicht aber diejenige zum Hauptmanual gezogen wird. In beiden Fillen werden die Mittelstimme (Alt und Tenor) von der

linken Hand fibernommen. Es empfiehlt sich, auch andere Kirchenlieder, z. B. No.18. pag. 126, No. 40 pag.137, No.69 pag.149, No.85.pag.156 dieser

Orgelschule oder solche aus dem in Gebratich befindlichen Didzesangesangbuchein genannter Weise zu iiben.
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40. ' ' ¢ Hofnér
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Der Schiiler suche selbst einen guten Finéersatz auf uhd trage ihn in das Uebungstiick ein.
§ 4. Unter-und Uebersetzen. Tonleiteriibungen und Accordbrechungen.
Zuerst mogen die Voriibungen zu § 4. in etwas rascherem Tempo nochmals durchgenommen werden.
41. a) A : R C. Hofner.
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Ju sof {a* v. G. Frescobaldi. (158351644.)
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J[OKZWM’ T — , Joh. Seb. Bach, 1685-1750.
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51% Versett. In der Originalnotation.

G. Muffat.
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§ 5. Kiinstliche Applikatur.
Gebrauch der Seiten des Fussballens. Das Abgleiten.
Erst mogen die schwierigeren Voriibungen von'§ 6 nochmals durchgenommen werden.

Folgen zwei oder drei benachbarte Obertasten auf einander, bei denen ein Fusswechsel nur unbequem und schwerfillig aus-
fiihrbar wire, so kann die tiefere Obertaste von der linken Seite des Fussballens (und die nichst hohere Obertaste von
der rechten Seite des Fussballens)niedergedriickt werden.,( ) Diese Applikatur, sowie das Abgleiten von einer Obertaste zu ei-

ner benachbarten Untertaste mittels der Fussspitze kommt hauptsichlich beim Doppelpedalspiel und wenn ein Fuss ander-

weitig, z. B. mit der Lenkung des Crescendo-, oder des Echokastentrittes beschiftigt ist, zur Verwendung.
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55. Etude.
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. . J. 8. Bach.
59! Vorspiel zu dem Liede: ,,0 Tag der Pein und Plage* *) Verzierte Melodie. . 1685-1750.
-Die Melodie ist auf einem besondéren Manual mit hervortretender Registrierung zu spielen. .
#1L T I ) T T =i

N — - - ] 1 t; ¥ — ‘—?
b | v é i P~ r ] x

[ y ]1 F e
) » 12 3

p

P% :
i

1‘,{3\
]
iw \

P ASAL . WRNER iy iy ] 1 o — 1
> 1 |4 7 } i ! = I I >
PP 5 — B
ey " g ﬁ &
Ay L3 TV £ - } I T ’_—F_ T .
il e VI 1 N1 I T T I " ‘._._i o
- I = o= I = - — =
M’; r - i' r 7
r l
~
% 4 ]
#1 - T 1
o2 ! s
I T E d
2 3
] I o 5 4 5 4 F P
7T 1 ] t 1
et R 1 1
T
1 ] N "
s 1] { 1Y . }
DR i =
r b
/

g
>
Ly \Q
O
-~ »Y.\
©e
o
mq l

4 !
e ke
o) - hi "
Joo @ Y] Vi T ism)
A1 T Vi .4 o |
‘ 14 :
‘ . 4
o "’.g' . ,
d 3 ‘l o } +} " & !
:i !#Zij - B N “H P a0 va Y n z he
1 & i
L4 ir

*) Die unaussprechlich inﬁige, gemiitstiefe Melodie, die diesem Liede zu Grunde liegt, erschien zuerst als weltliches Lied: ,,Mein G'miith ist mir verwirret* in
Hans Leo Hasslers ,, Lustgarten rieuer teutscher Gesiinge. 1601 Spiiter wurde es durch Unterlegung peistlicher Texte wie ,,0 Haupt voll Blut und Wunden und
»Herzlich thut mich verlangen® zum Kirchenliede. : H. P 664!
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*)Dieses ¢ im Alt wird von der rechten Hand auf dem Begleitungsma -
1{ nual gespielt, wihrend /s won derselben Hand auf dem melodiefithrenden

Manuale zu spielen ist.

[ %)

H. P. 664Y

P = d
OO

P
o

4
[ . AS—

)
il

)&
62>
hdf I3
C‘- ;

¥

2

[ )

[y}

T 4
(YA i
1

5

— ) #1L

oy ¥




66
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607 Aa’ag'zo. Als Zwischenspiel bei geistlichen Gesangsauffiihrungen zu gebrauchen.
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62* Choralfiguration. Der Cantusfirmus im Sopran enthilt die Melodie des Zonus peregrinus oder Pilgertoncs (auch fremder Ton genannt).
der von den iibrigen kontrapunktierenden Stimmen sehr kunstreich und ausdrucksvoll eingeleitet und umwoben wird.

n 1. M. Prine. &, Ged. 8, Ganba 8 & FI. 4 . J. 8. Bach.
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§ 6. Das Staccato und die Verzierungen im Pedal.

Der Staccato - Anschlag geschieht mit der Fussspitze und aus dem Kndchelgelenk, kurz und elastisch. Ausnahmsweise kann,
falls hierdurch die Ausfithrung einer Tonfigur bedeutend erleichtert wird, auch Absatzanschlag Verwendung finden. ‘

63. Tri

0.

F. Schneider.

Poco Adagio. 2 /__\ 1, P B 1 4 8
3 f— J———— Py 8 38 # + 2 :
I 1 1 el f— o 1 ;
- " . L Y Y { Cva—— 1 ugp_pjg}t
yA.4 bl 1 L | el i__‘ Vi 1 il L
GRS S5 == === ESsSas
Nebenmanual. Ziesl Ged. 8¢ deol. 8 & ervﬂﬁw&ﬂ—-——" . ul
‘/—i - .
SR e le-of 2 e P T 5 . s 8 1
OO 1% () 1# Q ] g ks “| 17 g @ i R ; T ﬁ—'*————m——
' Hauptmanual. Gamba 8 & Fi. 4 Ule , ﬂi/_‘ - @
- ° A A . A A A
‘l:zu.% : ]l'i ‘01 lk\q;ﬁ (Y] (>3 !I\u ; & & [\lu lk\u } lk\u & lk\u l\\u l\\u & 1
y i 7/ i 8 —7 o & J - 1’)——7_—17/ - P I a— "—7
f A l . j
Pedal. Swddss. 16', Octhss. 8" & Koppl. =. {I. Man. A A A A A
. 4 A \ i g
- - 2 .
o . 1 e N ; = f_ — 5 }\ I - \\
y i % * 2] - PN — - o = L J ﬂ
R = e | —— eSS e e
[Y) Y gy | hwestes— ﬁ
N4t 2 3 - 1 1| 2
- ",l: ey I - 4 - A
o 1=y — e e e e e |
¥ - - — / \\_/ &
" A —— \_/
TS AN 7 N ‘ r A A 7 Z r Z Z
Y I F K - A | 4 Y _ | N
(v} ilu AN Y] & [ & & (%) & I e uj & P 7 [N & T & &
1 J ya I 7 Vi | 4 i ) Vi b7 L - Li | 4 L Vi I} L | N4
9] N Wi | 4 : ] 1/ 13 .
4 A N 4 P v | 4 iy
‘ M. G. Fis .
64. Con moto. ’ s B . . M 1§1cher
Y s Werk ohne Zungenstimmen. : s ~ . - ‘ T
m Volles . i — rq : J- J t .
yidaia ) o p— T I o l T N i - .
(T i - ————¥ —g— s :p:.!‘_—.\l ¢
Y, X *‘%7 g @ ! — —
» . -
?;_i?nl L R Yo . ; 1 ——f. - o * ﬁ [¥] “f .1'. l?-'.
rl" i 7 ¥ T 1 ; — s S— S— m —
o) £ Ca— , — P o .4 ® —
EEEEESSsece— = === ==
i |
;—-r 7 7 ¢ r 4 |
H.P.6641I




v

s
2
(2.4
H

{

f " A)

4

o —

Al

ol

/‘—;-\

— N

P
1
1

. .. __-g‘
1

H.P 664l -

‘o

.
o?’n

T

| ) &
,I "
s
iV

hrd
¢

O - J
ha COF 309
7
_A

\



2

: L,/
=
—~
E | |
: (=
[= |
M
.4 |_ 4
~ 1 44 .
g [ 18
=}
w2
wn .
—t
(%)
.M L
o bl
M elo o »|
. $ij ) ‘-.Ilv .
R T /
QTR MY
olo ® mﬂﬂu
T .L '
=
4 Ay
. Ml v IJ 1
woedl] | 1’:.. L 3
a
44..LI N
3 T -
42.\.. ™
.,.
5144. o | 8]
o ®
/ i N M o
wal [ C ISR o
8 4
8 S e
= &%
g 3 .
wn -
3 3 ®
g % = B
0. s M ® N‘W
s T S M ST
3 S N
s i N S
= XAy R
e 1HEY™® & H 2
S WM SN S PN
S . &% Lk
m o~ u ..aau Avul A" ..AJ..-v
© ‘ LY £ e
N ~
D = ~ IS4 .
Sl 3 2
X[ N Skiel-
N S 14 )
X = AR i \le 3
a R - R 18
S 2 T el Sty
~ T X oY
.A 4
o= = =
Q o n"*nﬂﬂ u*mn W
@ e AN B
oy € \ b\

N

ot

£ -

&

T

Vno

Il
1
.

S

F

¥

N
1y

| N
IAY

G
& ——

ot
| 4

®.

L] ALuur .
 oe q
Mg | Hel.
ST 0 A
o J!.
'Y iz L
—hv i /J»u gl in.N
2~ L 18 <+
7 . erh
. .
i
Bl .t
: 3
<
X =
A & TN «JQITY
S ILE < | BN Ly
L.1nu., .
k.
el
o o
oad] li. ‘,|1|Jl ’
« Ty
w .
r_,njl NG
weml Nt
L] (- - Lo
v ’ 1 -t Al
_ T AN
e,




73

M T
S |
o o ‘
g L \.le
\
e 9 “u.
XXE
N
uuuu. e = = ]
¢ itk
| i
i 0
A A el
Ln.l.
1\ Y
|J, ele| o .
Lw w Xt
o?~
ool e Mﬂﬂ:
TN, |
\
N
L] . H N
o . 3 h
L 4 He=y
o ell]
o onA
g1 / AL
& _Fﬂ
2
< .
L3RI, m —
e S :
8> v
BTN M = m TN -Lf
N .
Py .H.m_m_n a2H
L~ . ﬁ. N , \WII
e

i oM o1~
™ M Wl
, |
) (U
W B
I#rﬂ i
il i
g .r.— e
D) Ul
T rSil T
f %
o™ mm
MY .
P hij
) fig
t\ ILU.
I
= ’
Fd.
- g
X%
ELNEE ) )
8y
/ R
e AL
It
= v uMnM‘_uuﬂ 7 -ﬂ
< N \

&
T—

r

f'——lp~

% ih
MJL: ES
™ + oy !HU'
. &
Y
» » »i®
T di/ e .
T 5 Jebh
A N
=
S_yild
i 76!.&&- | 1R A
=
1N
A
N
. A .
Ny 8 I A
<o \ | ¥¥]
X
vm B ) N
o~
| | ol kxd.

-2
el

i

]

/
T}
¥

A
Lo
il

H.P. 664!



74

2
L] o .
| IS o1
= L
P v &
Y L ]
3
[y Y
'_J. o -
/ Lt
L I ®-
TN
N
91 L1 A
) o i
S _xxt
S 4
JE
s o ~d
<
=
3 M Y
[
o e} Ba
e8! 1 I
i 35
\nul
A
L
p T
==
ke <1
P
n

-
y Lo i

L | A' -

T QL .
e | MR
aul } A | b
| ] . | .AI.-v .

ole® A. *
» 3
| M
Tl |
4 A A .
! 2
X
H L
i i
Xl a .”%..1

p P * .
3N P BL Y

I.‘v T .

o
- P.anigy
o ﬁ
oM
o e 4
‘.
= Raz
AR AN
q N
Nl

H.P.6641



75

v'A )

&

ool ".I.. L]
— e
L) 5
oM
A~ 11.||.'
] | |
l.l‘ 6
NI :
S
S i)
g .
W. A
+ o .
LN
Q@ *
i
liH ry .
Panig |
A\ L ¥
EIL »-
e
o AP/ e
+ b
A IJ-I‘ i
N o] :
k.
-
i 14!
e

Ty Q|
Yy
_uﬂ A P
N oo oo
NC N 3
S?\\

¥
A T
M N
: o =
~
+H Wu«ﬂ > ~
H
w, 3§ A~ L
&
-0 ) o
w
3 K
¢ . ~
nm 1 3! |e A
[
<
S (B3 ‘ N> ~d
2
n LJ
-t ~
= IR
=) | L
M M. B > ~
&
-m 11 | A 8
=
g ] 1 N T
=PI Ral |
3
— g
[
= | | L
3 .
e 2]
i A
[+ D= -
=] | | 3
O v
el it
Q @ N e
-y
- i |
8 o [[e».
e Y .
g N
A ey | 188 .1>
£ x5 £
[++] E .
= i T
<5 e
XN U A el
-
&
— REERN
| LT ol Alpsds
0 = X
& 2 [
B3] T ‘
-] m o |
M m . L JBES
& ST 3 NN
o ] Byl Ml
oS Koy
DL =
© 4 .y
< o .
© A BN
— .
’ &0
=
=
3
&
w

i ri

s

I\ N

e

Y,

63
bl OO
&3
el (N

H.P 6641



76

67. Der Doppelschlag. [EI: l

Nach L.E. Gebhardi:
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Da der Triller im kirchlichen Orgelspiele selten Verw.endung' finden kann,

wird hier von weitern Uebungen Umgang genommen.
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68* Das Pedal spielt die Tenorstimme‘, meist Solo f.Cello 8 oft auch fiir Trompete 8" oder Clarino 4. Es ist nicht selten, dass selbst kleinere
Werke im Pedal ein schones Cello 8 besitzen, das ganz gut als Solostimme zu gebrauchen ist. Bei einmanualigen Werken nehme man
zur Begleitung: Ged.8” mit Dolce 8" oder mit. Aeoline 8°. Auch Ged.8 u.F1.8” konnten vereinigt oder letastere auch einzeln Verwendung

finden; besonders giinstig wirken Bourdon 16" mit Aeoline 8" oder Dolce 8/, wobei die rechte Hand eine Oktave héher spielt.

Bei

Werken mit mehr als einem Manuale spielt die linke Hand auf dem stirkern Manuale mit Bourdon 16’ u. F1.8; oder bei sehr krif-
tigem Cello, selbst mit Principal 16" u. entsprechender Unterstiitzung durch 8-Stimmen, wobei jedoch Gamba u. Salic. ausgeschlossen -
sind, weil sie den ndmlichen Klangcharakter haben wie die Solostimme. Die rechte Hand spielt auf einem schwiichern Manunale mit
8- Flotenstimmen. Bei Orgelwerken ohne entsprechendes Soloregister (auch Fagott 8" ist sehr gut verwendbar) im Pedal, kann ei-
entsprechende Solostimme vom Manual ins Pedal hinuntergekoppelt u. dort mit Ausschluss von eigenen Pedalstimmen gespielt

ne

Rechte Hand (87)
| |

-werden, wihrend auf dem andern Manual begleitet wird. So kann man sich in dieser Spielweise iiben, wenn auch an u. fiir sich
letztgenannte Registrierung keinen Wert hat. ,
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‘Nach Ad. Hesse.

71

Allegro.
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72% Cello-Duo fiir Doppelpedal. Originalkomposition. (Alle Rechte vorbehalten. Der Autor.)

Etude fiir 2stimmiges Pedalspiel. ‘
Langsam. J. G.E. Stehle.
Lieblich-Gedeckt oder Fiauto dolce (Holz)S8’ . . .
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4. Abteilung.

- Angewandte Tonsatze.
§ 8. Interludien.

a) Hymnenzwischenspiele. Diese ersetzen gewdhnlich die geraden Verse der Hymnen, deren Text unterdessen— fiir die
Nahestehenden vernehmbar— sprechend recitiert wird.

'73% Iste confessor. Versette.

F. J. Brgitenbach.

74 % Coelestis urbs. a.

N §-& fflissige sarte Stimmen.
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F. J. Breitenbach.

B J. Breitenbach.
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Zarte 8§ Stimmen.

76* Jesu,corona virginum.
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78 * ‘Tempore paschali. 1. Jesu corona virginum.

2. Deus tuoram militum.’
3. Rex gloriose. etc.

- 87

F. J. Breitenbach.

Beliebige Beserzung. . .
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b. Trios. :
Fleissiges Triospiel ist sowohl technisch als musikalisch sehr fordernd und kann darum angehenden Organisten nicht genug empfohlen werden.
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81* Trio.
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J. S. Bach.
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83. Canon. Trio. Jos. Renner, jun®
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96 . c) Freie Zwischenspiele modernerer Faktur ' Ad. Hesse, Op. 74. No. 3
84. Andante. Fiir ausserliturgischen Gebrauch. ’ ’

Solostimme. (z. 2. Clarinetto 8 mit Lichl. Ged. é’, event. Fi. 4" & Tremolo dazu) f—\’—__:\ |Beg1eitun‘g's.
i =

;e #ﬁ# 311 = — #1"/—-‘%—&'—— 2
W—— < = ’— {’ —d t —1 T 1 —— e a— = 1 1 —1 T
) B' 7 g . , . . , e | : | |
: ~ Begleitung. (Plauto doles §yoder Acoline S)mit Licbl. Ged|57) P——
#u.#»- T : > o i 1 i t I I i = I A T )
EEE=Sse=—=1c=2 Ee=e—e——rtos
KRS A R i — ot
‘ (Zarter 16° & Kopplung an das Beglettungsmanual.) ' \» 4 — .
b e e e e e —
e S i R
manual. - < (%) — T 7 ' b @
K. N p—— 4;17 | p—— | .
lyH'U.TI ‘1 _i | :Il I. 1 | 1 m
_ : L4  — » ’%A . —
e P = — P 1 e A
§ ' - [#] 'F'. — “F -" 2 o o
J 0 _? 1 | T | 1 1F R - — -, T
0 } + % ﬁ. I L T 1 IIA.X 1 1 I T | i 1 1
s | \dd /t!j:F;j:j:H—/ ]
' Solomanual N1 — ‘ S g
m % 3 AN ; A P F I 1 s
7. “‘n%“ : %’ i {(J € g %' IFI = Il 1 E ! 1 1
_ o & ' - @7 T " ! +
_‘ ' l801omanual m\ /“—ﬁn\ //—\———\
— ] 1z o ge——F—
%—#‘P W ® 1 I AR t i g | T 'IF:F
e L = e =
e [ Begleitungsmanual . : ~
924*"—_,“ e | Pt : ! e e e : T :
\ R i i 77 X 1 77 e 1.7 & = | PO i
.) "d' . — o T ——
= e P g e =3 ! Wrrerrif W
L‘..ﬁ #+ N N T v Tiﬂ T t } t f‘;\-_, : S I
e e T e e
, o—1— — L0 —— = # ! 1 L —)
: i 4 ‘ LA 4%
¥ e : T~ AV =
i <5 - T o = p——P4ds 77 Fg"!,'::jz 1 1 P"F:
H———— il 1 gr!_-gﬁl ! = | L — o —m -
] ! : = = e = i
' #u# re %l ] f I T S — } } > =~ B — T : T 1
e Sy ﬂti{?—_e—ﬁi; f%:i:‘éé E
. .7 SR, 7 . . 7/ —
Y 3t F i ¥ |? f i
. . . r [ =T J ! . oS 4
D3 — . e e e o = et e
; —1 e N DO dﬁi P R - bel T
Ll h i 1§ I - 3 . i z) - 1 i | | Pl e
LR bt L © s A E—- %
H P 64l . (£25) "



97

T T
QL
+Ha ]
TN 15 7!
ML K _,.Li
i I~
3 NN T_u
)
Q! TN
iih / i s
Lt \all.
N
T Q| @l
T I\
T L
A-IQ / ) | TN
SS=
TN [ 18
N Ol

ﬁ ol
[ YAENS
T
<N TITels
A [ g
Nl
Ll -
T~
=
‘ N
||
. ol
1 [
.-f

(L

T
i

o

—— PN

ol

1

—

i

H
_.'—"—

(4)

——F
(6’)-‘-I.J N

(6

[+ K]

e

o

i,

o

| /
M PA R i 1
kN a2 vl )
4 L )
41 -1 N
N L { ]
s . | LA
41 Gl @ 1 |
i ./! N el e 1 | L
) M |TT™
ik BE ‘ B
T 4 A‘-...Hl e
4 r ft—1 ““I
-~ * o lT'
L v 1 4\_ ¢ SN A
> =3 = = =3 Ex= 3 = e - = Es: >
5 ey £ £ go2 g 2 Eas =
e g - E S o - 3 3 -3 e
5 AN S o o 5 A
\\rv ) 9 4 Bl
. ”;_.1 o\ 9 L) 7 hmm il .

\_—___—/\

H.P 664k



98
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86. ,Erlost!" stimmungshild, zur Vorfihrung verschiedener Klangfarben- Mischun
Adagio. Dem Andenken seines lieben.t Eduard gewidmet. '
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1. Man. Starke Registrierung

§ 9. Grissere Vor- & Nachspiele.
87* Fughette” iiber das Ite missa est de Dominjca. '

165 47 & &~ ohne Mirturen & Zungenst.

F. J. Breitenbach.
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*) Fughette - kleine Fuge. Unter Fuge versteht man diejenige Kunstform, bei der ein musikalischer Gedanke . Thema genannt - nach bestimmten Regeln ab-
wechselnd in den verschiedenen Stimmen auftritt. Bine Dwurcifiihrung haben wir, wenn das Thema einmal die simtiichen Stimmen durchlaufen hat. GewGhn-
lich enthilt eine Fuge drei Durchfiilhrungen, wobei die dritte zugleich Engfiihrung ist, d.h. die Antwort setzt in der zweiten Stimme ein, bevor das Thema
in der ersten Stimme beendigt ist. Bei der Doppelfuge werden zwei, bei der Trippelfuge drei Themate gleichzeitig durchgearbeitet. Den Schluss der Fuge lei-
tet gewihnlich ein Orgelpunkt ein.

H.P.6641



103

> £

il

ohne Kopp!.

*

r d
Iy

[ Y]
| A

!"

bl

T

(e

%

+ Ped.-Koppl. zwm II. M.

-
[ Y]

6):
hadf X1
Y

H.P. 66411

N.B. Diese Stelle ist ohne Pedal zu spielen. Die linke Hand iibernimmt die Pedalparthie bis zum 4.Takt.
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II. Man. voll. Behokasten anfinglich geschlossen. _
I. Man. etwas stirker als das II. M. (5. B. alle 8 Labialstimmen, Fl. ¢ & Koppl. 5. II. M)
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Im Solo-Manual mégen.Oboe 8/, Wienerfl. 8’ u. Traversfl. & und zur Begleitung F1. dolee 87 im Manual und Harmonikabass 16~ oder Subbass 16” im Pedal ge-
zogen werden. Oder Solo-Manual: Clarinetto 8 mit Liebl. Ged. 8" (und.event. F1. %), Begleitungsmanual: Fl, dolece 8 u. 4" oder Fl. 8" u. Dolce 4; Pedal wie vor-
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» 1L Man. Halbvolles Werk oder volles bei geschlossenem Echokasten.
‘Fug aX 1. Man. Zin wenig stirker als das II. M., aber nicht so stark wie das volle, resp. gedffnete IL M.; ohne Man.Kopp!.
Pedal. 7w verhaitnis s.1. M. init Koppl. 5. 1. M.

Allegro moderato. (M. M. o 1s2)

0 ILM.
- y 227 A N - - L. o SN =
- L - L E | LLvIAS I 7d s Py | el
; =  E— ™ ® 77 = r
A3V 154 o I 1 i 1 1
oJ ] ] ' f
i\ LA . : . 1
t | H ! 1 s ¢
7 { i : " I i I 7 i T T f 1 1 } I I
! : I A - y> P i I P&
%) t 7|L o K— 1 c— %j_,_" hz P | i — &—1r) 7 f =
i o= T T v [ T/
M2 R
At £ r - - - - - - - -
e - M

D
i
)
l

71;
A

=1L

XX
\IEi

QL

J

3 Jbd 4
e

E =

Unterdessen praparieren: {1 M.
voll, resp. Echokasten Gffnen.

S SN

\

N

Q]

\IAE
LW INE

T
e

I{F
_._\_‘.e :
L)

LY

\

Y88

L JERN
Te

-%Fr |

f___
i
i
il
il
QA

e T — el o ——— el
(= Il
| ki
MY
e dl Y
—TeN L

<

~




117

%F =3 _ . mm
L gy n
.r!Mm Tee
33 . u
NI s
\ ..MH i H
™, R r
' \ ¢
g s
T ¢
TR
= 4
i =0 4
AN —
\ \ nﬂ/
AN{ | N |
Q- \) T T 111.U
S | 1N
- 4% q T BN QL
, w_,
s Ihi]
o ) n -1| I nn RS
AR ] 1
%
M o)
o ) u
S R NEES AeVHT TR
/ s}t
m e
il VA N
e iﬁ ‘ aEN
LI T \ o i
T —% f.ri
.:.k \) JTRLLL
e, |ra q W el
N
W N e BN
Nt Sy,

el

Z

.

i
' Lk
=< =
e
|
N N
S I
11 e
d | 3
2
; ]
@ Tie
i v\
| |
ln_m
| )
A , \
\11} TV
S
Noe
NE
QLII I
R
I
N i A
oo + O
N

raY




118

" Beide Hiinde auf dem 1.M.
? -m
P
{ g 1 ly
T 4

[ ]

e J7,

[9

by
g
1

[+

e
Lid X — Wl ‘

ILM.

F -
)|
T

/"_.'\-
T
s i ! E

b 8 )

ge
y 4

ﬂu

L o
\ 3
o
=
B\ [y
: QY ﬂ .
ol
o
AU el
Nl o
v o
il 122 a
+ . [ 18
2
|\ MH T
P 3
r
el
_. &
9 o N
'y
‘ w o
4l
e [ &N
Y
AN IS
(Y
0 \% -3
;.rT: il
.
vl.ﬂ J
. |
W -z- A.: ol
N ¢ N

%

e
‘ h!l Ao e ol
“451 i
ﬁ F BEL 1N
g LI QL
o At BEL ]
Ly H
£
il ; lwﬁ“’
v llurﬂ
el
LYol
e
TN .
& QL
[
= 5
) m M e
: el .M _I ik
£
R
)
N ﬁ '
™ < T
P Wv »le: ,‘ el

¥

|| Wenn das Pedat mekhrere

H.P. 6641



119

—a | ] c
TTe
—Teil MWHI
. ) L YN
=X
Qi [ 158
.
R | | _HRE
\EEN
N
n
. i
M .nv}
N T
O

r-a X
bl O

&)

0 D
y 4

-

Zungenst. hat, kann hier eine achifiissige oder

schwdchere 16- fiissige wugezogen werden .

pEa—

Y
[ 4
[ o3

T

s

=

|

1o

[ § )

—o

g

)

[y,

&3
hdl CX

H P 6641



120

Y
- Al
NN e
‘ ol
.
¢
T KL
L 18
ol
¢!
NAL 3
.
I
, T i
L

9

&
L

e
.

PIA 1
— |
111 1
Al
]
i Mﬂ
.MMmu“WI i 9
tldvnv, T
TN
12
TR e ¢
A
TN
o
oMl oLl
[ Y2
M
o
oy
a
— QL g ¢
v
' Ng €
et

J
pgi‘

7

224

-2

H.P. 6641

Wa




121

[,

/./

©
XY

|

(% T4

ritard.

%

)

(

[ @ ]

0L

Ere

[ T

® @ @ o

|2

ryanl

@ |

lde
/X8

(%)

)

- (£2)

'Y
(]

&)

1V

—9
(@)

[ ® ]

A\ VA 2PN

fd

Ld »

&)

DN =

T

VB

Volles Werk mit allen Koppi. u.allen Zungenstimmen.

Poco piu lento.

Y

)_(@) (@
7

[ & ]

[ =d

H.P.6644

Ld
[ & ]
fd

4%

v <

|

=

M. B. ITm Original ohne Octaven.




122

91* Preludium.’

< M
= | L
&
gcn MR
ol a
¢
IO Jx!
] v ||~
TN e N
N L
e H#NL
o | L Fll ﬁ
41_.!” | |I.ﬂ \NRRLES
2_.11% - Ot _2
g i™e AN e
0 QL \
¢
O o
n_ﬁl QL
Glo QL
g AN 4
S !
T \ QL N
ST
S .
Jm Qo B l
N |9 o]
N 2L )

21

[ & ]

7.
4

("] 1
B ——

F
1

r

e £

=

L
I vl r 1

gensburg, H. Pawelek.

H.P. 664l

tiicke. Re

-

e

[ & ]
Tl <
| .
.

[

("X
[ % ]

v
4

*) Aus J. G. Horzog, Op.66. Zwanzig, meist leicht ausfiihrbare Orgels

I Y



123

. N ) I [
TN ,
A Y e
R Al lihany

Q /9_ H! ~

uﬂMr ~

I [

Sel | L TR~

-
i
t 1 Q|

-

(A VIS
TR @ i|H ~
IIH! QL N~

L. o
L 180 n
- ol
Clel n
L ||
N .
BINE 1
A T
© Jaus
/#-
. N I
\F |
. . SaRE |
‘ AVM [ 1IN
s v vl

% i
1 ! 0

VAR

T N \REES
.ﬂ.., n

T QL QL NI s
il
BN ol Al i~
N Mlu QL] ~
< H [\ TN YE )
xﬁix AN a Y
\! . o
T M \
TR
AV -\ .
N el
T el \
. ol
el Kl
% ¢l ¢~
o
a-auumn ol T =
Q
—_— |A.|
,n;ﬁll QL ..Mwul
i
T L PP
| um_ﬂ_ .
il
TRUL. 0 iNe
el
AR\ 111 .
A <
—3/ Rl A.er- ol
® n"..l %7

mnmxv wua Qi |1e~
4 .
~ IR
|
.m%&val \n GVr
uymw fn ¢/~
_ g
/ q
ML
. -~ p ~
num ﬂfl Qi o
A QL
)
Qs Gl g~
ol
TR N
el ALl Bl

H.P.6641



e

Franz Reidl.

.
P
>

7l

()

.
il |"\ >

(X
[#]

ES ===

B~

/)
V.o
7
.
e P
[ ——}
)

(]

7

>
~__L_A
TN

b 1

i

l

!

T

.

|

7

I

|

free foor/fee,

()

Volles Werk.

Zd

Py
<r

Vivace.
[ & ]
re)
2
Fa)
y A Vi

92*% Nachspiel.

A\1VA
A
haif DN
&\
bl [N
r4 Y
bl LN

£ .. Wi W)

124

-
{

(74
7

24

7l

H.P. 664"

1

s

Aus , Reidl, Dreissig Orgelstiicke.” Regensburg, H. Pawelek. .
N. B. Die durch 4% eingeschlossenen 1612 Takte kinnen als Mittelsatz behandelt und auf dem Neben-Manual d.h.in schwiecherer Besetzung gespielt werden,

wobei das Pedal entsprechend zu reduziren ist.

bl [

|




125
g
T
TN

2 d

[ & ]

€
s
7

[

1‘—'*{! £ o

[ 8 ]
r

Lt
1

e
el ey

|

I

=
E1PAZL 8 )

£ele

[ § M
7

1]
[
1
~)
=
I
1
7

[/

P i

—t—1

T
7

_F__IF__

Ll O
1
£
©
"

[
5
|54
j
I
]
/)

5
7z
a
T
I
r

T. I~
+

a|| A w9
Y
T n / NIBERS
- ‘.ll
Hw wll
- I”f..
e O~

i

z
i

Fep?

G [#)

=

l ?

The el
L 118 Q s
I YA
TN /4 TR~
-+ /o:
| @ Aﬁll 0l =
L.\ L.\ .HkV
NE AN N
/.\/\‘!\

o pem————
Glels collegl dlile
:!’Ltvl =t
L |
(I il 2
= V
S W LS
Ne v/ %u INEE
3\ Q T~
||n.|.l
My 8 LI
-
MY QN QL ~
K.
B\
IJ ailwm) MRS
N \'] K TN~
L& b ) s
L %\r/
\} m m l_.f.v -~
2% [
[ SR
e NG| IT |~
L G G TR
L JiE
el el T =
TTO ¢
|AL o
QL - |
—To | R _,_. i ¢ =
- L
I ¢

H.P. 6641



93* Postludium.

126

A. Hesse.

I 1y
4F ; . 1
10| ~g ~dg
T »
ol TN >
e [ Yi
M fHe SR
w8 ™
=23 EHN
1N ) L ANg
omn | TT®>
1194

fih, S | LS
ﬁ A | llll..‘
4 €N a 14
) 2
NN L
n i
I
QT g
e g |
T EN T
Y
m ! v
R T TTe>
m > 2
Sitam |
=
N IR >
— iulm
o ML
<N N

J

ﬁ\
l, \ I
| 18 |
L TR TE
o
—u o
.
A o
Q) mrl
<Nlle_ &b
o
His <
B
L JINE |
I YR
W
!

i

_.
1_\ -
4 N
e
Ll QL
i
R
N . A
e 3

1
-
rl

[ @ ]

¢ @
e

I b .-
! 1

rg‘r

- M
— al 13 “
Q L N
L\ 1D
J ] 1
] N |mv
| [

] M&.l WI IHMW
Tl AH!. leuw
| v ol
7 N AN
IHH er e.ll; uWV

lm%ﬂ_ (\ REE (LD}
— oL |
Hid i
5 =F .
NEhs By .
/‘\l/\."\

H.P 664"



127

o
il
'.unu n/ \Av TTe>
il
IRy
e
%«#n/ o | TR
3|.|.L w <THT >
AR\ - Qi CTe T
ik < e >
41-m W HJ N>
[ i
H 1t
el el B <M
1% . g A | i
o ol TRP
I
| >
i 1
h’m.. >
) @ \01! <N
C |
: >
-~ Q C i
g L NG < Lt
L el >
- ST SRE
— _ Lw_.nn
- el .
B o <[TT®
. e
¢L <|eil
N Ql d el
o umm 1
S ﬁl ole
S

N -
S
e WL L g 0
_2 _ °
et T1
~g m%
ille . N ¢
| W |
ol
%11 "~
Q|
<0l QL] e>
oH
X1
] M....-
) N <19
-H i
) 0 Vi g>
| YN
JTOIR W r* T
o] . Lﬁ.rfz
[TTON Lhe <] N
T o
T L 100 QL
Cay | |
(9| /N !>
4|IL T ]
TeM ¢ q &
_H ,.-n.-u LT
I~ i| ol v.
@ ﬂH )

Cus. call| ¢
A A A
Aumu cA I i
\
et g c\ & &
TR R
<l (% .
< TTOL R !
SEn I\ me o
i
A Q.

O X
N Y w .
¢

wer TN ¢ ke
LN .
NGO ﬁll i .
[ v
—WH (A \ | o
O
ol
oS TR @ e
1 ]
< vﬁu— ol
. NIl
CHE \1IN [ YRR .
B M
] . ¢
Nim
~ o9 { RN g
) -W,
TN e I
L Wl 18
+ ST
e H N

H.P. 664k



128

94. Fughette."

x.
* A _v
=) Il
= T
\%O. Axhe-
[\ AR
-7 o R
M... Q- A..} A_ \1E
mm? T Qi Liia
wo id
= V1 QUL TN
-z \ "
=t
= i
v.lu 11 gllv -t
e O R
AR ol
|
B\ ERE
LIRRRRES
- = =
! 10 QUL e
| | Qi
1 &L
\SAREN
s = =
& . QL e
B
-IW Qf L3
=33
T N &
TN -
- -
0iQ) |
= s
®TTR
ik
R
=TT
% Jwtwt
M
3 \
W: NRE
S
4T
3
S o N Rl
Ry TRy TR
XK - o k-
N AN AN
St

TR -
it AP | A e S
-t
Pnall‘ L
H o= Tl Ql :
_ ﬁ.l i " L. |l nl!. - ﬂnr 2y m
7 . | - e @ [T { Y W
. ol wa Olell el QL SR e 5
i &
L - e A 3
TN Fyil ol 2
\ el edil3 & ik 1Bl 2
1 1 ‘( 37w - m
* | "l S --JEI i .
e \ Qv ol T &« ﬂlé Ll T 54
Tl . SRR < IRE o g
59‘~||ﬂu n.l.l 1 a - S llﬂ ~ o U LI lI.'J. =}
- CTT g T )
NN b .ﬁ IE: il R
++ N - e » _an 4-- o Ps &
I T * I ET E
- T =11 e
A/ B8R m_ﬁ Ol ~e LI ool Ry oﬁ M
a0
il i g
~II \ L] W N -._.“ﬁ m
27| [Q w.. 1 T Qe W-; < (oLl QUlid | 1
B =
il T Sl 2
y L . . . F an ©
w1 ALl 9. I\ NRERRC By INE 4u..\+ 0 T~ S5
- — e > T =y | | . QL] W 3
REN o = o
— L o \ -
H ,Mn- B I N F] aw.l QL e \ T | \T1 Qe
s - Al (i &
Qe QL | IR\ q 8
e -imWn ¢ T =Y .\#r; M w
| i f QM =
- ‘ e dlie TR < NN i -
FTTR ﬁ,ll —] b = a0
| - o ;-
1 .rl\ | WZ PREL Qi N =aa\I\ I uh n ol am
el '. BE L =z
r - [ Y il T .
.Pm T = ! BB\ Rll It )J =
“1 m% «T19|% ¥ A Nid -~ m M
Lﬁ! = S ol o
' - w\ Qe \ ol =
bt et = D
S g
_ o=l i TT] | L L) o
1N FN| T Ll .mnu.\%u
Illa -~ W Ww
110 Lxx | 1] @ p
=)
ol | e FHIR AP 1 £
T B | 1
) * I 58
sl > R e
xfwt ﬂ| m e e m m
L] . a
<ITR Apr av BT T &
B B2
nﬂmmn wnmn _.”mnﬂ u“ u i u”mnn 3 M".m
il J-: .cn i .a oo b=
N N B e | =



129
a , B
% bd

X
F o)

2

HET T

1.}_._
Pl

r

3
1

Ll

7z
i
N

N

1

1

2

1

3.

"
)]
4

-

5

%4

I

1 2 82

5

2 1

sV o”]

3

74
b

Al

1 2
3 4 5
. J—

183

4

)

v
271 2 3 4

B

5
)

Wt
W T

"% rrErE T

H

I
1.7)
4

o
B

L
1],

(o]
ld

[ o)
P

]

3

H.P. 6641

[~4
4 5

4
1

e

fo”]

\=d
‘F’ - -
-

<«

4
£

.Faml

g1

/__-——-

54

a3 4

21

1_ A
B

[

3
h

2

(7]
1

2
7z
2
7]

i
N

ay
2
il

) A A%

LK . Al

K.
7
o ¥

N~ TX.J

e

il

D >

S TX . BN
it LY Nl




130

=
g
= $e i
1% LAEN 0.1[ G RO
w
m | 1AN i
- “ iy
. 41I|
!..l R
¥ nv ‘II| -
L YAl
\I SARE )
< N
Al
X0
= L
-y
il
, .
- ) |
|
o \ERR
<~ Tln
s QO [0 005 | ]
-
o
e -1
N
i
A il
Q@ 5| |
N o
. |
20 -
g @
£
U.SW - -
-3
o
ey
Wo B3\
G -
—t
3}
.m. 3|4v d
)
[ oy 3Ly .
Q ) M B!
b= IV :
-
R «g
S 2
|18 <=4
AR ¥ S
*. N N
5 o)
o N
S, T ——

H.P. 6641



131

A Ao”]

[}

[ 8 ]
5

2 4 3 2
#FFFr#F

lo”)

[ § ]

<

(1111 — \;
SRR g i
* bygy 56 o i~
i ) W \HEA T
oo | YO “ — Hl‘ Tl
|
\ . o
=l i
AW, R 30 Wl ollle
ﬂ [ 1N LINs
v\ 11 11 Ml.z A H e B Tﬁu
-
AR O R N e (e R e ||| <ol
— 7/

I_5

4
2
.
4,
1.7}
T j
1 To—
2 3
1_._11
=|l
14 77
! l
<«
i[?:?l
AR A S
r
li,
[
* .-
 —
I
o4
i
1

| ot

7 z
53
138 2
L 8 ]
-
ddd
-
§ 5
11 2
l;l
L
|ll/‘\ll
A %
l’#fr'
- 1
! [ | i{
- ;

B b R - f.ll L™
N & % H N4 el HES
s QLT g o]
~ T % T L T L YRR L~
— TR 1. .
. A1 I\l v M IMG L | g REEN
- / " 1 | L~
o ==L TR ] TN el —o8 L KN
- A | ho A
L] o :
QL s - v |n|nw.| = = B0 ANl N ~
o |T] - ]
~o
1 M @ T \ N » '
A 1 A IH NG L an i
~ e G s o —

<A O 10 g e

[o”]
7
'lé
1
3
5

/
2

{

3

I

oD
v
)
r L
Z
{)
y 5%
 £on )
s
:
)

i r !/
5
3
S —— i
1 1 !
2 4 5!
i 1
i T
i y o
~ .
Q)[’\__,/l"
X
3
L
= 1612 14 &
7 1o P2
4 = 7z
4 4
|
— ] L% )
11—
Z 4 i
X
P T ey’
| |
— 27
e —
0
1 'E:‘&
] — “n 77
+ 1 14 T
T i I
T ¥
LI
E)El f' 1 1 I
i . ——
'v—'“v '7‘ / r 7

Ende des II. Bandes.

H.P. 664Y






Anhang L

Die Kunst des Registrierens.

Durch den mannigfaltigen Wechsel der Klangfarben,
den uns die verschiedenen Register und Registerzusammen-
stellungen bieten, ist es moglich, den sonst gleichméssigen
Orgelton zu beleben; hierin liegt ein nicht zu unterschétzen-
des Ausdrucksmittel fir das Orgelspiel. Obwohl die ein-
zelnen Werke in Registerdisposition und Intonation so
grosse Verschiedenheiten zeigen, dass kaum ein Werk dem
anderen gleich ist, sei hier doch der Versuch gemacht, eine
Anleitung zum Registrieren zu geben.

A. Allgemeine Grundsétze.

1. Auf den Manualen sind die 8-Register Grundstimmen,
alle tbrigen nur Neben- und Hilfsstimmen. Desgleichen

gilt im Pedal das 16"Register als Norm und die tbrigen -

Stimmen als ithm untergeordnet. Soweit diese Neben- und
Hilfsstimmen der Obertonreihe eines musikalischen Klanges
entsprechen, ist leicht einzusehen, dass auch das Stirke-
verhiltnis dieser Neben- und Hilfsstimmen zu den Grund-
stimmen ein 4hnliches sein muss, wie es in der Obertonreihe
in Beziehung auf den Grundton als Naturgesetz vorgezeichnet
ist. Das heisst: Bei allen Registerkombinationen
des Manuals muss der 8-Ton dominieren und die
Stirke der die Oberténe ersetzenden Register

-

(4, 2°/s’ 2, 13[5, 1'/3 etc.) nach oben hin proportional
abnehmen. Es folgt daraus, dass die Zahl der ver-
wendeten 8-Stimmen um so grosser sein muss, je zahl-
reicher und stirker die beigezogenen Neben- und Hilfs-
stimmen sind, wenn nicht schliesslich der Gesammtton statt
glinzend und hell, schreiend und grell werden soll. Was
hier von den 4/-, 2%s’
ist, gilt in dhnlicher Weise von g'/s’-, 4%, 3l/s'-, 2%/3’-, 2'- etc.
Stimmen des Pedals. Der 8-Ton hingegen tritt im Pedale
schon selbstidndiger auf und wird bei kleinen Werken oft
geradezu Pedalgrundton, anstatt des 16-Tones.

-, 2~ etc. Stimmen des Manuals gesagt

2. Immerhin enthalten die 8-Register, wenigstens die
offenen, besonders die engmensurierten und vor allem die
Zungenstimmen selbst auch schon Oberttne, was bei der
Wabhl von Hilfsstimmen in Betracht fallen mag. Anderseits
aber verstirkt der aus den reingestimmten Hilfsstimmen
verschiedener Tonhohe sich ergebende Kombinationston
auch wieder den 8-ftissigen Grundton. Da dies nicht zu-
trifft, sobald die Stimmung der Hilfsstimmen nicht ganz
rein ist, so wird es leicht begreiflich erscheinen, warum bei
schlechter Stimmung der Orgel die Hilfsstimmen unglaub-
lich viel scharfer, schriller, ja geradezu unausstehlich werden.
Waihrend sonst diese kiinstlichen Oberténe sich mit dem
Grundtone in eins verschmelzen, entstehen bei mangel-
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hafter Stimmung eine Menge falscher, stark dissonierender
Kombinationsténe. Es geht daraus hervor, dass bei dem
grossen Einflusse, den Temperaturumschlige und Staub
besonders auf die Stimmung der kleineren Pfeifen ausiiben,
jede Orgel jahrlich mehrere Mal (wenigstens zweimal) nach-
gestimmt werden muss, wenn nicht eine Anzahl Register
bis zur Unbrauchbarkeit verstimmt bleiben sollen.

3. Ein bedeutendes Gegengewicht gegen die angefiihr-
ten, die Obertone verstirkenden Hilfsstimmen bilden (wie
schon pag. 6 gesagt) die 16-Stimmen des Manuals, die in
dieser Hinsicht wohl ausgiebiger wirken als die 8-Grund-
stimmen selbst. Natiirlich diirfen die 16-Stimmen ebenfalls
nur in weit schwicherem Grade vertreten sein als die
8-fiissigen.

4. Werden z, B. Salicional 8 und Octav 4/, also eine
schwache 8- und eme starke 4-Stimme zusammen gespielt,
so wirkt das starkere 4"-Register als Hauptstimme, d. h.
ein gegebenes Stiick klingt eine Oktave zu hoch.

Spiele ich nun aber bel gleicher Registrierung eine
Oktave tiefer, so wirkt Oct. 4° wie Princ. 8 und Salic. 8
wie Salicet 16/, eine nicht nur brauchbare, sondern sogar
sehr schone Registermischung. Es ergiebt sich hieraus
folgender Grundsatz: Es kénnen auch 4/-Register als
Hauptstimme auftreten, insofern der Tonsatz um
eineOktave tiefer gespielt wird. Die 8-Register wirken
dann als 16-fissige Stimmen, wihrend die 2'-Register den
4-Ton ersetzen. Allérdings fehlt dem Spieler dann die tiefste
Oktave, die sich aber bei Gebrauch des Pedales (das dann
besser an ein anderes Manual gekoppelt oder ungekoppelt
zu gebrauchen ist) leicht entbehren lasst. Besonders bei
kleinen Werken, denen wirkliche 16Register im Manual

mangeln, empfiehlt es sich sehr von dieser Registeranwendung
mitunter Gebrauch zu machen. Es seien hier, als in diesem
Sinne mit Erfolg verwendbar, genannt: Oct. 4/ mit Salic. &,
oder mit Gambe 8’ (Viola 8), oder mit Ged. 8 oder FI. 8.
Gemshorn 4 mit Dolce 8, oder Aeol. 8, oder Salic. &,
oder Liebl. Ged. 8’ oder Zartflste 8. Statt Gemshorn 4/
koénnen auch Spitzfl. 4/, Geigenprincipal 4’ oder Fugara 4
als Hauptstimme dienen. Traversfl. 4/ oder FI. d’amour 4/
mit Aeoline 8 oder Dolce 8. Dolce 4/ mit Aeoline 8 oder
Zartfl. 8.

5. In &dhnlicher Weise koénnen auch 16-Register als
Grundstimme genommen werden, falls man eine Oktave
hoher spielt. Ein besonderer Vorteil liegt darin, dass dies-
falls die linke Hand, wenn sie nur den Bass und zwar in

" unveranderter Lage spielt, dadurch Pedalwirkung erzielt.

Als giinstig klingende Mischungen dieser Art seien genannt:
Principal 16’ und Gambe 8’ oder Salic. 8 oder Fl. 8/;
Bourdon 16’ und Dolce 8 (Aeol. 8, Salic. 8, Zartfl. 8);
Gambe 16’ oder Salicet 16’ mit Fl. dolce 8 oder Liebl.
Ged. 8.

6. Um wirksam zu registrieren, schaue man vor allem
auf Abwechslung. Das schénste Soloregister und die beste
Registerkombination wirken er‘mﬁdend, wenn sie lingere
Zeit ohne Veranderung gespielt werden. Besonders an-
genehm macht sich der Wechsel verschiedener Klangfarben
z. B. Flotenstimmen, dann streichende. FEin kiinstlerisch
wertvolles Mittel der Abwechslung ist ferner die Steigerung
und das allmihliche Verklingen..

7. Es sei hier ein allmihliges Anwachsen des Tones

vom pp bis zum Pleno durch successives Zuziehen von
Registern fir eine mittlere Orgel angedeutet. Zuerst



werden die Kopplungen (II. z. 1., L. z. P. und IL z. P)")
gezogen, dazu Aeol & II. und Echobass 16’ Ped. Echokasten
geschlossen. Gespielt wird auf dem I. M. und Ped. Nun
werden nach und nach zugezogen: Zartfl. 8 II., Dolce 8’1,
Harmonicabass 16/ P., Salic. 8 II., Flauto dolce 81, Echo-
kasten allmihlig 6ffnen, Dolce 4‘ II., Subbass 16’ P., Liebl.
Ged. 8 11, FlL. amabile 4’ 1., Geigenprinc. 8 II. oder Gemsh.
8 II., Violoncello & P., Ged. 8 1., Gamba 8 1., Violon-
bass 16’ P., Spitzfl. 4/ II. oder Gemsh. 4’ II., Bourd. 16’ IL,,
Princip. 8 1, Octbss. 8 P., Clarinett 8 oder Oboe 8 II,
Flautino 2’ I1., Oct. 4’ I, Bourd. 16’ ., Rauschquinte oder Mix-
tur II., Principalbass 16’ P., Oct. 2’ I, Cornett 1., Prin-
cipal 16’ 1., Quintbass 10%s’ P., Mixtur I, Tromp. 8 P,
Tromp. 8 1., Posaune 16’ oder Bombard 16’ P. Oktav-
kopplung. :

8. So berechtigt das Verlangen nach Abwechslung ist,
so hiite man sich doch, namentlich beim kirchlichen Orgel-
spiel, vor dem Zuviel. Das Registrieren darf nicht in eine
blosse Spielerei mit Klangfarben ausarten. Wichtiger als
all’ dies ist und bleibt der musikalische Satz, der vor allem
kiinstlerisch korrekt sein und technisch sauber ausgefiihrt
werden soll. Besonders unschén sind zu grelle Effekte,
Aolinengesiusel, dann volles Werk oder umgekehrt und
dhnliches. Hingegen ist der Wechsel zwischen dem stirker
registrierten I. und dem schwicher besetzten II. M. ein
giinstig wirkender und wird immer und immer wieder an-
gewendet. Siehe z. B. Nr. 145 pag. 76 und Nr. 113 pag. 187.
Man meide aber in Spiel und Registrierung alles, was sehr
auffallig ist, um die Gemiter der Glaubigen nicht vom
Gebete abzulenken. Der Wechsel verschiedener Klangfarben

’rII. bedeutet hier immer II. Manual, I. = 1. Manual, P. = Pedal.
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und Stirkegrade sei nicht unvermittelt, der Registerwechsel
ein nicht zu haufiger, in erster Linie immer dem Inhalte
des Tonstiickes entsprechend. Dies gilt auch vom freiern
und konzertmissigen Orgelspiel. Vergleiche Nr. 129 pag. 201
und Nr. 139 pag. 2ro. In Nr. 129 wire ein Registerwechsel
nicht angezeigt, eine missig starke Mischung, wie etwa
Gamba 8, Ged. 8, Fl. 8 und 4’ mit Violon 16’ und 8’ im
Pedal mag passend sein, wihrend Nr. 139 und Nr. 162
p. 240 reichern Wechsel verlangen.

9. Vor allem muss der Organist sein Instrument kennen
lernen, die relative Stirke sowie die Klangfarbe und be-
sondere Eigentiimlichkeiten der einzelnen Register sich
merken und zwar kann er sich nur ein sicheres Urteil bil-
den, wenn er sich die einzelnen Register und verschiedenen
Kombinationen vorspielen lasst und im Schiffe der Kirche
zuhort. Von der Orgelbank aus ldsst sich das nicht be-
urteilen. Fehlen bei den Registerziigen, wie das bei dlteren
Werken oft der Fall ist, die Namenschildchen, so bestimme
er erst die Tonhshe (ob 8, 4/ etc.). Entspricht die zweite
(kleine) Oktave den mittleren Ténen einer Minnerstimme,
so ist das Register achtfiissig, das weitere ergiebt sich aus
dem pag. 5 Gesagten. Auch die Linge der Pfeife fur
das ¢,, in Verbindung mit der Unterscheidung ob offen oder
gedeckt, wird hiertiber zuverlassige Auskunft geben. Uber
den Namen des betreffenden Registers hat dann das Ohr,
das die Starke und Klangfarbe beobachtet, und die Betrach-
tung der Mensur, Form, des Materials, Aufschnittes etc. der
Pfeifen zu entscheiden.
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B. Die einzelnen Register und Registergruppen
des Manuals und ihre Verwendung.

1. Principale. Hiezu gehoren Principal &), 16’ und 4/,
Praestant 4/, Octav 8 und 4, Superoctav 2’ und 1’. DieKlang-
farbe ist tiberall die namliche, voller, glinzender, ausgiebiger
Ton, nur Namen und Fusston wechséln, mitunter differiert
auch die Tonstdrke. Principal 8 ist das Hauptregister
der Orgel; sein Klangcharakter soll den Gesammtton be-
herrschen. Dennoch ist es nicht das am haufigsten benotigte
Register, weil es fur die meisten praktischen Bedurfnisse

schon zu stark ist. Unentbehrlich ist es hingegen, sobald

starke 4/, 2%/s’-, 2-Stimmen, Mixturen etc. zur Anwendung
kommen. Siehe unter A 7; beziiglich Princ. 16’ sieche unter
A 5 und 7, beziiglich Oct. 4’ siche A 4 und 7.

2. Eigentliche Flotenregister.
a) Tibia 16’ (F1. major 16) selten, hauptsichlich Fullstimme,
Verwendung wie bei Bourd. 16’ und Princip. 16
b) Flste (Flauto, Flute) 8’ und 4/, Flautino 2/, Quintfl. 2/s’
und 5'fs’. Weicher, klarer, etwas fillender Ton; eben-
SO Doppelﬂt')te 8/, letztere etwas heller.
¢) Flauto dolce 8 und 4’ (Flate douce), weich und zart.
d) Wienerfl. 8 oder Konzertfl,, Zartfl,, Sanftfl.; im Echo-
werk als Echo- oder Fernfl. Noch sanfter als F1L. dolce,
heller, iberaus lieblicher Ton.
e) Flauto amabile 8’ und 4/, auch Flate d’amour, Amo-
rosa genannt, etwas eng mensuriert, daher etwas
dinnerer, aber zarter und schoner Ton.

f) Traversfl. (meist 4). Ungefihr dasselbe bezeichnet

auch: Flate harmonique, Flate octaviante, Flageolet
harmonique,

Eine in die Oktave iberblasende Fléte, -

deren Korper doppelte Linge haben muss; gewdshn-
lich erst von c® an tiberblasend. Heller, ausgiebiger
Flotenton.

g) Hohlfl. 8’ und 4 weitmensuriert, dunkler, weicher,
etwas hohler farbloser Ton, besonders wirksam in
Verbindung mit streichenden Stimmen. Zu 2‘ und 1/
= Sifflste genannt.

h) Rohrfl. 8 und 4/, flate & cheminée, Reedflute, halbge-
deckt, eigentiimlich voller gedeckter und doch frischer
‘heller Flstenklang. FEine besonders schéne Mischung
bildet Gamba 8 mit Rohrfl. 4/ fir Solospiel in der
Tenorlage. Die Begleitung mag aus Fl. dolce &,
eventuell mit Fl. amabile 4/ oder aus Dolce 8 mit
Liebl. Ged. 8 oder Fl. 8 bestehen.

i) Principalfl. (8 und 4) oder Flotenprincipal, kraftige
volle Flstenstimme, zu allen mittelstarken Mischungen
verwendbar.

k) Spitzfl. 8 und 4'. Hellster, etwas gescharfter Floten-
ton.

1) Gemshorn 8’ und 4’ (engl. Goat-horn) mit Spitzfl. ver-
wandt, vielfach mit derselben verwechselt oder gleich-
gestellt, soll aber mehr principalartig resp. hornartig
gefirbt sein. '

Samtliche Flotenregister 8’ sind als Solostimmen ver-
wendbar, FL 4/ und 2’ ebenfalls, namentlich fir lebhafte

Flotenfigurationen, die das f? uibersteigen, z. B. im Flsten-

konzert von Rinck, tiberhaupt in Konzertmusik. Eine Okt.
tiefer gespielt ist jede Fl. 4’ beliebig als Solostimme ver-
wendbar. Die 8-Flstenstimmen sind in allen Lagen brauch-
bar, am klangschénsten in der oberen Klaviaturhilfte. In
Mischungen mildern sie die Scharfe der streichenden Stim-
men und verleihen ihnen etwas Fiille. Auch mit gedeckten



Stimmen lassen sie sich vereinigen und verdeutlichen deren
Ton. Noch mehr frischt eine zarte 4’ Flote Mischungen
von Ged. 8 und FL 8 auf, ohne die dunkle Farbung auf-
zuheben. So lassen sich z. B. verschiedene Teile des
Choralrequiems pag. 52 ff. wirkungsvoll mit Ged. 8, F1. 8’
und einer zarten FL 4/ begleiten. Winscht man das Kolo-
rit noch diisterer, so nehme man noch Sal. 16’ oder einen
zarten Bourdon 16’ (Liebl. Ged. 16) dazu. Zarte und mit-
_ telstarke 4'-Floten eignen sich in vor.ziiglicher‘ Weise dazu,
Klangfarben zu beleben, ohne die Mischung merklich zu
verstirken. Eine zarte rein gestimmte Quintfl. 2%/s’ kann
‘auch direkt mit 8-Registern, z. B. mit Ged. 8 oder Fl. 8
in Verbindung gebracht werden, woraus eine dhnliche Klang-
farbe resultiert, wie sie Quintatén 8 eigen ist und so als
- Solostimme unter Begleitung von Dolce 8 ganz trefflich
wirkt. ,

3. Gedeckte, 8 und 16/, selten 4’ mit verschiedenen
Namen ausgestattet: Bourdon, Bordun, Liebl.-Bourdon,
Liebl-Gedeckt, Still-Ged., Gross-Ged., Grob-Ged., oder
bloss Gedeckt oder Gedackt. Steht in franz, Orgelsachen
,Bourdon“ ohne Fusston, so ist darunter Gedeckt 8 zu
verstehen. Die Gedeckte sind keine eigentlichen Solo-
stimmen; ihr obertonloser, darum dumpfer, wenig anregen-
der, man mochte sagen ,charakterloser” Klang, der den
Dissonanzen alle Schirfe benimmt, wirkt zu matt, als dass
er langere Zeit ftir sich allein befriedigen konnte. Hingegen
lasst sich Gedeckt 8 zu stiller Begleitung in gebrochenen
Accorden, wie sie in Konzertpiecen von Guilmant, oder
in Verbindung mit einem dumpfen 16’ im Pedal zur Nach-
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ahmung von dumpfen Glockentonen, wie sie im Trauer-
marsch von Chopin (f. Org. z. Konzertvortrag. arrang. v.
Gottschalg) vorkommen, sowie fiir einzelne Melodietsne
oder ganz kurze Melodiephrasen in hohern Lagen erfolg-
reich verwenden. Doch dies ist alles nebensichlich gegen-
tiber der wichtigen Rolle, welche den gedeckten Registern
in den mannigfachsten Registerzusammenstellungen zukommt.
Will man dunklere Farbung, gesittigteren Klang, mehr
Fulle, grossere Weichheit, so wird den iibrigen Registern
Ged. 8 beigezogen. Wiinscht man schwere Klinge, sollen
dunkle Farben in dumpfe verwandelt, hellen ein ernstes
Kolorit verliechen werden, so zieht man Bourdon 16’ zu.
Bei letzterm muss natiirlich die Zahl der verwendeten 8-
Stimmen seiner Ausgiebigkeit angepasst sein®). Bel raschen
Solopassagen ernsten Charakters, auch bei sehr bewegten
fughierten Sitzchen, wie z. B. Nr. 116 und 119 pag. 37
lasst sich Bourdon 16’ schon mit einer etwas scharfen
Gamba 8’ und Fl. 4/ effektvoll verwerten.

Am hiufigsten wird Ged. 8 mit streichenden 8-Stim-
men in Verbindung gebracht, was zum freien Spiel sowohl
als fir Gesangsbegleitungen sehr geeignete Mischungen
verschiedener Stirkegrade und Schattierungen ergiebt.
pp.: Liebl.-G. mit Aeol. 8 oder Dolce 8'; p.: Ged. 8 mit
Salic. 8; mp. oder mf.: Bourdon 8 mit Gamba 8 (Bour-
don bezeichnet, wenn 8-fiissig, meist ein kriftiges volles
Ged.).

Seltener tritt der Fall ein, dass man mehrere Ged. 8/
mit oder ohne 16’ vereinigt, um eine sehr dumpfe Klang-
mischung zu erzielen; diesfalls muss der Deutlichkeit wegen

*) Auch wenn der Tonsatz harmonisch etwas mager ist, soll, sotern er nicht tief liegt, ein Bourdon 16’ beigezogen werden. Siehe die
Lieder Nr. 124—127 pag. 39—42 und Vers 15 und 16 des ,Dies irae“ pag. 36 und 57, das ,Libera me“ pag. 64--66.
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eine F1. 8 oder noch besser eine zarte Flote 4/ beigegeben
werden, wenn man vom Zuziehen eines Dolce 8 oder
Salic. 8/, das den Klangcharakter verdndert, absehen will.
Ged. 8 mit einer schwachen Fl. 4/ giebt einen kriftigen,
vollen 8-Flstenton.

Gedecktfl. 8 oder Koppelfl. 8 oder Koppel 8 haben
etwas mehr Flotencharakter und konnen deshalb — wenig-
stens auf kiirzere Zeit — allein verwendet werden.

Quintaton (8 und 16") ist eine Charakterstimme, die im
8-Ton (oder im 16-Ton eine Oktave hoher gespielt) auch
fur den Vortrag einer Solomelodie, z. B. Nr. 138 pag. 208,
unter Begleitung von Dolce 8 oder Salic. 8’ geeignet ist.
Quintaton 8 kann auch von Fl. 8 unterstiitzt werden. Als
16’ ungefihr wie Bourd. 16/ verwendbar, aber von anderer,
in verschiedenen Mischungen ganz eigentiimlicher Wirkung.

4. Streichende Stimmen.

a) Viola di Gamba oder einfach Gamba (8’ und 16
kraftig streichend, bei grosseren Werken sehr kriftig,
obertonreich.

b) Viola (8, 16, 4°) dinner und etwas niselnder Ton.

¢) Salicional (8, 16/, 4') zart mit weniger Strich.

d) Dolce (8 und 4) noch zarter, mitunter ohne Strich.
Als 8 schon mehrmals erwéhnt. Im 4-Ton zu Zartfl, 8
und Liebl. Ged. 8, tberhaupt zu piano-Mischungen
von prichtiger Wirkung, es tiberzieht den 8-Ton mit
weichem Silberglanz.

e) Aeoline (8). Hochste Zartheit des Tones, ein wenig
Strich. Aeoline kommt in Norddeutschland zu 8’ und
16’ auch als Zungenstimme vor.

f) Violino (4 “und 2’) hell und spitz.

g) Geigenprincipal (8, 16/, 4'), gewéhnlich 8, hilt im
Klangcharakter éie Mitte zwischen Princ. und Gamba,

ist jedoch merklich schwicher als diese; gesangreicher,
etwas fiillender und doch streichender Ton. Mischt sich
als 8’ bei raschern Passagen vorteilhaft mit Gemsh. 4
(Locher, Erklirung d. Orgelregister, Bern).

h) Fugara (4 und 8) #hnlich wie voriges, aber mit mehr
Schirfe und Strich, dafiir auf Fille verzichtend. Als
4’ selbst auf eine grossere Zahl 8-Stimmen sehr an-
regend wirkend. Uber seine selbstindige Verwendung
siche unter A 4.

Alle genannten Stimmen sind im 8-Ton ohne jeg-
liche Beimischung zu gebrauchen, auch als 4/ und 16/,
wenn im erstern Fall eine Oktav tiefer, in letzterm
eine Oktav hoher gespielt wird. Gut ausgefiihrt zahlen
sie zu den schonsten und edelsten Stimmen einer Orgel.
Sie mischen sich gerne mit Ged. 8 und desgleichen
mit F1. 8 (vide sub B 2 und 3). Je schirfer der
Strich, desto weniger eignen sich diese Stimmen fiir
das Spiel in hohern Lagen, ausser ein beigezogenes
Gedeckt mildere die Scharfe; hingegen klingen sie
diesfalls — ganz allein oder besonders mit Beigabe
einer F1. 4 — sei es mehrstimmig (vide Nr. 108 pag. 35)
oder als Solo in Tenor oder Basslage (vide Nr. 109
pag. 35) ausnehmend schon. Hieher zahlt auch:

i) Voix céleste 8 (ungefihr das niamliche ist unda ma-
ris 8), von zarter Intonation, in stindiger Verbindung
mit Aeoline 8 oder Salic. 8 und zu dieser in leichte
Schwebungen gebracht, bringt, wenn gelungen, eine
atherische Wirkung hervor. Sie ist zunichst fir das
Konzertspiel berechnet, mag aber auch bei verstindiger
Anwendung im kirchlichen, ausserliturgischen Orgel-
spiele Verwendung finden (siehe Nr. 163 pag. 242).
Sowohl in einstimmigem Solospiel als auch im Chor-



spiel, wie in Liszt-Arcadelt Ave Maria, ebenso in Ver-
bindung mit einer zarten 8-Flste oder Liebl. Ged. 16/
von guter Wirkung, namentlich in mittlerer und hoher
Lage. Solche, mehr aussergewohnliche Register —
ich rechne hiezu auch Oboe, Klarinette, Schalmei,
Solo-Trompete, Trompette harmonique, den Tremu-
lanten, Vox humana und Vox angelica u. s. w. —
behalten ihren Wert nur, wenn sie selten zur Ver-
wendung kommen, andernfalls verleiden sie. Voix
céleste ist im Pleno unbrauchbar. Mangelt diese Stimme,
so erfullt auch Aeoline 8 oder Dolce 8 mit Tremolo
einigermassen denselben Zweck, ‘
5. Zungenstimmen.

a) Trompete 8 (Clarino 4/). Vorziiglich dazu geeignet,
den Ton des vollen Werkes zu durchwiirzen. Eine
schone Tromp. 8 ist auch als Solostimme in Ver-

bindung mit Ged. 8, FL 8, Princ. 8 und eventuell

Oct. 4/, wenn das Begleitungsmanual gentigend besetzt
ist, von grossem Werte, z. B. bei Nr. 141 pag. 212
verwendbar. Sehr schon ist die Trompete angewendet
in der Fantasie , Tu es Petrus“ von Stehle (In 36 grossere
Orgelstiicke von Th. Kewitsch). Bei recht pompdsen
oder fanfarenartigen Stellen auch mehrstimmig mit
oder ohne oben angegebene Unterlage brauchbar.

b) Oboe 8’ muss zart sein, um schén zu klingen. Niselnde
Klangfarbe. In den mittlern Lagen am schénsten,
besonders mit Wienerfl. 8’ und Traversfl. 4’ vermischt,
Nur Solostimme, auch mit Tremolo angewendet; 4-st.
nicht brauchbar, wohl aber bei vollem Werke, aber
dann ohne Tremolo. Im Tutti wirkt sie scharfend.

¢) Schalmei 8 (4), chalumeau, musette. Behandlung wie
bei Oboe.
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d) Fagott 8 (16') ist oft nur die untere Hilfte der Oboe
oder Clarinett. Behandlung wie bei Oboe. Demselben
kann Ged. 8’ beigegeben werden.

e) Clarinett 8, wenn richtig konstrulert und intoniert,
eine schone Solostimme, der am liebsten Liebl. Ged. 8’
und Traversfl. 4 beigemischt werden. Zur Begleitung
dient am besten Flauto dolce 8, vielleicht mit Bei-
mischung einer zarten Fl. 4/; dies mag den bereits
genannten Stimmen sub b, ¢ und d ebenfalls gelten.

- Lasst sich auch mit Tremolo gebrauchen, auch 2-st.,,

z. B. in ,Trauer und Trost von Stehle (aus 36 gros-
sere Orgelstiicke von Kewitsch) und mehrstimmig,
z. B. in Guilmant ,Priere“ und andern Konzertstiicken.

f) Vox humana 8 (Vox angelica 8, unter diesem Namen
aber oft identisch mit Voix céleste), die menschliche
Stimme nachahmend, vermag dieser Aufgabe nur ge-
recht zu werden, wenn ausser vortrefflicher Konstruk-
tion noch akustische Vorrichtungen, wie z. B. eine
sogenannte Tonhalle, mittels welcher der Schall
an einen entferntern Ort verfihrt wird, mitwirken.
Mischung mit Bourdon d’Echo. Tremolo sozusagen
unentbehrlich. Klingt am schonsten in Alt- und Mezzo-
sopranlage; in den tiefsten und héchsten Toénen
meist unbrauchbar. Begleitung durch eine sehr zarte
8-Fl. Auch als Chorgesang, d. h. mehrstimmig, sehr
schon (siehe z. B. Stehle, Fantasie tiber ,O sanctis-
sima“), Wird im vollen Werke nicht verwendet.

g) Physharmonika 8/, ohne Schallbecher, eine Harmonium-

stimme, die stark abgeschwicht und mit Schwell-

vorrichtung versehen, schéne Effekte erméglicht.
6. Quint-, Terz- und gemischte Stimmen. Zu
dem unter A 1 und 2 Gesagten sei bemerkt, dass die Folge
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der Hilfs- und Nebenstimmen nicht nur eine proportionierte,
sondern in der Regel auch eine liickenlose sein soll. Es
dirfen demnach zu 8-Grundstimmen nicht gleich Oct. 2
oder Terz 1%5' gezogen werden; erst miissen der 4~ und
2%/s-Ton entsprechend vertreten sein. Immerhin kénnen am
ehesten Quint- und Terz-Register tbersprungen werden.
Es sei hier auch noch darauf aufmerksam gemacht, dass
ein gutes Cornett in Vereinigung mit Princ. 8 und Oct. 4/
(eventuell Gamba und Bourdon dazu) auch als Solostimme
an Stelle einer Trompete 8 Verwendung finden kann.
-Namen und Einteilung der Hilfs- und Nebenstimmen finden
sich pag. 6—7.

7. Einige besondere Mischungen. Das Trio-
spiel, der Jalousieschweller, das Tremolo etc.

a) Die Vereinigung aller Holzregister 8, 16’ und 4‘ er-
giebt einen dumpfen, schweren Klang, der sich fiir
Traueranldsse eignet, in ausschliesslich tiefen Lagen
hingegen unbrauchbar ist.

b) Herrlich ist die Gesammtwirkung sidmtlicher streichen-
den Stimmen: 8/, 16’ und 4. In mittlern und tiefern
Lagen recht vollgriffig gespielt, hat man den Eindruck
rauschender Celli und Violinen.

¢) Ausnahmsweise mag man auch einmal die Verbindung
von Bourdon 16’ und Dolce 4 (oder statt letzterm
Salic. 4 oder Fugara 4’ oder Gemsh. 4'), In mittlern
Lagen in langsamer ernster Weise gespielt, versuchen.
Bei entsprechender Intonation ist die Wirkung eine
ganz eigentiimliche, schauererregende. Der Klang er-
scheint hohldugig wie der Tod.

d) Nimmt man zu Bourd. 16/ und Dolce. 4’ noch Voix
céleste 8, so erhilt man eine vorziigliche Kombination
zur Imitation von Harfenklidngen, die ein melodisches,

mehrstimmiges, auf einem andern Manual gespieltes
Sitzchen wirkungsvoll umspielen. Im Konzertspiel
verwendbar.

e) Bezuiglich des Triospiels hat man sich folgende Grund-
regeln zu merken: Die drei Stimmen miissen ver-
schiedene Klangfarbe, aber annihernd gleiche Ton-
starke haben. Dunklere und milde Klangfarben eig-
nen sich fiir die hochste Stimme, scharfe und spitze
fur die tiefe Manual- beziechungsweise mittlere Trio-
stimme. Das Pedal bilde stets eine bestimmte, deut-
liche 16-Grundlage, der meist ein 8-Register beizuziehen
oder ein Manual anzukoppeln ist. In letzterm Falle
wird gewohnlich dasjenige Manual gewihlt, dem die
Oberstimme zugeteilt ist. Dies ist jedoch nicht der
Fall, wenn die Oberstimme durch eine Zungenstimme,
oder eine sonst sehr hervortretende Registerzusammen-
stellung vertreten ist. (Siehe Seite 206, 214, 232, 233,
234 und 235.)

Hier moégen noch einige Vorschliage fur Trioregistrier-

ungen folgen:

Oberstimme Mittelstimme) Pedal

1. FL 8 Salic. & Harmonicabass 16,

2. Fl. &, Ged. 8 Dol- | Gamba8 undRohrfl.4* | Subbass 16’ und Har-
ce 4 monicabass 16'.

3. Ged. 8 und FL 4,

4. Quintaton 8

5. Quintatén 8 und
Fl &

6. Clarinett 8, Ged. 8
und Traversfl. 4/

7. FL. 8 und Dolce 4’
oder FL 4’ (zart)

8. Oboe 8 und
Wienerfl. &

Fl. 8 und Fugara 4

Dolce 8
Salic. 8 oder Viola &

Fl. 8 und Dolce 4
oder Fl 4’ (zart)
Clarinett 8, Ged. 8 und

Traversfl. 4'.

Flauto dolce 8 oder‘

Liebl. Ged. 8 mit
Aeol. 8.

Subbass 16’ und
Flstbass 8.
Harmonicabass 16'.
Subbass 16’ u. Mittelst.
dazu gekoppelt.
‘Wie vorhin.

Subbass 16 u. Oberst.
dazu gekoppelt.
Wie bei 3. oder 5.



Oberstimme
9. Princip. &

10. Dolce &, Ged. 8,
Bourd. 16’

11. Fl 8, 4, Ged. &,
Boud. 16’

12. Princ. 8, Oct. 4/,

Bourd. & und 16’ .

Mittelstimme

Viola &, Sal. 8, F1. 8
und Fug. 4
Princ. &

Geigenpr. &, Sal. &,
Gemsh, 4’

Geigenpr.8’, Sal. 8,Va.
8, Fl. und Ged. 8,
Fug. 4/, Gemsh. 4/,
Traversfl. 4, Quint.

Pedal

Wie bei 2 und Flot-
bass 8 dazu.
Violon 16’ und 8.

Wie bei 7. und Viol 16",

Subbass 16’, Viol. 16’
und 8, Octbass &
und Mittelst. dazu
gekoppelt.

2% und Oct, 2/
f) Der Jalousieschweller hat auch fur die Kirchen-
orgel entschieden Wert, denn erstens giebt er fir
jedes Register des betreffenden Manuales, je nachdem
er geoffnet oder geschlossen ist, zwei verschiedene
Stirkegrade, zweitens ist die Anwendung eines Cre-
scendo oder Diminuendo — an richtiger Stelle ange-
bracht — durchaus zu rechtfertigen, nur muss das
Offnen und Schliessen des Echokastens ganz all-
mahlig geschehen. Siehe Seite 171, 242, 252—255,
258 und 265.
Das Tremolo eignet sich hauptsichlich fiir konzert-
missiges Orgelspiel bei Solomelodien fiir Clarinett,
Oboe, Vox humana etc. Im mehrstimmigen Spiel nur
im pp. (Vox humana; bei Aeoline als Ersatz fiir Voix
céleste) brauchbar. Wihrend des liturgischen Gottes-
dienstes kann das Tremolo keine Verwendung finden.
h) Die Kollektiv-Tritte oder Ziige sowie der Cre-
scendotritt oder Rollschweller (siehe auch S. 8)
sind leicht zu handhaben, doch soll sich der Organist
durch diese héchst bequemen Hilfsmittel nicht dazu
verleiten lassen, das Studium und die Anwendung
mannigfacher und charakteristischer Handregistrie-
rungen zu vernachlissigen.

g
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C. Die Registrierung im Pedal.

Das Pedal hat dem Manual gegeniiber eine 16fiissige,
entsprechend starke und soweit moglich auch in der Klang-
farbe tibereinstimmende Grundlage zu bilden. Doch herrscht
bezuiglich Stiarke und Charakteristik gerade unter den
Pedalregistern ein so grosser Unterschied bei ein und dem-
selben Register in verschiedenen Werken, dass hier noch
weniger als bei den Manualstimmen allgemein giiltige Vor-
schriften aufgestellt werden koénnen.

1. Labialbésse.

a) Subbass 16 kommt wohl tberall vor, aber in sehr
verschiedener Stdrke. Je nach seiner Ausgiebigkeit
genligt er in Verbindung mit der Koppl. z. Man. als
Unterlage fur kriftige Principale, ja bei kleinen Wer-
ken fiir das Pleno, insbesonders wenn er durch einen
kraftigen Octavbass 8’ unterstiitzt wird. Oder aber er
bildet eine passende Unterlage fiir piano- und pianissimo-
Begleitungen.

b) Liebl. Ged. 16/, Liebl. Bourdon 16’ und Echobass 16/,
letzterer im Echowerk stehend und daher schwellbar,
sind so viel wie ein ganz zarter Subbass 16'.

¢) Bourdon 32’ oder Untersatz 32’ (Majorbass 32°) zeichnet
sich mehr durch grossen Windverbrauch als durch
grosse Wirkung aus. Ist eine Fullstimme in grossen
Werken.

d) Violonbass 16’ (Contrabass 16') streichend, oft von
ziemlicher Schirfe, meist sehr ausgiebig und daher
erst bei stirkern Manualregisterkombinationen am
Platze. Er bildet die Grundlage fir den Streicher-
chor, kann aber zu dessen zarten Reprasentanten nicht

verwendet werden, Gewohnlich etwas langsam in
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der Ansprache, bedarf er firr schnellere Figuren der
Unterstiitzung des Flstbass 8. Auch mit Subbass 16/
gemischt spricht er piinktlicher, ist dann aber bedeu-
tend voller, deckt stark zu.

e) Harmonicabass 16’, ungefihr dasselbe wie Salicet 16/
oder Salicional 16, ein ganz zart streichendes, sehr
schones 16'-Register, das speziell den zart streichenden
Manualstimmen Dolce, Salicional etc. zur Grundlage
dient. Fur alle piano-Pedalbesetzungen, auch ohne
Zuzug von 8-Stimmen, brauchbar.

f) Principalbass 16’ (32'), wenn richtig konstruiert, voll
und michtig, nur im Forte verwendbar, im mf. allfallig
bei kurzem Staccatoanschlag. Wird unterstiitzt und
gewinnt an Klarheit durch Octavbass 8. Zu 32
offen, in grossen Werken, bei entsprechender Mensur
und gentigender Dicke der Wandungen, in Verbindung
mit den 16-Grundstimmen von grossartiger Wirkung.
Sehr selten von Zinn (Luzern), meist von Holz. Wenn
nur akustisch, d. h. aus 16’ und 10?/s’ kombiniert er-
stellt, was in den tiefern To6nen mitunter der Fall ist,
von geringerer Wirkung.

Octavbass 8 (zu 16’ = Principalbass 16°) eine volle
runde, ausgiebige Pedalstimme. Im mf. und F. zur
Unterstiitzung der 16-Stimmen.

h) Flotbass 8, mit Unrecht oft mit Octavbass verwechselt,
soll weicher und zarter sein als dieser. Zu fast allen
Kombinationen vom piano an brauchbar.

i) Gedecktbass 8/, ebenfalls ein zarter Obertonreprisen-
tant des 16-Grundtones, wie Flotb. 8 zu verwenden.

k) Violoncello 8’ (Cello 8) meist von Zinn, starker sché-
ner Strich, durchgreifender, das Pedaltutti schirfen-
der und kldrender Ton. In Verbindung mit Violon-

bass 16 und bei kriftigeren und schirferen Manual-
mischungen verwendbar. Von Holz weicher und da-
rum selbst im piano brauchbar. Im letzteren Falle oft
als' Violon 8 bezeichnet. Ueber die Verwendung des
Violoncello 8 als Solostimme siehe Orgelschule S. 221.

1) Quintbass 10%s’ hat den Zweck, mit Principalbass 16’
und Subbass 16/ zusammen einen kinstlichen (akusti-
schen) 32-Ton (Kombinationston) zu erzeugen, setzt
also genannte 16-Register voraus und bildet fur das
F und FF eine voluminése Fillstimme. Den gleichen
Zweck hat auch Terzbass 62/s/, der aber die drei erst-
genannten Register und Octavbass 8 zur Bedingung
macht. Quint 55 ist, gleichwie die 8-, 4"-Register
und die Mixturen des Pedals, ein Obertonverstirker
“des 16-Tones. Dahin gehoren besonders auch Oct. 4/
und Flotbass 4'. ‘

2. Zungenstimmen des Pedals,

a) Posaune 16'. Sehr kriftig. Glanzvoll im Pleno.

b) Bombard 16. Ahnlich wie Pos., aber etwas schwa-
cher, halt die Mitte zwischen Fagott und Pos. Ein-
zelne Orgelbauer machen aus Bombard 16 eine sehr
starke Posaune 16",

¢) Fagott 16/, hochstens mittelstark, kann schon dem
halbvollen Werke beigezogen werden.

d) Trompete 8, Posaune 8, Fagott 8, Clarino 4 sind
Obertonverstiarker des 16-Normaltones, verdeutlichen
und schirfen diesen. Posaune 8 und Clarino 4’ nur
im vollen Werke anwendbar. Fagott 8 kann schon
im halbvollen Werke (etwas mehr als mf.), Trompete 8’
im Forte zugezogen werden. Uber die 8- und 4-
Zungenregister als Solostimmen siehe Seite 221 der
Orgelschule.



D. Die Gesangsbegleitung.

1. Im katholischen, speziell im liturgischen Gottesdienste
kommt der Orgel hauptsichlich die Aufgabe zu, den Ge-
sang zu begleiten. In gewissen Fallen (siehe Kirchl. Ver-
ordnungen iber das Orgelspiel) ist dies tiberhaupt das ein-
zige, was ihr zukommt..

Als Hauptregel gilt:

DieOrgelbegleitungmussdem Gesangegegen-
tiber zuriicktreten. Sie soll ihn tragen und stiitzen,
seine Wirkung steigern, aber nicht iiberténen und zudecken.
Bei der Registrierung muss also vor allem auf die Stirke
der Singstimmen und dann in zweiter Linie auf den beson-
deren Charakter des Tonstiickes Riicksicht genommen
werden. Wenn die Orgelbegleitung nur wenig zu stark
ist, so tbertont sie zwar den Gesang nicht, aber sie ver-
deckt die feinern dynamischen Schattierungen, respektive
verunmoglicht sie und wird Ursache eines rohen Vortrages.

2. Namentlich beim Choralgesange trigt die zu
starke Begleitung fast immer die Schuld am schlechten,
ausdruckslosen Vortrag. Die Orgelbegleitung soll gleich-
sam einen zarten Hintergrund bilden, von dem sich der Ge-
sang wie ein Bild wirkungsvoll abhebt. Streichende und
gedeckte mit Flotenstimmen sind in fast allen Fallen aus-
reichend. Fiur die Intonationen (gewdhnlich zwei Singer)
gentigen Liebl. Ged. 8 und Dolce 8 oder auch nur eine
Fl. 8 allein, zur Begleitung des Chores: Gamba 8, Ged. 8/
und Fl. 4/ mit Subbass 16’ und Kopplung des Ped. zum Man.
Bei grossem Chore und hochfestlichen Gesingen wie beim
Te Deum mogen noch FL. 8 und ein zarter 16’ eventuell
noch Gemsh. 8 oder Princ. 8 und im Ped. Octavbass 8’
und Violonbass 16’ dazu kommen. Im Requiem sollen
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dunklere Farben, wie sie Ged. 8 mit Fl. 8 und 4’ hervor-
bringen (vielleicht dazu ein zarter 16’), mit erstgenannten
und zhnlichen Mischungen wechseln,

3. Beim mehrstimmigen Gesang ist die Gefahr des
zu starken Begleitens wohl noch grésser als beim einstim-
migen, weil sich die Zahl der Singer auf mehrere Stimmen
verteilt. Vor allem ist auf die Stirkegrade der Singstimmen
zu achten. Beim pp. oder p. geniigt Salic. 8’ oder Fl, 8.
Ist zu befirchten, dass die Singer detonieren, so ist das
Zuziehen eines zarten 4-Reg., Fl. 4/ oder Dolce 4/ von
Nutzen. Fur allmihliges Zuziehen bis zum F. und FF,
mag die Crescendo-Skala unter A 7 als Vorbild dienen.
Dem FF. des Gesangchores — nehmen wir 30 Singer an
— entspricht aber nicht die volle Orgel, nicht einmal bei
einem kleinen, 12—15 Register zihlenden Werke, sondern
bei nicht sehr starker Intonation etwa: Gamba 8, Ged. 8’ und
Liebl. Ged. 16/, F1. 8 und 4' und ein anderer mittelstarker 4/;
im Ped. Subbass 16/, Harmonicabass 16, Flétbass 8 und
Kopplung zum Man. Stirker darf die Begleitung sein, wenn
sich alle Singstimmen zu einem kraftigen Unisono vereinigen;
da mag zu obigen Stimmen noch Princ. 8/, ein stirkerer
Bourd. 16’ und Oct. 4/, im Ped. noch Viol. 16’ und 8’ dazu
kommen. Noch kriftigere Registrierung darf man sich er-
lauben, wenn die Orgel in Gegensatz zum Gesange tritt
und so viel wie einen zweiten Chor darstellt, wie dies z. B.
in Witt’s op. 11. im Gloria bei ,Domine Deus“ der
Fall ist.

4. Soll beim mehrstimmigen Gesange die Orgel ledig-
lich den Gesangsatz mitspielen, so werden wiederholte Té6ne
nicht wieder angeschlagen, z. B. im allbekannten Pange
lingua von Ett werden die ersten beiden Accorde iiber
yPan-ge“ als einer gespielt, die Oberstimme wird auch tiber
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,lingua® eintach liegen gelassen. Hingegen muss nach ,glo-
riosi“, wo das Ende der Verszeile und ein musikalischer
Satzeinschnitt ist, abgehoben werden, desgleichen nach
ymysterium“, ,pretiosi“, ,pretium®, . generosi und ,gen-
tium*, '

5. Soll die Orgel einen Mannerchorsatz mitspie-
Ien, so beachte man, dass die im Violinschliissel geschrie-
benen Tenornoten stets eine Oktave tiefer zu spielen sind.
Als Registrierung nehme man hauptsichlich streichende 8/
und schwache bis mittelstarke 4-Stimmen. Die Beizichung
von 16-Registern ist untunlich. Im mf, F. und FF. mogen
Fl. 8, Ged. 8 (Princ. 8, wenn mindestens 40 Singer) und
Oct. 4/, sogar Flautino 2’ oder Violino 2’ zugezogen wer-
den. Ist aber eine besondere, selbstindige Orgelstimme
da, die auch hohere Lagen beriicksichtigt, so gelten die
allgemeinen Regeln sub. 1, 3 und 4.

6. Zum blossen Mitspielen eines Satzes fur drei
oder mehr Oberstimmen (Frauen- oder Knabenchor
und Kinderchor) nehme man vor allem Flstenstimmen 8
und Aeol.8’ oder Dolce 8, dann Ged. 8, Fl. 4/ oder Dolce 4%

- auch ein zarter 16’ wirkt sehr gut, selbst bei schwacher

Besetzung der Singstimmen. Die spitzern Klangfarben
einer Gamba 8/, Spitzfl. 4/, Fugara 4’ etc. sind kaum zu
gebrauchen. Anders ist es, wenn es sich um eine aus-
gesetzte selbtdndige Orgelstimme handelt, die sich auch die
tiefen Lagen zu Nutzen macht (siehe z. B. Schild-
knecht op. 28, Requiem fur drei Oberst. mit Orgelbegl.);
hier gelten wiederum die unter 1, 3 und 4 aufgestellten
Grundsiitze.

7. Zur Begleitung des Volks- oder Gemeindege-
sanges dirfen wohl alle 8-Labialstimmen, sowie schwichere
und mittelstarke 4-Stimmen, im Pedal alle 16 und 8-La-
bialstimmen (ohne Princ. 16') und die Kopplung zum Man.
genommen werden. Zur Verstirkung nehme man Bourd. 16/
und Oct. 4’ dazu. In sehr grossen Kirchen und bei einer
sehr grossen Anzahl Singender mogen Oct. 2/ und Cornett
(sowie allfillige 4’-Labialst. d. Ped. dazu kommen. Unter
Umstdnden ist sogar das volle Werk am Platze. Zu den
nur 3-st. gesetzten Liedern Seite 39—42 dieser Schule ist
ein Bourdon 16’ sozusagen unerlasslich,




Anhang L

Die kirchlichen Vorschriften beziiglich des Orgelspieles.

Die nachfolgenden Vorschriften sind hauptsichlich aus
dem Caeremoniale Espicoporum (Editio 1886), dem eigent-
lichen liturgischen Gesetzbuche zusammengestellt, ferner
sind die diesbeztiglichen Entscheidungen S. R. C. (der hei-
ligen Ritenkongregation) und das Regolamento v. 6. Juli 1894
-mitverwendet worden.

1. Die Orgel kann an allen Sonn- und Feiertagen des
Jahres, ausser an den Sonntagen der Advents- und Fasten-
zeit, gespielt werden. Am dritten Adventsonntag (Gaudete)
und vierten Fastensonntag (Laetare) ist jedoch das Orgel-
spiel — aber nur beim Amte — erlaubt®).

2. An den Werktagen der Advent- und Fastenzeit ist
das Orgelspiel gestattet, wenn ein von der Kirche mit
Feierlichkeit begangenes Heiligenfest einfillt**), ebenso an
der Weihnachtsvigil, selbst wenn sie mit dem 4. Advent-

sonntag zusammenfillt, ferner am Griindonnerstag und

Charsamstag zum Gloria***) und so oft ein Gottesdienst
mehr freudigen Charakters gehalten wird.

3. Im Officium fur die Verstorbenen (Vesper, Matutin,
Laudes) schweigt die Orgel, doch kann sie in der Messe
(Requiem) zur Begleitung des Gesanges verwendet werden,
nicht aber zu Vor-, Zwischen- und Nachspielen. ,Silent

*) Bei ausserliturgischen Gottesdiensten, z. B. bei Bruderschafts-, Stationen-, Rosenkranzandachten, bei Gesingen wahrend der
Stillmesse etc. ist der Gebrauch der Orgel jederzeit erlaubt. Immerhin sagt Mitterer in ,Die wichtigsten kirchlichen Vorschriften fiir katholische
Kirchenmusik® mit Recht: ,Orgel zu spielen ist am Charfreitag auch ausser der eigentlichen Liturgie unschicklich. Am besten diirfte es dem Ernste
der Tagesfeier entsprechen, wenn etwa ein Miserere oder Stabat mater, Stationsgesinge oder Passionsmotetten ohne Instrumentalbegleitung als

Grabmusik aufgefiihrt witrden.”

**} Da die kirchliche Autoritit hier nicht selbst eine genaue Grenze gezogen, wird es dem Sinne dieser Bestimmung kaum zuwiderlaufend
und - daher erlaubt sein, in allen Amtern, in denen das Gloria gesungen wird, auch die Orgel zu spielen. Siehe Verordnungen fiir das Bistum

Basel § 11.

***) Obwohl in diesem Texte das Caerem. Episc. nicht besonders bemerkt, ist doch sicher anzunehmen, dass das Orgelspiel nach dem

Gloria des Charsamstages uneingeschrinkt gestattet sei. Darauf deutet eine Entscheidung der S. R. C. vom 12. Mérz 1678 hin, welche am Charsamstage
an Stelle des Offertoriums Orgelspiel erlaubt. Es wire ferner ein greller Widerspruch zu dem durchaus freudigen Charakter der Messe (sechsfaches
Alleluja nach der Epistel, Ite missa est mit 2 Alleluja, Alleluja-Antiphon der Vesper), wenn die Orgel nur zum Gloria und Offertorium gespielt
werden sollte. Auch die Agenda des Bistums Basel, § 11, stimmt mit obiger Ansicht, die zudem von der ziemlich allgemeinen Praxis unterstiitzt
wird, tiberein,
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organa cum silet cantus“. Caer. Episc. 1. 27. 13.’ SES
schweigt die Orgel, wenn der Gesang schweigt®. Das
gleiche gilt auch fur die Ferien (das sind Werktage, an

denen kein Heiligenfest gefeiert wird) der Advent- und

Fastenzeit™).

4. Bei der feierlichen Matutin an ‘hoheren Festtagen
kann die Orgel gespielt werden, wie bei der Vesper und
zwar von Anfang an. Bei andern kanonischen Horen,
welche im Chore recitiert werden, ist es nicht gebrauchlich,
die Orgel anzuwenden. Wenn es jedoch irgendwo Ge-
wohnheit ware, auch bei den Horen, oder einigen derselben
(z. B. der Terz, zumal, wenn diese unmittelbar vor einem
Pontifikalamte, wahrend der Bischof die heiligen Paramente
nimmt, feierlich gesungen wird) die Orgel zu spielen, so
kann eine solche Gewohnheit beibehalten werden.

5. Das Spiel der Orgel ist geziemend, wenn der Bischof
entweder um selbst feierlich zu celebrieren, oder dem
durch einen Andern celebrierten feierlichen Hochamte zu

assistieren, in die Kirche einzieht, sowie auch, wenn er
nach verrichteter heiliger Handlung die Kirche verlasst.

Ebendasselbe soll beim Einzuge eines apostolischen
Legaten, eines Kardinals, eines Erzbischofes oder Bischofes,
den der Didzesanbischof ehren will, geschehen und zwar
so lange, bis die vorgenannten gebetet und die heilige
Handlung beginnen soll, sowie auch bei deren Auszug.

6. Beim Hochamte wird die Orgel wechselweise ge-
spielt*") zum Kyrie eleison, Gloria in excelsis etc. am An-
fange der Messe, ebenso nach gelesener Epistel ***), zum
Offertorium und zum Sanktus und fort bis zum Pater noster.
Bei der Wandlung jedoch wird die Orgel in ernsterem und
sanfterem Tone gespielt ).

Nach der Wandlung kann sogleich ein passendes (la-
teinisches) Motett +1) gesungen werden. Ebenso ertont die
Orgel wechselweise beim Agnus Dei bis zur Postcommunio
und am Ende der Messe.

*) Jedenfalls erstreckt sich diese Erlaubnis nicht tiber das Gloria der Messe des Griindonnerstag hinaus. Als selbstverstindlich scheint
vorausgesetzt, dass das Orgelspiel in den Werktags-Amtern ausserhalb der Advent- und Fastenzeit uneingeschrankt gestattet oder wenigstens
geduldet sei, die Seelenfmter, bei denen immer obige Bestimmung gilt, nattrlich ausgenommen. '

* Unter wechselweisem Orgelspiel ist stets zu verstehen, dass die Orgel wechselweise an Stelle des Gesanges treten durfe.  Doch ist

alles,

was wegen des Orgelspieles nicht gesungen wird, wenigstens von einer Stimme vernehmlich zu recitieren. Uber das Recitieren auf einem

Tone unter Begleitung der Orgel siehe Seite 53, 54, 66 und 118—120 dieser Schule. — Im Gloria dirfen diejenigen Verse, mit welchen eine
liturgische Aktion (Verneigung des Hauptes) verbunden ist (adoramus te, gratias agimus, Jesu Christe, suscipe deprecationem), sowie der Schluss
(wohl von Quoniam an) nicht durch blosses Orgelspiel mit Recitation ersetzt, sondern miissen stets gesungen werden.

*¥ Also beim Graduale, Alleluja, Traktus und der Sequenz.

L

+) In einzelnen Dibzesen ist das Orgelspiel wihrend der hl. Wandlung untersagt in Ricksicht darauf, dass in diesem heiligen Augenblicke
nichts weihevoller sein karin und mehr zur Andacht zu stimmen vermag, als vollkommene Stille und tiefernstes Schweigen. Provinzialkonzil von
Koln 1651 und von Trier 1549. Verordnung des bischofl. Ordinariates von St. Gallen, 8. November 1875 etc.

+1) Zum allerheiligsten Altarssakramente. Da das Benedictus erst nach der Wandlung gesungen werden soll (siehe das von der S. R. C.
autorisierte Vorwort zum Graduale Romanum und eine Entscheidung der S. R. C. vom r12. November 18371), so ist wohl zuerst dieses, als eigentlich

liturgischer Bestandteil des Amtes, zu singen.



Beim Gesang des Symbolum (Credo) jedoch darf die
Orgel nicht wechselweise eintreten, sondern es ist dasselbe
vom Chor ganz und mit vernehmlicher Stimme zu
singen”).

7. Beztiglich des Hochamtes ist ferner folgendes zu be-
obachten:

a) Der Introitus darf erst begonnen werden, wenn der
Priester am Altare angelangt ist.

b) Nach gesungenem oder recitiertem Tagesoffertorium
kann ein der Tagesfeier entsprechendes Motett einge-
legt werden, doch muss auch dieses, wie alle Gesinge
des Amtes und der eigentlich liturgischen Gottes-
dienste und Funktionen, lateinisch sein.

¢) Der Gesang der Communio darf erst nach der sumptio
sanguinis, d. h. nachdem der Celebrant das heilige
Blut genossen, begonnen werden.

d) Der Gebrauch, das ,Ite missa est® bloss mit Orgel-
spiel zu beantworten, kann beibehalten werden. Ant-
wort der S. R. C. vom 11. Sept. 1874.

e) Die Begleitung der Prafation und des Pater noster
durch die Orgel ist untersagt. Auf eine Anfrage an die
S. R. C. ,ob beim Gesangé der Prifation und des Pater
noster beim Hochamte die Orgel gespielt werden durfe?,,
entgegnete dieselbe unter dem 27. Januar 18g99: ,Es
steht dem die Entscheidung des Caeremoniale Episco-
porum, Buch 1., cap. 28., Nr. 9. entgegen, nach welcher
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man sich zu richten hat.“ Betreffender Passus des
Caerem, Episc. I. 28. g. ist in Ziffer 6 dieser Zusammen-
stellung ganz und wortlich genau enthalten; dortheisstes:
,Die Orgel wird gespielt zum Offertorium und zum
Sanctus; und fort bis zum Pater noster* es heisst aber
nicht zur Prifation und beim Pater noster.
(Siehe tber die liturgische und musikalische Seite dieser Frage:
Kirchenmusikalisches Jahrbuch von Haberl 1886, pag. 49, sub. 9 und
1887 pag. 97 Anmerkung 2, sowie Fliegende Blitter fir Katholische

Kirchenmusik 1867 Seite 1 und 1891 Seite 65—69 und Arn. Walther,
Verordnungen uber KM. Seite 73-—75.)

8. Es ist Regel, dass bei Vesper, Matutin und Messe
der erste Vers der Kantiken und Hymnen, sowie auch jene
Hymnenverse, bei welchen eine Kniebeugung zu machen
ist (z.B. ,, Te ergo quaesumus etc.“ und die Strophe ,, Tantum
ergo sacramentum‘, wenn das heiligste Sakrament ausgesetzt
ist und #dhnliche®) vom Chore laut gesungen und nicht
von der Orgel suppliert werden; so wird es auch mit dem
Versikel Gloria Patri gehalten, wenn auch der diesem un-
mittelbar vorhergehende Versikel ebenfalls gesungen wurde;
dasselbe gilt von den Schlussstrophen der Hymnen. — Es
ist jedoch wohl zu bemerken, dass, so oft die Orgel den
Gesang suppliert oder wechselweise mit dem Gesange bei
den Hymnen und Kantiken eintritt, jemand im Chore das
mit vernehmlicher Stimme recitiere, was wegen des Spieles
der Orgel nicht gesungen wird. Und es wire ganz 16b-
lich, wenn irgend ein Sanger ebendasselbe, begleitet von
der Orgel, singen wiirde.

*) Damit ist nicht gesagt, dass die Orgel zum Credo nicht gespielt oder keine kiirzeren Zwischenspiele zwischen den einzelnen Satzen
mehrstimmiger Credo vorkommen diirfen, sondern nur, dass das Credo jederzeit ganz zu singen sei und nichts durch blosse Recitation ersetzt

werden kénne.

* Hierher gehoren noch die 1. Strophe im Hymnus ,Veni Creator” und ,, Ave maris stella” sowie die Strophe ,,O Crux ave“ im Hymnus

»Vexilla regis*.
t 4
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Bei der felerlichen Vesper kann die Orgel am Ende
eines jeden Psalmes gespielt werden™. Ferner auch
wechselweise beim Hymnus*) und beim Magnifikat, jedoch
unter Beobachtung obgesagter Regeln.

9. Bei der fejerlichen Aussetzung des Allerheiligsten
kann die Orgel in sanfter Weise gespielt oder ein lateini-
sches Motett oder Hymnus zum allerh. Altarssakramente
gesungen werden ™). Wihrend der Segenspendung ist
weder vom Chore noch vom Celebranten etwas zu singen,
doch kann die Orgel in ernster, sanfter Weise gespielt
werden ).

1o. Die mit Orgel begleitete Musik muss im allgemeinen
dem gebundenen, harmonischen und ernsten Charakter
dieses Instrumentes entsprechen; die instrumentale Begleit-
ung soll den Gesang in bescheidener Weise unterstiitzen,
nicht aber ihn erdriicken. Bei den Vor- und Zwischen-
spielen sollen sowohl die Orgel als die Instrumente immer
den heiligen Charakter bewahren, entsprechend dem Geiste
der Funktion. : ‘

Strenge verboten ist in der Kirche jede weltlich ange-

legte Gesangs- oder Instrumental-(Orgel-)Musik, besonders
wenn sie’ von theatralischen Motiven, Variationen und
Reminiszenzen beeinflusst ist. , _

Das ImproVisieren oder sogenannte Phantasieren auf
der Orgel ist jedem verboten, der es nicht entsprechend,
d. h. nicht in der Weise versteht, dass sowohl die Regeln
der musikalischen Kunst, als auch anderseits die Andacht
und die Sammlung der Glaubigen Beriicksichtigung finden
(Regolamento v. 6. Juli 1894).

Demzufolge werde im kirchlichen Orgelspiele alles ver-
mieden, was an das weltliche Lied anklingt, was zufolge
seines Rhythmus Anstoss erregen koénnte, oder wegen siiss-
licher Melodie und Harmonie dem Ernste der heiligen Ge-
heimnisse widerspricht. Der katholische Organist vergesse
nie die Worte, welche die hl. Kirche alljahrlich im Introitus
des Kirchweihfestes uns zuruft: ,Terribilis est locus iste:
hic domus Dei est, et porta coeli: et vocabitur aula Dei“.
(Furchtbar ist dieser Ort; hier ist das Haus Gottes und die
Pforte des Himmels; und er wird genannt Wohnung
Gottes.)

*) d. h. es darf die Wiederholung der Antiphon unter Recitation des Textes abgespielt werden.
*) Einige fur diesen Zweck passende Hymnenzwischenspiele von F. J. Breitenbach finden sich Seite 228—231 dieser Schule.

***) Je nachdem der Didzesanbischof es so oder anders verordnet.

1) Hier gilt wohl das ndmliche wie bei der hl. Wandlung siehe S. 282 Anmerkung ).
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