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Na ogdél spotykamy sie z sadami o artystach wypo-
wiadanymi z lekkim sercem wtedy, kiedy oni sa jeszcze
zywi, i albo jeszcze mlodzi, albo bedacy w pelni twor-
czosci, albo wreszcie, kiedy sie ich tymi sadami grzebie,
moze przedwczesnie, rzucajac grudke ziemi na zywe
jeszcze ciala.

Rzecz z koniecznosci sie zmienia, kiedy artysta
przechodzi do historii. Wtedy juz nie sad jednostek de-
cyduje; do slowa przychodzi spolecznosé¢, w ktora, jakby
w glebe rodzima, artysta tworczoscia swa zapuscil ko-
rzenie, stajac sie sam cze$cia porastajacej ja wegetacji,
ktorej na imie kultura rodzima.

O Matejce sad swoj spoleczno$é¢ juz wydala, pra-
gnac uczci¢ go w setna rocznice urodzenia w sposob jak
najgodniejszy. Za spolecznoscia ida jednostki, nie spo-
strzegajac nawet, ze sa czescia tego zbiorowego glosu.
A c6z dopiero, jezeli do glosu tego dolaczy sie jeszcze
pewne specjalne — powiedzmy — jubileuszowe nasta-
wienie. Nastepuje moment psychologiczny, ktéry zjawia
sie — ze uzyje poréwnania z zycia rodzinnego — po
$mierci rodzicoOw, i wplywa na nastawienie pozostalych
na $wiecie dzieci. Za zycia mogly by¢ przeciwienstwa,
jakie istnieja miedzy tymi, ktorzy doszli juz do swego
kresu, a tymi, ktorzy dopiero do niego daza, miedzy tym,
co mozna nazwac kapitalem juz osiagnietym, a tymi, co
po ten kapital wyciagaja reke, miedzy temperamentem,
ktéry sie juz wyladowal, a rodzacym sie dopiero, mie-




dzy — powiedzmy po prostu — interesami jednych
a drugich. Z chwila usuniecia sie starych z drogi przy-
chodzi u mlodych kolej na uczucie. Nie sadze, aby
uczucie mialo nam przeszkadza¢, kiedy stawiamy sobie
jako zadanie odnalezienie prawdziwej istoty artystycznej
Matejki. Owszem, podejrzywam, ze nawet ci, ktorzy go
wedle sléw wlasnych «nie lubia», i tak gdzie§ w glebi
siebie jakies uczucie — moze nawet i cieple — dla niego
chowaja. Zadanie to nie jest latwe; wspomagani uczu-
ciem, moze latwiej je rozwiazemy.

Mowiac o nim obecnie jako o artys$cie nie bedziemy
juz z lekkim sercem, jak to bywalo niegdys, wynosi¢ go
i chwali¢, albo znowu spycha¢ w dot. Mamy $§wiadomosé
obowiazku uczynienia wysilku, aby zrozumiec¢ istote jego
artyzmu. Jezeli sie jest, tak jak my, w szczesliwym polo-
zeniu i ma sie w narodzie artystow duzej miary, to trzeba
przynajmnie] wiedzie¢, kogo sie ma, trzeba jednym slo-
wem dorésé do nich. Co do mnie, chce przystapi¢ do tego
rozwazania jako malarz, dla ktérego rozumienia droga,
jaka talent Matejki przebyl, dostepniejsza jest niz dla
nie-malarzy.

Zwréce tez na poczatku uwage Panstwa na okolicz-
nos¢, ktéra nie zawsze sie zdarza: mowiac o nim mam go
jeszcze w pamieci zywego i tworzacego, slyszalem jego
slowa i moglem zestawia¢ je z tym, co robil. Rownocze-
$nie moge przebiec mysla caly ten okres czasu, jaki uply-
nal az do dnia dzisiejszego, i odszukuje w pamieci to, co
slyszalem lub czytalem o nim w ubieglych latach; a byly
przeciez czasy, gdy musialem wplywowi tych sadow
ulega¢. To, co dzisiaj moge w tej materii powiedzieé, nie
opiera sie na studium dokumentéw, jakie bywa udzia-
fem historyka, ale jest Zzywym obrazem drogi, jaka jeden
czlowiek w calym tym okresie mysla swa przebyl, i jaka
go do koncowego ujecia tej sprawy doprowadzila.
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Matejke najczesciej ujmuje sie dwoma okresle-
niami: Matejko realista, Matejko historyk, wzglednie ma-
larz historyczny. Chcac poddaé¢ rozwazaniom ten po-
dwojny charakter jego tworczosci, nalezy, jak sadze,
przypatrze¢ sie z bliska nie tylko samemu artys$cie, ale
Jego otoczeniu i epoce, na tle ktoérej ta posta¢ sie odcina.
Konieczne wydaje sie to wlasnie ze wzgledu na ustalenie
pojecia realizmu, ktore to pojecie z biegiem lat tak roz-
nie bylo rozumiane i o$wietlane i dawalo powéd do tak
nieraz namietnych dyskusji.

A jakze roézne wymagania pod tym wzgledem
w przeciagu lat kilkudziesieciu stawiala krytyka i jakze
roznolity musialby byé¢ ten malarz realista, ktory by
chcial i mogl zadowoli¢ wszystkich sad o nim wydaja-
cych, z ktérych nota bene kazdy mial sie za nieomylnego
i kazdy wysuwal — do czasu — haslo prawdziwego, we-
dle siebie, realizmu. Nie zapominajmy, ze realizm jeszcze
wtedy obowiazywal.

Za zycia Matejki styszalem glosy jego wielbicieli
i atakujacych go przeciwnikow. Glosy wielbicieli byly
nieraz czcze, niekrytyczne, nieodpowiedzialne; glosy
przeciwnikow, jak zawsze w takich razach, zaciekle,
bojowe. Okopy, na ktére atak byl skierowany, byly
otoczone w oczach uporzadkowanej, zrownowazonej
spolecznosci aureola, jaka opromienia zawsze zasady
powszechnie juz uznane, przyjete, prawomyslne.

Matejko dorobil sie stanowiska w tych okopach —
juz po za natura swego talentu — praca, patriotyzmem,
religijnoscia, miloscia przeszlosci. Okopy takie trzeba
bylo zdoby¢ w imie nowej wiary, zjawiajacej sie na
dalekich horyzontach Zachodu.

Nowe hasta glosit w Polsce Witkiewicz, a inteli-
gentne owczesne spoleczenstwo, zahypnotyzowane ol$nie-
wajaca a nieublagana krytyka, nie od razu moglo prze-
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trze¢ oslepione oczy i odzyska¢ réwnowage sadu. Ale
i to minelo. Okres, ktory potem nastapil, byl — jezeli
chodzi o Matejke — pewnym uspokojeniem, odlozeniem
broni, i — co za tym idzie — okresem zobojetnienia
dla jego sztuki. Po prostu nie lubilo sie jej i malo sie
o niej mowito. Do glosu przychodzil impresjonizm czy-
stej krwi, soba zajety i zakochany w sobie. Nie po-
trzebowal rzuca¢ sie na to, co ustapilo samo przez sie.
Historyzm sie wyzyl, a Scieranie sie przeciwnych zywio-
I6w odbywalo si¢ o co$ innego. Nazwisko Matejki, ma-
larza historycznego, nie bylo juz czerwona plachta. Cho-
dzilo raczej o problemy czysto malarskie, a na porzadek
dzienny wyplynelo nowe pojecie realizmu. Po monachij-
skich plenerzystach, po paryskim Bastien-Lepage'u przy-
szli francuscy impresjonisci. Jeszcze tu i owdzie ktos
ruszy! ramionami na wspomnienie nazwiska Matejki.
Przyjechal z Paryza jeden z jego wybitniejszych uczniow
i obwiescil jako nowos¢ ostatnia, ze tam malowanie
drobnymi pedzlami uchodzi za niedolestwo (wiem, ze
Matejko poznal si¢, pod czyim adresem to bylo skiero-
wane), jeszcze malarka polska w Paryzu, ktora nigdy nie
wyszla poza szablon oficjalnego salonu Champs-Elysées,
spytata  sie przybysza z Polski: «C6z tam ten nieszcze-
sliwy Matejko?», jeszcze jeden z owczesnych juz moder-
nizujacych polskich paryzan powiedzial, ze w Paryzu
orzeczono o obrazach Matejki «que c’est mauvais».
Z kolei ustapili oni wszyscy zupelnym nowatorom, uszy-
kowanym w liczne mniejsze hufce, noszace sztandary réz-
nych «izméw». Juz chodzilo o co innego, niz o oddanie
w malarstwie $wiatla. Dotychczasowe umiarkowanie
nowoczesne idealy, ktérych wyrazem byl Salon Champ
de Mars, przewrocily sie, a w sztuce zapanowala pelna
abstrakcja. I o dziwo, w tej zupelnej i powszechnej rzezi,
jaka teraz nastapila, kiedy wszystkie hasla, wszystkie
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artystyczne religie, w imie¢ ktorych zwalczano Matejke,
zaslaly swymi szczatkami to istne psie pole, wtedy za-
czela wytwarza¢ sie atmosfera, w ktorej — jak sa-
dze — zasada Matejkowskiej sztuki, przy korzystnym
zbiegu okolicznosci, moglaby doczekaé¢ sie uznania. Bo
realizm zostal juz polozony na obie lopatki, a od tej
antytezy realizmu, jaka przedstawia mloda wspodlczesna
sztuka, dzieli nas moze krok tylko od pelnego uznania
dla realizmu Matejki, ktory realizmem prawdziwym ni-
gdy nie byl. Nawet ten i 6w zaczyna sie przyglada¢, jak
te obrazy sa malowane, i przyznawaé, ze rzeczywiscie
sa malowane w zadziwiajacy sposob.

Na to wszystko mogly patrze¢ oczy jednego czlo-
wieka, ktorego mlodo$¢ wypadla na lata pracy i twor-
czosci Matejki, a staro$¢ nie odjela mu jeszcze zdolnosci
do zestawiania obok siebie tych wszystkich niezwyklych
zjawisk.

Przebiegajac tak w mysli ewolucje poje¢ artystycz-
nych w odniesieniu do Matejki, musialem potracac ciagle
o dominujaca nute realizmu.

Zanim jednak zajme sie blizej realizmem Matejki
iokreéle jakiego to rodzaju byl ten rea-
lizm, musze powiedzie¢ pare stow zasadniczych o tym
kierunku mysli artystycznej. Termin realizm bywat
w ostatnich czasach uzywany jako jednoznaczny z zu-
peilna dezaprobata. Okreslano tak tendencje w sztuce,
pozostajaca w sprzecznosci z odswiezajacymi atmosfere
pradami, albo przynajmniej takimi pradami, ktore
chciatyby ja odswieza¢. Realizm okrzyczano prawie
jako zakale, od ktérej trzeba sie jak najpredzej odprzy-
siac, jezeli w ogole chce sie by¢ artysta. Tepiac jednak
wszystko, co mozna bylo okresli¢ jako realistyczne, ro-
biono to pryncypialnie, nie zadajac sobie trudu wniknie-
cia glebiej w istote dziela sztuki, w nature artysty, w jego




solle s b

zamierzenia, nie zastanawiajac sie, czy forma, jaka wy-
bral, odpowiada tym zamierzeniom i czy wyraza z po-
wodzeniem mysl jego. To latwe szufladkowanie zjawialo
sie, gdy do glosu przychodzili ludzie, ktérym przyjecie
panujacej w danej chwili wiary w sztuce zapewnialo sta-
nowisko na poziomie obowiazujacych wymagan.

Chcac rozpatrywa¢ dzielo Matejki musimy ko-
niecznie wej$¢ na droge sadu oswobodzonego z zapa-
trywan partyjnych.

Wobec tego, ze natura jako zrodlo przewaznej
czesci wzruszen od wiekow zywila sztuke i dzielom jej
uzyczala rumienca zycia, artysci nie mogli by¢ cieniami,
bladzacymi w zaswiatach elizejskich. Na fundamencie
studium natury wyrastaly pod ich- reka najwspanialsze
twory fantazji, nieraz zupelnie oderwane od rzeczywi-
stosci. Pokarm jakiego natura im uzyczala, przetrawial
sie w procesie tworzenia dziela i.przybieral formy nie-
stychanie roézne, zaleznie od epoki i wewnetrznej po-
trzeby artystow.

Kazda epoka miala swego ducha i szukajac dla
niego sposobu wypowiedzenia si¢ nadawala dzielom
sztuki wlasciwe pietno.

Tak samo kazdy artysta. Jedni akcentowali a ou-
trance wszystko to, co zycie im ukazywalo, i w ten spo-
s6b urabiali forme, w ktérej swa idee artystyczna. wy-
razali. Wtedy powstawaly dziela ultrarealistyczne. Inni
znowu oslabiali te pozywke zyciowa, aby im w ich po-
chodzie do idealu nie przeszkadzala. Te wiec odchylenia
od natury, od prawdy zyciowej szly w jednym lub
w drugim kierunku, byly wieksze lub mniejsze, a cza-
sem bardzo subtelne. Za tym idzie, ze i skala wahniec
realizmu w dzielach sztuki ogromnie mogla by¢ szeroka.
Ale na pewno powiedzie¢ mozna, ze S$rodek tej skali,
absolutne nasladowanie natury bez indywidualnej inter-
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pretacji, bylo nie artystyczne i nudne, a wiec bez wiek-
sze] wartosci.

A przeciez byl czas, i to wlasnie wtedy, kiedy Ma-
tejko byl czynny, ze do Polski dotarly recepty «no-
we», ktore mialy wytepi¢ «stare» maniery, a wiec i Ma-
tejkowska. Ta nowa recepta propagowala naturalizm
pelen umiaru, tak w kolorze jak w rysunku, oparty
o studium na wolnym powietrzu, opromieniony wow-
czas chwala wydarcia naturze tajemnicy S$wiatla natu-
ralnego, plein-air francuski, a gléwnie monachijski (bo
stamtad bylo blizej do Polski i bylismy wtedy w ogole
pod wplywem niemieckim). Mialo to by¢ wedle gora-
cych o6wczesnych nowatoréw lekarstwem na zatechle
malarstwo historyczne.

W rezultacie plein-air nie potrafil postawi¢ mno-
wego kanonu wiekszej miary, a to dlatego, ze w zasadzie
(nie moéwie o utalentowanych jednostkach) malarze
oddani tej doktrynie niewiele mieli w swych obrazach
do powiedzenia. Chcieli przedstawi¢ rzecz widziana
w naturze najwierniej, najnaturalniej, w $wietle poza-
pracownianym, po najwiekszej czesci nie slonecznym
i na tym sie ich zamierzenia artystyczne konczyly.

Plein-air spelnil swa role posrednio, przygotowal
pole dla zjawiajacego sie na horyzoncie francuskim fe-
nomenu, ktorym byl impresjonizm. Powiedzie¢ mozna,
ze nic podobnego przed nim w przeszlosci sztuki nie
istnialo. Matejko zdaje sie go nie przeczuwal; jezeli
wspominam o plenerze, to tylko dla zaznaczenia, ze ten
stuprocentowy meski malarz mégl by¢ zwalczany w imie
bezplciowej poprawnosci, ktora przeciez, mimo reali-
stycznych zachcianek, na miano artystycznego realizmu
moze nie zaslugiwala. :

Z pojeciem realizmu Matejki wiaza sie najscislej
dwie cechy jego artyzmu, dzieki ktérym obrazy jego




musza byé¢ oznaczone jako dziela wysokiej klasy. Ce-
chami tymi sa styl i zjawiskowo§¢.

Do stylu doszedl Matejko podnoszac do potegi
pierwiastek naturalistyczny, a oddalajac sie¢ tym samym
od tego umiarowego nudnego $rodka, o ktéorym mowi-
lem wyzej. Sztuka europejska w poszukiwaniu stylu,
odwracajac sie od realizmu, uczynila to jednostronnie,
widzac ratunek tylko w oslabieniu tego, co zycie daje
arty$cie, co mu natura podsuwa, i zwiazala pojecie stylu,
stylizowania, wylacznie z oddalaniem sie od natury.
Sprawiedliwo$¢ wymaga, aby to pojecie mialo. zastoso-
wanie takze tam, gdzie sie odbywal proces wprost prze-
ciwny, proces podnoszenia do potegi pierwiastka natu-
ralistycznego, co mialo miejsce wlasnie u Matejki. Byli
przeciez wielcy realiSci w przeszlosci, ktorzy dzieki swe-
mu wysrubowanemu do mozliwej sily realizmowi osia-
gali wysoki styl. Diirer i wspolczesni niemieccy rzezbia-
rze, Ribera i inni Hiszpanie, prymitywi wloscy przed-
stawiajacy meke Chrystusa, w literaturze choé¢by Zola,
dochodzili do wysokiego stylu wilasnie dzieki posunieciu
sie w skali realizmu do zupelnej krancowosci i przez to
do niebywalej ekspresji. I céz jest warta np. droga krzy-
zowa, w ktérej malarzowi czy rzezbiarzowi wiecej bedzie
chodzilo o «stylizowane» linie szat i rytmiczne ruchy
figur, a nie o przedstawienie meki, ktéra zamienia Boga-
Czlowieka w sponiewierany lachman? A milo$¢ bez na-
mietnosci, a boles¢ bez wykrzywienia, a walka bez za-
cisniecia zebow? Konkludujac powiem, ze realizmowi
Matejki przyzna¢ trzeba cechy stylowos$ci; nastepnie, ze
pojecie realizmu jest wzgledne i ze méwiac o nim nalezy
zawsze okreslié, jakiego to rodzaju jest rea-
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Przechodze do drugiej cechy Matejki, do zjawisko-
wosci jego utworow. Zjawiskowo$¢ a przecietna prawda
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zyciowa sa pojeciami od siebie odleglymi. Przez swoisty,
daleki od przecietno$ci realizm osiagal Matejko to, ze
jego postacie, twarze, grupy, sceny sa jakby nie z tego
$wiata. Dawano temu zwykle miano: charakter Matejki.
Wedle mnie nazwanie to nie jest dostateczne, bo nie
okresla wysokiego wzniesienia sie sily tworczej. Bede
o tym dokladnie méwil, charakteryzujac sposéb Matej-
kowski komponowania obrazéw, najzupelniej nie reali-
styczny, a nastepnie charakteryzujac jego portrety.

I1

Wytlumaczywszy tak moéj zasadniczy poglad na
realizm, moge teraz, nie narazajac sie na nieporozumie-
nie, zaja¢ sie sprawa realizmu Matejki. W krytykach
jakie spotykaly i spotykaja Matejke stawia sie zarzuty
i wylicza bledy. Chcialbym z kolei zastanowi¢ sie nad
tym, czy te bledy byly naprawde bledami. Jest to zadanie
nie latwe, bo mam do czynienia z przekonaniami, a po-
wiedzmy i uprzedzeniami epoki i indywidualnymi upo-
dobaniami. Trudno jest udowodni¢ ludziom, ze blad,
ktory ich razi, nie jest bledem. Jest to co$, jak nawra-
canie i wydobywanie heretykow z bledow, ktoére uwa-
zaja za prawdziwa wiare.

Prawie wszystkie zarzuty, jakie spotykaly Matejke,
dadza sie uja¢ wlasciwie w jeden generalny zarzut, ze
on, realista w szczegolach, nie byl dosy¢ realista w kon-
cepcjach swoich kompozycji, ktére mocno potracaly
o symbolizm, réwnoczesnie zas te szczegély realistyczne
razily oczy — powiedzmy — delikatniejsze swym za-
nadto wedlug nich akcentowanym naturalizmem. Oto6z
powiedzialbym, Ze nastawienie 6wczesnego inteligentnego
i mniej lub wiecej odczuwajacego sztuke spoleczenstwa




w calej Europie bylo wyrobione pod wplywem ogélnie
wowczas przyjetej doktryny realistyczno-prozaiczne;.

Spoleczenstwo w ciagu w. XIX stawalo sie stale
coraz wiecej racjonalistyczne i nie lubilo spotkaé sie
z objawem irracjonalnym czy to w filozofii, czy sztuce.

Sztuka europejska przez klasycyzm i romantyzm
1 zwiazane z nimi niepoprawnosci formy doszla do
ogromnego a bardzo racjonalistycznego opanowania
formy i techniki malarskiej. Pokazalo sie, ze i Ingres,
mimo swej dewizy: <le dessin c’est la probité de I'art»,
i Delacroix, pelen furii poetycznej, i klasycy niemieccy,
i namaszczeni Nazarenczycy, i romantycy jak Schwind,
po prostu nie umieli tak nieomylnie opanowaé natury,
jak tacy Bastien-Lepage, Meissonier, Menzel, czy Roche-
grosse, Carolus Duran lub Bonnat. Ci wychowali juz
swoje pokolenie tak dalece w duchu racjonalizmu, ze
ono przez dlugi czas nie moglo stawia¢ sztuce innych
wymagan, jak $cisle naturalistyczne. Nam, za czaséw
naszej mlodosci trudno bylo pojaé, ze mozna bylo kie-
dys patrze¢ na nature tak, jak prymitywi wloscy, fran-
cuscy i niemieccy, i tak komponowac, jak oni to robili.
A 'sztuka wspdlczesna naszej mlodosci? Zadnej interpre-
tacji natury, wszystko musialo by¢ zrozumiale, logiczne,
nawet fantazja bywala odziana w sukienke codziennej,
dosy¢ zdawkowej poezji. Nawet nieco pézniejszy plein-
air, rewolucyjny na owe czasy nowator, jakze byl pro-
zaiczny w swych zamierzeniach: buntowal sie przeciw
swiatlu zamknietej pracowni, ale tym wiecej uznawatl
tylko racjonalizm dziela sztuki w formie zewnetrznej
i w koncepcji kompozycyjne;j.

Tymczasem zjawia sie Matejko ze swymi ogrom-
nymi patetyczno-historycznymi obrazami. Mniejsza o to,
ze wprowadzal w nie postacie nieziemskie. Ale on grze-
szyl mocniej: nadawal ruchom, pozom, dzialaniom swych
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figur ceche czegos, co zupelnie wykracza poza wewnetrz-
na logike ugrupowania, poza zwykla etykiete, obowiazu-
jaca w tych sytuacjach, ktore przedstawial. Nie zajmuja
mnie w tej chwili jego zamierzenia historyka, uniesio-
nego miloscia ojczyzny. W nim odbywa sie jeszcze inny
proces: w nim drga zupelnie jemu wlasciwa zylka kom-
pozycyjna. Jemu jako malarzowi podoba sie ten
irracjonalny element, ktéry mu kaze tak wlasnie gru-
powac¢ swoje figury, tak samo, jak mu sie podob a,
aby te koncepcje ubra¢ w ol$niewajace wykonaniem
szczegoly realistyczne, malowane z jaka$ wprost niesa-
mowita latwoscia, ktéra sprzegla sie z rownie niesamo-
witym wysilkiem.

I tu wlasnie pora zaznaczyé, ze jego realizm nie
mial nic wspolnego z tym codziennym, plaskim realiz-
mem, jaki w duzej czesci przedstawiata sztuka w. XIX.
Ani atmosfera Holdu pruskiego, ani Dzwonu Zygmunta,
obrazu naladowanego zadziwiajaco malowanymi minia-
turami, ani Joanny d’Arc, w ktérej niby noc jest niby
rozswietlona pochodniami, a réwnoczesnie grupa $wie-
tych ma swoje wlasne, niezbyt wyttumaczone $wiatlo, —
wszystko to nie ma nic wspolnego z prawdziwa atmo-
sfera, obowiazujaca w tych wypadkach racjonalnie my-
slacego i tworzacego malarza. C6z moze byé dalszego
od realizmu, jak klab walczacych rycerzy Grunwaldu.
Nigdy zadna bitwa w ten sposob sie nie odbywala. Albo
Sobieski, ktéry, zwrocony frontem do widza, oddaje
Denhofowi list do papieza, nie patrzac nota bene na niego,
1 rowniez nie reaguje wcale na ksiazat niemieckich, wi-
tajacych go, a uszykowanych z boku obrazu profilem do
widza. Albo Batory, ktéry, rowniez zwrécony prawie
frontem do widza, siedzi i przyjmuje bojaréw moskiew-
skich nadchodzacych juz nie z boku, ale z glebi obrazu,
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bo reszta orszaku, w tyle stojaca, zwroécona juz jest
wprost ku widzowi, a tylko ci, co sa na przodzie, upa-
daja na kolana przed Batorym, widziani z profilu, i to
czesciowo. I tak jest i w innych kompozycjach.

Jasna jest rzecza, ze krytycy nastawieni na racjo-
nalny plein-air nie mogli mu tego darowac. Ale sztuka
jest wieczna. Zapytamy jej samej, i wtedy ona pokaze
nam szeregi cale produkcji artystycznej, ciagnacej sie
przez wieki. Zobaczymy, jak czesto artysci, podobnie
zreszta jak poeci, tworzyli dzieta, ktérych zwyklym ro-
zumowaniem sie nie odgadnie i nie okresli. Jakby jakis
element metapsychiczny byl czynny, jakby jakies Sy-
bille staly przy nich i kierowaly ich reka. Malarze bi-
zantynscy, odlegli prymitywi wloscy jak Giotto, fantasci
jak Giorgione, Greco i Goya i inni poézniejsi dochodzili
w ten lub 6w sposob do osiagniecia zjawiskowosci.

Matejko, tzw. realista i w dodatku malarz histo-
ryczny, a wiec narrator rzeczy konkretnych, ktére sie
dzialy naprawde, realnie, namacalnie, zapisane w kro-
nikach, dokumentach, aktach, podnosil te sprawy do
rzedu zjawiskowosci. U niego msza zalobna po bitwie
pod Lignica, komnata $mierci Zygmunta Augusta, nocna
atmosfera ogrodu milosci tegoz Zygmunta z Barbara,
omdlewajaca prawie na jego piersi, atmosfera prezbi-
terium katedry wawelskiej z piorunujacym kaznodzieja
i zastyglym Zygmuntem III, rycerze Grunwaldu, Jan
Kazimierz skladajacy sluby — to sa zjawiska. Niezliczone
za$ szczeg6ly realistyczne dodaja tym zjawiskom jakiejs
przejmujacej sily. To tak, jak bysmy patrzac na zjawy
nie z tego $wiata, wywolane moca, ktorej natury nie
znamy, slyszeli dzwiek ich glosu, tupot krokéw, brzek
szabel i ostrég. Otéz wedle mnie mozemy na postacie
Matejki w ten tylko sposob patrze¢. To jest ich tytul
i ich racja bytu w sztuce, poza patriotyzmem i $cistoscia
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historyczna rpalarza, ktére to przymioty moga nas nic
nie obchodzié.

Jeszcze pare slow o portrecie Matejki. W ostatnich
czasach, kiedySmy zaczeli sie wydobywacé spod sugestii
obrazu historycznego Matejki, jako jego glownego dziela,
i spod sugestii poddanej nam choc¢by przez Witkiewicza,
ze portret Matejki nie byl portretem naprawde, bo dawatl
nie czlowieka, ktory chodzil po swiecie, ale takiego, ja-
kiego Matejko chcial widzie¢, przenoszac go w dodatku
jako charakter zewnetrzny w jakas$ nieokreslona, nie
dzisiejsza epoke, zaczeliSmy, nota bene moze pierwsi
malarze, podnosi¢ wlasnie portret, jako jeden z jego
najwiekszych tytuléow do slawy.-

Nie powiem, aby Matejko w portretach byl psycho-
logiem. Zycie wewnetrzne tych figur, cho¢by nas obcho-
dzito, pozostaje ukryte. On maluje maske zewnetrzna
swych modeli, a charakter artystyczny daje im, rozpa-
lajac je swoim wlasnym, jakby wulkanicznym ogniem.
Jezeli to sa typy epoki romantycznej, to sila tego we-
wnetrznego ognia nabieraja one charakteru jakichs$ bo-
jownikow idei, jakich$ ofiarnikéw, spalajacych sie do-
browolnie. Jezeli to sa piekne kobiety, to sa one na
portretach jakby oltarze, na ktérych spelnia si¢ ofiara
dla béstwa zmyslowego milosci. Dla lepszego wytluma-
czenia posluze sie kontrastowym przykladem, jakim sa
ciche, wewnetrznie skupione, a tak psychicznie glebokie
kobiece postacie Rembrandta, tak rézne od ol$niewaja-
cych, uroczych masek Rubensa.

Jako obrazy, posiadaja one aspekt na wskros por-
tretowy, tj. sa w niezwykle lapidarny sposéb zamknie-
tymi calo$ciami, ktérym nic doda¢, nic uja¢ nie mozna.
Sa to symfonie, w ktorych kolorystyczne akordy i ry-
sunkowe wyrazistosci pokrywaja w klasyczny sposéb
plaszczyzne, robiac z niej twoér zamkniety w sobie, jakby
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murowany, jednym slowem prawdziwy portret, podobny
do tych, jakie w galeriach $wiata odgrywaja role drogich
kamieni, wpietych od czasu do czasu w szeregi innych
dziel dla dodania calosci blasku, powagi i pewnego jakby
balastu, ktérego $ciana galerii potrzebuje.

I1I

Przechodze do drugiego elementu tworczosci Ma-
tejki — do historyzmu.

Jak sie to wlasciwie stalo, ze Matejko zostal paten-
‘towanym malarzem historycznym? Jak sie odbywa takie
stanowcze oddanie sie, jak w tym wypadku, historii?
Czy to jest co§ w rodzaju wybierania zawodu, podobne
powzieciu decyzji przez mlodego czlowieka, ktéry wy-
biera studia techniczne albo uniwersytet, a na tym uni-
wersytecie wydzial prawa, medycyny czy inny jakis,
jednym slowem postanawia, co bedzie robil przez cale
zycie? Matejko, goracy patriota, ukazywal narodowi po-
tezne wizje z jego przeszlosci. Mowi sie, ze jego przy-
jaciele i wielbiciele, jak Stanistaw Tarnowski i Szujski,
wprowadzili go na te droge. O Matejce w ogdle moéwi
sie, ze stuchal tego i owego, nieraz ze szkoda dla siebie:..

Moze Matejko i stuchal; kogo, gdzie i kiedy trudno
dociec. Ale my mamy do czynienia z artysta — a takim
sie urodzil — i musimy przyjs¢ do przekonania, ze tylko
jego wlasna natura artystyczna byla kierowniczka jego
krokéw i wyrocznia jego przeznaczen artystycznych.

Jeden artysta przynosi z soba na $wiat material
na symboliste, tamten znowu na pejzazyste, maryniste,
malarza nagos$ci; jeden bedzie zaspokajal swoja potrzebe
wzruszen malarskich patrzac na obloki, drzewa i skaly,
drugiemu nie bedzie schodzil z mysli kon i wszystko,
co z koniem ma stycznosé, wiec polowanie, wojna, dawna
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bohatersko-romantyczna, albo dzisiejsza, réwniez boha-
terska a przy tym sroga i obdarta ze sztucznego upiek-
szenia; inny znowu nie bedzie mial innego wyznania
wiary, jak stolik, na ktérym rozrzucono pare jablek, i na
tym akordzie stworzy swoja symfonie. I tak bez konca.

Matejko mial swoje krolewskie ,uzywanie jako
artysta. Jego ciagnela atmosfera przeszlosci, ktora w swej
wyobrazni przyoblekal w ksztalty wizyjne.

Czy Matejko dla sumiennosci historycznej wpro-
wadzal do swych kompozycji cale szeregi postaci histo-
rycznych, przepelniajacych wielka estrade Holfdu pru-
skiego, czy sale lubelska podczas aktu unii, i we wszyst-
kich wielkich i malych kompozycjach historycznych?
Nic podobnego. Przeciez i tak nie robil ich portretow,
bo albo ich nie bylo wcale, albo byly nie do uzytku —
bo liche, albo wreszcie nie odpowiadajace wyobrazeniu,
jakie mial o nich sam Matejko. Przeciez ci Ostrogscy,
Opalinscy, Zamoyscy czy Koscieleccy, Hozjusze i kto tam
byl jeszcze, nie byli dla niego niczym wiecej, jak ostroga
podniecajaca. Przeciez ani Zygmunt ani Bona, ani Zy-
gmunt August, nie sa wlasciwie podobni do tych por-
tretow, ktore pozostaly. Jeden Batory dzieki niezwykle
sugestywnej, bladej twarzy tego nieszczesliwego, tragicz-
nego krola, ktéora nam przekazal dobry portret wspot-
czesny. Te postacie na przekor drukowanym objasnie-
niom dodawanym do obrazéw Matejki, kiedy ukazywaly
sie oczom publicznosei, byly dla Matejki pokarmem ma-
larskim, zupelnie tak, jak obloki sa podnieta i pokar-
mem dla pejzazysty, konie rasowe i caly sprzet wojenny
dla batalisty, kobiety z cala ich uwodzaca powabami
natura dla malarza ich wdzieku, a spracowany twardy
chlop oraz ozlocony sloncem lan zboza dla malarza wsi
prawdziwej. I pamietajmy, ze malarz fantastycznie ma-
lujacy kopalnie wegla, huty zelazne, ognie piecow wyso-
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kich nie robi tego, aby by¢ apostolem rozwoju przemy-
shu, a malarz odczuwajacy i umiejacy odda¢ potege Zzy-
. wiolu morskiemu, maluje bez mysli popierania ojczystej
zeglugi i tworzenia kolonialnej potegi panstwa.

1Y

Schylamy czolo przed ogromhym dzielem, ktorego
dokazal Matejko i za ktére czci go Polska. Zasluga ta
jego byla przez liczne usta opiewana i przez rownie
liczne serca odczuta. Niemniej Matejko poza tym, co
zrobil jako malarski wieszcz narodowy, wypelnil inna
jeszcze karte w ksiedze narodowego bilansu. Wszystko,
co mowilem, zmierza do tego, aby wartosci, jakimi kul-
ture artystyczna nasza ubogacil, okresli¢ i oceni¢. Wobec
ogromu pracy, danej w ofierze duchowi narodu, mogta
dzialalnos¢ artysty zej$¢ na plan dalszy, a fizjonomia
jego artystyczna niedostatecznie by¢ nam znajoma.

Ze koncepcja jego obrazéw nie byla realistyczna,
to wiemy. Ze historyzm dawal zaspokojenie jego malar-
skiej pasji, staralem sie wykazac.

Na uslugi misji, ktéra spelnial, oddal on cala swoja
umiejetno$¢ malarska. Zupelnie po swojemu operowal
on barwami, z ktérych powstawala wizja jego obrazu,
i farbami, ktére byly narzedziem w jego reku. Kto tylko
z farbami mial do czynienia i uzywal ich zamiast stow,
a ze slow tych malowanych tworzyl mowe malowana,
wie, ze ona wskutek nie konczacego sie uzywania jed-
nych i tych samych srodkow, sluzac -artystom, szukala
sobie linii najmniejszego oporu, a wiec utartych juz
i uzywanych szlakow. Podobnie rzecz sie ma z jezykiem
poetycznym, ktéry takze wiedzie poetow az nazbyt cze-
sto ubitym goscincem, a harfa 'ich wydaje dzwieki,
o ktorych mozna powiedzie¢, jak w Panu Jowialskim,
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«Znamy to, znamy». Farba pod reka Matejki ukladala
si¢ czesto zupelnie osobliwie, inaczej niz mozna bylo
nauczy¢ sie w szkole lub ujrze¢ na obrazach innych
malarzy, ktérzy nieraz doskonale chodzili, ale udepta-
nymi $ciezkami. Kto$, co z bliska patrzac, zaczyna §le-
dzié¢ jego kuchnie malarska, zadziwi sie, widzac jak pelna
jest ona niespodzianek, i podda si¢ urokowi podbijaja-
cemu nawet krytycznie nastawione lub niechetne oczy.
Jakie§ dziwne podmalowania, jakie§ wykonczenia po
wierzchu, jakie$ leciuchne dodatkowe tony. A przy tym
najmniejsze i misterne szczegély malowane szkicowo,
a sprawiajace wrazenie ogromnie Wwypracowanych,
a rownoczes$nie nie przekonczonych. To jedna strona
tego udarowania Matejki.

A druga? Aby moc ja sobie uzmystowi¢, sprobujmy
popatrze¢ na obrazy w ogéle w sposéb czysto rzeczowy,
to znaczy, ze obraz bedzie nas zajmowal tak samo, jak
wzorowo i pieknie wykonany jakikolwiek przedmiot
albo codziennego naszego otoczenia, albo majacy war-
to$¢ muzealna. Bedzie to wiec dywan, sprzet jakis dobry
w calym znaczeniu tego slowa, bedacy czescia urzadze-
nia domowego, zegar stylowy, bron wartosciowa lub
tkanina. Obraz zacznie nas wtedy interesowaé¢ jako pla-
szczyzna ujeta ramami, pokryta kolorami, majaca sobie
wlasciwy aspekt, zalezny od harmonii barw, wartosci
rysunkowych, a poza tym od sposobu polozenia farby,
i z tym zwiazanych efektéow techniki olejnej, tempero-
wej, akwarelowej, uzycia werniksu, wreszcie od jakosci
plotna lub gatunku papieru. Dla dokladniejszego wy-
razenia mysli mojej wskaze na oddzialywanie technik
egzotycznych na nasze artystyczne odczucie, np. japon-
skich kakemonow, chinskich porcelan, miniatur per-
skich, hinduskich intarsji. Na takie pojecie obrazu,
o ktére mi w tej chwili chodzi, wplywa naturalnie w rcz-
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strzygajacy sposob jego artystyczna wartos¢, zalezna juz
bezposrednio od reki malarza, ktory go stworzyl, bo reka
ta uzycza mu uroku na podobienstwo pociagniecia
smyczka, prowadzonego reka ol$niewajacego wirtuoza.
Z tego punktu widzenia rozwazajac istote obrazu Rem-
brandta, Tintoretta, Rubensa, a dla skompletowania my-
$§li dodam jeszcze nowoczesnych, jak Renoir lub Claude
Monet, uznamy, ze to jest przedmiot zrobiony reka mi-
strza, majacy swoje zycie wewnetrzne, w' sobie utajone,
swoja istote odrebna a skonczona, swoja wyrazna racje
istnienia poza tendencja malarska, mniejsza o to czy
realistyczna, idealistyczna, racjonalna czy mistyczna.
Kilka plam farby, nieraz szkicowo polozonej na plétnie,
sita elementu, wkraczajacego juz w granice nadnatu-
ralne, zatraca cechy materialu, z ktéorego powstalo; tak
jakby to juz nie byla farba olejna, plétno lub papier,
w miejsce za$ nich powstalo nowe cialo, ktore, nie prze-
stajac by¢ tworem reki ludzkiej, podnosi sie¢ jakby w inna
plaszczyzne. To jest obraz w calym znaczeniu tego stowa.
I juz przyjmujemy go w zupelnosci takim, jaki jest
z wszystkimi zaletami i brakami; to tak, jak chyba ni-
komu dzisiaj na my$l by nie przyszlo zastanawiaé sie,
czy Pan Tadeusz mogtby by¢ inny, niz go mamy.

Z obrazow Matejki przytoczylbym jako przyktad
Stanislawa Augusta siedzacego w zamkowym salonie,
otoczonego ludzmi swojej epoki, albo wspomniana przeze
mnie powyzej msze zalobna u zwlok Henryka Poboz-
nego. Takich obrazow jest zreszta u niego wiecej.

Czy udalo mi sie odsloni¢ oczom moich sluchaczéow
malarza Matejke? Nazwisko to tak dlugo laczylo sie
w umystach naszych z pojeciami pozostajacymi poza na-
wiasem wlasciwe] sztuki malowania. Narody normalnie
zyjace, ktore nie przechodzily tragedii podobnej do na-
szej, umieja ucieszy¢ sie zdobyczami na polu sztuki lub
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poezji bez tracania o strune grajaca tesknota za dobrem
nieosiagnietym, marzeniem nieziszczonym, grajaca zal
po dobru utraconym. Epoka wczoraj przebyta trzyma
nas jeszcze pod swa sugestia. Tymczasem lecimy w przy-
szto$¢ 1 trzeba nam umie¢ wymknac sie z kregu sugestii.
Juz, juz jestesmy poza nim. Z dnia wczorajszego robi
sie przedwczorajszy i z ta chwila powinnismy umieé¢
popatrze¢ na to przedwczoraj inaczej, niz patrzyliSmy
dotad. Uczucia, ktére niedawno byly namietnosciami,
i jako takie nie dawaly sie opanowac, zaczynaja podle-
gaé egzaminowi i z czasem przestaja by¢ uczuciami.
Juz jest nam dziwno nieraz, ze ojcowie nasi przejmowali
sie tak do glebi sprawami, ktére my co najwyzej uwa-
zamy za charakterystyczne dla minionej epoki.

Czy nie dzieje sie co$ takiego z istota artyzmu,
ktora zastanialy nam opary dobywajace sie z fermentu,
jaki przechodzila nasza juz miniona doba wczorajsza?
Dzisiaj juz latwiej przychodzi mi podnies¢ zastone i uka-
za¢ moze nie dosy¢ obserwowana fizjonomie artysty.’
A moze uslysze glos: cieszmy sie, ze go mamy takiego
jaki jest, bo nic go od nas nie dzieli.
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