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WSTEP

B ronistawa Ostrowska nalezata do drugiej generacji mlodopolskich twér-
céw, mniej wiecej do pokolenia L. Staffa, B. Ledmiana, W. Perzyniskiego,
S. Korab-Brzozowskiego, K.H. Rostworowskiego. Jej biografia, petna podrézy,
zmian miejsca pobytu z wyboru lub z przymusu, wydaje sie do pewnego stopnia
typowg biografia artysty — wolnego ptaka, luzno zwigzanego konieczno$ciami
materialnymi, biografig, w ktdérej najwazniejsze sa sprawy artystyczne i arty-
styczne przyjaznie, szerokie kontakty towarzyskie i pasja ogladania $wiata,
a takze ambicje tworcze, pdzniej za$ problemy narodowe i spoteczne.

Urodzita sie poetka w 1881 r. w Warszawie. Tutaj tez ukoriczyla gimna-
zjum i debiutowata w warszawskiej prasie, majac lat siedemnascie, jako Edma
Mierz. W 1901 r. wyszla za maz za rzezbiarza Stanistawa Kazimierza Ostrow-
skiego 1 znalazla sie w centrum Owczesnej elity kulturalnej. W pracowni
S. Ostrowskiego na Wspdlnej w Warszawie odbylo sie pierwsze zebranie zespotu
redakcyjnego ,,Chimery”. Do przyjaciét Ostrowskich we wczesnym okresie war-
szawskim nalezeli m.in.: A. Lange, Z. Przesmycki, E. Stoniski, M. Ochenkow-
ska, a takze S. Brzozowski - filozof i S. Brzozowski — poeta, W. Tatarkiewicz,
F. Fiszer — aby wymieni¢ tylko kilka znanych nazwisk, ograniczajac sie do twér-
céw wypowiadajacych sie w sztuce stowa. Debiutancki tomik B. Ostrowskiej
Opale - dedykowany mezowi — ukazal sie w Warszawie w 1902 r., a wiec juz po
okresie dominacji tej fazy uczuciowo-§wiatopogladowej, ktérag K. Wyka okreslit
mianem modernistyczne;.

Niebawem wyjechali Ostrowscy do Lwowa. Krag przyjaciét i znajomych
Iwowskich tworzyli z kolei: L. Staff, K. Makuszynski, B. Diugoszowski (p6Zniej-
szy Wieniawa), T. Miciniski, K. Tetmajer, J. Kasprowicz, S. Przybyszewski.

W 1903 r. Ostrowska odwiedzita Krakéw, a wakacje spedzita w potozonym
blisko Lwowa Fahodowie. Nakladem wydawnictw lwowskich ukazaly sie dwa
tomy: proza poetycka Jesienne liscie (1904) i Poezje (1905).



Blizsza znajomo$¢ ze .S. Przybyszewskim przypada na okres pobytu
Ostrowskich w Monachium. Poetka leczyla sie wowczas takze w Worishofen,
w modnym sanatorium ks. Kneippa.

W 1907 r. Ostrowscy zamieszkujg juz w Paryzu. Zawarta tam znajomos¢
z Oskarem Mitoszem zaowocuje cennymi przekladami tego poety, m.in. wier-
sza Karomama i misterium Don Miguel Manara. Wiersze innych poetéw fran-
cuskich w tlumaczeniu poetki ukaza sie w Warszawie (Liryka francuska, Seria
I-II - 1. 1911). W okresie paryskim pracownia i dom Ostrowskich (z kilkakrot-
nie zmienianym adresem) stajg sie¢ réwniez miejscem towarzyskich spotkai
poetéw, pisarzy, plastykow. Stanistaw Ostrowski jest jednym z zatozycieli To-
warzystwa Artystow Polskich w Paryzu (obok Ostrowskiego grupa organizato-
réw to: S. Dessauer — architekt, J. Ruffer — poeta, W. Skoczylas - grafik,
W. Jastrzebowski — malarz i grafik, B. Dlugoszowski — literat, W. Sieroszewski —
literat). Jego zona zostaje przewodniczaca sekcji literackiej tego Towarzystwa.

Roczny pobyt na Korsyce (1910) zostanie utrwalony w kilku lirykach wy-
danych pdzniej w tomie poezji Z raptularza i w poemacie Dywagacje.

W 1913 r. decyduja sie Ostrowscy na powrét do Warszawy. Ukazuje si¢ tu
nastepny tom liryki poetki — Aniofom dZwieku (1913), po wcze$niejszych Chus-
tach ofiarnych (1910). Wybuch wojny staje sie poczatkiem szczegdlnie trudnego
etapu w zyciu artystéw — zostaja zmuszeni do wyjazdu w glab Rosji. Udaje si¢
im otrzymaé zezwolenie na pobyt w Charkowie, gdzie juz przebywa L. Staff,
M. Treter i inni znajomi oraz przyjaciele. Dzieki pomocy Piotrogrodzkiego To-
warzystwa Pomocy Ofiarom Wojny zostaje w Charkowie zalozona Polska
Szkota. Ostrowska pracuje jako zastepca dyrektora tej szkoty, prowadzac jedno-
cze$nie wyklady z literatury polskiej i organizujac przedstawienia teatralne.
W Charkowie wydaje tez nastepne tomy poezji: ABC Polaka pielgrzyma (1916),
Z raptularza 1910-1917 (1917) i utwory dla dzieci. W Charkowie zastaje ja
réwniez wybuch rewolucji. W poezji nasilajg sie wéwczas akcenty patriotyczne
i spoteczne. Poetka drukuje w czasopismach ukazujacych sie na terenie Rosji.
W wychodzacym w Moskwie , Echu Polskim” publikuje pierwsza wersjc poema-
tu Arachne polska (1916).

W 1918 r. Ostrowscy opuszczajg Charkéw i przez Lwow dostaja sie do
Krakowa. Tutaj miedzy 10 a 25 lipca powstaje kilkanascie wierszy — najwazniej-
sze liryki p6Zniejszego tomu Pierscient Zycia, wydanego w Warszawic w 1919 r.
Po kilkumiesiecznym pobycie w Zarzeczu, ktéry takze zaznaczy sie w poezji,
w grudniu 1918 r. powraca Ostrowska do Warszawy. Dtuga tutaczka wojenna
nadwereza jej sily, pojawia sie niebezpieczny krwotok ptucny, na szczescie nie-
bawem zaleczony. Poetka pisze i wydaje ksiazke Bohaterski Mis... Dla dzieci od
lat 10 do 100 (1919) - opowie$¢ o walkach Polakéw w I wojnie §wiatowej. Zdo-
byta ona olbrzymia popularnosé (6 przedwojennych wydan, po II wojnie ukazato
sie jedno wydanie na emigracji, a w Polsce jedynie wydanie nakladem wydaw-
nictwa podziemnego). Publikuje takze tom wierszykdéw dla dzieci iw 1922 r.
Ksiqzke jutra, czyli tajemnice geniusza drukarni oraz Basnie poiskie (1923-
1925) i Narodziny bajki (1923). Nawigzuje kontakty towarzyskie ze $rodowi-



skiem skamandrytéw. W 1925 r. niespodziewany atak choroby psychicznej
zmusza do umieszczenia jej w klinice w Krakowie, skad juz nie wraca do War-
szawy. Umiera w roku 1928.

W 1926 r. zostaje ogloszony na tamach ,Wiadomosci Literackich”, napi-
sany wczedniej poemat Kofo Swieconej kredy, w 1928 r. wydano tomik poezji
Tartak stoneczny, a w 1929 r. — zbiér nowel W starym lustrze i Rozmyslania
(wybér sentenciji i refleksji). Cztery tomy Pism poetyckich - najpelniejsze wy-
danie poezji — ukazujg sie w latach 1932-1933 z przedmowg J. Lechonia w opra-
cowaniu L. Piwinskiego. Po II wojnie wydano kilka wyboréw poezji Ostrow-
skiej, a w 1982 r. ksigzke zawierajaca wickszo$¢ utwordw prozatorskich'.

Tworczoé¢ Ostrowskiej spotykata sie zwykle z przychylnym przyjeciem.
Do jej utworéw komponowano muzyke, m.in. do Menueta (Opale), do wierszy
dla dzieci. Liryk Otworz, Janku! stal sie jedna z najpopularniejszych piesni.
W okresie mlodopolskim i wczesnym miedzywojennym byta Ostrowska poetka
znang i ceniong.

Przychylne recenzje, cho¢ bez wielkiego zachwytu, wywotal juz debiut
miodej poetki. Widziano w nim liryke tagodnych uczué, zaduman, smutkuy,
pozbawiong gwattownych rozterek. Podkre$lano inspiracje Stowackiego.

,Piesni p. Ostrowskiej sg wszystkie z ducha jej wziete, nie ze $wiata ota-
czajacego, w ktérym snadZ tak niewiele znaleZé mozna podniostego, poetycz-
nego, godnego natchnienia. Jej utwory to szereg podmiotowych wizji, ktére ze
$wiatem realnym czestokro¢ bardzo niewiele majg wsp6lnego” — pisal Jan Fi-
szer*.

,Ona nie maluje swym piérem z realistyczng $cistoscig; ona daje tylko
nastréj, ktéry w niej budzi dany moment, dane wrazenie. Daje to, co czuje,
a nie to, co widzi” — wtérowat Adolf Strzelecki®.

Debiut Ostrowskiej wcielal wiec te cechy, ktére uznal pézZniej I. Matu-
szewski za wlasciwosci sztuki podmiotowej, liryki nastroju. Dostrzezono tez
osiggniecia formy: , Ten wstret do pospolitosci i banalno$ci odbija si¢ 1 w formie
zewnetrznej poezji p. Ostrowskiej. Forma ich jest zawsze bez zarzutu, wy-
kwintna i skoficzona, wycyzelowana z niematym kunsztem i wielka subtelno-
Scia. I zawsze jest lekka i swobodna, nigdy nie zdradza Zzmudnej »roboty« i me-
czarni tworzenia”*. )

Dominujgcym stanem uczuciowym okazywata sie oczywiscie tesknota.

,Nie, pesymizmu w niej nie ma ni 2dzbta; jest tylko tesknota za §wiatem
bez nedzy i marnosci [...], w ktérym jest cisza, szczescie i jasnos$é”>.

Biografie poetki opracowalam na podstawie ksigzki wspomnieniowej H. Ostrowskiej-Grab-
skiej Bric 4 brac. 1848-1939, Warszawa 1978. Niektére informacje zaczerpnelam ze Stownika
biograficznego, Wroctaw 1979, t. 24, s. 534-536. Lata wydan wzmiankowanych pozycji, a takze
kilku innych podaje Bibliografia literatury polskiej,,Nowy Korbut”.

! Biblioteka Warszawska” 1902, t. IV, s. 388-392.
3 Slowo” 1902, nr230.

Tamze.

Tamze.

[S N



Jedna z recenzji zatytulowano wrecz Poetka tesknoty. Warto przytoczy¢ jej
fragment, takze ze wzgledu na styl recenzenta: , Tesknota... Tesknota za czyms,
co nigdy sie nie zidci, tesknota, ktérej zaden »biaty zagiel« nie rozproszy, tesk-
nota pelna rezygnacji i melancholii, motyw to przebijajacy sie uparcie przez
poezje Ostrowskiej i raz po raz upostaciowany. [...] Poezja jej to jakby misterna,
wzorzysta, o deseniach delikatnych, mienigcych sie bogactwem stowa i stylu,
$wietna, a subtelna zastona, przez ktérg widzimy dusze ludzkie i zycie tu nasze.
PrzeZrocze to tak umiejetnie sfaldowane i utkane, ze zastania tylko to, co po-
spolite, obmierzte, ogdlnie dostepne i tamujace dalekg perspektywe w glab dusz
i ku dalekim, dalekim horyzontom zycia”®.

Recenzja, ktérej fragment zacytowalam, dotyczy juz drugiego tomu liryki
(Poezji), rekomendowanego do wydania przez samego S. Zeromskiego w taki
oto sposob:

» Wedlug mojego przekonania sg to utwory pierwszorzednej wartoSci, zad-
nych polecern nie potrzebujace (osobliwie moich parafiarisko-profanskich), po-
niewaz jednak wiem, ze Firma ociezale i z karygodna oglednoscig zabiera sie do
publikowania poezji — jezeli nie posiadajg marki ustawionej u Jeske-Choinskich,
$miem tedy rzucié te oto torpede prosto w tkliwe serce Panskie i tym porzad-
kiem przy$pieszy¢ decyzje pomy$lng. Ani na chwile nie powatpiewam, ze Ko-
chany Pan zgodzi sie ze mna co do prawdziwej i wysokiej wartoSci zataczonych
utworéw””.

Po wydaniu Chust ofiarnych pisano o ,wysokim artyzmie szaty stylowej”,
,hiezmiernym bogactwie stownictwa poetyckiego”, oryginalnosSci, po ukazaniu
sie tomu Aniofom dZwieku o ,zarze uczucia”, ,sile obrazowania”, zachwycano
sie swobodg twércza?®.

Trafia sie tez taka opinia: ,Bronistawa Ostrowska w chérze $piewakéw nie
zajmuje poSledniego miejsca. Mistrzowska rozmaito$¢ i glebia tonéw, bogactwo,
nieledwie nadmierny przepych slowa, wirtuozowskie operowanie formg -
wszystko to sg cechy sprawiajace, Zze stuchacz lubieznie wprost rozkoszowacé sie
moze wierszem poetki”®.

Niektérzy recenzenci metaforyzowali sam proces tworczy: ,[...] §piewaja-
cym liSciem jest dusza B. Ostrowskiej — pisata jedna z recenzentek. — Pie$i
przepaja ja na wskro$. Tworzenie u niej nie jest aktem woli, lecz po prostu nie-
przepartym odruchem istoty, ktéra stworzona zostata na to, aby $piewad. Inna
za$ rzecz, ze te odruchy ujete zostaly w karby §wiadomej i umiejetnej zdolnosci
artystyczne;j”'°.

W podobnie lirycznym tonie byly utrzymane recenzje B. LeSmiana:

6 Cz. Jankowski, Poetka tesknoty, ,Kurier Warszawski” 1905, nr 170.
7 Cyt. za: H. Ostrowska-Grabska, Bric 4 brac..., s. 77.

8 Ppor. ,Gamma”, ,Tygodnik Ilustrowany” 1910, nr 17; H. Galle, Kronika literacka, ,Biblio-
teka Warszawska” 1914, t. 1, s. 569-572.

N Drogoszewski, , Biblioteka Warszawska” 1910, t. 4,s. 371-375.
10 A. $widerska, , Dziennik Kijowski” 1913, nr 293.
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,Poetka nalezy do rodziny tych duchéw, ktére $piewaja nie po to, aby
w §piewie swa twarz tajemng raz na zawsze odstonic i obnazy¢, lecz po to, aby
swoj pochdd na ziemi bardziej uroczystym uczynié. Stroi sie w piesn, jak tgka
stroi sie w kwiaty. [...] Ksiega jej — to w biekit i w ztoto oprawny sztambuch, do
ktérego sama sobie sie wpisuje, azeby upamietni¢ godziny, kiedy do wtasnej
duszy wyciagata dlonie stesknione, w zwierciadtach jezior wtasnowolnie odbite”
(Chusty ofiarne)"". ,

,Liryzm Ostrowskiej pltynie z najserdeczniejszych glebi, gdzie nieSmiatosé
i obawa spotyka sie z nieodparta szczeroScig. Ta ostatnia szuka rozbrojenia
w pogodnej rezygnacji. Wowczas nie 1za, lecz raczej placz bez tez wypetnia sto-
wa, ktére kojarzac sie powtdrnie na prawach logiki odstaniajg pozalogiczne
wnetrze zapatrzonej w siebie duszy. A wilada tg dusza - ksieni Tesknota”
(Aniotom dZwigku)'.

Krytyczne glosy i uwagi dotyczyly zwykle utworéw o zacieciu epickim. Nie
bardzo sie podobata ,trylogia niewieScio-biblijna” (Piesri Mifosci) i poemat Kry-
sta, chociaz tez nie wszystkim recenzentom. Wytykano czasem niejednolito$é
nastrojowg (utwér Wizja). Zarzucano zbyt wiele smutku i melancholii, we
wczesniejszych tomach dopatrywano sie wtérnosci. W sumie jednak przewazat
pochlebny ton krytyki.

Historie literatury natomiast uwypuklaty Scisty, wrecz organiczny zwiazek
poezji Ostrowskiej z jej epoka. Zarzut wtérnosci zastgpiono formulg
,echowosci”, ktdéra ,nie jest sprawg przypadku, lecz owej wiernosci, kochajacej
piekno swoich czaséw, ich wiernej towarzyszki. [...] Jest w tym précz wartosci
poetyckiej — warto§¢ dokumentu Psyche wspéiczesnej tej wilasnie, ktdra zyje
w promieniu wspétczesnego geniuszu”. Tak pisal A Potocki!®. W. Feldman za$
podkreslal przecietne, umiarkowane ambicje liryki poetki. Jego konstatacje
(,fantazja jej nie siega szlakéw niebieskich, a mysl nie przedziera opon bytu”)
nie wydajg sie stluszne w perspektywie catosci, a szczegdlnie pdzniejszych to-
moéw',

Po $mierci Ostrowskiej usitowano syntetycznie podsumowaé jej dorobek
twérczy. Prébowano wyjasni¢ powody mniejszej aktywnosci poetyckiej w dwu-
dziestoleciu, doszukiwano sie przyczyn choroby w niemozno$ci intelektualnego
1 artystycznego opanowania sytuacji, w ktorej zyla poetka. Ustalano tez jej po-
zycje w konfiguracji twércow:

,Bronistawa Ostrowska nie nalezata bynajmniej do reprezentatywnych,
pierwszoplanowych osobistosci polskiej poezji, miejsce jej przypadto w ditugim
szeregu, poza koryfeuszami i protagonistami, wsrdd rzetelnych jednak artystéow
kunsztu poetyckiego, pomiedzy Miriamem, Antonim Langem, Zawistowska,
Zutawskim” — konkludowat K. Troczynski'®.

I Literatura i Sztuka” 1911, nr 30.

12 Literatura i Sztuka” 1913, nr 5.

13 A. Potocki, Polska literatura wspdlczesna, t. 11, Warszawa 1912, s. 325.
' W. Feldman, Wspélczesna literatura polska, Krakéw 1930, s. 398.
15K, Troczynski, ,Zycie Literackie” 1928, nr 3.
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,Dzialalno$¢ jej, juz w »Chimerze« zaznaczona niezapomnianymi
w-§piewnosci i kolorycie zwrotkami, apogeum swoim przypada na okres przej-
$ciowy miedzy Mtoda Polskg a Skamandrem. Znajdzie ona swg piekna stronice
w historii literatury tego okresu jako parafenomen Staffa” — pisat KW. Zawo-
dzifiski, zwracajac jednocze$nie uwage na ,kongenialne” przektady poetki. Mi-
strzostwo tych przekladéw, a szczegdlnie ttumaczernh utworéw O. Mitosza, po-
twierdzit wiele lat p6Zniej Cz. Mitosz. Historyk literatury za$, J. Krzyzanowski,
stwierdzil (zbyt, jak sie wydaje, arbitralnie), ze bez zbiorkéw lirycznych Ostrow-
skiej literatura neoromantyzmu nic by nie stracila, zubozataby natomiast nie-
watpliwie bez jej przekltadéw'®. Zupelnie inaczej przewidywat K W. Zawodzin-
ski. Miatl nadzieje, ze do dzieta Ostrowskiej beda siegatly antologie, zeby ukazaé
,europejski poziom liryki polskiej poczatku XX wieku”!’.

Krytykujac i bronigc jednoczesnie, ale by¢é moze zbyt jednoznacznie po-
traktowata twoérczo$¢é Ostrowskiej Anna Zahorska:

,Ostrowska na zawsze pozostala duchem wykolejonym, bo nie znalazta
dla siebie odpowiedniej atmosfery duchowe;j. [...] Miala duzo wzlotéw do nie-
skonczonosci, duzo tesknot do prawdy i szukala jej przez cale zycie na nizinach
zycia i na wierchach spekulacji filozoficznej. Ale prawdy w calej pelni i mocy
nie posiadta. [...] Brakowalo jej oddechu pod kloszem, z ktérego wyttoczono
powietrze. Nie potrafita go sthuc®,

Ton tej i utrzymanych w podobnym duchu publikacji spowodowany zostat
zapewne przedwczesng $miercig poetki, choroba, ktérej przyczyn nie znano,
a przede wszystkim tresScig Kota Swieconej kredy.

Cato$é dorobku twdérczego Ostrowskiej wigzano natomiast najczescie)
z symbolizmem. Byt to ten prad literacki, do ktérego nalezata ona zaréwno pod
wzgledem ,faktury poetyckiej”, ,techniki kompozycji”, jak i wzajemnego sto-
sunku ,,postaci” (czyli warstwy obrazu) i ,,zawartosci” (poetyckiego znaczenia) —
jak precyzowat jeden z recenzentéw'.

Losy tworczosci Ostrowskiej po drugiej wojnie §wiatowej stanowig osobny
problem recepcji. Pierwszy powojenny, szczuply wybér ukazat sie w 1955 r. Do
dnia dzisiejszego ukazaly sie trzy nastepne, réwniez niewielkie. Opublikowanie
Utworéw prozq (1982), jakkolwiek przyblizylo niektére teksty prozatorskie
(pomijajac jednak niezwykle wazna pozycje — Bohaterskiego Misia), przedsta-
wito tez okaleczong i wilasciwie pozbawiona zasadniczego celu Ksigzke jutra, dla
ktérej niezmiernie wazna byla szata graficzna, istniala ona na tych samych
prawach, co tekst autorski. Rok wydania — 1982 — zadecydowat wyraZnie o cha-
rakterze i jakosci tego wyboru. Nie publikowano w zasadzie przektadéw poetki,
z wyjatkiem kilku, ktére zmiescily sie w antologiach. Oprécz wyboréw poezji jej
wiersze znalezé mozna w kilku antologiach, m.in. Poetki Mtodej Polski pod
redakcja J.Z. Jakubowskiego i w wydanej niedawno Antologii liryki Mtodej Pol-

16y, Krzyzanowski, Neoromantyzm polski 1890-1918, Wroctaw 1971, s. 88.
7 gw. Zawodzinski, U poetek, ,Wiadomosci Literackie” 1928, nr 46.

18 ,Przeglad Powszechny” 1928, t. 180, s. 86-87.

° K. Troczynski, Podzwonne, jw.
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ski w wyborze I. Sikory (Wroctaw 1990) oraz w antologii Ni¢ babiego lata
(Ostrowska, Jasnorzewska, Po§wiatowska), Warszawa 1994 i 1996. Wiele in-
formacji i interpretacji zawieraja wstepy do wymienionych wyzej pozycji.

Szersze omodwienie twdrczosci Ostrowskiej mozemy znalezé w Literaturze
okresu Mfodej Polski, w tomie z serii Obraz literatury polskiej XIX i XX wieku
(Warszawa 1968). O sylwetce tworczej poetki pisze w tym tomie M. Glowinski.
Ksiqzke jutra, czyli tajemnice geniusza drukarni omawia szerzej E. Szary-
Matywiecka w pracy Ksigzka - powies¢ — autotematyzm (Wroctaw 1979).
] wreszcie — najwiecej miejsca poS§wiecit poezji autorki Opali Stefan Lichanski
w swojej ksiazce Cienie i profile (Warszawa 1967), gdzie znajdziemy studium
Spdjnia $lubnego pierscienia (Liryka Bronistawy Ostrowskiej). Ta najobszerniej-
sza i najpelniej omawiajaca liryke poetki pozycja staje si¢ najblizszym kontek-
stem niniejszej pracy. S. Lichanski zaproponowal w niej opcje chronologiczna,
interpretujac kolejne tomy wierszy i wskazujac szerokie konteksty S§wiatopogla-
dowe. Formuta ,balladowego oglagdu §wiata” stanowi tu punkt wyjscia do omoé-
wienia liryki poetki. Erudycyjna praca S. Lichanskiego stanowi na pewno cenne
zrédlo informacji, zawiera wiele interesujacych spostrzezen, wiele trafnych sa-
déw i ciekawych interpretacji.

Celem mojej ksiazki nie jest oczywiscie polemika ze studium S. Lichan-
skiego, lecz inne spojrzenie na twoérczo$¢ poetki. Nie chcac powielaé niektorych
konkluzji S. Lichanskiego, zrezygnowatam z planu, ktéry wydawat sie najprost-
szy — kolejnego omawiania poszczegdlnych toméw i wykazania w ten sposéb
linii ewolucyjnej liryki Ostrowskiej. Staratam sie jg pokaza¢ inaczej, opracowu-
jac kolejne motywy poetyckiej wyobrazni i analizujac problematyke lirycznej
rzeczywistosci.

W ujeciu chronologicznym najwybitniejsza wydaje sie zwykle twérczod¢ lat
ostatnich i tak sadza zwykle wszyscy piszacy o liryce Ostrowskiej. Twodrczosé
miodopolska osgdzana bywa jako wtérna i pozbawiona wiekszej wartosci. Au-
torka niniejszej pracy nie podziela tego zdania. W moim przekonaniu kazdy
tom zawiera przynajmnej kilka wybitnych utworéw. Ponadto wlasnie twdrczosé
mitodopolska daje gleboki wglad w epoke przetomu wiekéw. Wiele probleméw
6wczesnie dyskutowanych czy nie§wiadomie obecnych przetamuje sie w tych
tomach wierszy. Utwory miedzywojenne, ktére wydaja sie z kolei bardzo indy-
widualne, wyrastaja z mtodopolskiego fundamentu. Mozna dowie$¢ ich $cistego
zwigzku z wezedniejsza problematykg tej poezii.

Materialem, na ktérym opiera sie praca, s w zasadzie cztery tomy Pism
poetyckich Ostrowskiej z drobnymi uzupelnieniami o niektére utwory druko-
wane w czasopismach. Ograniczenie liczby tekstéw ze wzgledu na objeto$¢ pra-
cy zdecydowato, ze pominiety zostal tom prozy poetyckiej Jesienne liscie oraz
utwory ba$niowe, utwory prozatorskie, z wyjgtkiem kilkakrotnych nawigzan
tam, gdzie wydawalo sie to konieczne. Nie omawialam tez przektadéw poetki,
poniewaz bardziej kompetentni byliby tu romanisci. Zbiér sentencji i uwag
Rozmyslania, jakkolwiek nie mieszczacy sie w formule ,poetyckiego $wiata”,
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czasami wrecz narzucal sie jako bezposredni kontekst 1 wtedy zostalo to zasyg-
nalizowane.

W pierwszych rozdziatach analizuje wyobraznie poetki, jej punkty state,
elementy powtarzalne, znaczace dla ksztaltowania catosci poetyckiego Swiata,
w ktérych wydaje sie krystalizowad, czasem w sposéb nietatwy do precyzyjnego
okreslenia, §wiadomos¢ literacka. Dla symbolizmu istotna wydaje sie kolory-
styka, skupia ona jak gdyby najmniejsze czgstki znaczace w polu wyobrazni
wizualnej, jest sposobem tak wéwczas pozadanego sugestywnego oddziatywania
- od niej wiec rozpoczynam. Rzeczywisto$¢ liryczna obfituje w powtarzajace sie
- czasem natretnie — motywy, ulegajace w réznych kontekstach subtelnym
przeksztalceniom. Wskazujg one na upodobania poetki do budowania $wiata
poetyckiego w oparciu o pewne konkretne formy; dzi§ niektére z nich moga by¢
odbierane jako poetyckie stereotypy, wéwczas stuzyly jednak kiystalizacji prze-
mian $wiadomosci, taczone w nastrojowe obrazy przekazywaly napiecia uczu-
ciowe. Liryka Ostrowskiej wspétdziata w konstruowaniu tych znaczacych ele-
mentéw bedacych wlasnoscig catej epoki, czasem je tylko powtarza, dotgczajac
do chéru innych gloséw; czesto przeksztalca i uzupelnia, wzbogacajgc $wiat
poetyckiej wyobrazni. Wyodrebnieniu i interpretacji nastrojotwérczych i zna-
czacych motywow krajobrazowych stuzg wiec nastepne podrozdziaty.

Jak silnie zwigzane sg obrazy poetyckie Ostrowskiej (w sposéb na pewno
nie do konica $§wiadomy) z obrazami powtarzajacymi sie w sztukach plastycz-
nych, a szczegdlnie z upodobaniami secesji, pokazuje przesledzenie sposobéw
poruszania sie elementéw S$wiata lirycznego. Ujawnia tez indywidualne upodo-
bania poetki do pewnych motywdéw ruchowych, sygnalizowane ich powtarzalno-
§cig. Ich funkcja estetyczna lub znaczeniowa jest nie zawsze tatwa do rozwikta-
nia. Tym niemniej pokazujg swoiste, specyficzne ksztaltowanie poetyckiego
obrazu. Uporzagdkowaniu tych motywéw ruchowych, ktére dajg sic wyodrebnié
przez powtarzalno$é, zostal po§wiecony rozdziat Ksztattowanie dynamiki swiata
lirycznego.

Nastepnie przechodze do wiekszych catosci, ktére mogg zostaé okreSlone
jako wazne tematy tej liryki, przyznajgc stowu temat znaczenie szersze niz mo-
tyw. Temat znaczylby tu tyle, co problem $wiadomosci literackiej i kulturowej.
,Ja” 1 jego granice, tacznos¢ jednostki z tym co powszechne, poczucie zwigzku
istnieri, dopracowanie si¢ formuly integracyjnej w przeciwienistwie do artykuto-
wanych w poczatkach epoki prze§wiadczenn o wyobcowaniu i izolacji, okreslenie
pojecia podmiotowoSci — to problemy zaznaczajace siec w licznych utworach.
Ten zesp6t zagadniert kulminuje w temacie mistycznym, ale przyjmuje tez inne
postacie, mniej wyraznie zwigzane z sacrum. Relacji mowiacego ja i wszech-
$wiata — w najciekawszych ujeciach — po§wiecony wiec zostat osobny rozdziat.

Obok tematu integracji jednostki i jej miejsca w uniwersum — niewatpli-
wie najszerszego — sprawy zywo interesujgce éwezesnych twéreéw to pteé, reli-
gia 1 sztuka. Tematy te ostro wyodrebniaja sie takze w liryce Ostrowskiej. Ze-
sp6t motywoéw, watkdéw, przedstawienn zwigzanych z postacig kobiecg pokazuje
ewolucje tego tematu, zdradza préby samookreslenia sie podmiotu kobiecego,
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potwierdza uwiklania §wiatopogladowe, w jakie zostata wpisana postaé kobieca
na przelomie wiekéw.

Temat religijny, pojmowany zwlaszcza jako jednostkowe doswiadczenie
i indywidualne przezycie, wydaje si¢ w liryce Ostrowskiej zbyt mato doceniony.
Tymczasem grupa lirykéw religijnych stanowi znaczace osiagniecie, by¢ moze
nawet bardziej interesujgce niz podobne watki w liryce Staffa i Kasprowicza.
Niektére wiersze przypominaja cenionego i thumaczonego przez Ostrowskg Ver-
laine'a, niektdre siegaja prawdopodobnie w rejony autentycznej mistyki.

Sztuki natomiast dotyczy ostatni rozdzial, podejmujacy problem autote-
matyzmu, ktéry poczatkowo laczy si¢ scile z pewnymi éwczesnymi dyskusjami
nad sztuka.

W kolejnych rozdziatach zaznaczone zostaly konteksty w postaci odwotan
do tworczosci mtodopolskich poetéw, tam, gdzie byto to mozliwe lub wydawato
si¢ potrzebne, postuzylo szerszemu wyjasnieniu problemu lub pokazato wspot-
istnienie podobnych tendencji u wielu twoércéw.

Akcentujac zbiezno$é, staralam sie jednak pokazaé to, co w twdrczosci
Ostrowskiej indywidualne, oryginalne od strony §wiadomosci, poetyki lub ptod-
ne $wiatopogladowo. Liryka ta przeciez wspéttworzyla klimat literacki epoki
i jakkolwiek trudno by wskaza¢ jej kontynuatoréw, na pewno wywierata biezacy
wplyw zaréwno na poetéw miodopolskich, jak i pdézniej na skamandrytow.
Swiadczy o tym chociazby przedmowa Jana Lechonia do Pism poetyckich.

Niezwykle wazng cechg liryki Ostrowskiej wydaje sie glebokie osadzenie
w kontekscie kulturowym epoki. A jej najwazniejsze osiggniecia — to proby rze-
telnych odpowiedzi na pytania stawiane przez tak skomplikowang §wiadomos§é
kulturows, jaka byla Mtloda Polska. Z tego wilasnie wzgledu jest ona godna
uwagi czytelnika i trudu badacza.

* Kk %

Ksigzka jest wersja pracy doktorskiej obronionej w Instytucie Filologii Pol-
skiej Uniwersytetu Jagielloriskiego w 1993 r. Chcialam bardzo serdecznie po-
dzickowaé¢ Pani Profesor Marii Podrazie-Kwiatkowskiej za cierpliwa opieke
promotorska oraz Prof. Marcie Wyce i Prof. Wojciechowi Gutowskiemu za
wnikliwe recenzje.




Rozdziat 1

OBRAZY, MOTYWY, SYMBOLE

KOLORYSTYCZNE DOMINANTY

szedzie tam, gdzie mamy do czynienia z liryka posrednia, poetycki §wiat

Bronistawy Ostrowskiej, sfera wygladéw otaczajgca bohatera, to przede
wszystkim pejzaz. Kilkakrotnie pojawia sie wnetrze: sklepu-rupieciarni, pra-
cowni zegarmistrza, mieszczanskiego pokoju, koSciota. Ale najczeSciej uobecnia
sie szeroka przestrzen krajobrazéw, zwykle swojskich: tak, pdl, laséw, morza.
Czasem pojawia sie symboliczny ocean lub egzotyczne korsykariskie wybrzeze.

Pejzaz przy tym to nie tylko Amielowski ,I'‘état d'dAme” czy mniej stynne
,a feeling” Byrona: (,,... and to me / High mountains are a feeling” — pisat autor
Korsarza) lub , czyste pejzaze pamieci” O. Milosza'.

Réwnie czesto mozna dostrzec w poezji Ostrowskiej poszukiwanie ,stanu
duszy” czy uczué ,nalezacych” do natury zgodnie z niezachwianym przekona-
niem, ze jest ona zywga cato$cig. Przekonanie to zostalo poglebione wnikliwym
wezytaniem sie w system genezyjski Stowackiego.

,Calg Nietzscheanisks tesknote do nadcztowieka widze juz w skurzonym,
kolczastym oS$cie przydroznym, wysylajacym w blekit skrzydlate, gwiezdne,
wniebowziete puchy przyszlego swego zasiewu” - pisata poetka w Rozmysla-
niach®. Krajobraz stawat sie wiec symbolizacjg duszy — zaréwno jednostkowej,
jak i powszechnej, a jego zywe elementy pozostawaly przy tym w relacji wobec
czlowieka.

Cyt. za: G. Bachelard, L'Air et les songes. Essai sur l'imagination du mouvement, Paris 1957,
s. 198. Balchelard cytuje tez w tym miejscu Hofmannsthala, ktéry pisat: ,paysages de 1'ame, paysa-
ges infinis comme l'espace et le temps (dont) l'apparition suscite en nous un sens nouveau supér-
ieur atous les sens” oraz O. Milosza: ,Des paysages purs révent dans ma mémoire”. Szeroko
0 pejzazu wewnetrznym pisze M. Podraza-Kwiatkowska w ksigzce Symbolizm i symbolika w poezji
Miodej Polski. Teoria i praktyka, Krakéw 1975, s. 252-261.
B Ostrowska, Rozmyslania. Cyt. za: B. Ostrowska, Utwory prozq, wstepem opatrzyt M. Glo-
winski, Warszawa 1982, s. 50.
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Opis pejzazu czy jego symboliczna konstrukcja jest w poezji Ostrowskiej
jakoScig zmienng. WyraZne staje sie napiecie miedzy wizjg a obserwacja.
W pierwszym okresie (Opale, Poezje) wizja zdaje sie dominowaé, w drugim -
prym przejmuje obserwacja, zderzajac sie jednak co chwila z wewnetrznym
$wiatoobrazem (zwlaszcza Pierscieri Zycia). Pojedynki z wyobraznig, marze-
niem, wspomnieniem toczy takze S$wiadomosé poetycka dazac do Scistego
zwigzku z otaczajacym S$wiatem.

Poetycki pejzaz, krajobrazowa sytuacje liryczng badZz ekwiwalent uczucia
buduja rozmaite elementy. W wierszach Ostrowskiej nalezatoby przesledzié
kilka podstawowych, wyodrebnionych powtarzalnoscig lub znaczeniem, o czym
juz pisalam we wstepie. Nalezy do nich takze kolor, na ktéry zwykle zwraca sie
uwage mowiac o pejzazach. W perspektywie obserwacji krajobrazu sytuacja
utworu lirycznego jest oczywiscie inna niz malarskiego dzieta. Tym niemniej
badanie kolorystyki poetyckiej nie pozostaje bez pozytku, jak $wiadczg liczne
prace®. Dominujace barwy wspétdzialajace w tworzeniu poetyckiego Swiata od-
daja jego charakter i thumacza go nieraz wyraZniej niz inne elementy, zwtaszcza
w tendencjach symbolistycznych cenigcych metode sugestii. Takze w wierszach
poetki traktujacej kolor jako niezwykle istotny skladnik pejzazu - zaréwno od
strony opisowej, jak i nastrojowo-symboliczne;j.

Gleboki biekit, obtok biaty,
We storicu rudej sosny pien |...]
(inc. Gleboki biekit..., P.z.)*

- oto przyklad krajobrazu zarysowanego za pomoca kolorowych plam. Podobnie
w innym miejscu:
Chyba mi by¢ wiewidrka
rudym btyskiem
w zieleni |...]
(Tartak stoneczny)

— kolor i $§wiatto uwidaczniajg opisany przedmiot.

M.in.: A. Edwards Pratt, The Use of Color in the Verse of the English Romantic Poets, Chi-
cago 1898; G. Brys, Kolor w poezji miodszych symbolistéw rosyjskich — Aleksander Blok i Andrzej
Bielyj, Wroctaw 1988; J. Jutrzenka-Trzebiatowska, Jesienin jako kolorysta, Krakéw 1981, praca
doktorska — maszynopis. O kolorze w poezji symbolistéw pisal L. Forestier, Symbolist Imagery [w:|
The Symbolist Movement in the Literature of European Languages, edited by Anna Balakian, Bu-
dapest 1982, Por. tez w tej samej ksigzce studium R. Gullona, Symbolism and Modernism, podroz-
dzial: Color. Takze: L. Forestier, Revérie en zinzolin w:] Le symbolisme en France et en Pologne,
Wroclaw 1982. Réwniez E. Kuzma, Kolor i stowo, ,Teksty” 1975, z. 2 oraz K. Korotkich, Dynamni-
ka s$wiatta i koloru w ,,Marii” Antoniego Malczewskiego [w:] Antoniemu Malczewskiemu w 170
rocznice pierwszej edycji ,Marii”. Materialy sesji naukowej, Bialystok 5-7 V 1995, pod red.
H. Krukowskiej, Biatystok 1997.

Wszystkie cytaty wierszy Ostrowskiej pochodzg z wydania: B. Ostrowska, Pisma poetyckie,
t. 1-4, Warszawa-Krakéow 1932-1933. Stosuje nastgpujace skréty poszczegdlnych toméw: Op. —
Opale, P. - Poezje, Ch. of. - Chusty ofiarne, A. dz. - Aniotom d?wigku, Z 1. - Z raptularza, P. z. -
Pierscieni Zycia oraz W. o. — Wiersze ostatnie.
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O ogdlnej tonacji poetyckiej kolorystyki méwi natomiast jeden z wczes-
nych wierszy:
Duch jeden dobry zawsze jest nade mng,
Gdy chce w ksztatt wcieli¢ jasne wizje moje |...]
(Wcielenie, P.)

Istotnie, w poezji Ostrowskiej dominujg ,jasne wizje”. Od strony wizual-
nej jest to poezja dnia, a nie poezja nocy, jesli traktowacd ja jako catosé (choé
nadmiar blasku wydaje sie tu czasem réwnie niepokojacy, jak gdzie indziej
nadmiar czerni).

»Jasne wizje” poetki tworza trzy zwlaszcza kolory: zloty (ktéry mozna cza-
sem traktowaé jako barwe z6lta w jej emocjonalnym oddziatywaniu, wzbogaco-
nym o symbolikg zlota), bigkitny i biaty. Oto czgstotliwo$¢ pojawiania sig
barwnych epitetéw z uwzglednieniem toméw, ktére zawieraja poréwnywalne
iloSci utwordéw.

BARWA OPALE POEZJE CHUSTY PIERSCIEN
OFIARNE ZYCIA

Ztoty 42 60 a7 20

(ztoty, poziocisty, zlocony,

ztoto)

Blekitny, niebieski 27 24 8 14

(szafirowy, lazurowy, szafir,

lazur)

Biaty 21 28 28 6

(biel)

Czerwony 6 22 7 5

(krwawy, purpurowy, krasy,

purpura)

Zielony 6 3 3 -

Czarny 10 2 6 7

(czern))

Jasna tonacja tej poezji jest wiec w rzeczywisto$ci zloto-btekitno-biatg to-
nacja kolorystyczna. Z najwigksza czestotliwoscia pojawia si¢ barwa zlota, na-
stepnie kolory z grupy btekitu, zwtaszcza w dwéch pierwszych tomikach, i biel.
Bialy w Poezjach i Chustach ofiarnych okazal sie nawet bardziej ekspansywny
niz btekit. Obok barw wyzej wymienionych wystepuja ponadto: szara, siwa,
fioletowa, r6zowa, z6tta, teczowa — z duzo mniejsza czgstotliwoscia. Natomiast
malejgca liczba kolorystycznych okreslen potwierdza zmiane poetyki — odejscie
od barwnego epitetu, a takze zmiane ideowego ksztattu §wiata — przemiane war-
tosci symbolizowanych czy sugerowanych przez ztoto, biel i biekit.

Wystepujace najliczniej w utworach Ostrowskiej ztoto nie nalezy do sied-
miu barw teczowego widma. Skojarzone ze storicem, a tak jest w tej poezji naj-
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czedciej — jest Zrodlem $wiatlta umozliwiajacego samo barwne widzenie. Czasem
staje si¢ ekspansywne jak z61¢ — kolor, ktéry sprawia wrazenie nie kontrolowa-
nego rozprzestrzeniania sie¢ we wszystkich kierunkach. Emocjonalny charakter
barwy trafnie oddaje wiec metafora ,krzyk storica”, podkreslajgca jednoczesnie
role §wiatla i agresywnej zétci.

Na liczne wystepowanie zlota w poezji Ostrowskiej wptynela z jednej stro-
ny lektura Stowackiego, z drugiej — kolorystyczne upodobania symbolistow.
I. Matuszewski pisal o naduzywaniu zlota w poezji autora Kréla-Ducha i w
zwigzku z tym o trudno$ciach w okresleniu funkcji barwy, ktérej znaczenie si¢
rozmywa®. Podobny nadmiar zdarza si¢ w poezji Ostrowskiej — w pieciowerso-
wej strofie mozemy znaleZ¢ kolor ztoty powtérzony trzykrotnie:

Co wy wiecie, co wy wiecie, drzewa,
O jesieni w krew i w zloto strojne,
Ze stoicie w czas zgonu spokojne,
A 1i8¢ ztoty wasz o storicu $piewa,
W mrok sie sypiac jak ztota ulewa?
(inc. Co wy wiecie..., P. z.)

Zasada ,repetycji barwy”® sprawia wrazenie inkantacji, ktéra odrealnia
pejzaz i oswaja cykliczng $mieré natury, cho¢ niewatpliwie wprowadza wrazenie
monotonii. Podobnie — wrazenie redundancji sprawia nastepujacy fragment,
chociaz nagromadzenie zlota posiada tu czytelny sens:

Miatam z bliska to storice ztocone,
Schowaj, panie, twg zlota korone —
Schowaj, panie, twa zlota korong!
(Basti o trzech siostrach, Op.)

Epitet ,zlocone” przydany storicu kaze widzie¢ przede wszystkim czyn-
no$¢, malowany niewidzialng reka krajobraz, ktérego warto$é jest nieporéwny-
walnie wyzsza niz szlachetnego kruszcu — symbolu wiadzy.

Upodobanie do zlota dzieli poetka z francuskimi symbolistami. O ich
twérczosci pisal G. Michaud: ,Dans les poémes au goQit symboliste, il semble
gu'il n'y ait plus que de l'or: casques et glaives, joyaux de toute espéce et, par
dessus tout, le soleil. Nous sommes loin des langueurs et demiteintes”’.

W jezyku koloréw przejécie od modernistycznego rozmarzenia i dekadenc-
kich péicieni uczuciowych jest przejéciem od barw tagodnych, lekko potyskuja-
cych (w twoérczodci Ostrowskiej sugerowanych chociazby przez tytul tomu
Opale), od przedstawiania migotliwych, teczujgcych powierzchni (np. ciat w bal-
ladzie Rusatki) do stosowania barw jasnych, ekspansywnych i nasyconego §wiat-
tem pejzazu.

5
6
7

Por. I. Matuszewski, Sfowacki i nowa sztuka, Warszawa 1902, s. 147.
J. Jutrzenka-Trzebiatowska, Jesienin jako kolorysta..., s. 64.
G. Michaud, Message poétique du Symbolisme, Paris 1947, Deuxiéme partie, s. 405.
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Piszac o zlocie Michaud wymienia: helmy, miecze, bizuterie — a wiec ele-
menty Sredniowiecznego decorum, wyrazne w poezji francuskich symbolistéw.
Nieco inaczej zaznaczy sie zloto w utworach rodzimych, choé niektére wiersze
Ostrowskiej zdaja sie wspéttworzy¢ te tendencije, ktére poszukiwaly inspiracji
w wiekach $rednich. Ceniono woéweczas zloto jako metal doskonaly. Nie znajac
praw optycznych uwazano, ze jest on Zrédtem $wiatta. W Indiach do dzis jest
zloto $wiattem mineralnym. Bezpos$rednio odnoszono je do Boga — jako najwyz-
szej wartosci i Zrédla zbawienia. Chrystusa okre$lano wszakze mianem Lux
Mundi. Najcenniejszy metal przystugiwal wiec najwiekszej wartosci, co dobitnie
pokazywala sztuka. Ztote niebo w mozaikach, ikonach, miniaturach, w malar-
stwie gotyckim, bizantyjskim, ruskim i romanskim mialo sprawiaé¢ wrazenie
bezkresnej przestrzeni i niebiariskich wspanialosci, a takze przestrzeni przywo-
tujacej catosé, bez gory i dotu.

Zloto sztukom plastycznym przywrécila secesja (m.in. Klimt, Mucha,
Mehoffer), nie zawsze dbajac o jego sakralne odniesienia®.

W lirykach Ostrowskiej pojawiajace sie obrazy o zlotym tle, sprawiajace
wrazenie mozaik czy miniatur, to zwlaszcza pejzaze:

Kedy po szlaku zachodniego zlota
Z daleka ku mnie biaty zagiel ptynie [...]

(inc. Cicha, wieczysta,
bezmierna tesknota..., Ch. of.)

Do zlotego, urozmaiconego gwiazdami tta Sredniowiecznych dziel malar-
skich wydaje sie tez nawigzywaé nastepujacy obraz:

A ptak z oczu im niknie, stopiony w oddali,
I tam, w bezmiarze $wiatla 1$niac, jak gwiazda ztota |...]
(£6dZ moja, P.)

Stopiony, jak w metalu, ptak zamieniajacy sie w gwiazde sprawia, ze
,bezmiar Swiatla” kojarzy¢ sie moze ze ztotym tlem.

Zloto symbolizuje takze niezniszczalno$é i trwalo$é. Jak wiadomo, $red-
niowieczna alchemia zajmowala sie przemiang metali w zloto. Transmutacja
posiadata cel materialny lub duchowy, o ktérym pisal Angelus Silesius: , Trans-
mutacja olowiu w zloto jest odkupieniem — transmutacjg czltowieka przez Boga
w Boga. Taki jest mistyczny cel duchowej alchemii”®. Swoistej transmutacji,
przemiany jakosci psychicznych dokonuje podmiot jednego z wierszy:

Basn bezsennych mych nocy teczowa,

Ktéra w ztoty dzwon mocy przekowa

B6l moj wszelki, milczenie i wine.
(Macierzyristwo II, Ch. of.)

8 Ppor. J. Chevalier, A. Gheerbrant, Dictionnaire des symboles, Paris 1973, t. 3, s. 322-325 oraz

prace R. Grossa, Dlaczego czerwieri jest barwq mitosci? przel. A. Porebska, Warszawa 1990, s. 121-
134, a takze ksigzke M. Wallisa, Secesja, Warszawa 1974, s. 163.

2. Chevalier, A. Gheerbrant, op, cit. t. 1, s. 34.
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W ,zlotym dzwonie mocy” mozna zauwazy¢ $lady duchowej przemiany o pro-
weniencji alchemiczne;j.

Nadmiar zlota towarzyszy takze basniowo-lirycznym obrazom uwiezio-
nych w zamkach i w wiezach krélewien. W kazdej strofie wiersza Szklana géra
epitet ,ztoty” powtarza sie przynajmniej jeden raz. Wystepuja tu: ,zlota cisza”
i,zloty sen” sugerujgce marzenie i zadumanie, a obrazowi $redniowiecznego
zamku zbudowanego na gérze i na wyspie towarzysza liczne rodzaje blasku,
przede wszystkim zlotego. Promienie storica odbijajg sie w szklanej gorze,
w zlotych niciach przedzonych przez krélewne, w wodzie, pomnazajg blask zto-
ta, w ktdére wyposazone zostaly krélewskie komnaty. Potyskowi zfota i nadmia-
rowi $wiatla towarzyszy peten tesknoty ,wieczny hymn kochania”:

Zamek cudu teczg na niej §wieci —
Czarodziejski zloty sen stuleci,

Gdzie pod niebem $ni krélewna cud.
[...]

Promien slorica na zlotej kadzieli
Raz wraz skrami pod jej rgke strzeli,

Raz wraz ptakiem si¢ poderwie piesn.
(-]

Zar si¢ zloty ptomieni na wodzie:
W szklanej gorze milion $wieci storic!
W zlotym oknie krdlewna si¢ stania,
Spiewajaca wieczny hymn kochania,
Nieprzes$nione swe zaklecie $niac.
(Szklana géra, P.)

Szklo, drogie kamienie, zloto zwielokrotniajg wrazenie blasku, wzmacniaja
Swietlisto§¢é konstruowanego $wiata i podwyzszaja jego wartoSciowanie. Niekie-
dy krajobraz staje sie na chwile kosztowng ztotg tkaning. Takie przedstawienia
podkredlaja zwykle wysokie wartoSciowanie §wiata natury:

Jako lite makaty bezcenne,
Kregiem klosie przelewa sie senne |...|

(Dziedzilia, Ch. of.)
Zlocistym deszczem tkan,

Jak zar sig w storicu ptoni
Zarnowcow zloty tan.

(Zarnowce, Ch. of.)

Blask storica i blask metalicznego zlota wzajemnie sie wzmacniaja. Jak
gdyby zbyt malo bylo samego ztotego stonecznego $wiatla, w ostatnim fragmen-
cie towarzysza mu zlote kwiaty i zloty deszcz o proweniencji mitologiczne;.
Motyw ciezkiej tkaniny wspéitworzy natomiast obraz ocigzatego, nieco gnuéne-
go potudnia. Ale czasem ztoto buduje tez kontradyktoryczne metafory, staje si¢
lekkie, cho¢ takze uwyraznia i pomnaza blask dnia:
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O praco zbior6w! O dnia zloty wichrze!
(Zniwa, P.)

Dnia ztoty wicher za gory pierzcht |...]
(Zmierzch, P.)

Blask storica, pojawiajace sie w nim zlote przedmioty, kwiaty i rosliny
(,2tote réze”, ,zloty tubin”, ,zlota dziewanna”, ,zlota mimoza”) wzmacniajg
aktywno$¢ dnia, podkreslaja sakralny wymiar tej aktywnosci i jednoczesnie
uwidaczniaja nieuchwytno$¢ codziennej tajemnicy $wiata, fascynujacej poetke.

Zoto nie przynalezy jednak do jednej pory dnia, kojarzone jest réwniez ze
zmierzchem, towarzyszy zachodowi storica, czasem w sasiedztwie fioletu, sre-
bra, bieli lub czerni:

Zachod przeSwieca skro$ boru,
Smugami ztocac w oparach
Pnie.

(inc. Wilgotny smetek wieczoru..., P. z.)

Liliowe ztoto brogdw na zachodnim pasie,
A w gorze jedna gwiazda — srebrna i daleka |...]
) (Zadumy, Ch. of.)

Lecz bialy zagiel gubi si¢ w dali,
Whplywajac w zlote wrota zachodu.
(Zagiel, A. dz.)

,Zlote wrota zachodu” staja si¢ niewatpliwie brama $mierci, polyskujacy zloty
szlak, szczegblnie na wodzie, wiedzie ku za§wiatom. Taka $mier¢ jest jednak
jak ,ztota $mieré” natury (W samotni, Ch. of.), zostala zwigzana z pewnoscig
powtérnych narodzin. Zawdziecza te ceche wlasciwosciom zlota, ktére przeciez
nie podlega zniszczeniu. O wiele silniej niz srebro rozjasnia wiec tez noc, spra-
wia wrazenie wiecznego $wiatla Swiecacego w ciemno$ciach, $§wiatta podtrzy-
mujacego zycie. Jeden z ostatnich wierszy wykorzystuje kontrast ztota i czerni:

Taki dhugi wiecz6r, takie zlote smugi,
W sercu coraz to ciszej...

W czarnych wodach,
Na zlotych, glebokich wschodach
Zycie si¢ moje kotysze —

(inc. Nad czarnq wodq latarnie..., W. 0.)

Tajemnice symbolizowang przez czern, $miertelny aspekt czarnej, glebo-
kiej wody tagodzi cieply blask niezniszczalnego metalu, choé zdaje sie on tgczyé
ze stopniami prowadzacymi ku Smierci. Jako zloto podtrzymuje jednak zycie,
ktére nie ulega zagladzie, metaforycznie , kotyszac sie” na falach. Emocje wyra-
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zone w wierszu dotycza jakiego$ trudnego, blizej nie sprecyzowanego momentu
polaczonego z gleboka podmiotows refleksjg. Odbicie zlotego $wiatla wydaje sie
symbolizowaé ulotne i znikome trwanie wobec grozby ,czarnych wéd”, nikia
mozliwoé¢ ocalenia w ciemnym pejzazu $mierci.
W utworach Ostrowskiej ksiezyc bywa bialy, blady, krwawy i zloty.
To ostatnie okreslenie wspéttworzy metafore usprawiedliwiong jak gdyby naiw-
nym, ludowym widzeniem $wiata. Oba wiersze, w ktdérych sie pojawia, zwigza-
ne sg z przedstawieniem zycia wiejskiego (drugi podkresla takze okrucienstwo
wojny):
Zda sie, gdy z pola powrdca zniwiarze,
To sam Pan Jezus swa twarz u$miechnietg
Przez zlote okno ksi¢zyca pokaze.
(Zniwa, P.)

Do Ciebie idziem, gwiezdnego Dziedzica!
O wyjrzyj oknem zlotego ksigzyca,
Uslysz, jak wzywa Cie pie$n przodownica:
Plon niesiem, plon.
(Suplikacje, Z 1.)

Zloto bywa zwykle zwigzane ze storicem, w tradycji symbolicznej jest me-
talem solarnym, zloty ksiezyc, a wlasciwie okno zlotego ksiezyca, w ktérym
ukazuje sie.Chrystus, jest oryginalnym przedstawieniem poetki. O pojawieniu
sie lunarnego zlota decyduje byé moze postaé¢ Chrystusa, gdyz tak jak w liturgii
koscielnej, przedmioty, z ktérymi styka sie to, co NajSwietsze, muszg by¢ ze
zlota. Ztote okno staje si¢ czeScig niebianiskich wspanialosci.

Zlote wrota, zlote okno, ztote schody sygnalizujg taczno$¢ z transcenden-
cja, jak w Sredniowiecznej sztuce, zloto staje sie symbolem nieba i wartosci
sakralnych. Podobnie zloty szlak, zlota ni¢ czy zloty promier, a takze pojecia
zmystowe lub abstrakcyjne, wspomniana juz wczesniej ,ztota cisza” albo ,zlota
basn”:

I $nitam w sobie, ze dziwna basn zlota
Wiedzie mie¢ kedys$ do zdroju zywota.
(Mitowanie, Op.)

Zloty ksiezyc, ktéry ukazuje sie w czasie zniw, zwigzany jest natomiast
z jeszcze innym zlotym symbolem. Jak wiadomo, ksiezyc rzadzi wszystkim, co
w kosmosie poddane jest prawu cyklicznej przemiany. Wedtug ludowej obserwa-
cji fazy ksiezyca decydujg o deszczach, a wiec o rozwoju wszelkiej wegetacji. W
poezji Ostrowskiej role te przejmuje storice, a jesli ksiezyc - to zloty, jak w cyto-
wanych fragmentach. Cykliczno$¢ rozwoju i obumierania natury potwierdza za$
ziarno, ktéremu najczeéciej i niezmiennie przydany zostaje epitet ,ztote”:

Caly dorobek z mej roli:

Bezplodny perz, pszeniczng $nieg,

Gdzie ziarno zlote chcialam miec.
(Ksieni Tesknota, A.dz.)
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Sama wegetacja jest okre§lana jako ,zlota tajemnica”:

Silo rozwoju ziarna, ktérej nic nie wstrzyma'
Plonem dosytnych tanéw tajemnico zlota!
(Macierzynistwo, Ch. of.)

Obumieranie i rozwdj ziarna nast¢puje pod wplywem nieznanej sity sa-
kralizowanej przez poetke, jak w kultach archaicznych. ,Zlota tajemnica” - to
trwato$¢, niezniszczalno$¢, cykliczna regeneracja zycia natury, symbolizujaca
takze rozwdj duchowy i wartoéci moralne — w rozmowie z dusza:

Coz, ze twych sadéw kwiecie
Nie Zrato w zloty pt6d?!
(Jesieri, Ch. of.)

Zlota barwa nasienia lub owocu uszlachetnia proces wegetacji, podkresla
jego cykliczng trwalo$¢ i gloryfikuje powstanie nowych wartosci. Ziarno zawiera
w sobie $wiatlo — energie wzrostu i przyszlego zycia.

Z najwicksza czestotliwoscia epitet ,,zlote” pojawia si¢ obok storica. To
storice takze sprawia, ze hostia, ktéra jest bialym optatkiem, staje sie w metafo-
rycznych przedstawieniach poetki zlotym przedmiotem:

Zlote hostie zachod6w u wyraju nieba [...]
(Eloe i Magdalena, A.dz.)

Poniewaz storice wigze sie zaréwno ze $wiatem natury, jak i symbolizuje
wartoSci transcendentne, religijny Absolut, ,zlote jasnienie”, ktére mu towarzy-
szy, pelni podobng funkcje jak zlote tlo w obrazach, jest figurg niebianskie;
wspaniatosci i wskazuje, ze otaczajaca rzeczywisto$¢ jest sakralna; zwlaszcza
wtedy, gdy dotyczy archaicznych lub prastowianskich kultéw i gloryfikuje sity
natury. Swiat przenikniety zlotym blaskiem — to $wiat, ktry zawiera w sobie
wartoSci transcendentne. Sacrum istnieje tu wewnatrz zjawisk i przedmio-
tow.

Barwa blekitna natomiast, wystepujaca w tabeli czestotliwosci jako druga,
przez niektérych badaczy jest uwazana za ulubiony kolor symbolistéw. Wyste-
puje ona zwlaszcza w postaci lazuru. Jako minerat jest to kamieni barwy niebie-
skiej ze ztotymi punkcikami. Sfownik symboli podaje, iz lazurowy — ,,uswiecony
biekit” to matryca, przez ktéra przenika potysk zlota!®. Wedtug wnikliwego teo-
retyka sztuki abstrakcyjnej - W. Kandinskiego — lazur to najbardziej oddalony
blekit i najbardziej obojetny wobec obserwatora!!. P. Guiraud wymienia go na
pierwszym miejscu listy stow-kluczy poezji zar6wno S. Mallarmégo, jak

10 J. Chevalier, A. Gheerbrant, op. cit. t. 1, s. 210.

1 por. v. Kandinski, On the Spiritual in Art [w:] The Life of Vasili Kandinski in Russian Art.
A Study on the Spiritual in Art, ed. by J.E. Bowlt, Newtonville 1984, s. 85.
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i P. Valéry’ego'>. W liryce Ostrowskiej skojarzony zostat z niebiafiskim $wiattem,
pojawia si¢ w kontekscie zlota, ktérego znaczenie poprzednio opisalam:

Skro§ lazurowe btyskawice

Sacza si¢ wiekdéw tajemnice,

Po szczerozlotym moscie zorzy

Z niebioséw duch zstepuje Bozy...

(inc. Niewyczerpanie,
niestrudzenie..., P. z.)

Blekit, ktérego odcieniem jest lazur, to oczywiScie kolor firmamentu,
a wiec wszystkiego, co lgczy sie z niebem. Stal si¢ symbolem pierwiastka du-
chowego i znakiem Bozej madrosci. Jest takze symbolem trwania, statosci
i wiernosci, poniewaz wedtug antycznych pogladéw niebo byto nieruchome.

, Blekit — podaje Stownik symboli - jest najglebszym z koloréw; spojrzenie
zaglebia si¢ w nim bez przeszkody i zatraca w nieskoniczonosci, jak gdyby wobec
cigglego wymykania sie barwy. Niebieski jest najbardziej niematerialnym z ko-
loréw — natura przedstawia go tylko jako przejrzysto$é¢ — pustke powietrza, wo-
dy, krysztatu lub diamentu. [...] Niematerialny sam w sobie dematerializuje
wszystko, co bierze w swoje posiadanie. Jest drogg nieskoriczonosci, gdzie rze-
czywisto$¢ przeksztalca sie w wyobrazZnie. [...] Jest najzimniejszym z koloréw
iw swojej wartoSci absolutnej najczystszym, poza totalng préznia naturalne;
bieli”*3.

,Bardzo ‘gh:boki blekit — mozemy dodaé za Kandinskim - sugeruje pojecie
pokoju. Jesli zstepuje ku czerni, przynosi wrazenie smutku. Blekit staje sie wy-
razem nieskoriczonej penetracji absolutnej esencji [...]. Stosujac terminy mu-
zyczne — jasny blekit jest jak dZzwiek fletu, ciemny — wiolonczeli. (...) W swojej
glebokiej i majestatycznej formie dZwiek biekitu jest réwnowazny glebokim
tonom organéw”!4, .

Biekit nie jest oczywiScie taki sam dla wszystkich twércéw. G. Bachelard
wyodrebnia cztery rodzaje biekitu (cieczy, substancji statej, ptomienistej badz
powietrznej), miedzy nimi zachodza subtelne réznice'®. Dematerializujaca sile
blekitu ironicznie potwierdza wiersz S. Mallarmégo L'Azur, w ktérym toczy sie
pojedynek miedzy lazurem i ptakiem. P. Claudel nazwal blekit ciemnoscig,
ktéra stala sie widzialna. Ten sam poeta traktowat go jako poprzednik stowa
(antérieur au mot)'®.

W podobnym, jak w stwierdzeniu Claudela, autotematycznym kontekscie
pojawia sie blekit w jednym z wierszy Ostrowskiej, potwierdzajac spirytualne
zrodla sztuki i wskazujac jej transcendentng tre$é, ktéra broni sie przed nada-

Por. P. Guiraud, Index du vocabulaire du symbolisme, Paris 1955.

J. Chevalier, A. Gheerbrant, op. cit. s. 209-210. Przektad autorki pracy.

V. Kandinski, op. cit. s. 85. Przektad autorki pracy.

G. Bachelard, L'Air et les songes..., s. 186.

Formuty P. Claudela przytacza G. Bachelard, L'Air et les songes..., s. 196-197.
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niem stownego ksztaltu — materializacjg. Zrodzone z natchnienia dzielo jest
,hiebieskie wspomnieniem i §wigte” (Wcielenie, P.). Stwierdzenie to podkresla
zaréwno odleglo$¢ w czasie, odleglosé od zrodia bytu, jak i sakralnoéé sztuki.
Blekit faczy si¢ bowiem w poezji Ostrowskiej przede wszystkim z wrazeniem
duzej odleglosci i glebi. Blekitna bywa wiec dal, dalekos$é i otchlan; blekit
wzmacnia dystans miedzy przedmiotami) np. w ten sposob:

Otchtan biekitu was dzieli
Otchtan bezdennej topieli |...]
(Gra chmur, P.)

Blekitne s3 tez ,bezczas” i ,bezbrzez”. Oba stowa z uzyciem zaprzeczajacego
przedrostka wskazuja na nieograniczenie w czasie i w przestrzeni, na wieczno$é
i nieskoniczong rozlegto$é, gdzie nie ma zadnych przedmiotéw. Takie wlasdnie
wrazenie sprawia, wedlug Bachelarda, marzenie wobec czystego nieba, jest ono
rodzajem wizualnej nirwany, samej mozliwosci bez aktu, fenomenalizacji bez
fenomenéw'’.

W poezji Ostrowskiej blekit réwniez wydaje sie niwelowaé to wszystko, co
nalezy do zjawiskowej, przemijajgcej postaci Swiata:

A gdyjuz wszystkie dole i niedole
Znikly mi z oczu w bigkitnym bezczasie |...]
(Mifowanie, Op.)

Czy bigkit skryt ci kiedy$ przed oczyma ziemig?
(Snienie, Op.)

Dlatego tez moze spetniaé role kojaca. Dematerializacja $wiata dokonuje sie
czesto za pomocg marzen i wspomnien, btekit wydaje sie najbardziej uprawnio-
nym szlakiem wyobraZzni, takze tej, ktéra wedlug W. Blake'a jest ,$wiatem
wieczno$ci”. Ostrowska zwykle uzywa w tym kontekscie stowa ,sen”, przywo-
tujac tu ten rodzaj snu, ktéry jest wedtug niej ,brama nieskonczonosci”. Cza-
sem za$ laczy po prostu blekit ze szczeSliwym marzeniem, wspomnieniem,
nadzieja:

Dusze mi koi biekitny zmierzch —

Niby wspomnienie...
(..]

Niby wspomnienie szczeSliwych lat,
Ktére znekanych w $nie wita,
tagodnej wiary bickitny kwiat
W sercu wykwita ...
(Zmierzch, P.)

, Blekitny kwiat w sercu” pojawia sie tylko we wczesnej poezji, sporadycz:
nie; czeSciej sercu przypisana zostaje inna, tradycyjna barwa — czerwona.

17 G. Bachelard, op. cit., s. 194.
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,,Blekitny kwiat” jest symbolem poezji w powiesci Novalisa Heinrich von Ofter-
dingen i stal sie figurg tesknoty za nieskoniczenie odlegltym idealem. W wierszu
Ostrowskiej wystepuje w kontekscie wspomnienia — snu — wiary, odsylajac tak-
ze do atmosfery utworéw Maeterlincka, np. Bfekitnego ptaka.

Z twoérczoscig i wyobraZznig blekit laczy sie jeszcze wyraZniej w jednym
z pézniejszych lirykéw:

Mitosci — obca mowie —

(Milczen sig, duszo, ucz!)

W blekitnym Po-za-stowie

Swiece ci Pierscien — klucz.

Klucz gwiezdnych snéw szafiru,

PierScieri samotnych cisz |...]
(inc. Mito$ci moja wierna..., P.z.)

Blekitne Po-za-stowo — to to, co istnieje au-deld. Zostato dodatkowo od-
dalone przez blekit, zdematerializowane, nie wcielone. Blekitne staje sie to, co —
inaczej niz u P. Claudela - istnieje poza slowem, a nie przed nim, wiersz jest
bowiem po$wiecony milczeniu i tej mitosci ,,przedwiecznej i bezmiernej”, ktéra
chroni sie we $nie, w samej jego glebi, pozostaje nieograniczong mozliwoscig
i broni sie przed ujeciem w stowa. Klucz do niej znajduje sie w ciszy, samotno-
ci i cierpieniu, jak przekazuja nastepne wersy. A jest to klucz ,gwiezdnych
snoéw szafiru” — w tej metaforze réwniez pojawia sie kolor niebieski, tym razem
w postaci szafiru.

Marzeniu lub snowi, ktdre okresla kolorystycznie bickit, towarzyszy wiec
cisza; dla Ostrowskiej jest on barwa milczenia, a nie dZwieku, o wiele bardziej
niz zloto. Staje sie bezglo$ny, podobnie jak biel. Spostrzezenie to potwierdzaja
nastepujace fragmenty:

O, snéw przesnionych biekitne spokoje!
‘ (W ksigzycu, Ch. of.)

Moze beze mnie by$ przeszed! przez zycie
Jednym bezgtosnym lazurowym btyskiem [...] *
(Mitowanie, Op.)

I ku strudzonym, przez ciche bigkity

Sciggnawszy dlonie dobrotliwe swoje |[...]
(Zniwa, P.)

Bywajga takie btekitne ol$nienia

Ciche, jak letnich nocy btyskawice...

Gdy czlowiek w ptaka Bozego si¢ zmienia
I w nieskoriczono$¢ zatapia Zrenice |...]
(Ol$nienia, P.)
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Glebia i cisza od strony sensualnej, dematerializacja i wyobraZnia jako
,wartosci duchowe” — jak powiedzialby W. Kandinski - towarzysza wigc bigki-
towi. Ale mimo ciszy nie jest on barwg nieruchomg. Sprawia wrazenie oddala-
nia sie od obserwatora, ruchu ku wlasnemu centrum (w przeciwienistwie do
parwy 20ltej rozprzestrzeniajacej si¢ we wszystkich kierunkach). ,Gleboki biekit
gwaltownie wzywa ku nieskoniczonosci” - pisze Kandinski'®. W Ostrowskiej
Pierscieniu Zycia czytamy:

Twoj blekit mie cala porywa,
Twdj blekit mie cala przemienia!

(inc. Jak dziecko mnie
wiedziesz za reke...)

Blekit moze wiec staé sie ofensywny jak lazur w wierszu Mallarmégo.
W jednym z lirykéw poetki w podobnej funkcji wystepuje szafir:

I - porwana glebokim szafirem —
Oplomienia zwichrzonych gwiazd wirem [...]
(Dziedzilia, Ch. of.)

Szafir w tradycji symbolicznej wskazuje te same wartosci co blekit, ale jest
tez znakiem szczegdlnej $wietoSci. Szafir i lazur czasem w $redniowieczu trak-
towano zamiennie, lecz przezroczysty szafir, bez zlotych punktéw, byt kamie-
niem cenniejszym. Z szafiru miata by¢ zrobiona koputa zamku, w ktérym prze-
chowywano §w. Graala, byl on jednym z kamieni fundamentéw niebieskiej
Jeruzalem. Stal sie figura niezmiennej stalosci i religijnego oderwania od spraw
ziemskich. Zdobiono nim wizerunki Maryi, podobnie jak barwa blekitng'®.
W poezji Ostrowskiej szafir i lazur sg kolorami synkretycznego béstwa — Marii-
-Izydy.

Szafir pojawia sie w liryce Ostrowskiej jako kolor nieba w réznych odmia-
nach: ze zlotymi skrami, bywa gleboki lub mglisty:

Drgaja w szafirze stoneczne skry ztote {...]
(Landa, Ch. of.)

Gnana przez mglistych szafiréw przestrzenie
W ogromng jasno$¢ Bozg i milczenie.
(Mifowanie, Op.)

Szafir jest wiec takze peten ruchu, mimo ze w liryce Ostrowskiej stat sie
znakiem ciszy. Posiada sile dematerializacji i wzywa ku transcendencji. W po-

18 v. Kandinski, op. cit., s. 85.

? Por. D. Forstner OSB, Swiat symboliki chrzescijanskiej, przektad i opracowanie W. Zakrzew-
ska, P. Pachciarek, R. Turzyniski, Warszawa 1990, s. 141. Sporo miejsca symbolice szafiru po§wie-
cit S. Przybyszewski w swojej ksigzce Moi wspdtczesni. Wsréd obcych, Warszawa 1926, s. 60-63.
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ezji Ostrowskiej bywa wiec szczegélnym znakiem tajemnicy; sprzyjajg temu
jego subtelne walory sensualne jako glebi i ciszy. Przypisany mu zostatl epitet —
tajemny:
Na zmegczone Zrenice opadaja powieki:
Widzg fale tajemnych szafirowych roztoczy |...]
(Zmora, P.)

Wobec biekitu, wobec transcendencji jednakowy jest los wszystkich ist-
nien:
Zatopieni w szafirze wsp6lnej tajemnicy |...]
(inc. Nieznani bracia moi..., P. z.)

— napisze poetka konkludujac rozwazania o ludzkiej kondycji.

Szafir i lazur - to szlachetne mineraly zastepujace niejako barwe biekitna.
Ich obecno$¢ w wierszach Ostrowskiej, obok szmaragdéw, opali, turkuséw,
krysztatéw, potwierdza zwigzki z poetyka symbolizmu; kamienie szlachetne
nalezaly bowiem do ulubionych poetyckich rekwizytéw symbolistéw?°. Czesto-
tliwo$¢ pojawiania sie blekitu, szafiru, lazuru uwydatnia te wszystkie wartosci,
z ktérymi sg zwigzane: dematerializacje, wyobraZnie i niezglebiona spirytualna
tajemnice. Blekit wspéttworzy transcendentny wymiar lirycznego $wiata, bar-
dziej jednak konkretyzuje tesknote za Absolutem, podkre$la nieskoriczony
dystans dzielgcy od boskich tajemnic, sygnalizuje ich nie majgce konca zgle-
bianie, niz uwydatnia pelng chwaly transcendencje pojawiajaca sie w doczesno-
$ci i trwajaca w wiecznosci, co jest w poezji Ostrowskiej rolg zlota.

Nastepna barwa wyr6zniona dzigki czestotliwoéci wystgpowania jest biel.
Kolor bialy w tradycji symbolicznej - to najogdlniej barwa §wiatla, czystosci i nie-
winnoéci. Jako przeciwstawiajacy sie czerni stal sie symbolem inicjacji, wska-
zujac wznoszenie sie z ciemnosSci do $§wiatta. Jest takze symbolem transfigura-
c¢ji: podczas Przemienienia Chrystusa jego szaty staty sie ,biale jak $nieg”. Jest
symbolem poczatku, ale takze korica, bywa kolorem zaloby, szczegdlnie w kul-
turach azjatyckich. Staje sie tez symbolem zjednoczenia poczatku i kresu. Wsréd
barw zajmuje szczegdlng pozycje, gdyz one wszystkie skladajg sie na biel®!.

2 0 funkdii drogich kamieni w literaturze symbolistycznej pisata M. Podraza-Kwiatkowska.
Symbolizm i symbolika..., s. 236-246, takze s. 344-346. Wspomina o nich tez L. Forestier, Symbo-
list Imagery..., s.114. Réwniez A. Mercier, Les Sources Esotériques et Occultes de la Poésie Symbo-
liste (1870-1914), t. 1, Paris 1969, s. 234. Mercier pisze o planowanym przez Mallarmégo , Traité
des pierres précieuses” oraz cytuje interesujacy sonet Henri de Régniera. Oto poczatek tego utworu:

Au vieux livre a fermoir de griffes et d'‘émaux

Studieux d'étre maitre en l'ordre des magies

J'ai dédié mon Ame et toutes énergies

A savoir la vertu diverse des joyaux.

L'émeraude aide les enfantements jumeaux

Le rubis gui rend chaste éloigne les orgies

Et le diamant vainc le poison et les mots!

Ay Chevalier, A. Gheerbrant, op. cit., t. 1, s. 204. Por. tez Leksykon symboli, opr. M. Oester-

reicher-Mollwo, przel. J. Prokopiuk, Warszawa 1992, s. 16. O bieli pisze M. Rzepifiska, Historia
koloru w dziejach malarstwa europejskiego, Warszawa 1989, t. 1, s. 125 i nn.
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Jak pisze W. Kandinski, na ktérego subtelne rozwazania warto sie jeszcze
raz w tym miejscu powotaé - ,Bialy jest czesto uwazany za »nie-kolor« (non-
-color), zwlaszcza przez impresjonistéw, ktérzy twierdza, ze nie ma go w natu-
rze. Staje si¢ wigc symbolem §wiata, gdzie wszystkie kolory jako wilasciwosci
substancji materialnych zanikajg. Ten §wiat jest tak daleko ponad nami, ze nie
dochodzi stamtad zaden glos. Tylko wielka cisza. [...] Dziala na nasza dusze jak
milczenie ogromu. Dla nas to milczenie jest absolutne. [...] Ale nie jest to mar-
twa cisza. Jest ona pelna mozliwosci. Jest jak milczenie, ktére nagle moze byé
pojete. Jak »nic« pelne mlodzieficzej radosci, »nic« przed narodzeniem, przed
kazdym poczatkiem’?2,

Poezja symboliczna oraz secesja mialy szczegdlne upodobania do bieli.
Prekursorem byt Teofil Gautier w Symphonie en blanc majeur. Gléwne czaso-
pismo symbolistéw francuskich nazywatlo si¢ ,La Revue Blanche”. Dzigki zna-
czeniu bieli w poezji W. Solowiowa rosyjski poeta symboliczny przyjat pseudo-
nim A. Bietyj®.

Biale w poezji i sztuce byly rézne przedmioty: kwiaty, zwtaszcza lilie,
marmury, posagi, wazy, perly, tabedzie, jednorozce, ciala, szaty, rece, $nieg —
aby wymieni¢ tylko wazniejsze.

W pierwszym tomie poezji Ostrowskiej bieli jest o potowe mniej niz zlota,
ale juz w Poezjach, a nastepnie w Chustach ofiarnych przytlumia ona blekit.
W wielu lirykach staje sie kolorem zaloby. Kobieta — personifikacja $mierci
w wierszu Z tamtego brzegu (Op.) spowita zostata w ,obston biatych $nieg”.
Biel towarzyszy réwniez jesiennemu obumieraniu natury i — charakterystyczne
- pojawia sie w kontekscie opustoszatych przestrzeni, braku, zanikania Zzycia.
Wspéttworzy nastrdj $mierci.

A gdzie$ na pustej wykoszonej lace

Pod mgly wieczornej widmowym obtokiem

Biate narcyzy nikle i wiednace

W gasnace gwiazdy patrza bladym okiem.
(Gwiazdy spadajq, Op.)

Wskaznikéw kresu jest w tej zwrotce wiele — wieczdér, prawdopodobnie
jesient, wiednace kwiaty, gasnace gwiazdy. Narcyz w Grecji byt takze symbolem
snu i $émierci, sadzono go na grobach z wiarg, ze nastgpi przebudzenie. Opisany
pejzaz tonie w mroku. Na tle ciemnosci widaé jedynie biel kwiatéw harmoni-
ZUujacg z pustg przestrzenia. Z wiersza emanuje wiladciwie nastrdj grozy, ktéry
do pewnego stopnia tagodzi biel kwiatéw i ich animizacja. Biel towarzyszy tu
zanikowi zycia. Podobnie w innym wierszu:

2y Kandinski, op. cit., s. 87.

2 M Wallis, Secesja..., s. 163. Na temat barw w poezji A. Bietego obszernie pisala G. Bry$
W wymienionej juz pracy (przypis 3).
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Litosne tkaja rece
Na opuszczonych $ciezach
Na rudych rzysk bezbrzezach
Pajeczyn bialg nié.

(Jesieni, Ch. of.)

Biala pajeczyna spelnia role delikatnego calunu okrywajacego pustke. Pa-
jak bywa w ludowych przesgdach zwiastunem $mierci, ale dla Ostrowskiej jest
tez symbolem Mai - przadki ztudnego $wiata zmysléw, jak dowodzg nastepne
strofy wiersza. Pajecze nici nie s3 jednak traktowane negatywnie, stwarzajg na-
dzieje ginagcemu zyciu, tagodza groze , niepowrotnych wrét” — Swiat zhudy wy-
daje sie stuzy¢ prawdzie, zastaniajac ja i odstaniajac jednocze$nie. Delikatne,
biate, pajecze okrycie staje sie poprzednikiem nastepnego, juz mniej oryginalne-
go przedstawienia w kolejnym wierszu cyklu Rok zgody. Poetka napisze w nim:
... calunem upadt énieg” (Zima, Ch. of.).

Bardzo wyraznie traktowanie bieli jako zatobnej barwy wystapi w motywie
bialego zagla. Bialy Zagiel wplywajacy w zlote wrota zachodu staje si¢ figura
oczyszczonego z win istnienia, ktére swéj kres znajduje w transcendencji — je-
zeli mozna pokusié sie o tak doslowng interpretacje poetyckiego obrazu. Ten
motyw powtarza sie w liryce poetki kilkakrotnie. W jednym z wierszy zatobnej
bieli zagla towarzyszy metamorfoza. Prozaiczng czynno$¢ bielenia Inu wykorzy-
stuje Ostrowska do przedstawienia transfiguracji, ktérej dokonuje ,$wiatlo tas-
ki”. Zjawisko §wiata widzialnego staje sie symbolem zdarzenia w $wiecie niedo-
stepnym zmystami, jak czesto w wierszach poetki:**

A potem bielié na storicu! na storicu!

Na skwarnym blasku i w wodzie ze zdroja,
Az taska $wiatla spromieni si¢ w konicu

I wybieleje szara praca moja.

A z onych plécien we storica powodzi,

Z Inéw, ktére wichry mi twoje zasialy,

Uszyje zagiel ostatni mej todzi,

Zagiel odlotny — biaty — biaty — biaty —
(Slubowanie, Ch. of.)

Trzykrotne powtérzenie epitetu podkre§la wybdr bieli jako barwy
,odlotnego” zagla. Uwydatnia tez osiagnietg , czysto$¢” duchows. Biel, bedaca
brakiem jakiejkolwiek barwy lub polgczeniem wszystkich, zestawiona ze §wiat-
lem sygnalizuje ponadzmystowo$é: staje sie znakiem odejécia ze Swiata odbie-
ranego sensualnie ku czystej duchowosci. Nie jest to jednak odejécie pelne gle-
bokiego cierpienia, ktére sugeruje czerni, odejScie ku nieznanej tajemnicy wska-
zywanej przez blekit, lecz staje sie ono nadziejg innego poczatku. Mimo to bieli
w wierszach Ostrowskiej towarzyszy czesto smutek.

u Inaczej sadzi S. Lichanski, Cienie i profile, Warszawa 1967, s. 316.
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W wierszu Maruna, bedacym typowym przykladem symbolistyczno-nas-
trojowej liryki i jej wezesnej tonacji uczuciowej, tytutowa bohaterka jest wtasnie
smutna i biata:

W zamkowej komnacie smutna i biata
Krélewna Maruna...

Przeczuciem zalobnym skro§ komnat sunie
Jesienny zmierzch...
Rozsnuly sie perty smutnej Marunie
Przeczuciem zalobnym...
' (Maruna, P.)

Jesien, zmierzch, zaloba, ,rozsnucie si¢ peret” jako sygnal nieszczgdcia
stwarzaja jednolita aure emocjonalna. Biel poteguje wrazenie pustki. Kandinski
napisat, Zze mozna jg skojarzy¢ z muzycznym interwatem. Caly wiersz sprawia
wrazenie przerwy w czasie, pustki, nieobecnosci. Obok smutku pojawia sie inne
uczucie — tesknota. Wszystkie te elementy sktadajg sie na obraz $wiata nega-
tywnego, milczacej nieobecnosci, wkraczajacej nicodci. Nikla nadziej¢ — w sen-
sie kolorystycznym — sugeruje jedynie pojawienie sie ztota w zakonczeniu wier-
sza: ztocistych ornatéw szytych tzami smutnej Maruny.

Biel w utworach Ostrowskiej czgiciej jednak jest barwa emocjonalnego
wyciszenia niz kolorem smutku. Sugeruje nieraz dokonane przemoca sttumie-
nie uczué. Nie bywa kolorem dynamicznego oderwania od tego co ziemskie lub
bolesne (rola blekitu), lecz okazuje sie barwg zapomnienia o nedzy i chwale
ziemskiego zycia. Zostala wyposazona w cechy letejskie. Te warto$¢ emocjo-
nalng ewokuja zwlaszcza zimowe pejzaze:

Na ornych pdl fiolety,

Na czarnej ziemi krzyk,

Az po najdalszy brzeg

Calunem upadt $nieg

I $wiat zywota znik}

W topielach bialej Lety.
(Zima, Ch. of.)

W biatym, zimowym pejzazu znikaja wszelkie §lady zycia, ktdrego moto-
rem s3 we wczesnych wierszach zgdza i bél - za filozofig indyjska i Schopen-
hauerem. Neutralna biel unicestwia emocje i poruszenia serca, $nieg dodatkowo
przynosi wrazenie chlodu. Sniezny pejzaz staje sic ekwiwalentem uczuciowej
pustki.

Smier¢ rozplasana w biatych $niezynkach,
Smier¢ obojetna, $mier¢ beznamietna...
Litosci! precz!
(inc. Smier¢ rozplgsana..., W. 0.)

[¢8}
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— napisze poetka w innym wierszu. Bialy $nieg, niszczac ziemski wymiar Zycia,
symbolizuje brak pasji i namietnosci, woli i pozadania, czasem upragniony,
czasem z rezygnacja przyjety. Zostaje wiec skontrastowany z czerwienia serca,
ktéra symbolizuje wyzej wymienione wartoS$ci. Jeszcze raz wycisza emocje i bol:

Na rane serca $nieg pada,
Pada powoli, powoli...
Cisza si¢ Bogu spowiada
Z tego, ze nic juz nie boli.
(inc. Na rane serca..., W.0.)

Kontrast bieli i czerwieni pojawia sie w tradycji symbolicznej jako kontrast
czystego, spirytualnego istnienia, nadprzyrodzonej madrosci oraz bytu pozosta-
jacego w doczesnych uwiktaniach, w cierpieniu i ignorancji §wiata, w skrgpo-
waniu i uwiezieniu. Ten kontrast podejmie takze Ostrowska, opisujac dramat
rozgrywajacy si¢ w $nieznym pejzazu:

A serce w dioni krwawi
I pali $niegi krwia.
(...]
Spalitam serce moje —
Niechaj swa krwia nie plami
Niepokalanych pél.

(Zima, Ch. of))

W $nieznej bieli czlowiek okazuje si¢ intruzem. Wyraznie odczuwa swoja
nieprzystawalno$é do absolutnej czystosci i pustki. Uzyskanie harmonii wyma-
ga ofiar — motyw ofiary pojawia sie w kilku wierszach tomu, ktéry wskazuje na
nia tytutem (Chusty ofiarne). Serce ,rwace si¢ skrzydtami, wélepione w wtasny
bél” symbolizuje tu przeszkode na drodze ku $wiatu absolutnej czystosci. Jego
dynamizm kontrastuje z cisza i nieruchomoscia bieli, emocjonalno$¢ i cieles-
no$¢ sprzeciwiaja sie tej transcendencji, ktéra objawia sie jako pustka i negacja.
Dopiero symboliczny gest ,spalenia serca” umozliwia zharmonizowanie z ogla-
danym $wiatem:

Spalitam serce moje.

I oto patrze w ciebie,
Ty biala, zimna gluszy,
)

Ze$ ze mng juz po wiek
I ze$ po wieki — mng.

Zjednoczenie z zimowym pejzazem wskazuje na porzucenie §wiata zmy-
stéw na drodze ku czystej duchowosci, oczyszczenie z krepujacych emocji. Staje
sie stopniem , ofiary” na drodze ewolucji ducha. Poniewaz kolor biaty jest barwa
ofiary (dary sktadane bogom najczesciej byly biale, co symbolizowato czystosé
intencji), by¢ moze dlatego w Chustach ofiarnych tak wyraZnie zaznacza si¢
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biel. Pejzaz zimowy jako figura duchowej czystosci zadajacej ofiary pojawia sig
jednak i w Pierscieniu zycia:

Na nieskalanym lanie,
Gdzie §wiatlo 1$ni jak 1za,
Ukleka dusza ma,
I cichym szcze$ciem tka
I §lubi §lubowanie,
Ze ja — nie —ja — —
(inc. Snieg pierwszy,
czysty, czysty...)

Brak tu smutku, dramatyzmu czy obojetnosci towarzyszacych wezesniej bieli.
Lzy nie sa wyrazem bélu, lecz szczgScia. Zmienia si¢ aura emocjonalna. Prze-
kroczony zostaje etap pustki, milczenia, emocjonalnego ogotocenia. Pojawia sie
$wiatlo bedace zwykle figurg Absolutu. Wiasnie ten element wyraZznie rézni
krajobrazy. Wcze$niejsze — takze te jesienne — to pejzaze bez $wiatla, ,zimna
ghusza” lub zmierzch. Dominowal w nich nekrotyczny i letejski aspekt bieli. Na
podstawie ostatniego fragmentu widzimy, ze jest ona takze barwg $wiatla, czy-
stego spirytualnego blasku, jako ,$wietlista biel”.

Swiatto — wedtug wnikliwie czytanego przez Ostrowska Stowackiego — bylo
mowg duchéw, a jego bialy kolor sposobem porozumiewania sie duchéw na
najwyzszym stopniu ewolucji?®” Poetka wykorzystata ten fakt przy budowaniu
wlasnej poetyckiej metafizyki. Opisujagc gréb Stowackiego takze uwydatnita biel,
$wiatlo i promienno$¢:

Bo kto$ gréb ubral wienicami cypryséw,
A na krzyz rzucit gars¢ biatych narcyzow.

I tak $wiecity one biate kwiaty,

Wiasnie jakoby gwiazdy na tym grobie,

Ze sie wydawal gwiazdami skrzydlaty,

I taka wnetrzng promienno$¢ miat w sobie,

Jakby ta jedna samotna mogita

Wiecej zywota niz sam zywot kryla.
(Dywagacje, Z1.)

Biale narcyzy — kwiaty Zalobne okazuja sie Swiecgce. Ta wewnetrzna pro-
mienno$¢ kwiatéw i grobu to blask zycia, ktére zwyciesko przekroczylo brame
$mierci. Barwa biata bywa tez w tradycji symbolicznej kolorem walki ze $mier-
cig, znakiem jej wewnetrznego przezwyciezenia, szlakiem wiodacym ku nie-
$miertelnosci. Bialy i promienny grob poety staje sie wiec apoteozg tworczoSci
i po§wiadczeniem jej trwalszego niz doczesno$¢ wymiaru.

» 0 funkcji biatego $wiatta w systemie Stowackiego pisat ].G. Pawlikowski: Studiéw nad Krd-
lem-Duchem cz. 1. Mistyka Stowackiego, Lwéw 1909, s. 51-52, 463 i nn.




Jak juz wczedniej zaznaczylam, biel jest takze figura jednosSci, poczatku
i kresu jednoczes$nie, zanikiem wszystkich kolor6w lub ich syntezg, potacze-
niem barw teczy. Mimo iz w tradycji starotestamentowej tecza jest symbolem
przymierza Boga ze stworzonym $wiatem, w systemie Stowackiego mozZe ona
by¢ zjawiskiem negatywnym. Dla najwyzszych ,duchéw §wiattosci” staje sie
grzechem, znizeniem sie, rozszczepieniem jednodci. Wypowiadaja sie one przez
$wiatlo biate — synonim madroéci-natchnienia; rozszczepienie $wiatla na barwy
zawsze co$ z podstawowej jednoSci ujmuje. Mowe blasku, bieli i tak lubiane)
przez artystow Owczesnie teczy pojmuje poetka w duchu swego mistrza:

Dziecigca Psyche wzlata
Skrzydlami motylemi.

By pdty w szlak promieni
I8¢ z barw zludnego sidta,
Az swe teczowe skrzydia

W $wietlang biel spromieni.

(inc. Taneczny gaj
brzozowy..., P.z2.)

Motyl — to w systemie platoriskim symbol duszy. Wedtug poetki taka du-
sza jest ,dziecieca” — znajduje sie u poczatku ewolucyjnej drogi. Jej piekne mo-
tyle skrzydta sa ztudzeniem. Podobnie §wiat barw - to $wiat Mai — zastony rzu-
conej na istote bytu. Celem ewolucji jest spromienienie teczy w $wietlang biel -
przemiana zmystowego §wiata, powrét do zrédta bytu. ,Swietlana biel” staje sic
figura jednosci prawdziwego, duchowego $wiata.

Ostatni cytowany fragment — to wyrazny przyklad uzycia barwy w funkcji
symbolicznej. Mozemy sie domys$laé, ze na poziomie obrazu dostepnego wzro-
kowi ,$wietlana biel” zostala przypisana slonecznemu §wiathu. Droga ku storicu
to jednak tutaj przede wszystkim droga ku Absolutowi; , spromienienie teczy”
jest figura procesu dokonujacego sie w §wiecie ducha.

Odréznienie stosowania barwy w funkcji deskryptywnej od jej uzycia
w funkcji symbolicznej okazuje sie w poezji Ostrowskiej niezwykle trudne do
przeprowadzenia. Swiat widzialny jest bowiem dla czytelniczki Genezis z Du-
cha pefen symboli, obserwowane zjawiska i przedmioty odsytaja do niewidzial-
nosci. Zwlaszcza trzy oméwione barwy silnie odrealniajg i dematerializujg rze-
czywistosc.

Sugestyjno-nastrojowa i symboliczna funkcja barwy daje sie stosunkowo
fatwo rozpoznaé w sasiedztwie pojeé abstrakcyjnych. , Ztoty sen”, ,ztota basi”,
,hiebieskie wspomnienie”, ,btekitny bezczas”, ,biala godzina” sa przyktadami
stosowania koloru w funkcji przekazania emocjonalno-symbolicznej wartoSci
pojecia. , Psychiczna sita koloru wytwarza wibracje duszy” — tak ttumaczyt sto-
sowanie barw teoretyk sztuki abstrakcyjnej*. ,The symbolist imagination was
colorful” — zwraca z kolei uwage badacz symbolicznej wyobrazni. , Perhaps it

26 v Kandinski, op. cit., s. 73.
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owed this quality to the interest scientists and painters had been showing for
some years in the perception of colors and their reciprocal interferences”*.
Wiedza o dziataniu barw na sfer¢ emocjonalng pozwalata tatwiej przekazaé idee
w formie jakosci zmystowych. Potgczenie jakosci sensualnych - synestezje —
uwazano za drog¢ ku duszy. Celem stawalo si¢ nie tyle sugerowanie za pomoca
wplywu na jedng sferg zmystows, lecz potaczenie oddziatywania na rézne zmysty.
,To, co naprawdg zaskakujace, to nie sugerowanie koloru za pomoca dzwigku,
nie przekazywanie przez kolor muzycznej idei, lecz wspélne ttumaczenie idei
przez dZwigki i barwy” — pisal Baudelaire w artykule na temat sztuki Wagnera®®.

Stosowanie barwy przez Ostrowska jest na pewno o wiele mniej oryginalne
niz w wierszach jej francuskich poprzednikéw. Pojawiaja sie jednak i w jej wier-
szach synestezyjne metafory z zastosowaniem koloru: ,zlota cisza”, ,bezglosny
lazurowy btysk” - to najwyrazniejsze przyklady.

Czestotliwosé wystepowania poszczegdlnych koloréw wskazuje tez, ze nie
biekit byt jej ulubiong barwga, jak dla wielu poetéw-symbolistow, lecz ztoto. In-
teresujace jest natomiast, ze ztoto-blekitno-biata triada odpowiada doktadnie
uktadowi barw w twdrczosci Stowackiego. Podstawowe dla autora Kréla-Ducha
trzy barwy, jak wynika z badania czestotliwos$ci pojawiania sie koloréw w jego
tekstach, to wilasnie ztota, blekitna i biata. Dla innych poetéw romantycznych
barwy ukladajg sie w odmienny szereg: biel, zloto i czern dominuja w poezji
Mickiewicza, ztoto, biel i czerwienn — Norwida?’.

Zbiezno$¢ tonacji kolorystycznych, jakkolwiek na pewno nie odpowiada
dokfadnej zbieznosci skonstruowanych swiatéw lirycznych, potwierdza wielki
wplyw poezji Stowackiego na liryke Ostrowskiej. Odwotanie do poprzednikéw
zwykle jednak stuzy wyrazniejszemu wyeksponowaniu i uswiadomieniu wtas-
nego Swiatoobrazu. Jest oczywiscie truizmem, ale musi tu zostaé dopowiedzia-
ne, ze ztoto, biekit i biel harmonizujg z tesknotami ku nieskoriczonosci, z po-
szukiwaniem Absolutu i nadprzyrodzonego wymiaru zycia, ktérego wyrazem
w Mtlodej Polsce miata sta¢ sie twoérczo$¢ artystyczna. Odgrywajg duzg role
w odwotaniu ku §wiatu transcendencji — z uwzglednieniem subtelnych réznic
ewokowanych przez kazda barwe z osobna. Biel wskazuje transcendencje nega-
tywng — pustke i nicos$¢, zaprzeczenie doczesnego $wiata. Blekit — transcenden-
cje nieskoniczenie daleka i jej nie majace korica zgtebianie, zwlaszcza za pomoca
wyobrazni — marzenia badZ snu. Zloto natomiast zdaje si¢ symbolizowac nad-
przyrodzony wymiar widzialnego $wiata, staly kontakt z transcendencja, obec-
no$¢ tajemnicy w codziennym wymiarze zycia. Jego liczna obecno$é potwierdza

7L Forestier, Symbolist Imagery..., s. 102.

28 Zdanie Baudelaire'a cytuje L. Forestier, op. cit., s. 103. Na temat synestezji pisata M. Podra-
za-Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika..., s. 85-93. O synestezyjnych epitetach w mtodopolskiej
poezji pisal M. Stala, Metafora w liryce Mtodej Polski, Warszawa 1988, s. 157 i nn. Caty rozdziat
poéwiecil synestezji S. Johansen w swojej ksigzce Le symbolisme. Etude sur le style des symbolistes
frangais, Copenhague 1945.

» Kolorystyke Stowackiego, podobnie jak Mickiewicza i Norwida, zbadata od strony iloéciowej
E. Telezyniska, Czerwien i biekit w liryce Norwida, Mickiewicza i Stowackiego, ,Pamietnik Lite-
racki” 1989, z. 2, s. 170.




sakralno$¢ $wiata i istnienia, ponadto bardziej niz biel i bigkit shuzy odwotaniu
do kultéw ekstatycznych, archaicznych i prastowianiskich, ktére taczyl kult
stonica, a takze do solarnej symboliki chrzescijafistwa.

Jako przeciwwaga dla zloto-blekitno-bialej tonacji wystgpuje przede
wszystkim barwa czerwona. Kolor czerwony uwazany jest zwykle za kolor
,ziemski”, zwigzany z zyciem w jego sensie biologicznym,; jest kolorem dyna-
micznym, wigze si¢ ze zmystowoscia i namietnoscia, moze tez dotyczy¢, jak
w symbolice $redniowiecznej — zmystowosci uéwieconej*®. Barwy z grupy czer-
wieni najczeSciej zaznaczaja w poezji Ostrowskiej silny emocjonalizm
(zwlaszcza epitet krwawy) oraz obecno$¢ tendencji biologiczno-witalistycznych,
ktére pojawig sie w pdzniejszych wierszach i poddane zostang refleksji. Wska-
zujg tez na obecno$¢ watkéw ekspresjonizujgcych, tacza sie z hiperbolizacja
wypowiedzi, podkreslajg wybujalg uczuciowo$é, jak w wierszu Giewont (P.):

W te otchtan okrwawiong zachodem storica czerwonym,
pasé, i lecie¢ przez wieczno$¢ — niby rozpedna lawina,
ktérg szatan zniszczenia opgtal i stracit ze szczytu!

Tego typu fragmenty nie s3 jednak w liryce poetki zbyt czeste. Silny emo-
cjonalizm zmierza najczesciej do ukojenia i temu stuza zwykle barwy z rozwa-
zanej poprzednio tonacji. Wiersz Giewont koniczy sie w sposb nastepujacy:

Kiedy wstatam, nade mna nocy bezdennej glebina —
wyiskrzona gwiazdami — mroczne koita bezmiary
szafirowym milczeniem...

Barwa czerwona wigze sie wiec ze zjawiskami lub przedmiotami, ktére
posiadaja ograniczong egzystencje w czasie, dotycza przemijalnosci lub prze-
miany, kojarzg sie z ruchem w jego dostrzegalnym zmystowo wymiarze. Dopet-
nia zatem $wiat o wymiar doczesnoSci we wczesnych wierszach, w p6zniejszych
natomiast podkresla zmystowo$¢ odczuwang czasem jako bolesng i dotkliwa.
Temu tez zdaje sie stuzyé czeste pojawianie sie epitetu , krwawy”. W ostatnich
wierszach epitet ten stuzy tez jednak podkre$laniu swoistego zwigzku miedzy
czlowiekiem a $wiatem, tendencjom antropomorfizacyjnym i integrujacym,
sugeruje poczucie jednosci.

To samo znaczenie zdaje si¢ posiadaé¢ odwotanie do wszystkich naraz kolo-
réw, barwnego uniwersum. Zachwytowi nad uroda §wiata w pdzZniejszych wier-
szach, ktdrej wyrazem jest takze istnienie barw, towarzyszy krytyczna $wiado-
mo$¢, usitujaca wyjasnié znaki widzialnego $wiata, odczytaé ich sens. ,Spro-
mienienie teczy w $wietlang biel” staje sie figura sprowadzenia réznorodnosci
do jednosci. W pézniejszych tomach, gdy maleje znaczenie symboliczno-nastro-
jowej funkcji kazdej barwy z osobna (oczywiscie funkcja ta nigdy zupelnie nie

30 por. M. Rzepinska, Historia koloru..., t. 1, Warszawa 1989, s. 129 oraz R. Gross, Dlaczego
czerwieri jest barwq mitosci... — poczatkowe rozdziaty.
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zanika, zmniejsza sie jednak czestotliwo$¢ stosowania barwnego epitetu, po-
dobnie jak liczba epitetéw), kilkakrotnie pojawia sie wpisana w liryczng rzeczy-
wisto$¢ refleksja nad zjawiskiem barwy:

Rozrywaja mi dusze kolory,
Rade buchna¢ w jeden storica krzyk |[...]
(Lasy, Ch. of.)

Zjawisko koloru okazuje sie przejSciowym fenomenem. Barwy cechuje
naturalna daznos$é do powrotu do Zrédla, ktérym jest blask stoneczny. Zgodnie
z czesto pojawiajgcymi sie w wierszach poetki animizacja i psychizacja, kolory
sa jak gdyby $wiadome swej nietrwalosci, zjawiskowodci. Przemijanie zjawisk
staje si¢ jednak dla podmiotu réwnie waznym sygnatem jak trwalo$¢ Absolutu:

Tam wszedzie btyska mi

I 1$ni

Tysiacem farb

— Pierscien zycia.

(inc. Wychodze w pole..., P.z.)

W réznorodno$ci barw wydobywanych z ciemnosci przez §wiatto kryje sie
dynamiczna jedno$¢ ,pierScienia zycia”. Z zachwytem obserwowana kolorysty-
ka, uroda $wiata widzialnego, staje sie wyrazem zintegrowanej réznorodnosci,
a blask czy I$nienie nadaje jej wymiar ponadczasowy.

SWIATEO I MOTYWY SOLARNE

Obserwacja barw w poezji Ostrowskiej, zwlaszcza dominujacej triady: zto-
ta, blekitu i bieli, a takze tendencja do ,krystalizacji” barwy, do eksponowania
blasku drogiego kamienia lub metalu wskazuja na jeszcze inng ceche wyobraz-
ni. Dowodza, ze w liryce poetki czesto pojawia sie taczenie koloréow ze Swiat-
tem. W licznych wierszach jakosci kolorystyczne wiaza sie z jakoSciami Swietl-
nymi, nierzadko sg im wrecz podporzadkowane, tak jak dla $redniowiecznych
artystow barwy biorag swojg warto$é ze Swiatla, z uczestniczenia w nim - ,la
couleur est une participation de la lumiére créée et incréée”?!.

Swiatto, polysk, blask umozliwiaja wiec samo barwne widzenie ze wzgledu
na wlasciwosci fizyczne oka i $wietlnej fali. Dodajg tez barwom splendoru, uwy-
razniaja je, wzbogacajac wrazenia estetyczne. Ale tez czesto wykazuja nietiwa-
10s¢ 1 zjawiskowos$é barwnego Swiata, podkreslaja, ze kolory moga by¢ tylko
kuszaca utudg. Symbolem wartosci nie podlegajacych falszom i zmianie staje

3 J. Chevalier, A. Gheerbrant, Dictionnaire des symboles..., t. 2, s. 108.



siec wladnie $wiatlo, takze dzieki nawigzaniom do systeméw metafizycznych
typu emanacyjnego, a takim byl ceniony wéwczas neoplatonizm. W licznych
wierszach $§wiatlo staje sie figurg Absolutu.

Obok upodobania do jasnych koloréw znajdujemy wiec w poezji Ostrow-
skiej wyrazng predylekcje do konstruowania jasnych, nasyconych §wiattem pej-
zazy. W takich pejzazach $wiatlo zwykle pelni swoja najbardziej naturalng od
strony fizycznej funkcje — wydobywa przedmioty z cienia, sprawia, ze staja sie
one dostepne wizualnej percepcji. Polysk przedmiotu narzuca sie przy tym
wczedniej oku obserwatora niz ksztalt czy barwa. Dotyczy to l$nigcego
,bierScienia zycia” (,tysigcem farb btyska i 1$ni”), przejawia si¢ tez w innych
opisach pejzazy:

Powoz si¢ toczyl ubita aleja,

Cieniong srebrnym tlem eukaliptuséw,

Miedzy ktérymi btyskata koleja:

Raz wraz zatoka umartych turkuséw |[...]
(Dywagacje, Zr.)

Wczoraj mi btyst rozkwitty
Bialy wiSniowy sad —
(Szczescie, Zr.)

Podobne do powyzszej konstrukcje opisowe podkreslaja momentalnosé,
ulotno$¢ wizualnej percepcji przez zaznaczenie chwilowego efektu $wietlnego;
krajobraz pojawia sie tylko na chwile, w mgnieniu oka.

Obok tego typu konstrukeji — wybly$niecia pejzazu — wystepuja jednak
bardzo czesto inne. Takie, w ktérych (paradoksalnie) §wiatto przestania przed-
mioty, powoduje, ze w nim nikng. W wierszach Ostrowskiej wystepuje bowiem
czesto silne §wiatlo, o duzym natezeniu, blask, ktéry $lepi i pochtania, dazy do
ogarniecia catego pejzazu, wszystkich jego elementéw, do zatopienia S$wiata
w ,bezmiarze $wiatla”. Jest to przede wszystkim $wiatlo storica w zenicie, rza-
dziej — $wiatto btyskawic.

O tym, ze poetka z upodobaniem konstruuje przesycone silnym $wiatlem
obrazy, niech za§wiadczg dwa fragmenty:

A ptak z oczu im niknie, stopiony w oddali
I tam, w bezmiarze $wiatta 1$nigc jak gwiazda ztota,
Kladzie skrzydta zmeczone na powietrznej fali
I kapie sie w stonecznej krynicy zywota...
(£6dZ moja, P.)

Patrz, jasny rycerz twdj
Na przeswietlonej todzi
Ginie w stonecznej powodzi:
Blask go otacza dokota,
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Swiatla go niesie zdr6j,
Juz w storicu ginie t6dz,
A on cie jeszcze wola:
Wré¢, wrdd.

(Gra chmur, P.)

Charakterystyczne jest przy tym, ze w sasiedztwie blasku, ktéry przeciez po-
chodzi od ognia, przedmioty prawie nigdy nie ulegajg spaleniu, poetka rzadko
postuguje sie metafora taka jak ,pozar stofica” czy , pozoga §wiatta”. Swiatto nie
kojarzy sie tu z niszczacymi plomieniami, najczesciej i bardzo konsekwentnie
przejmuje funkcj¢ wody - jak woda pochlania, ale tez oczyszcza i obmywa.
Przyklady na zamiang funkeji Swiatta i wody s3 liczne i charakterystyczne dla
poetyckiego §wiata Ostrowskiej. Powyzej mamy do czynienia ze ,stoneczng
krynica”, ,zdrojem $wiatta”, ,stoneczng powodzig”**. Powodz $wiatta jest me-
tafora stosowang kilkakrotnie:

Kto$ ty, pani, zadumana w stofica powodzi?
(Cud krélewna, P.)

Niechaj nie czekam we $§wiatta powodzi
Na ztotym shupie fali [...]

(inc. Litania fal, Ch. of.)
Czasem powddZ zamienia sie w potop:

Zda si¢ koscidt sie zerwal, rozwinat tysigczne skrzydta
I ptynie glebia niebieska w zlotych blyskawic potopie.
(Rezurekcja, P.)

Pojawia sie tez ,sloneczna ulewa” i ,rzeki blaskéw”:

Juz sie twoich odlotéw nie boje,
Choc stoneczna cig¢ porwie ulewa.
(Macierzynistwo III, Ch. of.)

32 Metaforyke tego typu u innych poetéw miodopolskich (z powotaniem sie takze na Ostrow-
ska) omawia M. Stala — O metaforze w liryce miodopolskiej w:] Studia o metaforze, pod red.
M. Glowiniskiego i A. Okopieni-Stawiniskiej, Wroctaw 1983, t. II, s. 227-228. Réwniez w swojej
ksiazce: Metafora w liryce Miodej Polski, Warszawa 1988, s. 270 i nn. O jednolitej, paradoksalnej
substancji woda-§wiatto-blask wspomina W. Gutowski w zwigzku z lirykiem Mickiewicza Widze-
nie w studium Otchfani i nieskoriczone koto w ksiazce Pasje wyobraZni. Szkice o literaturze roman-
tyzmu i Mlodej Polski, Torunn 1991. W tej samej ksigzce znajdziemy réwniez szkic o semantyce
ognia i $wiatla w twérczosci J. Stowackiego. Interesujace opracowanie motywu $wiatta w poezji
P. Valéry'ego znajdujemy w Cahiers de I'Association Internationale des Etudes Frangaisés, Paris
1968, nr 20 (]. Levaillant, Paul Valéry et la luimiére). Zeszyt ten zawiera cykl artykuléw poswieco-
nych tematowi $wiatta w literaturze francuskiej. Na temat metaforyki $wietlnej Ostrowskiej por.
tez tekst autorki niniejszej pracy: Metaforyka swietlna Bronistawy Ostrowskiej, ,Ruch Literacki”
1986, nr 6, bedacy inng wersjg podrozdziatu na temat motywéw $wietlnych i solarnych.
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Zalaly wszech§wiat blaskéw nieprzemozne rzeki |...]
(Immaculata, A. dz.)

W $wietle jak w wodzie mozna sie wykapad i oczyscié:

Jak ptaki tung przepalone zlota,
Ze krwawe pidra obmyjg w promieniach [ .. ]
(Mitowanie, Op.)

Chciatabym moje stowo
Wykapa¢ w ztotym stoncu |...]
(Lato, Ch. of.)

Przyznanie $wiathu funkcji puryfikacyjnej wydaje sie tu szczegdlnie zna-
czace, $wiatlo przejmuje te funkcje od wody takze w znaczeniu sakralnym, co
uwidacznia sie w metaforach , chrzest stonecznych plam”, ,ztoty chrzest Swiat-
ta” (P. z.). I nastepnie — $wiatlo tez jak woda moze ugasi¢ pragnienie (tu prag-
nienie erotyczne):

By w pocatunkach blask wypijaé zloty [...]
(Rusatki, Op.)

Zmiana funkcji §wiatla i wody moze wreszcie stworzyé neologizm, jak
w ponizszym fragmencie:

Kedy sie lejg komet §wiattospady |...]
(Mitowanie, Op.)

Liczne wiersze wskazuja zatem na polaczenie sprzecznych zywiotéw, bar-
dziej lub mniej oryginalne, niezwykle lub zleksykalizowane, w jezyku potocz-
nym bowiem takze méwimy o ,slonecznej kapieli”. Kontradyktoryczne metafo-
ry Ostrowskiej sg jednak tak czeste i konsekwentne, ze mozna je uznac za stalg
ceche poetyckiej wyobrazni. Poetka wszakze zdawata sobie sprawe ze sprzecz-
nosci zywiotéw — ognia, z ktérego pochodzi blask, i wody; wykorzystata te
sprzeczno$¢ w basni Cérka wodnicy. W poezji natomiast pokazala Swiatlo prze-
kraczajace jak gdyby swoje wilasciwosci fizyczne, blask, ktérego woda zapewne
nie mogtaby ugasi¢, skoro dziata on tak jak woda. Swiatto w ten sposéb metafo-
ryzowane nie jest juz $wiatlem fizycznym, staje sie absolutem symbolicznego
$wiata, jako jedno$¢ i potgczenie zywiotdéw, dominuje nad wszystkimi innymi.
Wodng metaforyke §wiatta powotata wigc cheé absolutyzacji $§wiatta i przede
wszystkim storica.

Na funkcje §wiatla w poetycko-metafizycznym systemie wplynela na pew-
no religijna symbolika $§wiatta. W Biblii Bég jest $wiattem, Chrystus jest Swiat-
todcig Swiata. W islamie réwniez $wiatto to symbol boskosci. Wedtug sw. Ber-
narda dusze oddzielone od ciala beda nurzaé sie w niezmierzonym oceanie
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wiecznej $wiatlosci. Jak glosza psalmy, prawo Boga jest Swiatlem na drodze
czlowieka:

Twoje stowo jest lampg dla moich st6p
i $wiatlem na mojej $ciezce.
(Ps. 119, 105)

Tradycyjnie wiec (i nie tylko w chrzescijaristwie, co jest wazne z perspek-
tywy mtodopolskiego synkretyzmu religijnego) §wiatto odnosi sie bezposrednio
do religijnego Absolutu®?.

Tego typu symbolike religijng znajdujemy w wielu lirykach Ostrowskiej,
np. W tomie pierwszym, w pierwszym wierszu:

A jako w stonice sptywa promien zloty,
Tak sptynal w Boga promieniem tesknoty.
(Mitowanie)

i w znacznie pézZniejszym Pierscieniu Zycia:

Co to jest blask? co to jest blask?
To wszechprzeczucie Bozych task.
(inc. Cotojestsen..)

Swiatlo w wierszach Ostrowskiej symbolizuje zwlaszcza pierwiastek reli-
gijny w skojarzeniu z ofiarg lub cierpieniem, pozwala nadaé im sens w wymia-
rze sakralnym; pokazuje przemiane jakoSci:

Bo z wszechcierpien blask zywy wystrzela |...]

(inc. Krzywda rani jeno krzywdziciela..., P. z.)
albo:

Jak na chusty Weroniki bezkresne
Ezy wszechS§wiata na sie wzia — i prze§wietlic!

(inc. Ekstatyczne zab
1 $wierszczéw chdry..., P.z.)

Czasami tez $wiatlo wspéttworzy oryginalne figury, w ktérych biblijna
sfera sacrum 1 wizja poetki uczestnicza na réwnych prawach. Stworzona przez
Boga Ewa jest:

Jako Swiatla zywego kolumna skrzydlata,
Ramionami garnaca wszechtesknote Swiata.

(Hewa, Ch. of.)

33 Por. J. Chevalier, A. Gheerbrant, op. cit., t. 3,s. 147-154.
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Metaforyka $wietlna Ostrowskiej zostata jednym biegunem mocno wspar-
ta na tradycyjnym sakralnym obrazowaniu symbolicznym. Chodzi tu zwtaszcza
0 samo polgczenie Swiatta z religijnym Absolutem i wykorzystanie go w wier-
szach o tematyce sakralnej. Ale nalezy zwrécié uwage na fakt, ze Biblia przez
boskg §wiatto§é rozumie co$ wiecej niz §wiatto fizyczne.

Juz storica mie¢ nie bedziesz w dzien jako $wiatla,
ani jasno$¢ ksiezyca nie zaSwieci tobie,
lecz Pan bedzie ci wieczng $§wiatloscia

— powiada prorok Izajasz (Iz. 60, 19). Wieczna $wiatlo$¢é wedtug Biblii to jasnosé
przewyzszajgca Swiatlo zachodzacego storica czy zmieniajacego sie ksiezyca,
$wiatlo §wiata widzialnego®*. W poezji Ostrowskiej natomiast $wiatlo, jakkol-
wiek metaforyzowane (jak widzieliSmy wczesniej) w sposéb wskazujacy na wy-
miar ponadfizyczny, najczesciej jednak pochodzi od storica. To zwykle storice -
element $§wiata natury — jest tak czczone i wychwalane, ze mozna méwié o jego
sakralizacji i to sakralizacji bardzo konsekwentnej. Zywe, $wicte $wiatto oka-
zuje sie wlasnie §wiatlem stonecznym, towarzysza mu okreslenia zwigzane ze
,stonecznoscia”:

Kiedyz ty, ponad walki powszedniej potrzeba,
Ujrzysz sloneczng §wiatta zywego pozoge?
(inc. Bracie mdj..., P.z.)

Sakralizacja ,stonecznosci” i storica rozpoczyna sie wyznaniem z pierwsze-
go wiersza w debiutanckim tomiku:

34 Osobng sprawe stanowi tu problematyka solarna i symbolika chrzescijaiiska (por. J. Kwiat-
kowski, Od Kkatastrofizimu solarnego do synéw sforica (w:] Miodopolski swiat wyobraZni, studia
i eseje pod red. M. Podrazy-Kwiatkowskiej, Krakéw 1977, s. 307), pojawiajaca si¢ czgsto w poeziji
innych epok niz mtodopolska (jak wyrywkowy przyklad - Z. Morsztyn, Emblema 53 [w:] Muza
domowa, opr. J. Ditrr-Durski, Warszawa 1954, s. 48). Swiattoé¢ Chrystusa bywa wprawdzie wéw-
czas porébwnywana do slofica, tym niemniej nie jest on utozsamiany ze stoiicem — elementem
przyrodniczego kosmosu, jak dzieje sie czesto w poezji mtodopolskiej. Na solarno-chrzescijanskie
watki Ostrowskiej, szczegdlnie w péZniejszym okresie, obok poezji Stowackiego, wplyneta by¢ moze
lektura trzynastowiecznego flamandzkiego mistyka (ktéra po§wiadcza H. Ostrowska-Grabska) Jeana
Ruysbroecka, z zainteresowaniem czytanego przez dekadent6w i symbolistéw, a przez Maeterlincka
uwazanego za ,absolutnego geniusza”. Ruysbroeck pisat m.in.:

,Le Christ, clair soleil, s'éleva dans le ciel de la sublime Trinité et dans l'aube de sa glorieuse
Meére la vierge Marie, qui était et est encore l'aube du jour de toutes les graces en lequel nous nous
rejouirons éternellement |...]

Le Christ, soleil amoureux, rayonnait et respledissait plus clairement et plus ardemment enco-
re, car en lui se trouvait et se trouve la plénitude de tout les dons |...]

Le Christ, glorieux soleil, rayonnait et respledissait plus haut encore, et plus clairement et plus
ardemment |...]", ,L'Ornement des noces spirituelles” de Ruysbroeck I'Admirable traduit du fla-

mand et accompagné d'une introduction par Maurice Maeterlinck, préface de ]. Brosse, Bruxelles
1990, s. 216-217.
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Jak mate dzieci, co w nocy si¢ boja
Do swej stonecznej modlitam si¢ Pani |...]

(Mitowanie)

i wystgpuje we wszystkich nastgpnych tomach poezji. Wydaje si¢ nieraz wspie-
raé na liryce Stowackiego, jak w wyzej cytowanym fragmencie, ale nie zawsze
posiada te same sensy i odniesienia, co ,stoneczno$¢” autora Kréla-Ducha.
Wspottworzy natomiast na swéj sposéb bogaty mtodopolski solaryzm, ktéremu
osobne studium poéwiecit J. Kwiatkowski®**. Motywy solarne Ostrowskiej nale-
zatyby przy tym - wedlug podziatu zaproponowanego przez J. Kwiatkowskiego —
do ,jasnego solaryzmu mtodopolskiego”. Nie taczg sie one bowiem w zadnym
miejscu z tematyka katastroficzna, nie zwiastujg korica $wiata ani kataklizmu
w kosmosie jak u innych poetéw, przekazujg natomiast treSci dokladnie prze-
ciwne - tad, harmonie i trwatos¢.

Sakralizacja ,,stonecznosci” i figury storica odbywa sie przy tym za pomoca
réznych Srodkéw: specyficznej konstrukeji symboliczno-nastrojowych pejzazy,
pochwalnych inkantacji, zestawien z tradycyjnymi chrze$cijaiiskimi symbolami
(np. hostia), potaczen z Bogiem chrzescijanskim, hinduistycznym lub prasto-
wiafiskim béstwem itp.

Dla ksztaltowania stonecznego symbolu Absolutu znaczacy jest wczesny
wiersz Wizja (1902) poswiecony pamieci poety — Stanistawa Korab-Brzozow-
skiego. Poetka wylicza w nim wiele roélin ,tkanych z blaskéw” (o ktérych be-
dziemy mieli jeszcze okazje powiedzied), przeciwstawiajac je kwiatowi utkane-
mu z ,promieni storica”. Tylko taka ro$lina moglaby przelamaé martwote
iinercje panujgcg na leSnej polanie, mimo licznych kwietnych $wiatet.
,Stonecznos$¢” okazuje sie wiec wartoSciowa ze wzgledu na swdj aspekt energe-
tyczny i witalny. Biologiczna sita zycia zostaje tu zaakceptowana réwnie mocno,
jak moralne warto$ci przetamywania bezwtadu, abulii i stabosci. ,, Stonecznosé”
wigze sie¢ tez niewatpliwie z twoérczoScia, wiersz jest przeciez poswigcony pa-
mieci poety. Ten ostatni aspekt solaryzmu uwydatnia jeszcze jeden wiersz
z tego samego okresu:

Zda sie jakie$ stoneczne, ptomieniste §wieto
Twoérczym weselem ziemie kwitnaca okala.
(Ruiny, P.)

Niewgatpliwie na metaforyke stoneczng zwiazang z witalizmem, kreacjoni-
zmem i energetyzmem miaty pewien wplyw poglady autora Wiedzy radosnej.
Ale Ostrowska, inaczej niz konsekwentni nietzscheanisci, stara sie harmonijnie
potaczyé watki witalistyczne (uwydatnione w absolutyzacji storica) i chrzesci-
janskie:

Nad Maria Krzyz rozpostart ramiona nieskoniczone
Na zlotej storica grzywie.
(Immaculata, Ch. of.)

5 1. Kwiatkowski, jw., s. 231-236.
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albo juz zupelnie wyrazZnie:

Cisnal mi¢ Pan m6j w ducha otchlanie,
W gwiazdzista wyz,
Abym ujrzala §wigte zaranie,
Umilowanie i zmartwychwstanie
Stonice i krzyz.
(inc. Z zywiotu wody..., P.z.)

Nie stroni od tych wartosci, ktdére nietzscheanistom wydawaly si¢ stabo-
$cig niegodna nadczilowieka — od cierpienia i ofiary. Cierpienie egzystencjalne
okazuje sie rzecza przynalezng kondycji ludzkiej:

Zaworo prawdy, tajemna Izis ztota!
Z iluz giezl cierpiacy czlek ci¢ odmota,
. Nim wejrzysz wen stoneczna twarza Zywota!
(inc. Slimaczku ducha..., P. %)

Cierpienie takze, jak w chrzeScijaiistwie, moze by¢ ofiarg samego Boga.
Takie tresci sugeruja zwlaszcza pézne utwory, w ktérych pejzaz staje sie sakral-
na wizja, 1aczac storice - element kosmosu i postaé Chrystusa:

Splonione z jasni turkusa
Krwawigce storice Chrystusa
Broczy obojgiem ran.

(inc. Pfomien na niebie..., P.z.)

Absolutyzacja storica, kult Boga o cechach solarnych nie wiaza sie wiec
w poezji Ostrowskiej z antychrystianizmem. Mozna méwié raczej o solaryzacji
chrzescijanistwa®, chociaz doktadne przesledzenie praktyki poréwnawczej i me-
taforycznej wskazuje czesto na proces odwrotny. W praktyce tradycyjna symbo-
lika chrzes$cijariska bywa przywotywana po to, aby storice stato sie sacrum:

A storice z gory jak monstrancja zlota
W zbitych witrazach tgczami migota.
(Ruiny, P.)

Wiadomo, ze to monstrancje od czaséw baroku byly podobne do storica.
Cé6z wiec za korzy$¢ z odwrdcenia poréwnania, z zestawienia storica wlasciwie
z nim samym? Wydaje sie, ze por6wnanie to uzyte zostalo przede wszystkim po
to, aby odnies¢ storice do przedmiotu sakralnego, ,uswiecajac” je w ten sposdb,
a nastepnie w tym celu, aby wprowadzi¢ w pejzaz element sakralny, co wydaje
sie istotne dla konstrukcji pdZniejszych wierszy. Jeszcze wyraZniej pokazuje ten
proces metaforyka eucharystyczna:

36 Tamze, s. 298 i nn.
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Patrz, serce' Hostia §wiata,
Slonice, zaszlo za wzgdrze.
(inc. Patrz, serce..., Zr1.)

Nietrudno zauwazy¢, ze element sakralny powoduje rozbicie pejzazu, nisz-
czy jego ciagtosé®’. Spetnia podobna role, jak wprowadzone w pejzaz elementy
abstrakcyjne czy pojeciowe, ktére stwarzaja pejzaz wewnetrzny. Tutaj elementy
sakralne budujag sakralny, wizyjny, sztuczny pejzaz. Znamienne jest przy tym
dla poezji Ostrowskiej rozbudowanie eucharystycznej metaforyki. Poetka nie
poprzestaje na prostej metaforze: storice — hostia §wiata, lecz konsekwentnie ja
rozwija, konstruuje calg metaforyczng sytuacje, ktérej poczatkiem jest sakrali-
zacja stonca, a rezultatem - pejzaz sakralny. Tak wiec na przykitad w pejzaz
zostaje wprowadzony fragment misterium mszalnego:

[...] O, jak $wieca sosny!

Zbroczonymi ramiony

Wzniosty w zorzy czerwone;j

Hostig¢ stofica nad krzyz lesny, zgarbiony...

(inc. Pociqg pedzi..., P. z.)

Ofiara mszalna jest w powyzszym fragmencie celebrowana przez elementy
natury; podobnie dzieje sie w nastepujacych wersach:

Zlote hostie zachodéw u wyraju nieba
Na biekitnego morza sptonionym obrusie
Swieca wieczna ofiarg Anielskiego Chleba,
Ktéry$ Ty byt przetamat nad swiatem —
Chrystusie —
(Eloe i Magdalena, A. dz.)

Symbolika religijna wkracza w krajobraz i przeksztalca go, tworzac nowsa
pejzazowa konstrukeje. Przy tym pejzaz — rozbity przez wprowadzenie elementu
sakralnego — dazy jak gdyby do uzyskania powtdrnej naocznosci, do integracji
na innym poziomie. Zasadg integracji i zasadg uzyskania ciaggtosci obrazowania
staje sie ten sam element sakralny, ktéry pierwotnie pejzaz rozbija. W omawia-
nych przypadkach jest nim ,hostia §wiata”, podstawg integralnego obrazu staje
sie wiec misterium eucharystyczne. Nietrudno zauwazyé, ze natura potrakto-
wana tu zostala jak lustro, ktére odbija praktyke liturgiczng, a elementy pejzazu
zachowuija sie jak lustrzane odbicia elementéw zwanej skadinad sakralnej prak-
tyki. Jedng z konsekwencji sakralizacji jest utrata samoistnoéci natury, prze-
miana pejzazu w wizje sakralng. Wizja ta czesto zostaje wzbogacona takze
o inne elementy; misterium eucharystyczne uzupelniajg elementy misterium
wegetacyjnego, skadingd takze odnoszacego sie do symboliki chrze$cijanskiej:

3O rozbiciach pejzazu w poezji przede wszystkim wsp6lczesnej pisze J. Lukasiewicz w swojej
ksigzce Laur i ciato, Warszawa 1971. Por. tez M. Stala, Metafora w liryce Miodej Polski..., s. 232
inn
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Hostio stoneczna nad zytem,
Kiedy serc bija zegary
Godzing migdzy rozkwitem
A zlotym ziarnem ofiary!
(inc. O swiety plomieniu
Znicza..., P. z.)

Ale rozwinieta metaforyka eucharystyczna i pejzaz, ktéry umownie na-
zwatam sakralnym, prezentuje tylko jeden ze stonecznych watkéw w twdrczosei
Ostrowskiej. Wczesniej zostaly juz tutaj zasygnalizowane witalne i energetyczne
elementy stonecznego kultu, ktérych geneze — w perspektywie catej epoki — wigzaé
mozna z nietzscheanizmem lub z synkretyzmem religijnym, pozwalajacym od-
wotaé sie do egzotycznych i prastowianskich kultéw. Ta druga, niechrzescijaii-
ska strona solaryzmu znalazta réwniez swoje odbicie w poezji Ostrowskiej, zo-
stala przez poetke rozbudowana nie tylko w strone ewidentnych - jak widzieli-
Smy wyzej — polgczen z chrzeScijaiistwem. Zyskata tez rozwiniecie kraicowo
odmienne od tego, ktére zostato wczedniej zaprezentowane. Sakralizacja storica
nie odebrata tu bowiem naturze samoistnosci, nie przeksztalcita jej w wizyjne
uniwersum sakralne, jak dzieje sie przy watku eucharystycznym, lecz potwier-
dzita te wszystkie zjawiska, ktére tkwig w samej naturze; wyeksponowala je;j
strone witalng i biologiczna. Najczesciej witalizmowi i biologizmowi towarzyszy
przy tym panerotyzm czy panseksualizm. ,Witalistyczna odmiana mtodopol-
skiego seksualizmu — pisze Jerzy Kwiatkowski — rézni sie zdecydowanie od jego
odmiany schopenhauerowskiej. Jest to seksualizm wzorujacy si¢ na elementar-
nych prawach natury, jak gdyby pozapsychiczny”*.

Z taka odmiang seksualizmu, tam gdzie iaczy sie on z kultem solarnym,
mamy wladnie do czynienia w poezji Ostrowskiej. Panseksualizm wystepuje tu
w réznych wersjach, czesto pojawia sie ziemia jako erotyczna partnerka storca:

I, jak Danae, ziemia omdlewa
Kiedy ja piesci ztota ulewa
Mitosnym dreszczem.
(Potudnie, Zr.)

Gwiazdy wygaste w biekitnej roztoczy
Ku ziemi, drzacej z stonecznej pieszczoty,
Martwe i zimne obracaja oczy.

(Swiaty, Op.)

Pisze tez poetka o ,ognistych zaslubinach” storica i ziemi. Skadingd wie-
my, ze storice — matzonek ziemi wystepuje czesto w dwezesnej liryce i posiada
swoje archaiczno-egzotyczne wzory®®. Ostrowska nie rozwija jednak panero-
tycznego i matlzeniskiego watku w kierunku stonecznych bohateréw, tytandw,
,Synéw stonica” jak inni mtodopolscy poeci, lecz ogranicza sie do eksponowania
pierwiastka erotycznego, obecnego w samej naturze. Storice — mitosny partner

38 Jerzy Kwiatkowski, Od katastrofizimu solarnego do synéw storica..., s. 278-279.
39 J. Kwiatkowski, jw., s. 287.
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jest bowiem na sposéb seksualny przyczyna ptodnosci ziemi, sprawca bujnej
wegetacii, jak we fragmentach powyzszych. Moze by¢ tez przedmiotem uczu-
ciowo-erotycznych pragnien bohaterki wiersza — dziwozony:

I oto kiedym wiosng stawala na le§nych polanach

w wysokiej trawie tonaca;

1 wyciagala rece na cieple powietrze,

pragnac prze$wigte storice ogarna¢ usciskiem ...
(Zrédio, P.)

Moze tez sta¢ si¢ mitosnym rywalem jak w balladzie Basn o trzech siostrach.
W spotegowaniu temat erotyczno-seksualny powraca w dwéch wierszach przed-
stawiajacych ekstatyczny taniec ku czci stonecznego boga. W wierszu Dziedzilia
bohaterka jest prastowianska bogini, wedtug Jana Dtugosza odpowiednik rzym-
skiej Wenery, bogini milosci i matzenistwa. Ostrowska podjeta Diugoszowa ge-
nealogie, piszac o powstaniu Dziedzilii:

Z pian stonecznych na ktosia powodzi
Krasopani stowianska sie rodzi |...]

Béstwo prastowianskie, podobnie jak Wenus, urodzito sie wiec z piany, nie
morskiej jednak, lecz — jak na sloneczna boginie przystalo — stonecznej. Repre-
zentuje ptodna potege ziemi, podczas gdy stonice staje sie kosmicznym oblu-
bieficem, za$ taniec koniczy sie mitosnym usciskiem pary bogéw. Ekstatyczny
taniec powtarza sie w wierszu Tancerka z Kambodzy i zostanie oméwiony
w jednym z nastepnych rozdziatéw.

Solarny panerotyzm bywa tez wykorzystywany dla ekspresji spotegowanego
uczucia wtedy, gdy bohaterami nie s3 juz bogowie, lecz istoty ludzkie. Tak
dzieje sie w liryku Sforice, gdzie pragnienie erotyczne koncentruje sie na jednej
osobie. Jest jednak ono ,wszechogarniajace”, nieskoniczone, taczy rozkosz ze
$miercia — jego obrazem moze by¢ jedynie solarny panerotyzm.

Licznym watkom zwigzanym z solaryzmem towarzyszy jeszcze jeden
istotny motyw. Konsekwentna sakralizacja slorica, upodobanie do opiséw
wszechogarniajacego $wiatta sprawily, ze pora dnia niezwykle czesto w tej po-
ezji przedstawiang jest potudnie. Potudnie zastepuje pojawiajace sie w licznych
wczesnomtodopolskich lirykach zmierzch i noc, w poezji Ostrowskiej motywy
zmierzchu i nocy najczesciej wystepuja w Opalach.

Potudnie jest czasem znanym tradycji symbolicznej i religijnej. W Biblii
Bdg ukazat sie Abrahamowi w ,najgoretszej porze dnia”, w tym samym mo-
mencie Chrystus objawit sie §w. Pawlowi. W kultach prastowianskich potudnie
to takze moment epifanii, dotyczy jednak nawiedzenia przez duchy, ktérych sie
strzec nalezy — przez potudnice, wity i inne demony, u Grekéw za$ przez nere-
idy®. Sakralny moment potudnia stale fascynowal poetéw - cisza i nierucho-

“ por, J. Chevalier, A. Gheerbrant, op. cit., t. 3, s. 214-215.
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mos$¢ zdawaly sie obrazem wieczno$ci, wystarczy wspomnieé znany Cmentarz
morski P. Valéry’ego czy ttumaczone przez Kasprowicza wiersze D.G. Rossettie-
go!.
W poezji Ostrowskiej potudnie — letnie, jesienne i zimowe, pojawia sie
wielokrotnie:
Moc potudnia w storicu tchnie [.. ]
(Ze storicem, Op.)

Lipcowego potudnia polne zamyslenie |...]
(Ruiny, P.)

W goérze potudnie smuzy pytami jasnemi |...]
(£6dZ moja, P.)

Potudnie idzie upalne przez wrzosowiska [...]
(Dziewanna, P.)

Obaczytam go w skrzace zimowe potudnie |.. |
(Giewont, P.)
- oto kilka przyktadéw z wczesnych toméw.

Moment potudnia fascynowat Ostrowsks ,niezamacong ciszg i spokojem”
(Cmentarz, P.), ,zamySleniem” (Ruiny, P.), byl chwily refleksji o $mierci
i przemijaniu (cmentarze i krzyze ogladane w §wietle potudnia, np. Cmentarz) -
czesto na zasadzie opozycji wobec $mierci. Ale przede wszystkim kojarzyl sie
erotycznie i panerotycznie. Potudnie - to godzina ,zlotych szaléw i upojen zie-
mi” (Brat Jan, P.), godzina potudnic, réwniez z erotyka kojarzonych:

A wérdd spiekoty stonecznej zlota dziewanna
Stoi przegieta, mitosna — jak poludnica.
(Dziewanna, P.)

Takze moment ujawnienia tellurycznych i solarnych mocy (Ze storicem,
Op.), ktére jako ,dusza ziemi” w tym wlasnie momencie sa zdolne objawié sie
czlowiekowi (£6dZ moja, P.).

Opis potudniowej pory dnia wyobraznia poetki zaopatruje w znaczacy
szczegbl. Jest nim skrzacy sie, zloty pyt (nalezacy do czestych motywdw
w orientalnej poezji mitosnej*). Prawie zawsze tam, gdzie pojawia sic potudnie,
pojawia sie tez ,zlotych pyléw zawierucha”, ,stoneczny kurz”, ,zloty opy?’,
,jasny pyt’, ,pylna zawierucha”, ,zlotych pyléw zawieja” itp., co w perspek-
tywie interpretacji motywu dodatkowo zwraca uwage na erotyczng orientacje
utworéw.

4 J. Kasprowicz, Krzak dzikiej rézy, Lwéw 1907, s. 240 i nn. Potudnie odgrywato takze istotng
role w metafizyce Nietzschego. Pisze o tym N.J. Perella w ksigzce Midday in Italian Literature,
Princeton - New Jersey 1979, Introduction, s. 22-27.

2 Por. przypis na s. 419 [w:] ].W. Goethe, Wybdr poezu wstep, wybor i przypisy opracowata
Z. Ciechanowska, Wroctaw 1968.
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Znamienne, ze motyw ten w pewnym przeksztatceniu — jako przesypujacy
sie W klepsydrze piasek (pyl, kurz, piasek nie sa odlegle semantycznie), wyste-
puje W erotyku D.G. Rossettiego Cisza potudnia. U Ostrowskiej za§ w sonecie
o tematyce

A z niewidzialnych klepsydr opyt ztoty
W jasnym bilekicie sypie si¢ i sypie...
(Swiaty, Op.)

Zioty pyl zyskuje tu wiec jeszcze inne znaczenie, odnoszac si¢ do czasu. Klep-
sydra umieszczona na tle bigkitnego nieba w momencie potudnia i wypetniona
skrzacym si¢ pytem nie pokazuje jednak przemijania. Niszczacy czas — edax
rerum — wydaje si¢ bezsilny, pokonuje go moment potudnia. Podobnie
w Cmentarzu morskim P. Valéry’ego — czas ulega zatrzymaniu. Nawet watki
erotyczne i panerotyczne, ktére dominuja w poludniowej porze dnia, wydaja sie
odnosié do sfery wieczno$ci, dazg do wyjscia poza przemijanie.

Jak mozna zauwazy¢é na podstawie omawianych wierszy, metaforyka
swietlna i wiazaca si¢ z nig problematyka solarna wystepuja w poezji Ostrow-
skiej w réznych postaciach i rozwinigciach. Solaryzm zostat jak gdyby spolary--
zowany w dwéch przeciwnych biegunach. Jeden z nich — to panerotyczne i wital-
ne watki eksponujace ptodnos$¢ natury i rado$¢ istnienia. Drugi tworza wizyjne
pejzaze rozwijajace metaforyke eucharystyczng, zwigzane z tematem cierpienia
i ofiary. Najciekawsze rozwiniecia metaforyki eucharystycznej wystepujg w Pier-
Scieniu Zycia. Jasno$¢ dnia i pelnia $wiatla towarzyszaca pejzazom laczy oba
bieguny, ale wielowarto$ciowo$¢ symbolu storica sprawia, ze $wiatto jest wpraw-
dzie sakralno-metafizycznym Absolutem, lecz sprecyzowanie jego znaczenia staje
sie niezwykle trudne, by¢é moze zreszta jest nawet niepozadane wobec silnie
eksponowanej tajemniczoSci §wiata. Solarno-§wietlny Absolut staje sie ponadto
figura niewyrazalnych tresci, ktére stara sie wcielaé sztuka. Nie tylko bowiem
ciemno$¢ stala sie symbolem niepoznawalno$ci, tajemniczo$ci, nieznanego.
W poezji Ostrowskiej o wiele trudniejsze do ujecia w stowa okazuje sie §wiatto.
To ono wladnie symbolizuje tez nieuchwytny materiat sztuki. Tresci autotema-
tyczne moga wiec réwniez zostaé przekazane za pomoca solarnego obrazu:

Niewcielonymi snami jam bogata,

A kiedy tworzac z mej skarbnicy czerpie,
To jak zniwiarka jestem w skwarze lata,
Co odblask storica widzi w swoim sierpie.

(inc. Niewcielonymi snami..., P.)
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POETYCKI AKWEN

Z zywiotu wody, z glebin milczenia,
Wyrwat mi¢ Pan:
Prze$wietlit oczy taska przejrzenia,
Napelnil usta chwalg stworzenia —
Glos jest mi dan!
(inc. Z Zywiotu wody..., P. z.)

Zywiol wodny: ocean, morze, jezioro, staw, strumien, Zrédlo, ruczaj — to
motywy czeste i znaczgce w wierszach i prozie mlodopolskiej. Motywy to takze
wieloznaczne. Jak stwierdzit W. Gutowski, mogg by¢é wyrazem konfliktu
nostki ze §wiatem, symbolami penetracji nie§wiadomego, apoteoza sfery wolno-
éci, strefa uwiezienia®*. Moga tez pelni¢ funkcje nastrojowo-twoércza, role we-
wnetrznego pejzazu, okazaé sie zywiotem kobiecosci i mitosci, wodami $mierci
lub symbolami zycia, odrodzenia i nieskoriczonosci — jak sadzi A. Czabanow-
ska*’. Moga tez przynosi¢ w literaturze wiele innych subtelnych znaczen, ktére
odkrywa G. Bachelard®.

W liryce autorki Opali motywy te maja znaczgca funkeje, pokazang wy-
raznie w cytowanym wyzej fragmencie. Sa to przede wszystkim motywy opozy-
cyjne wobec wczeSniej omOwionych — §wiatta i storica, i niosg na ogét przeciwne
im treSci. Wihasciwosci zywiotu wodnego predysponuja go bowiem do sytuacji
przeciwstawnej: amorficzno$¢ neguje wertykalne uporzadkowanie $wiata wi-
doczne w eksponowaniu motywéw solarnych i zenitu, ciemno$¢ glebi zaprzecza
Swietlistodci, zywiot chlodny i czesto bezwladny, nieruchomy pozostaje
w opozycji wobec tendencji witalnych i energetycznych.

Pomimo wiec szerokiego zastosowania metaforyki wodnej w odniesieniu
do obrazéw $wietlnych, sam zywiol wodny nie jest traktowany jako sfera pozy-
tywna, chyba Zze ulega znaczacym przeksztalceniom metaforycznym, wystepuje
jako Zrédlo czy skrysztalony strumienn lub wypelniony $wiatlem ocean. Wiek-
sz0$¢ motywdéw wskazuje na negatywne warto$ciowanie wody, choé¢ nie pozba-
wione cech fascynacji.

Cytowany fragment pokazuje wyrazne znamiona negacji: woda jest $rodo-
wiskiem, z ktérego nalezy sie wyrwaé, amorficzno$é i milczenie mogag byc
,kolebka ducha”, ale jednostka musi zosta¢ z nich wyzwolona, wartoscig staje
sie przej$cie do innej sfery.

Wiadomo, ze dla mtodopolskich twércéw morze poprzez rozlegtosé werty-
kalng (glebia) i horyzontalna, grozbe nieustannych burz i nawatnic bylo obra-

3w, Gutowski, Cztery obrazy morza. (W kregu wyobraZzni mtodopolskiej), ,Acta Universitatis
Nicolai Copernici. Fil. Pol.” XVII, Torun 1979.

44 A Czabanowska, WyobraZnia akwatyczna w poezji Miodej Polski. ,Pamietnik Literacki”
1987, z. 1.

4 G. Bachelard, L'Eau et les réves, Paris 1963. Takze G. Bachelard, WyobrazZnia poetycka. Wy-
bor pism, przet. H. Chudak i A. Tatarkiewicz, Warszawa 1975, s. 111-178.
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zem ludzkiego glebokiego ,ja” (dla Maeterlincka na przyktad, dla Przybyszew-
skiego). Podobnie dla Baudelaire’a stawato si¢ wrogim i przyjaznym jednoczes-
nie zywiolem, w ktérym ,ja” moze si¢ rozpozna¢. Tajemnice osobowosci pod-
kreslato albo nie kontrolowane wzburzenie — jak w wierszach Miciniskiego, albo
milczenie zywiotu — w glebiach oceanu zdawata sie panowa¢ niezmacona cisza.
Ostrowska siega do motywu morza - obrazu tego, co nieSwiadome -
przedstawiajac introwersjg jako zanurzenie si¢ w glebi wod (tak mozna interpre-
towaé wiersz Styczniowej nocy 1913 oraz fragment Chust ofiarnych), ale sa to
nieliczne przyklady, biorac pod uwage catg twdrczosé liryczng. O wiele bardziej
niz pograzenie si¢ w wodzie zostaje wyeksponowana dazno$¢ przeciwna — ched
wydobycia si¢ z amorficznego zywiotu. Woda bowiem zdaje si¢ ciggle posiadac
cechy chaosu - oceanu przed stworzeniem $wiata, kiedy ,Duch Bozy unosit sie
nad wodami”. Zapatrzonemu w morze obserwatorowi przekazuje wrazenie gro-
zy 1 tajemnicy:
Zasie przed nimi — morza wiekuista glebia
Pod wysokim szafirem swa otchlan rozpienia,
I $piewa pie$n tajemnic, i burz, i milczenia,
I snopy gwiazd w glebinie odbija i skiebia.
(Praca, Ch. of.)

Zywiot wodny fascynuje tu rozlegtoscia i glebia, stajac sie obrazem nie-
skoriczonosci. Spiewa oksymoroniczna ,pie$ii milczenia” — jako synonim ta-
jemnicy. Wydaje sie niszczy¢ swg amorficzno$cig porzadek §wiata — gwiazdy
,kiebia sie” we wzburzonej wodzie. Jeszcze krok dalej i takie morze mogtoby
okaza¢ sie katastroficzne, ale w wierszu Praca, z ktérego pochodzi cytowany
fragment, jest tylko tajemniczym zywiotem towarzyszacym pracy przy wydoby-
waniu soli. Zanotujmy tez jeszcze jedna znamienng ceche morza pokazang
w dalszych zwrotkach tego samego wiersza — ,senny szum glebiny”. Zywiot
wody - to takze sen i znieruchomienie, sen — pokrewny $mierci. ,W tworzywie
jakim jest woda, wyobrazZnia zwrécona ku nieszcze$ciu i $mierci znajduje obraz
materialny wyjatkowej mocy i subtelnosci” — pisze Gaston Bachelard. ,Woda
cicha, woda posepna, woda uspiona, woda niezglebiona — oto pouczenia, jakich
udziela materia wiodac mys$l ku $§mierci”*.

Zywiol wodny skojarzony ze $miercia — ukoicielka — to czgsty motyw
wczesnej miodopolskiej twérczoéci?’. Pograzenie sic w wodzie zdaje sie by¢ wy-
zwoleniem od wszelkich egzystencjalnych tesknot 1 uwiklan, pozwala dostapic¢ —
tak cenionego przez milodopolskich czcicieli nirwany — uspokojenia i ukojenia.
Charakterystyczne, ze niektdre sytuacje z weczesnych wierszy Ostrowskiej zdaja
sie tu niemal dostownie wspdétbrzmieé z wierszami Tetmajera.

* G Bachelard, WyobraZnia poetycka..., s. 163.

47 Por. J. Nowakowski, Persefona i Charon [w:] Mtodopolski swiat wyobrazni... Tez A. Czaba-
nowska, WyobraZnia akwatyczna... (Symbolika wdéd Smierci).




Tetmajer:
Nic nie chce pragnad! nic zadaé!... O morze!
run falg ku mnie, precz unie$§ mnie stad
w bezdroze
przez najszalefszy prad!
(De profundis..., Seria 1V)
Ostrowska:
Lubitabym ptynaé przez wiry tych glebi,
Gdzie woda si¢ burzy, i kipi, i kiebi,
I biala rozpryska si¢ piana.
I chcialabym wtedy opusci¢ w dét wiosta,
By fala szalona 16dZ moja uniosta
W btlyskawic kraing nieznang.
(Rojenia, Op.)

Zywiol morski wyzwala zatem pragnienie poddania sie bezkierunkowej
peregrynacji, zakoriczonej zagtada §wiadomosci i woli. Powierzenie si¢ szalen-
czym wirom prowadzi do milczenia, ukojenia, do $mierci. Powodem pragnienia
jest u Tetmajera bolesna bezsilno$¢ wobec cierpienia, w liryku Ostrowskiej za$
— préba realizacji wybujatych pragnien i tesknot.

W innym wierszu poetki nimfa wodna — Najada w taki oto sposéb zwraca
sie do czlowieka:

Dusza cig boli?
Gnebi ci¢ wiekéw tajemnica,
Zagadka ludzkiej doli?
[..]
My zwierciadlanych wéd Najady
JesteSmy strazg Tajemnicy
I gwiazd i gor i chmur
Zaczarowanych w fali tonie...
O, zstap
W glebine mej krynicy:
U$pig ci¢ szumnych pian kaskady,
Oplota nasze ciche dtonie...

(Nad morzem nocnej mgty, P.)

Zamieszkujace strumienie Najady sg wiec strazniczkami tajemnic - zy-
wiol wodny zdaje sie miesci¢ zagadke istnienia dzieki zamknieciu obrazu §wiata
w lustrzanym odbiciu. Tym niemniej jest to tylko odbicie, marny, znikliwy
ksztatt. Obwieszczana przez boginke rewelacja — to poznanie ztudy, ktéremu
towarzyszy u$pienie wyraznie kojarzace sie ze Smiercig. Najada ma wiele
wspllnego z grozna wodnicg pojawiajaca sie¢ w innych wierszach, a odkrywanie
przez nig tajemnicy istnienia przypomina negatywnie wartosciowana przez
Ostrowska sytuacje Narcyza. Podobnie jak dla starozytnej wyktadni, zapatrze-
nie w wodne odbicie staje sie tu poznaniem zmiennego ksztaltu, nie za$ wiecz-

54



nej idei*®. Poznawczo-konsolacyjne dazenia zwiazane z zywiolem wodnym byty-
by wigc rownie kuszace, jak niebezpieczne.

Woda jednak w tradycji symbolicznej posiada jeszcze jedno wazne znacze-
nie. ,W mitologiach, religiach, w poetyckiej wyobrazni materialnej woda sym-
bolizuje praprzyczyne zycia fizycznego i duchowego, jest Srodowiskiem natural-
nej plodnosci i etycznego oczyszczenia, odrodzenia, regeneracji” - pisze za
M. Eliadem W. Gutowski®.

W wierszach Ostrowskiej — generalnie rzecz biorac - taka woda wystepuje
rzadko. Role oczyszczajaca i odradzajaca najczesciej pelnig zywioly ognia badz
ziemi, natomiast woda staje sie miejscem jakiego$ ostatecznego spoczynkuy,
wiecznej $mierci. Nie zwraca jednostki ku zyciu, lecz mu definitywnie zaprze-
cza. Jej nekrotyczny aspekt ujawnia sie w wiekszosci utworéw. Ta cecha wy-
obrazni poetki wydaje sie zbiezna z upodobaniami wczesnomtodopolskiej epoki.
Inni poeci bowiem réwniez chetnie opisuja wode nieruchoma, kojarzaca sie ze
$miercig — ,zapadle jeziora”, ,zamarte stawy” — zwlaszcza Tetmajer. I znowu
doskonale wspétbrzmia tu wczesne wiersze Ostrowskiej i liryki autora manifes-
tow modernistycznego pokolenia:

Tetmajer:
W glebi, w dolinie, posrdd skal zacienia,
gdzie nigdy storica nie dochodzi blask,
wéréd zwigdlej trawy pordzewiatych rzysk
ciemnych sie jezior woda ubezdenia.
(Zapadte jeziora, Seria IV)
Ostrowska:

Znam staw, gdzie w oczeretach §wieci wody szkliwie,
A na pobrzezu rosna kepy ostrokrzewi,
Gdzie chwieja sie warkocze posepnych modrzewi
I w metng glab rzucaja sczerniale igliwie.
(Martwy staw, Op.)
albo nieco inaczej:

W odwiecznym parku opuszczona
Mata sadzawka wiecznie $pi

I plesn powleka ja zielona

Od dtugich dni.

(W starym parku, Op.)

Charakterystyczne, ze sfera martwej wody przeciwstawiona zostaje w wier-
szach obojga poetéw sferze stonecznej: topiele, glebie jezior.i stawéw sg miej-

*8 Ppor. Plotyn, O pieknie, przel. A. Krokiewicz, ,,Marchott” 1934, z. 2, s. 291. Mit Narcyza
omawia M. Glowiiiski w swojej ksigzce Mity przebrane, Krakéw 1990. Taleze S. Jaworski w pracy
Narcyz [w:] Mit, cztowiek, literatura, praca zbiorowa, wstep S. Stabryta, Warszawa 1992.

9 w. Gutowski, Cztery obrazy..., s. 35.
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scem, gdzie storice nie ma dostepu. U Tetmajera zapadle jeziora ,marza”
o stonicu; w lirykach Ostrowskiej sytuacja jest podobna — zamieszkujace wode
postacie odczuwajg niezaspokojong tesknote ku bytowaniu w przestrzeni pod-
niebnej, stoneczne;.

Przeciwstawienie obu sfer — wiunca i wody — zyciodajnej i martwej, znaj-
dujemy miedzy innymi w balladzie Rusatki. ,Topielna martwote” jeziora, cie-
kawie opisany podwodny §wiat*® zamieszkuja fantastyczne postacie — wodnice
i whadca glebin. Tesknig one do sfery ,gérnej i stonecznej”, do tego, co nalezy
do dziedziny blasku w planie opisywanego $wiata, do sfery mitosci — w porzadku
uczué, do sfery sakralnej w porzadku wartosci, a co niszczy zywiol wodny —
domena $mierci, chtodu i znieruchomienia. Pograzenie. sic w wodzie jest réw-
noznaczne ze ,zmartwieniem serca”, stlumieniem dazen, obezwladnieniem.
Zywiot wodny uniemozliwia ruch wertykalny i przejscie do jakiejkolwiek innej
sfery; pragnienia, sny i marzenia o przemianie, o innym $wiecie nie maja
tu mocy urzeczywistnienia:

Lecz sny wsigkajg w jeziorne topiele
A nad glebiami przewiewa dech grozy |...]

Zywiot wodny, ,wyklete jezioro” kojarza sie wrecz z miejscem wiecznego
wygnania — z pieklem. Wpltywa na to zwlaszcza sposéb przedstawienia demo-
nicznego wladcy jeziora, poréwnywanego do ,pysznych wygnanych duchéw”,
majacego w oczach ,chléd i groze”, bezlitosnego, wzbudzajacego tiwoge, uwie-
zionego w swoim krélestwie. Lucyferyczng atmosfere poglebiaja specyficzne
formuty: ,wieczna klatwa”, wyklete zycie”, ,,wykleta dola”, ,upadte gwiazdy”,
,zmartwiala dusza” itp. Podwodny §wiat, mimo swej zmyslowej atrakcyjnosci
i zamieszkujgcych go zlotowlosych rusatek, jest domeng $mierci, wygnania,
izolacji®!. Znamienne, ze wlasnie zywiol wodny wybrata poetka jako sfere wy-
kletego i beznadziejnego, demonicznego istnienia poza zyciodajng sferg blasku.

W podobny spos6b mozna tez interpretowaé inny utwér Ostrowskiej, ktd-
rego gléwnym motywem przedstawieniowym jest réwniez zywiot wodny. Liryk
nosi tytut Szum fali, a jego gléwna bohaterks jest takze wodnica — jako po-
przednie wcielenie méwigcego j a. ,,Grajaca, przeSwietlona, rozkotysana glebina”
— to sfera podwodna, $wiat atrakcyjny, pociggajacy i zniewalajacy; upodobanie
do opisywania tego $wiata zaczerpnela by¢é moze poetka z poezji francuskiej,
akwariéw Maeterlincka, Verhaerena, Laforgue’a, de Régniera. Urzekajgce opisy,
inaczej niz u symbolistéw francuskich, stuzg tu jedynie wyeksponowaniu tesk-
noty za sferg ziemsks i powietrzna, stonecznym $wiatem roslinno$ci i zycia.
Wodnica, podobnie jak wiadca glebin z poprzednio omawianego utworu, zostaje
uwieziona w obezwladniajgcej sferze wodnej, odizolowana od sfery blasku. Jest

0 Pejzaz podmorski w twoérczodei francuskich poetéw przelomu wiekéw omawia J. Pierrot
w swojej ksigzce L’Imaginaire décadent (1880-1900), Paris 1977, s. 289 i nn.

51" O demonicznej sferze wodnej cigzacej ku piektu wspomina W. Gutowski (op. cit.) w zwiazku
z wierszem E. Poego, Miasto w morzu, przel. przez A. Langego.
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byé moze obcigzona wing ,,zaleniwienia ducha”, ktéra byta dla Stowackiego i dla
Ostrowskiej najwigkszym grzechem:

Lecz zabrakto mi mocy wielkiego pragnienia,
by sie wyskrzydli¢, choéby mgta z glebiny
i w nieskoniczonos¢ ulecie¢ do gwiazd.

Jesliby prébowaé odszukaé w poezji Ostrowskiej sfere lucyferyczng — dale-
kie echa utozsamien z wladcg ciemnosci i poglosy litanii do szatana, popularne
w tworczo$ci innych poetdw, to miescityby sie one wilasnie w sferze podwodnej,
odnosityby si¢ do jej mieszkaricéw — wodnikéw i wodnic. Z wewnetrznym nie-
spelnieniem tych postaci, ,niedokonaniem”, jak powiedzialby Micinski, kores-
ponduje obdarzajacy niemocg i martwota zywiol wodny. W analizowanym wier-
szu jedyna pociechg staje si¢ tworczo$é — ,piesn tesknoty”, ktéra w tym nie-
przyjaznym wszelkim dziataniom $wiecie ,urasta w klatwe”.

Wiekszo$¢ fantastycznych postaci i stworéw zamieszkujacych podwodny
éwiat, obok checi wydostania sie z niego, przesladuje jeszcze jedno pragnienie —
chciatyby do swej glebiny przyciagnaé postacie ze $wiata ziemskiego, stoneczne-
go. Za ,stoneczng kochanka” teskni wiadca glebin w balladzie Rusatki, za ryba-
kiem - o$miornica, tytulowa bohaterka jednego z utworéw. Ostrowska opiera
sie tu na wyobrazni ludowej, ktéra — potegujac groze — kaze wodnikom, wodni-
com i topielcom przyzywaé dalsze ofiary. Jednak tesknota za sferg blasku, by¢
moze kontaktu z transcendecja, nie moze nigdy zosta¢ spelniona. Zywe posta-
cie staja si¢ martwe w podwodnej glebi. Tragizm sfery wygnania i wyobcowania,
sfery pozbawionej tacznos$ci z Absolutem wynika ze struktury opisywanego
$wiata. Podkre$lmy raz jeszcze, ze do przedstawienia Swiata wykletego, by¢ mo-
ze piekla, dziedziny niespelnienia i izolacji, tragizmu i alienacji wybrata
Ostrowska wtasnie wode. Zywiol wodny nie jest w jej wierszach zywiotem wol-
nosci, jak w wielu utworach podejmujacych temat zeglugi, zywiotlem regenera-
cji, oczyszczenia czy poczatku zycia, lecz okazuje sie¢ najczesciej groZznym wie-
zieniem, stuzy zamknieciu w strefie zimnej, martwej i znieruchomiatej. Podob-
nie tez zostal pokazany w pisanej prozg basni Cdrka wodnicy.

Wszystkie postacie, nawet te nie pochodzace z glebin, pokazane na tle
zywiotu akwatycznego sg w poezji Ostrowskiej tragicznie napietnowane. Dowo-
dem na to jest chociazby cud-krélewna o ,grajacych na falach warkoczach”,
ktéra zapatrzona w storice okazuje sie niewidoma, czy krélewna z zamku na
szklanej gbrze umieszczonej poSrodku sennego jeziora. Morze lub jezioro ogra-
dza i izoluje:

Bohaterowie gina,

By posia$¢ mnie...

I pickny maja gréb

W morzu, co szumi u mych stép
Topiela sing

- méwi zakleta krélewna.
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Nawet w péznym sonecie Voceratrice (Z r.) sytuacja zeglarza, bedaca zwy-
kle, jak juz wspomniatam, synonimem wolno$ci poznawczej i swobody od
wszelkich egzystencjalnych uwiktan, okazuje sie napietnowana Smiercig. Poetka
w ostatnich wersach formuluje te my$l zupelnie wyraznie:

Zeglarzu! czy za toba $mier¢ tak goni wszedzie,
Czy ty sam na te brzegi rzucasz ciei cmentarny?

Topos zeglugi uzyskuje tutaj nowe, antytetyczne ujecie, odrzucony zostaje wzo-
rzec Rimbauda, a na morzu — w bezmiarze i w glebi czai sie Smier¢.

Nieco inaczej przedstawia sie cykl utworéw pod wspélnym tytutem Litania
fal. Zywiot wodny pojawia sie tutaj pod postacia oceanu. A wiec nie atrakcyiny,
podwodny, zaludniony pejzaz, ograniczona powierzchnia sadzawki czy jeziora
albo nawet nie falujace morze, lecz przestrzen najbardziej rozlegta z wszelkich
mozliwych akwenéw zostaje wybrana na stuchacza lirycznego monologu - ty
liryczne.

Sytuacja opisana w pierwszym utworze doktadnie przypomina Genezis
z Ducha:

Na zlotym piachu, miatkim wiekéw praca,
Nad oceanu wieczystego tonem
Niech duch méj kleknie.

Dla Stowackiego ocean byl Zrédiem tajemnicy poczatku i moglby te ta-
jemnice wyjawi¢. Poeta styszal w jego szumie , ciagly glos pracujacego na forme
chaosu”. Woda dla autora Kréla-Ducha byla takze, jak dla Talesa, wspéttwor-
czynig $wiata. W jednej z redakcji II Rapsodu utozsamiana z Tetyda, Matka
Boska i Panig Miesiecznicg jest réwniez nazwana odkupicielkg, poniewaz na
ptonacy glob zeszla z ksiezyca, tworzac materie®. Podobna, wspéttwoércza moc
zdaje sie przypisywac wodzie takze i Ostrowska:

Wodo! wodo!
Ktora rozpalasz snopy gwiazd nad otchtaniami,
Mocna jak $mier¢ ducha wieczysta ochtodo,
Ktoérej litania wieczna u négcicho gra mi -
Madl si¢ za nami...

Sile kreatorskiej wodnego zywiotu towarzyszy jednak ciggle aspekt nekro-
tyczny (,$mier¢ ducha”). Monotonne uderzanie fal o brzeg kojarzy si¢ z jedno-
stajng litanijng modlitwa. Spsychizowana woda wydaje si¢ powtarzac litanig, ale
jednocze$nie takze i do niej kieruje podmiot méwigcy swojg modlitwe, nazy-

52 Por. J. Stowacki, Genezis z Ducha, Modlitwa, opr. W. Lutostawski, Krakéw 1903, s. 4. Zna-
czenie pierwiastka wodnego w systemie metafizycznym Stowackiego analizuje J.G. Pawlikowski
w ksigzce: Studiow nad Krélem Duchem cz. 1. Mistyka Sfowackiego, Lwéw 1909, s. 365 i nn. -
pracy by¢ moze znanej Ostrowskiej.
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wajac ja Oredownica i Ukoicielkg. Woda staje si¢ na chwile jak gdyby sakral-
nym, zenskim pierwiastkiem S$wiata o cechach, ktore przypisuje si¢ Matce
Chrystusa. Nie zatraca jednak swoich wiasciwosci jako zywiot naznaczony
¢miercia. W niej wlasnie znajduja si¢ ,$miertelne wrota” — granica dwéch swia-
6w, a ukojenie, ktére sprowadza, kojarzy si¢ nekrotycznie — woda wzywa do
spoczynku, gdy zawioda ,wszystkie sny zycia”.

Dopiero w trzecim utworze omawianego cyklu, najciekawszym, traci ne-
krotyczny aspekt dzigki metaforyzacji. Zostaje nasycona $wiattem, kolor zoty,
krystalizacja, luminescencja nadaja jej cechy sakralnego Absolutu. Ocean, jak
absolutny pierwiastek we wschodniej alchemii, wydaje sie taczy¢ blask i ciem-
no$¢, zasade aktywna i pasywna, amorficzno$¢ wody i solidno$¢ statej materii:

Na ksztalt zlotego proga,

Co wiedzie w Boga,

Wzdely si¢ fali szmaragdowe waly,
A wngetrza moc je kolebie

W §wiatlosci.

Unosi si¢ ku gérze, zyskuje kierunek wertykalny jako ,wschody wiecznosci”,
a sytuacja ,ja” lirycznego nie jest pograzaniem sie¢ w odmecie, lecz wyniesie-
niem wWzwyz:

Niechaj nie czekam we Swiatta powodzi
Na ztotym stupie fali [...]

— pisze poetka. Swiatlo, ztoto (,ztoty prég”, ,zioty stup”) i biel (,zalew biaty”)
sygnalizuja transcendentny wymiar $wiata. Podobnie jak w liryku J. Ruffera,
ktéry takze traktowat morze jako lirycznego partnera, stwierdzajac:

Morze! ty wiescisz mi oto jaki§ potgzny
wzlot Ducha! |...]*3

W liryku Ostrowskiej stwierdzenie zastepuje prosba ,I lotu swego mi
zw0l” — czytamy w nastepnych wersach. Potege zywiotu reprezentuje tu nie tyle
glebia, co mozliwo§¢ wznoszenia sie. Ocean Ostrowskiej — to prawie morze-ptak
z rapsodu Przybyszewskiego®*. Sytuacje oczekiwania w pelni blasku, w petni
$wiatla mozna natomiast podsumowaé nastepujacymi wersami Rimbauda, na-
rzucajacymi sie jako bezposrednie skojarzenie:

5 por. bogaty w znaczenia cykl Morze. J. Ruffer, Wybdr poezji, wybér i oprac. M. Wyka, Kra-
kéw 1985. Cytat pochodzi ze s. 64.

% por. S. Przybyszewski, Nad morzem, Gdansk 1978, s. 49.
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Odnaleziono w koncu!

Ale co? — Wieczno$¢! Ona
Jest morzem, co si¢ taczy

Ze storicem®®.

Zmetaforyzowany ocean staje si¢ symbolem nieskoriczono$ci i wiecznosci.
Dla podmiotu w wierszu Ostrowskiej staje sie tez przedmiotem quasi-mistycz-
nego zjednoczenia.

Zwol niech si¢ duch méj z tobg po wiek wiekéw spoi,
Niech ci¢ poslubi w tonie cichej nocy |...]

— czytamy w ostatnich wersach. Przestrzeni wewnetrzna podmiotu zostaje wiec
rozszerzona do wymiaréw, jakie trudno sobie nawet wyobrazié. Przedstawiona
w wierszu medytacja-egzaltacja®® shuzy uzyskaniu wewnetrznego bezmiaru.
Utozsamienie z oceanem staje si¢ przekroczeniem $miertelnego aspektu wody,
uzyskaniem sakralnej mocy, otwarciem na transcendencje. Swietlisty ocean to
»zywa woda”, symbolizujaca nie posiadajace zadnych granic sacrum. To takze
woda fascynujaca potega i narzucajgca ten swoéj aspekt bezwolnej i stabej jedno-
stce. ,Zwycieska zbroja”, , hejnal mocy” — sygnalizuja przetamanie wewnetrznej
stabosci. Charakterystyczne jest jednak, ze quasi-mistyczne utozsamienie — to
nie tylko zatopienie jednostki w Absolucie, jak w wielu péZniejszych utworach,
lecz wlasnie nieskonczone rozszerzenie granic podmiotu, by¢ moze narodzenie
sie nadczlowieka, jak moglibySmy powiedzie¢ za Nietzschem, czy lepiej —
w konteksécie niezmierzonego oceanu - za jednym z francuskich poetéw -
, Homme illimité”*’.

Zatem ocean w Litanii fal to przykltad wody ambiwalentnej: martwej
i zywej, sprowadzajacej $mier¢ i powotujacej do zycia w nieograniczonej sakral-
nej przestrzeni. W tym samym tomie pojawia sie wiersz, ktdry takze uwydatnia
rzadki, ozywczy aspekt wody. Zamiast dazenia ku $mierci akcentuje witalis-
tyczne treSci obrazu natury. Poddane animizacji morze ,oddycha”, jest
,Zywym” elementem pejzazu:

% A. Rimbaud, Sezon w piekle. Iluminacje, przel. A. Miedzyrzecki, Krakéw 1980, s. 65. Intere-
sujaco postuzyl si¢ tez motywem morza i stoiica Nietzsche: , Car la mer veut étre baisée et aspirée
par le soleil; elle veut devenir air et hauter et sentier de lumiére, et lumiére elle-méme!” - cyt. za:
G. Bachelard, L'Air et les songes..., 173.

%6 Sformutowanie G. Bachelarda z rozdziatu L'Tmmensité intime w jego ksiazce: La poétigue de
l'espace, Paris 1967, s. 173. Bachelard cytuje apostrofy do przestrzeni O. Milosza, byé moze znane
Ostrowskiej, ktéra przeciez ttumaczyta jego wiersze. Medytacje-egzaltacje francuskiego poety koii-
czy bowiem stwierdzenie: ,Mon amour enveloppait l'univers”. Ostrowska za$ pisze o ,wielkim
mitowaniu okutym w wole oceanu”; w obu utworach obok apostrof i wykrzyknikéw powtarza sie
motyw mitosci.

57 p. Albert-Birot (cyt. za G. Bachelard, La poétique de l'espace..., s. 169):

Et je me crée d'un trait de plume
Maitre du Monde,
Homme illimité.
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Dysza zielone, wodne waly...
Serce sie z piersi rwie w bezdroza |...]
(Oddech morza, Ch. of.)

Podobnie, raz jeszcze, w nastepnym tomie. Ziemia

[...] dyszata jak piersia morzem srebrnotuskim.
(Hewa, A.dz.)

Oba te fragmenty to nieliczne przyklady wody ozywiajacej 1 ozywionej.
Taka sama funkcj¢ wydaja si¢ petni¢ wody strumienia, charakterystyczne jest
jednak, ze najczeSciej takze i one pojawiajg sie w kontekscie nekrotycznym -
szum strumienia w wierszu Zywy ruczaj towarzyszy $miertelnemu snowi
,Starych kroléw” (byé moze zreszta woda jest tu nawet materig przywotujaca
obraz snu i $mierci), strumien pojawia sie obok cmentarza w wierszu Cmen-
tarz. Nekrotyczne nacechowanie wody potwierdza raz jeszcze pdZny i interesu-
jacy wiersz Prom:

W pochmurng wietrzng noc zjezdzam ku ciemnej rzece,
Na tamtym brzegu, w gorze, Swiattami btyska dom.

»0 - O —« w otchlani mroku wiatr nad wodami miece,
Z szumem zwalczane;j fali zbliza si¢ ku nam prom.

[...]

Wplywamy w nagly szum i pustke tajemnicy,

Mysl nie dosiega brzegéw, jak ich nie widzi wzrok.
Charoni, Krzysztofowie, zarzeccy przewoznicy,

Tykami gonig otchtan i nawohujg mrok.

(W.0))

,Ciemna rzeka”, otchtan, pustka, prom jako 16dZ Charona, mrok - to ne-
krotyczne aspekty opisywanej sytuacji. Poniewaz Prom jest jednym z ostatnich
utworéw poetki, z calg pewnoscia mozemy powiedzie¢, ze nekrotyczny aspekt
wody okazuje sie stala cecha jej wyobrazni, mozemy go rozpoznaé we wczes-
nych lirykach i w wierszach ostatnich. Bachelard pisal, ze dla niektérych po-
etéw ,woda w substancji swej zawiera $mier¢, dajac poczatek marzeniu nasyco-
nemu powolng, spokojng groza. (...) Wszystko w jej poblizu kioni sie ku $mier-
ci”®. Wydaje sie, ze Ostrowska nalezata wlasnie do tych poetéw.

el Bachelard, WyobraZnia poetycka..., s. 163-164.
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ELEMENTY FLORYSTYCZNE - KWIAT I DRZEWO

Przyjmuje sie zgodnie, ze liryka mlodopolska odnowita $rodki wyrazu
w dziedzinie florystyki poetyckiej, siegajac do dwdéch Zrédel - egzotycznego
przez oddalenie geograficzne i egzotycznego przez pospolito$¢ i nieobecnosé
w dotychczasowej poezji®®. Obok tuberozy, mimozy, lotosu, orchidei, ,roélin
krwiozerczych”, ,wezowych lian” wspéttworzacych styl wysoki i udziwniony,
pojawily sie liczne pierwiosnki, bratki, ruta, mieta i wiele innych pospolitych
kwiatéw, ro$lin, polnych zigt. K.Wyka specyficzne wykorzystanie motywdéw
ro$linnych we wczesnej fazie mlodopolskiej literatury wyttumaczyt dgzeniem do
zmystowego dreszczu i sensualizmu, poetyka oksymoronu i kontrastu®. Inne
nieco treSci niosg motywy ro$linne w pézniejszej fazie epoki — najogdlniej moé-
wigc sugeruja wéwczas tresci odrodzencze®'.

Upodobaniu literatury do §wiata roslinnego towarzyszy takiez upodobanie
sztuk plastycznych; jak wiadomo, odwotanie do $§wiata natury, a zwtaszcza ro-
$linnosci, jest jednym ze Zrddet ksztattowania sie secesji, ktéra chetnie wyko-
rzystywala motywy florystyczne w sztuce i zdobnictwie®.

Praktyka poetycka Ostrowskiej niewatpliwie wzbogaca mtodopolsks florys-
tyke poetycks. Mniej w tej czeSci, ktéra charakteryzuje sie motywami egzotycz-
nymi. Nielicznymi przyktadami beda tu: heliotrop, tuberozy, storczyki, cyprysy,
lotos, pomarancze, palmy - i na tym mozna by liste rodlin egzotycznych zakon-
czyd.

O wiele dtuzsza bedzie lista roSlinnosci swojskiej. W wierszach poetki po-
jawiajg sie znane z pol, ogrodéw i doniczek kwiaty: stokrotki, dziewanny, lilie,
macierzanki, koniczyny, bratki, kaczenice, bez, jaSmin, jaskier, niezabudka,
narcyz, malwy, stoneczniki, gerania, groszek, maciejka — aby wyliczy¢ tylko
najwazniejsze. Wystepuje tez pospolita ro§linno$¢ le§na, polna i ogrodowa: ja-
rzebiny, kaliny, tubin, gryka, mieta, osty, zarnowce, wyka, lawenda, len, proso,
pszenica, a nawet salata.

Pospolite elementy §wiata roSlinnego, przy zastosowaniu odpowiednich
poréwnan i metafor, tworzg wyrazisty i sugestywny obraz $§wiata natury, ktdra
bywata dla Ostrowskiej wielkim teatrem i interesujagcym widowiskiem. Najcze-
$ciej podkreslata w niej ruch, dzianie sie, akcje — psychiczng badz witalng. Oto
przyklad opisu pejzazu skladajacego sie ze swojskich rodlin:

5 Por. K. Wyka, Mtoda Polska, t. |, Modernizm polski, Krakéw 1977, s. 143-145 oraz Aneks
s. 298-303. Takze: L. Sikora, Motyw przyrody w dziele literackim, , Litteraria” XV, Wroctaw 1984,
s. 25. Szersze opracowanie motywéw kwiatowych pojawiajacych si¢ w mtodopolskiej poezji przyno-
si praca L Sikory, Symbolika kwiatéw w poezji Mlodej Polski, Szczecin 1987. Por. tez ]. Pierrot,
L'Imaginaire décadent..., s. 277-286.

0 K. Wyka, op. cit., s. 145.

61 por. studium M. Podrazy-Kwiatkowskiej, Pustka - otchitaii - petnia. (Ze studiéw nad miodo-
polskq symbolikq inercji i odrodzenia) (w:] Miodopolski §wiat wyobrazni...

2 M. Wallis, Secesja, Warszawa 1974, s. 172 i nn.
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Jako lite makaty bezcenne,
Kregiem klosie przelewa si¢ senne;

Sniezne gryki i krase konicze
Sla tchéw miodnych gorgce stodycze;

Ztoty tubin pod kwietnym plomieniem
Peka w storicu dostatem nasieniem,

I jak wejrze¢ pyt zloty sie wlecze
Skro$ biekitnej pogody dalecze — dalecze.
(Dziedzilia, Ch. of.)

Niektére motywy pojawiajace sie w powyzszych wersach zostaly juz omé-
wione; lite makaty, zloty pyl, takze kolory: biel, ztoto, czerwien, biekit; inne —
wystapia jeszcze w dalszych rozwazaniach. Nalezaloby takze zwrdcié uwage na
neologizmy: konicze, dalecze, ktére wspéldecyduja o oryginalnosci, o tym, ze
z pospolitych roélin uktada sie niepospolity i kunsztowny pejzaz poetycki, poka-
zujacy ukryte zycie natury.

Harmonie¢ przyrody uwydatniaja przy bacznej obserwacji same jej elemen-
ty. Egzotyczny heliotrop stale zwracajacy sie ku storicu zastepuja w liryce
Ostrowskiej pospolite stoneczniki:

Pod wiecznej rytm muzyki
Zlociste stoneczniki

Swdj smukty krecac pien,
Komunig storica biora

I ktonig sie z pokera

Wociaz glebsza z dnia na dzien.
Ich promieniste lica —
Odwieczna tajemnica
Czerpana z stonica l$nien |...]

(inc. Pod wiecznej rytin
muzyki..., W.o0.)

Swojski §wiat natury staje sie niewyczerpanym zasobem symboli, dowodzi
harmonii i porzagdku kosmosu obwarowanego $wiatopogladem religijnym. Po-
spolite rodliny i codziennie obserwowane zjawiska w $wiecie przyrody nabieraja
cech niezwyklych, objawiaja swg tajemniczo$¢, pomijang przez pobieznego ob-
serwatora. Ukazaniu tajemniczosci $§wiata stuzg czesto odwotlania do pospoli-
tych elementéw flory.

Cytowany fragment pochodzi z jednego z ostatnich utworéw. Najwczes-
niejsze liryki, jakkolwiek réwniez pokazuja spsychizowane i zanimizowane ro-
§liny, przekazuja inng atmosfere, te, ktérg K. Wyka nazwal ,sensualnym dresz-
czem”. Na przyklad w liryku Po kwiatach jest mowa o $mierci:
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A kwiaty zbladle i smetne ogromnie
Ktadg si¢ tanem pod chtodns jej noga,
Pokotem ktadg sig, drzac nieprzytomnie,
I gtéwek podnies¢ od ziemi nie moga
I tak po kwiatach $mier¢ zbliza si¢ do mnie...
(Po kwiatach, Op.)

Dreszcz grozy pokazany za poSrednictwem kwiatéw towarzyszy $mierci.
Upersonifikowana $Smieré — najczeéciej tagodna, ale wzbudzajaca ambiwalentne
uczucia kobieta — byta zwykle ozdobiona kwiatami. Tak jest w znanym wierszu
S. Korab-Brzozowskiego (O przyjdz!), tak jest tez w innym, wczesnym wierszu
poetki:

... Owiana kwieciem zwiedlych r6z
Powoli splywasz do mnie.
(Z tamtego brzegu, Op.)

Mozna zatem moéwic o pewnej poetyckiej konwencji — obrazowania $mierci przy
poSrednictwie kwiatow.

Smieré moze byé tez ukryta w niewinnych kwiatowych kielichach w zu-
pelnie inny sposéb, niz wyzej pokazatam. Kwiatom po$wiecita Ostrowska caly
cykl utworéw w zbiorze Poezje, tytutujac go Won kwiatéw. Kolejne wiersze to:
Pierwiosnki, Storczyki, Dziewanna, Lilie, Tuberozy, Zmora, Rezeda, Astry,
Bratki, Niesmiertelniki. Cykl przejawia pewng ciaglo$é — od nastroju mtodzien-
czej radoSci ewokowanego przez wiosenny Kkrajobraz z pierwiosnkami
(thumionego jednak duszna w tym przypadku atmosferg potudnia) po przygne-
biajaca aure cmentarza i szeleszczacych pdzng jesienig nieSmiertelnikéw. Prze-
miennosci por roku towarzyszy state zagrozenie; z rozkwitajacymi pakami taczy
sie destrukcja — rozmaicie pokazana. Moze j3 subtelnie sugerowaé syk, kojarza-
cy sie przeciez tatwiej z wezem niz ze §wierszczem:

Czasem, gdy w okna bije won rezedy,

[Ch]o(: cisz¢ maca tylko §wierszczéw syki |...|
(Rezeda)
I podobnie:
Zerwijmy sztywne, syczace nie$miertelniki .. ]
(Niesmiertelniki)

W bujnosci rozkwittej natury czai sie niebezpieczenistwo i Smieré, ktorej
obrazem sg zwlaszcza uschniete kwiaty. Przywotaniu weza ewokujacego zagro-

zenie stuzy tez — pars pro toto - jad:

Lecz powoli won kwiatéw jadem we mnie sie saczy |...]
(Zmora)

64



Tytutowa ,won kwiatéw” budzi wiec zdecydowanie negatywne skojarzenia.
Kwiaty dzialaja narkotycznie, ich odurzajacy zapach sprowadza miraze obez-
whadnionej wyobrazni. Biernemu podmiotowi przekazuja jak gdyby obraz dru-
jej, clemnej strony natury — petnej agresji, ekspansji, bezlitosnej walki. Stabo$¢
delikatnych kwiatéw jest pozorem, wspdlnie z lianami staja si¢ narzedziami
powolnej, ale nieuniknionej destrukcji:

We stoneczne) spiekocie gaj majaczy palmowy,
Konajacy powoli od lian kwietnych i pnaczy |...]

(Zmora)

Destruktywnym treSciom towarzyszy tu — wyjatkowo — obraz zwrotnikowej
roélinnosci. Charakterystyczne jest jednak, ze w wiekszoSci utworéw cyklu
(z wyjatkiem Storczykéw i Dziewanny) wiele skojarzen zwigzanych z kwiatami,
czasem na zasadzie tzw. montazu asocjacyjnego®®, ukierunkowanych zostato
w strone $mierci, pogrzebu, zatoby:

Unmarly szal si¢ czai w tej dlawiacej woni |.. |
(Tuberozy)

[...] Noc sie staje chtodniejsza i sina,
Niby w przeddzieii zaslubin umarta dziewczyna.
(Lilie)
Klomb aster biatych w wylocie alei
Zasypat oddech pochmurnej zawiei
Sztywnem, umartem, jesiennym listowiem.
(Astry)
A rozkwitle za p6Zno - pod szronem jesiennym
W godzine $mierci.
(Bratki)

Na tle kominka skron siwa... splowiate karlo. ..
W nie$miertelniki ustrojmy przeszto$¢ umart!
(Niesmiertelniki)

Cykl Won kwiatéw dedykowany ,Moim kobietom” nie przynosi radosnych
skojarzenn emocjonalnych. Dominuje w nim ambiwalentna namietnos¢ i zmy-
stowa zadza, naznaczony zostat obsesjg §mierci i przemijania. W nim wtasnie
dopatrze¢ sie mozna wyodrebnionej przez K. Wyke poetyki sensualnego dreszczu.

Kwiaty towarzysza wiec modernistycznym nastrojom obecnym we wczes-
nych tomach poezji Ostrowskiej. Interesujacy jest jednak taki sposéb ich przed-
stawiania, ktéry zdaje sie $wiadczyé o statej sktonno$ci wyobrazni — pojawia sie
w mitodziericzych wierszach i w lirykach péZniejszych, towarzyszy réznym tre-

% O montazu asocjacyjnym pisze M. Podraza-Kwiatkowska, Symbolizin i symbolika. .., s. 261 i nn
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Sciom, taczac sie w koricu ze swoistg poetycka metafizyka. Otéz czesto opisuje
poetka Swiecace kwiaty, a takze Swiecace rodliny. W wierszu Wizja kazdy kwiat
posiada wlasny rodzaj blasku:

Byly tam chore kwiaty cieplarniane,

jak zyrandole w balkonowych salach ptonace,
i takie jak btyskawice

nawalnych chmur,

i takie jak gwiazdy spadajace,

i takie jak tuna na pogodnym biekicie,

i takie jak gromnice

zapalone w duszny dzier na cmentarzu,
i takie jak warkocze zlowr6zbnej komety,
i takie jak Zrenice namietnej kobiety,

i takie jak lampka na otftarzu.

Byly tam teczowe tulipany

i rezedy zielonej po§wiaty miesiaca,
i plomieniste liany

bez konca |...]

Zgodnie jednak z najwyzej wartoSciowang ,stonecznos$cig”, wszystkie blas-
ki zostaja sttumione w oparach mgly, gdyz na polanie zabrakio kwiatu
,utkanego z promieni stofica”. Jak juz pisalam, wiersz zostal poswiecony pa-
mieci S. Brzozowskiego — poety, jego to postaé symbolizuje prawdopodobnie
,Stoneczny kwiat”. Szereg skojarzen uktada sie wiec nastepujgco: kwiat — §wiat-
o — postaé ludzka.

Kwiaty ,z blaskéw tkane” podkre$laja czesto sensualny wymiar $wiata,
eksponujg bujnos¢ natury i jednocze$nie subtelnie podkreslajg zmystowy wy-
miar czlowieka:

I rozkwitlych powoi peki purpurowe

Niby kielichy ognia w krucze wlosy kiadzie |...]
(Mniszka, Op.)

Odnalaztam ustronie w czarodziejskim lesie,

Cale jak kwiat dziewiczy, dyszacy plomieniem |...]
(Pospolitosé, Op.)

Tak dzieje sie zwykle we wczesnych wierszach. W péZniejszych — ptomie-
nie ro$linne nabierajg charakteru sakralnego lub eksponuja tajemniczg wiez
catej natury (jak w wierszu S. Korab-Brzozowskiego Kwiaty). Mogg tez stuzyé
nawigzaniom do genezyjskich koncepcji Stowackiego, uwydatniaé¢ trwatosé du-
chowego zycia. W tomie Z raptularza czytamy:

Aleja kwietnych kasztanow,
Wznoszacych Panu $wieczniki |...]
(Szubienica)
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Jest zatem zupelnie inaczej niz poprzednio, kwiaty sprzeciwiaja sie okrucien-
stwu $mierci — wiersz dotyczy bowiem okresu wojennego. Niezwykla tiwaloscia
odznacza si¢ silnie zmetaforyzowany blask kwietny we fragmencie utworu po-
chodzacego z Chust ofiarnych:

Za$ samotng jesienia tgsknota skrzydlata
Z mracych ostow przydroznych gwiazdami wylata |.. ]
(Zadumy)

Obrazy ro$lin, a przede wszystkim kwiatéw, ulegaja zmianie, nie sg tak
jednoznaczne jak motywy akwatyczne. Dzigki wyeksponowaniu roslinnego
plomienia w pozniejszych wierszach, przeciwstawiajg sie treSciom nekrotycz-
nym, przestaja towarzyszy¢ $mierci jako jej decorum, podkreélaja za§ trwatodc
witalnego lub spirytualnego istnienia.

Plomienie ro$linne jako zjawisko poetyckie dostrzegt i opisal na materiale
poezji francuskiej G. Bachelard®. Poetom, w ktérych twérczosci zjawisko to sie
pojawia, przypisal zastuge przetamywania konwencji myséli i wyobraZni:

,Obrazy-zdania, ktére odmalowuja, wypowiadaja ptomienie roslinne, s3
w kazdym swoim przejawie atakami na rozum potoczny, odretwialy w swoich
nawykach wzroku i mowy’”*.

Taka zastuge mozemy tez przypisa¢ Ostrowskiej. Bachelard wyjasnia, ze
roéliny ukrywajace ptomienie realizuja w marzeniu jedno$¢ ognia miedzy sfera
ziemska i kosmiczna, stwarzaja sugestie subtelnej catosci.

Liryka Ostrowskiej jasno dowodzi stusznosci intuicji badacza. Cytowany
wezesniej fragment, w ktérym zawiera si¢ obraz schnacych ostéw i wylatujacej
z nich gwiazdami tesknoty, wyraZnie aczy sfere ziemska i niebiariska. Metafo-
rycznego zestawienia: kwiat — gwiazda dokona poetka wielokrotnie. W cytowa-
nych podczas badania kolorystyki fragmentach widzieliSmy gwiazdy i narcyzy:
spadajace gwiazdy i schnace narcyzy, ktére taczyl ,blask” spojrzenia, badz tez
$wiecace narcyzy na grobie Stowackiego por6wnane do ,skrzydlatych gwiazd”.
Kwiaty bywaja tez gwiazdami lub odwrotnie:

Patrzatam cicha na gwiazd zlote kwiaty,
Gnace kielichy na mleczne ruczaje |...]
(Mitowanie, O. p.)

Nie! nie napisz¢ sonetu.

Ale narwe w ogrodzie astréw biatych,

promienistych, lekkich komet o ztotym oku [...]
(inc. Nie! nie napisze sonetu..., W.0.)

Pierwszy fragment jest by¢ moze echem Tetmajerowskich przedstawien
nieba:

falel Bachelard, Pfomien swiecy, przet. J. Rogoziiiski, ,Poezja” 1969, nr 11 2.
65 Tamze, s. 71.
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Gwiazdy, wy kwiaty, co si¢ rozwijacie
na tace niebios o cichym wieczorze |...]

(inc. Gwiazdy, wy kwiaty ...
II Seria Poezji)

W drugim fragmencie natomiast mozemy dopatrzeé sie skojarzenia: astér - gr.
gwiazda, wykorzystanego przez poetke dla zobrazowania zwigzku miedzy twor-
czo$cig a natura.

Miedzy kwiatem nalezagcym do sfery ziemskiej a $wiattem gwiazd lub
stonica, ktére przynaleza do sfery kosmicznej, istniejg jednak stopnie posrednie.
W dwéch wierszach z tomu Aniofom dZwieku, nalezacych do cyklu Piesn Mito-
Sci, znajdujemy ciekawy obraz hierarchii bytéw, oparty do pewnego stopnia na
systemie genezyjskim Stowackiego:

Nieme duszejki kwietne z korzonkéw ziemnych sidet
Wonia si¢ modla niebu o wolng taske skrzydet.

Motyle, obudzone na puchach kwietnych trzesni,
Teczowych skrzydel graniem marza harmonie piesni.

Ptak, co plameczka leci r6zanym $witom na tla,
Skrzydlatej pie$ni cudem prosi o taske §wiatta.

Maryi jasna dusza, co wszystkie zorze wciela,
Najwyzsza modla ziemi btaga o Zbawiciela.

Wonig kwiatéw zostajg wyproszone u Boga skrzydla, kwiat powoluje do
zycia motyla. Nastepnie ofiara z teczowych skrzydel stuzy powstaniu ptaka,
ktérego pie$fi — ta przemiana jest najbardziej tajemnicza — stwarza duchowe
$wiatlo kondensujace si¢ w postaci Matki Chrystusa. Sfera istnien roélinnych
jest tu najnizsza, ale ona takze potrzebuje odkupienia. Metafizyczne pomysly
Stowackiego wilacza poetka w idee odkupienia catej natury — przekonania nie-
obcego symbolistom i ich prekursorom. Sadzit tak na przykiad Baudelaire, roz-
wigzujac problem w dokladnie przeciwny sposéb — skazong nature zastepujac
sztuczng, bedaca jak gdyby jej prawdziwsza, doskonalszg wersja i role soteriolo-
giczna przypisujac stowu poety®®. W lirykach Ostrowskiej sama natura domaga
sic odkupienia, przejawia tendencje wertykalne i okazuje che¢é przemiany
w spirytualne uniwersum. Metaforyka taczaca kwiat i Swiatlo zostaje wigc roz-
budowana w system poetycko-metafizyczny, a won kwiatéw, kojarzona z wegzo-
wym jadem we wczeSniej oméwionym cyklu, diametralnie zmienia funkcig,
staje sie modlitwa roslinnych istnie. W ostatnich wierszach oprze si¢ raz jesz-
cze poetka na dociekaniach autora Genezis z Ducha, ktéry zmyst woni trakto-
wat jako pozostato$é rodlinnego istnienia, umozliwiajaca przebtysk anamnezy.

66 Idee natury w twdrczoéci Baudelaire'a omawia E. Souriau w pracy Lidée de nature de La Fon-
taine 4 Baudelaire (w:] Vers une esthétique sans entrive. Mélanges offerte a Mikel Dufrenne, Paris
1975, s. 304-309.
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Co to jest won? co to jest won?
To prawspomnienia kwietna ton.

_ napisze Ostrowska w Pierscieniu zycia.

Pokrewienistwo przystuguje wiec nie tylko kwiatom, gwiazdom i ptomie-
niom, ale réwniez kwiatom i czlowiekowi. Swiat jak w sonecie Correspondan-
ces Baudelaire’a zamyka si¢ w jednosé.

Jeszcze wyrazniej pokazuje ten fakt drugi najwazniejszy sktadnik poetyc-
kiej flory — drzewo. W tradycji mitycznej i literackiej jest ono wielowartoscio-
wym symbolem®. W twérczosci miodopolskiej, bedac sktadnikiem pejzazu,
ewokuje najrozmaitsze treSci. Nagie drzewo w opustoszatym krajobrazie wspodt-
tworzy nastroje melancholii i metafizycznej pustki®®. Obciazone owocami
wskazuje na tresci witalistyczne i odrodzencze. Samotne - staje sie figurg wyob-
cowania, ale takze heroizmu. W lesie — tatwiej podkresla trwalo$¢ natury i jej
tacznos¢ z transcendencja. Wszystkie te sytuacje liryczne pojawiaja si¢ w poezji
Ostrowskiej, cho¢ z niejednakows czestotliwosciag i rézng waga przywotywanej
problematyki.

Gatunki wystepujacych drzew ujawniajg podobne proporcje jak w przy-
padku kwiatéw. Prawie w ogdle nie znajdujemy tu drzew egzotycznych. Wyjatki
stanowig palmy (echo korsykanskiej podrdzy), cyprysy, pomaraiicze. Licznie
natomiast pojawiaja sie sosny, topole, kasztany, akacje, wierzby, klony, lipy,
brzozy, modrzewie, jodly, a wiec swojska ros§linno$¢ drzewiasta.

Drzewa Ostrowskiej sg przede wszystkim idealnie wertykalne. Te ich ce-
che — ukierunkowanie ku niebu - stale poetka uwydatnia. Zakorzenione w zie-
mi zdajg sie siegaé¢ w sfery niedostepne. Latwo ulegajg personifikacji. Samotne
drzewa z wczesnych toméw weielajg egoistyczng dume i poczucie wyobcowania
badz tez heroiczna samotno$é. Towarzyszy im specyficzny krajobraz — piaszczy-
sta pustynia albo pejzaz zasnuty mgla:

Na zlotych piaskach wyrostas,
O sosno!
Gdzie rdzawe mchy tylko rosnga,
Ty w niebo czoto podniostas,
O sosno!
(Sosna, Op.)
A w gbrze
Jedna topola,
Ktéra w olbrzyma urasta
Nad senne pola
Mgty [...]
(We mgle, Ch.of.)

7 Ppor. J. Chevalier, A. Gheerbrant, op. cit., t. 1, s. 96. Talkze M. Eliade, Traktat o historii reli-
gii, przet. ]. Wierusz-Kowalski, Warszawa 1966, s. 262 i nn. O drzewach w dzielach secesyjnych
artystéw pisze M. Wallis, Secesja..., s. 179-180.

8 por. M. Podraza-Kwiatkowska, Pustka — otchfari - petnia... Takze: Symbolizm i symbolika...,
s. 195inn.
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Samotne drzewo w opustoszalym lub wrogim otoczeniu czesto pojawia sie
w miodopolskich wierszach, mozna je znalezé prawie u wszystkich wazniej-
szych poetéw — w liryce Tetmajera, Staffa, S. Korab-Brzozowskiego. Pewna ory-
ginalnosScig w tym kontekscie odznacza sie wiersz Ostrowskiej We mygle, z kto-
rego fragment zacytowalam. Wertykalno§é smuktej topoli podkresla tu schemat
wersyfikacyjny — wéréd 22 werséw 9 zawiera tylko 1 slowo; pozostale, z wyjat-
kiem czwartego — 2 lub 3. Graficzny uktad tekstu, wyodrebniajacy krétkie wyra-
zy, dodatkowo sugeruje wznoszenie si¢, potwierdza obraz drzewa jako osi $wia-
ta. Tym niemniej owe wyodrebnione krétkie stowa to — mgla, plynie, tka,
dzwon, bije, wije, mgly, drzy. Samotne drzewo niepewnie zarysowuje sie na tle
zasnutego mgla pejzazu.

Inaczej podkreslana jest wertykalno$é drzewa w pézniejszych lirykach. Jak
wiadomo, jednym z aspektéw symboliki drzewa jest polgczenie w nim czterech
zywiotéw: wody, ognia, ziemi i powietrza. Niektére drzewa i kizewy Ostrow-
skiej wytryskuja ku gérze jak fontanny, stajac sie obrazem witalnych i dyna-
micznych sit natury:

I glog rozkwitnal, i trysnat wzwyz |...]
(inc. Krwi krople, ktdre uronit Bog...)

- czytamy w Pierscieniu zycia. Il w Tartaku stonecznym:

Czarny bor;
wytrysk kwitnacych sit [...]

Rodlinna fontanna, podobnie jak prawdziwa, symbolizowaé moze staly
obieg pierwiastkéw w naturze, ale takze Zrédto zycia.

Oprocz wody drzewa réwniez ukrywaja ptomienie. Sosny, ktérych trwata
zieler bywa czgsto symbolem niezniszczalno$ci zycia, sa pokazane w nastgpuja-
cy sposob:

Pra si¢ od ziemi nisko

W pnia spiralne kolisko,

Az wybuchna w galezi ognisko.
Pociag pedzi... O, jak plona sosny!

Daremnie chlodne igly,
Chcac ukry¢ ptomien Scigly,
W puch zielony dokota zastygty.
Pociag pedzi... O, jak §wiecg sosny!
(Pociqg pedzi..., P.z.)

Utajony ogiefl pojawia sie w nich jeszcze wyraZniej niz w kwiatach. Ogien, kté-
ry zamienia si¢ $wiatlo, towarzyszac przemianie pejzazu w sakralng wizje.

W ostatniej zwrotce sosny podnoszg ,hostie storica”.
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Jeszcze wyrazniej caly pejzaz wraz z samotna sosng staje sie Swietlisty
w innym wierszu tego samego tomu:

Sosna w otchlani nieb bezdennej,
Jak zloty pajak sturamienny,
Przedzie bigkitne moje sny.

Hej igly, ktére wiatr kolebie,
Siejace $wiatla ztoty chrzest!
(inc. Gieboki bi¢kit..., P.z.)

Sosna, obwiniana w jednym z poprzednich cytowanych wierszy o dumna
wyniosto$é, pojawiajaca sie w pustym pejzazu jak ,mara cmentarna”, tutaj —
sama $wiecaca — poSredniczy w przekazywaniu blasku. Odwrdcenie perspektywy
jest tak wyrazne, ze trudno przypusci¢, by poetka nie zdawala sobie z niego
sprawy. Postuzyla sie przeciez motywem tego samego drzewa — sosny. Samotne
drzewo w tym péZnym wierszu przynosi jedynie dodatnie skojarzenia emocjo-
nalne, wybujata strzelisto$¢ sprzyja marzeniom. ,Ztoty pajak”, ,ztoty chrzest”,
blekit, Swiatto tworza peten blasku koloryt dnia. ,Kolebiacy” wiatr ksztaltuje
dynamizm obrazu. Takie wlasnie drzewo wydaje si¢ wskazywaé na niewyczer-
pywalne Zycie kosmosu i staje si¢ byé moze subtelnym ekwiwalentem symbolu
nieSmiertelnosci, ktére to cechy przypisuje drzewu tradycyjna symbolika. Zwy-
kle bowiem drzewa , 0swajajg” $mier¢, podkreslajg, ze jest ona jedynie przemia-
na. Drzewa s3 tu pokazane w blasku, ze ztotymi li§émi:

Mojej samotni ciche drzewa
Konaja w blasku $miercig zlots...
(W samotni, Ch. of.)

Oprécz wody, ptomienia i §wiatla pnie i galezie mogg ukrywaé jeszcze sub-
telniejszg materie. Drzewo bowiem moze staé sie ,symbolicznym unaocznie-
niem istoty, ktéra staje sie obiektem kultu”®®. Nawiazujac do tresci wierzen
prastowianiskich (podobnie jak M. Wolska), a takze 1aczac je z chrzescijan-
stwem, pisze poetka o ,widmach wdrzewionych w pnie placzacych brzéz”,
o ,drzew aniotach”, o ojcowskich béstwach opiekuniczych zamieszkujacych
drzewa. Opisowi drzew w pdzZniejszej poezji towarzyszy zachwyt, podobnie jak
w Wysokich drzewach Staffa:

Blogostawione badZcie, drzewa! drzewa! drzewa!

Blogostawion wasz spokdj i cichos¢ i szum!

Oto mi waszg chwale duch steskniony §piewa

I ucieka si¢ modli¢ w wasz ojcowski tum.
(Drzewa, Zr.)

. Chevalier, A. Gheerbrant, op. cit., s. 96.
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Las staje sie Swiatynig, szum drzew dziala terapeutycznie, ale tez poSred-
niczy w kontakcie z transcendencja, jak np. w poemacie Kasprowicza Przy szu-
mie drzew. Wlasnie wobec lasu, ktérego drzewa przypominaja kolumny, naj-
bardziej trafna wydaje sie formula Baudelaire’a: ,La Nature est un temple”
(Correspondances), niewatpliwie bliska Ostrowskie;j.

Taka natura jest tez niezwykle bliska cztowiekowi. Wegetacja drzew taczy
sie bowiem z cyklem ludzkiego zycia — bywaja one ,kolebkami dzieciiistwa”
i ,trumnami staro$ci”. W niektérych wierzeniach azjatyckich uwazano drzewo
za przodka czlowieka, antropomorfizowano je, gdyz podobnie jak czlowiek stoi
wyprostowane i podobnie jak on ro$nie i przemija’®. Ten antropomorficzny
aspekt symboliki drzewa takze pojawia sie w liryce poetki:

Pni zwaly, czy stosy cial?
- czytamy w Tartaku stonecznym.

Pytanie to laczy sie z calg skomplikowana symbolika pdZnego poematu.
Drzewa w nim przedstawione wydaja sie integrowaé wiekszo$¢ aspektéw sym-
boliki drzewa wyraznych w liryce poetki i tu wymienionych. Na nich tez zbu-
dowany zostat indywidualny i na pewno w duzym stopniu niekonwencjonalny
symbol, jakim jest ,sloneczny tartak”. Kazde drzewo tworzace las (mnogosé
Iaczy sie tu w jedno$¢ symbolu) jest osig §wiata — kazde z nich pozostaje w cen-
trum kosmosu i wigze rézne jego poziomy. Poetka uzywa takze stowa centrum
— wzrost drzewa odbywa sie ,,od centru rodzgcego ziarna do centru rodzacego
storica”. Wszystkie wymienione tu symbole — ziarno, storice i drzewo wskazuja
na zycie kosmosu, jego zwarto$¢, proliferacje, procesy generacji i regeneracji.
Wertykalna linia drzewa staje sie linig zycia, wiecznego wzrostu, ciagglej wegeta-
cji, nieprzerwalnego dazenia. Jednocze$nie jego rozwdéj widzi poetka jako , walke
podniebng i podziemng”, taka konkluzja réwniez sie powtarza. Wczesny wiersz
o lesie zostal zatytulowany Bojowisko. Pozioma linia, ktérg kresli ostrze siekie-
ry — to linia $mierci, ale obie razem wyznaczaja krzyz — symbol ofiary, z ktérej —
réwniez symbolicznie - tryska §wiatlo.

Drgajacy i zgrzytajacy tartak przypomina inng maszyne szeroko obudowa-
ng znaczeniami w tradycji mistycznej i symbolicznej, a mianowicie tlocznie.

, W tloczni — powiada §w. Augustyn — ucisk jest owocny. Grono na gatgzce
nie odczuwa ucisku, wyglada zdrowo, ale nie wypuszcza soku. Dostaje sie do
ttoczni, jest podeptane, $ci$niete. Zdaje sig, ze wyrzadza si¢ kizywde gronu, ale
ta krzywda nie jest bezowocna. Przeciwnie, gdyby nie krzywda, byloby bezuzy-
teczne””!. Sztuka Sredniowieczna przedstawiata Chrystusa w tloczni, jako sym-
bol zbawczego cierpienia. Na belce ttoczni widniat napis: , Torcular est santa
crux” — tlocznig jest krzyz Swiety. W starotestamentowych ksiegach tlocznia
oznaczatla kare i gniew Bozy, w Sredniowiecznej tradycji mistycznej odnosita sie
do owocnego cierpienia i ofiary.

70 Leksykon symboli..., s. 34.
"L D. Forstner OSB, Swiat symboliki chrzescijaiskiej..., s. 424.
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O tym, ze tartak niszczacy drzewa nie jest martwa maszyna, Swiadczy
przydane mu okreSlenie: stoneczny. Storice, jak juz wczesniej pisatam, jest figu-
ra Absolutu zaréwno w $§wiecie natury, jak i ducha, zawsze symbolizuje pier-
wiastek zycia. ,Goraczka tartaku” staje sie wiec praca odbywajaca sie¢ w prze-
strzeni, ktéra w jakis sposéb nalezy do sacrum.

Sens symbolicznej ofiary lasu wynika z samej struktury §wiata, konieczno-
éci odnowy zycia przez $mier¢ i cierpienie; ,wytrysk kwitnacych sil” z poczat-
kowych werséw Tartaku przedstawiajacy energie wzrostu zmienia si¢ w ,wyt-
ryskujacy snop zérz stonecznych” — nadprzyrodzony pierwiastek zycia:

(O tajemnico dokonan odwiecznych,

pieczeci ztota —

w zbiegu zycia i §mierci wykre$leni koniecznych

ty nieodmiennie tryskasz snopem z6rz stonecznych,
$wiattem zywota!)

Nadprzyrodzony wymiar doczesnego zjawiska podkresla ,zlota pieczeé”,
sygnalizujaca zycie przekraczajace Smiertelng brame. Ofiara ,o0si Swiata” -
drzewa jest analogiczna do Smierei Chrystusa; paralele tartak-ttocznia dodatko-
wo potwierdza pojawiajagca sie po wyzej juz cytowanych wersach figura krzyza.
Jest takze analogiczna do kazdej ludzkiej ofiary — ,poswisty kul”, ,charkot
dzial”, ,stosy cial” przywotujg pamieé¢ o zakonczonej niedawno wojnie, ktérg
nazwie gdzie indziej poetka ,Zywota Winobraniem”.

Metafizyczna tre$¢ poematu kontrastuje wyraznie ze sferg spoteczng prze-
zefi przywolywana. Swiat ludzki pokazany w Tartaku jest takze naznaczony
cierpieniem. Chory robotnik, beznogi chtopczyk, zmarznieta staruszka — oto
postacie, ktére wystepujg w dalszych jego czeSciach. Pojawia sie tez ttum bezro-
botnych, kontrastujacy z kolei z ,szalenstwem ulicznego zbytku”. Sens ludzkie-
go cierpienia oraz cierpienia zwierzat (glodny, parszywy pies) wydaja sie taczyé
z ,ofiarg lasu”, ale wywotujg tez bunt wobec spolecznej niesprawiedliwosci.
Ofiara natury i cztowieka moze bowiem okazaé sie daremna. Wtedy przedsta-
wiany $wiat ogarnie totalna pustka, a Tartak stoneczny staje sie maszyna
$mierci:

Leca opitki z drzew

suchym, préznym strumieniem,

a moze krew,

moze krew z serc plynaca,

(]

pila sie wrzyna w miazsz,

kraje migkko hieroglify stojéw pnia.

Sunie wcigz, wcigz

more desek dtugich, waskich, niezliczonych,
jak wieka trumien - na hurt...

Jak wieka trumien dla wszystkiego,

dla wszystkiego, cokolwiek badz zyje na $wiecie.
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Przyjecie ofiary wymaga otwartego serca, tymczasem codzienno$c wielkie-
go miasta poréwnana zostatla do watowanej celi szalenca ,w ktérej grzeZnie
krok, w ktérej grzeZnie glos”. Dlatego ta cze$¢ poematu, ktéra przedstawia ob-
razy z zycia miasta, konczy sie okrzykiem rozpaczy: ,Chryste!”. Kazda ofiara,
kazda mysl, kazdy projekt wydaja sie tu bezpowrotnie stracone.

Po takim obrazie nastepuje jednak pauza zaznaczajaca jak gdyby zawie- '
szenie uwagi, bezstowng refleksje, a Tartak koniczy mimo wszystko sugestywna
wizja harmonii §wiata i natury, maszyny i cztowieka:

Szerokie wiatry

zmiataja puszysty $nieg

z wierzchotkéw rozkotysanych jodet.

Potezny szum nieskonczonej stodyczy ptynie
przez wielki las

i nad drgajaca goraczka tartaku,

nad kazda gwiazda ziskrzonego buntu metali,

nad kazdym wzlotem i opadem czltowieczego serca

wiaze tajemnie §wietg budowe muzyczna

w storicu —

Szumigcy las w blasku storica, podobnie jak wczesniej przenikniety $wiat-
lem ocean, stajg sie symbolami sakralnej tajemnicy istnienia, nie do korca po-
jetej przez czltowieka.

Interesujace, ze Sciety las zafascynowal takze inng poetke mlodopolsks -
Maryle Wolska. W wierszu duzo wczesniejszym niz Tartak Ostrowskiej Wolska
pisata:

Ja wierze drzewom, ze si¢ w mece krwawia
I winy jakie$ majac nadczlowiecze,

Sciete, litosnym oczom blogostawia.

I sedzi swemu w piefi zrabana puszcza
Niezrozumianych brzemie kar odpuszcza’.

Antropomorfizacja drzew jest tu jeszcze wyraZniejsza niz w poemacie
Ostrowskiej, $mier¢ drzew laczy jednak Wolska bardziej z wing niz z ofiarg, jak
autorka Tartaku.

,Meka drzew” moze zosta¢ poréwnana do ofiary krzyza - subtelnie
w wierszu Wolskiej i wyraznie w poemacie Ostrowskiej. Moze tez jednak by¢
odwrotnie — to krzyz zamienia sie w ,czarodziejskie”, kwitnace lub owocujace
drzewo. W liryce Ostrowskiej znajdujemy wiele przyktadéw takiej przemiany:

A moze krzyz rozdroza

Pod twoich tez ulewa

I znojem trudu

Wyystrzelil w czarodziejskie, zaswiatowe drzewo |...]
(Chusty ofiarne, Ch. of.)

"2 Andante [w:] D-mol (Maryla Wolska), Swieto storica, Lwéw 1903, s. 71.
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W innym wierszu tego samego tomu:

Snitam niegdys, ze oto wsze krzyze cmentarzy

Gdy ziemig zbyt przepoi tez i krwi ulewa,

Zmienig sie jednej wiosny w kwietnych trzesni drzewa |...]
(Cmentarny sad)

W tomie Z raptularza:

O skwitnijcie czarne krzyze cmentarne!
O skwitnijcie wisniowymi sadami!
(inc. O skwitnijcie...)

I jeszcze raz w tymze tomie:

A pustynie zbozem skwitna dookota,
A las krzyzoéw w sad owocny si¢ rozpleni |...]
(inc. Skqd powracasz...)

I w Suplikacjach:

My, matki, Ci¢ blagamy, ustysz nas, Jezu Panie!

TylesSmy tez wylaly na czarnych krzyzéw tanie!

Niech skwitna czarne krzyze w Zywota Winobranie!
Chryste Elejson.

Wszystkie cytowane fragmenty dowodzg wyraznie, ze poetke fascynowat
symbol kwitngcego krzyza, taczacy krzyz i drzewo Zycia; wpisata go w symbolike
swojej poezji.

Kwitngcy krzyz - jak podaja encyklopedie — pojawit sie w ikonografii
z koficem IV wieku, przyjmujac rozmaite formy - krzyza z lisémi, stylizowa-
nymi kwiatami i owocami, z galeziami, kielichowatymi ptatami itp.”® Taki
krzyz pojawia sie¢ w sztuce do dzisiejszego dnia, takze w liryce, mozemy go
znalez¢ na przyktad w wierszach Milosza’™.

Las cmentarnych krzyzy kwitnacych lub owocujacych pojawia sie juz
w Chustach ofiarnych (1910) jako jeden z symboli dotyczacych metafizycznej
funkeji ofiary, unaoczniajac sens cierpienia, trudu i po$wiecenia. Ofiara, jak
u Stowackiego, staje sie droga ewolucji jednostki i §wiata, co dobitnie pokazuja
wiersze tego tomu. W okresie wojennym symbol nabiera nieoczekiwanie naocz-
nych i konkretnych tresci, gdyz mnoza sie ,lasy krzyzé6w”, a z cierpieniem spo-
wodowanym wojng styka sie poetka na co dzien. Przypuszczenie, marzenie,
wizja zmienia sie w imperatyw lub wrecz w proroctwo. Obok symbolu kwitna-
cego krzyza mnoza sie wykrzykniki i rozkazy, méwigce ja staje sie wyrazicielem

73 Informacie o drzewie Zycia zaczerpnieto z Encyklopedii katolickiej, Lublin 1983, t. 4, s. 253.
74 Cyt. za: Trzy zimy. Glosy o wierszach, Londyn 1987, s. 8.
Jakby minetly lata i zakwitly krzyze,
Kiebi si¢ przemieniony ogieli czworga nieb |...]
(Ptaki)
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pragnienn zbiorowosci; obok treSci metafizycznych pojawiajg sie treSci patrio-
tyczne — niepodleglo$é powinna sie znaleZé w polu owocéw wojennej $mierc;,
Dalekim nawigzaniom do mesjanizmu towarzyszy prowidencjalizm, a wszyst-
kie te tresci przekazuje symbol kwitnacego krzyza. Pokazuje on $§wiat przemie-
niony, w ktérym nie ma juz cierpienia i niepotrzebne sg ofiary. Drzewa i kwiaty
wyrastajace z krzyza kwitng w innej przestrzeni niz wszystkie tu dotychczas
opisane. Nie wyrastaja z ziemi, lecz z krzyza, by¢ moze nalezaloby je widzieé
odwrotnie, jako kosmiczne drzewo z korzeniami zatopionymi w niebie.
Na pewno za$ nie podlegaja zniszczeniu, sg jeszcze trwalsze niz cyklicznie od-
radzajgce sie zycie natury.




Rozdziat 2

KSZTALTOWANIE DYNAMIKI
SWIATA LIRYCZNEGO

W symbolistycznej metodzie sugerowania uczué, metafizycznych stanéw
1 uniesieri za pomocg ekwiwalentéw obrazowych, obok wyzej wymienio-
nych elementéw, posiadajacych okreSlone miejsce w przestrzeni, a wiec do
pewnego stopnia statycznych, réwnie znaczgce wydaja sie obrazy ruchu. Pojecie
powtarzalnych motywo6w ruchowych jest tu pokrewne Bachelardowskiej ,wy-
obrazni dynamicznej”, uzywanej obok formuly , wyobraznia materialna”. Doty-
czy motyw6éw obrazujgcych zmiane miejsca w przestrzeni, przeksztalcania sie,
interakcji miedzy elementami $wiata lirycznego. Prébujgc zrekonstruowaé po-
etycka wyobraznie Ostrowskiej nie sposéb pomingé te motywy.

Charakterystyczne dla wyobrazni symbolistycznej motywy ruchowe byly
nieraz dostrzegane przez badaczy. O specyficznych sposobach poruszania sie
postaci zaludniajacych pejzaze pisala M. Podraza-Kwiatkowska'. Kilka moty-
wéw dynamicznych oméwil J. Tuczynski?. H. Peyre, analizujac twdérczo$é Ver-
laine'a, podkreslat uczucie ptynnosci wszystkich rzeczy®. M. Wallis zwracat uwage
na niespokojny rytm linii krzywej w sztuce secesyjnej*. Powoluje sie tu na zja-
wisko z dziedziny sztuk plastycznych dlatego, ze zdaje sie ono posiadaé¢ odpo-
wiedniki w twoérczosci literackiej, dowodzi zwigzku miedzy ré6znymi rodzajami
sztuk i pokazuje, ze r6znych twércoéw przesladowaly te same obrazy.

Motywy dynamiczne majg w poezji Ostrowskiej duze znaczenie, cho¢ poetka
by¢ moze nie do korica zdawala sobie sprawe ze specyfiki swojej poezji pod tym
wzgledem. Niektére sg uzywane w sposéb $§wiadomie znaczacy — na przyklad:
wyskrzydlenie, inne zastanawiajg nieoczekiwang czgstotliwoscia i konsekwencja

' Por. M. Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika..., rozdz. Postaé.
J. Tuczynski, Schopenhauer a Mloda Polska, Gdanisk 1987, s. 161 i nn.

H. Peyre, Co to jest symbolizm? Warszawa 1990, s. 127. Motywom ruchu w twérczosci fran-
cuskiego poety i publicysty Ch. Péguy poswiecit ksigzke ]. Bonenfant, L'Imagination du mouve-
ment dans I'oeuvre de Péguy, Montreal 1969.

4 M. Wallis, Secesja..., s. 175.
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pojawiania sie. Zwlaszcza tom Aniotom dzwieku (1913) wydaje sie wyrdzniaé
pod wzgledem obrazéw ruchu. Konsoliduje motywy wczesniej obecne, uwyraz-
nia nowe. Niektére z nich p6Zniej zanikaja, inne przeksztalcajg sie w nie do
korica statyczne symbole, jak chociazby obecne w tytulach: Pierscien zycia,
Koto $wieconej kredy.

RUCH PLYNNY I ODMIANY KOLYSANIA

Elementem dynamicznym, ktéry szczegdlnie zwraca na siebie uwage, jest
motyw plyniecia. Zjawisko ptynnosci laczy silnie wyobraznie poetki z pewnymi
upodobaniami epoki przelomu wiekéw, widocznymi zwtaszcza w sztukach pla-
stycznych. M. Wallis piszac o sztuce secesyjnej podkresla wlasnie ten sposéb
ruchu: ,,Wijace si¢ strumienie lub wznoszace sie i opadajace fale wodne sg ulu-
bionymi motywami malarstwa i grafiki secesyjnej”>.

Duza czestotliwo$é czasownika ,plynaé” w poezji Ostrowskiej wskazuje
jednoznacznie na wspdélne dla réznych sztuk tendencje wyobrazni. Podobng
konkluzje mozna wysnué Sledzac ruch falowania i motyw fali. Plyniecie i falo-
wanie — to zwykle ruchy powolne, tagodne. Obserwator tych zjawisk doznaje
wiec wrazenia spokoju i ukojenia, zwlaszcza ze z plynieciem zwigzane sg cha-
rakterystyczne zjawiska i przedmioty.

Najbardziej pospolitym elementem poetyckiego $wiata bedzie oczywiscie
plynaca woda; o specyfice zywiotu wodnego pisalam juz wcze$niej. Znacznie
czedciej niz wodzie wlasciwo$é plyniecia zostaje tu przydana innym elementom
$wiata przedstawionego. Odnajdujemy plynaca mgle (Wiosng, Op.), rose
(Cmentarz, Op.), $wiatlo (Skrzydta, P.). Rézne elementy pejzazu okre$lane by-
wajg jako plynace. Porusza sie w ten sposdb na przyklad trawa:

Ze rozbujana taka i drzaca na jarze
Zdaje si¢ ptynac¢ w bezmiar i ginagé w bezmiarze.
(Cmentarz, Op.)
Takze zboze:

Gdy zloto grzyw

Pszenicznych niw
Przeplywa z sykiem fal [...]
(inc. Czys kiedy szedt..., P. z.)

Tamze, s. 175.
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Plyniecie czesto dotyczy tez wrazen zmystowych, co wydaje sie oczywiste
i nie zwracaloby uwagi, gdyby nie pomnozenie czestotliwosci czasownika , ply-
na¢”. Dotyczy na przyklad woni:

Plynie upojny, potudniowy dech
Piotunéw gorzkich, tymianu i §lazow |...]
(Ruiny, P.)

ale przede wszystkim dZwieku, glosu i muzyki:

Rzeklbys: zmartego lasu szum -
Ostatnim echem $wigtych dum -
Plynie w gwiazdzistym bezkresie.

(Bojowisko, P.)

Melancholijny wieczorny dzwon
Po polach ptynie...
(Zmierzch, P.)

Wielokrotnie 1aczy sie tez ze zjawiskami niematerialnymi i ponadzmystowymi.
Pejzaze, w ktérych ponad ziemig pltyng zjawiska mentalne, naleza do szczegdl-
nie charakterystycznych. Zjawiska mentalne uzyskawszy autonomie stajg sie
wizualnymi sktadnikami opisywanego $wiata, pojawiaja sie obok jego dotykal-
nych elementéw®:

Wspomnienia jakie§ w gorze ptyna,
Jakby girlande z duchéw witk.
(»Dtugi, przerwany peret sznur«, P.)

Umarte sny poptyna

Jesienna pajeczyna,

Nad ziemig si¢ rozdzwonia,

Rozbtysng w teczach ros |...]
(Lato, Ch. of.)

A biale lany drzemia

W miesigca smetnej jasni,

Jak w nieskalanej basni,

Co plynie ponad ziemia...
(Zima, Ch. of.)

Plyniecie wydaje sie ruchem jednostajnym, posuwistym, cigglym. Obra-
zuje lagodnie zblizanie sie i oddalanie przedmiotéw. Wspéldziala w konstru-
owaniu $wiata widzianego w zamysleniu, medytacji, kontemplacji. Konkrety-

O autonomii czynnosci cerebralnych oraz stanéw psychicznych pisala M. Podraza-Kwiat-
kowska w studium Mfodopolskie konstrukcje sobowtdrowe, w swojej ksigzce Somnambulicy -
dekadenci - herosi. Studia i eseje o literaturze Mtodej Polski, Krakéw — Wroctaw 1985.
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zuje bierne doznawanie, poddawanie sie wrazeniom, ale uwydatnia tez ich ciag-
Tosé.

Jako ruch nieco bardziej dynamiczny wydaje sie przedstawiaé pokrewne
plynieciu falowanie. Podlegajg mu obok wody takze inne elementy pejzazu:

Po tgkach traw nagrzanych przelewa sig fala |...]
(Ruiny, P.)
Zda sie w tej fali $niezne;j,
Gdzie wszelkiej nedzy kres |...]
(Zima, Ch. of.)

Pedza obtoki w niebie i cienie po ugorze —
Plynie przestwor falami — jak morze.
(Siewna, W.o0.)

Zjawiska falowania obrazujg czesto jak gdyby przelewanie sie réznych
elementéw pejzazu, sugeruja by¢é moze amorficzne zagrozenie. Ale z falg zesta-
wiane bywaja tez pojecia abstrakcyjne — najczesciej zycie, istnienie. Falowanie
metaforycznie streszcza wéwczas sposdb bytowania:

Niby fala zywota powrotna,
Co obmywa stygmaty ztowieszcze |[...]
(Deszcze, Ch.of.)

— Wobec onej jedne;j fali,

Co olénieniem cudu zenie

Z Boga — w Boga.
(Ocknienie, Ch. of.)

Lecz niech sie z toba porwie na bezmierng dal
Pielgrzymstwa fal [...]
(Litania fal, Ch. of.)

W odniesieniu do tre$ci metafizyczno-egzystencjalnych falowanie posiada
zwigzek z emanacyjng teorig rzeczywistosci, z neoplatonizmem. Byt ujmowany
jako ,,zaswiatowa krynica” lub Zrédio wylania z siebie istnienia, ktére oddalaja
sie na chwile i powracajg. Obraz uderzajacych o brzegi fal narzuca sie tu jako
bezposrednia metafora, cho¢ emanacyjna teoria rzeczywisto$ci bywa tez ujmo-
wana za pomocg metaforyki Swietlnej.

Istnienie wylonione z prajedni okreslanej jako B6g i do niej powracajace
jest trescia teorii Plotyna, Eriugeny, Eckharta, Ruysbroecka. , Pielgrzymstwo fal”
ma w wierszach Ostrowskiej dodatkowe okreSlenia jako droga trudna i bolesna,
ktdra tagodzi jedynie Swiadomo$é zwigzku z Absolutem. Na poczatku wydaje
sie jednostajne, monotonne, jak gdyby pozbawione celu. PéZniej zmienia cha-
rakter, wydaje sie roz§wietla¢ jak ocean w Litanii fal. W wierszach mistycznych
Pier$cienia zycia okazuje sie pielgrzymowaniem ,,Z Boga — przez Boga — do Bo-
ga”. Juz jednak w Chustach ofiarnych, gdzie falowanie wystepuje najczesciej,
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fala zywota” oczyszcza $wiat z krzywd moralnych. W tym samym tomie zja-
wisko falowania, obok tresci metafizyczno-egzystencjalnych, niesie treSci emocjo-
nalno-konsolacyjne. W zjawiskach przyrody odkryty zostaje sens rzeczywistosci,
by¢ moze cata natura takze z trudem pielgrzymuje pocieszajac cztowieka:

Lnéw mych ofiarnych lazurowe fale
Szemrza mi dziwnie tagodnie i miekko |...]
(Slubowanie, Ch. of.)

Swiadomo$¢ zwiazku z prajednia i jednostajny ruch falujacy wspieraja sie
nawzajem w konsolacyjno-terapeutycznym dzialaniu’.

Ten sam cel, cho¢ bez $§wiatopogladowych odniesieri, posiada czesto inny
rodzaj ruchu, pojawiajacy sie z réwnie wielkg czestotliwoscig — kotysanie:

Czemuz ta chwila zmierzchu letniego kotysze

Zmeczong dusze moja tak cicho i stodko?

Jakiz to glos daleki, zapomniany stysze?

Gdzie jeste$, tajemnicza, roz§piewana zwrotko?
(Zmierzch®)

Kolysanie dziala wiec terapeutycznie, ale posiada tez jaki§ niepokojacy czar.
Czasami wydaje sie zmierza¢ do zamierania, czasem za$§ dziata hipnotycznie.
Jednostajny ruch potrafi bowiem obezwladnié, staje sie zaprzeczeniem ruchli-
wosci zycia, uSpienie, ktére sprowadza, moze staé sie $miertelne. Ruch kotysa-
nia podkresla raczej wrazenie statyczno$ci, niz mu zaprzecza. Odniesiony do
krajobrazu wydaje sie caty §wiat wprowadza¢ w uspienie:

A ciszg nizin maca brzeczacym szelestem
Swierszcze, co sie w kwiatowych kielichach kotysza.
(Piesii, Op.)

Nad nimi zgraje lelkéw kotysza si¢ lotne
I opary pustkowia w gateziach sie plota |[...]
(Cmentarz, Op.)

Kiedy miesiac kotysany i cichy
lite pasy $wiatta na fali tka -
(Szum fali, P.)

O innych znaczeniach falujgcego ruchu i motywu fali pisze J. Tuczyniski. Odkrywa w nich —
na podstawie twdrczosci mtodopolskiej — obrazowanie deterministyczne. Fala symbolizuje
,wahadlowe oscylowanie indywiduum miedzy zyciem a $miercig”, takze miedzy bélem a monoto-
nig, sama bedgc motywem monotonii (J. Tuczyiniski, Schopenhauer a Mtoda Polska..., s. 161 i nn.).
O ruchu pltynnym, cigglym i kolistym jako elementach wyrazajacych continuum pisze M. Podraza-
-Kwiatkowska — Symbolizin i symbolika..., s. 319.

8 Cytowana zwrotka (trzecia strofa wiersza Zmierzch umieszczonego w t. I Pisim poetyckich
jako utwor z teki po$miertnej) jest prawie identyczna z przekladem wiersza Verlaine'a Pianino
catowane..., dokonanym przez Ostrowska (Liryka francuska. Seria I, Warszawa 1911, s. 77). Liryk
Zmierzch nie jest wiec utworem catkowicie oryginalnym.
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Wydaje sie tez bezposrednio taczyé z niemocg i $miercia:

A pie$n niemocy ztudng kotysaly fale,
az mi urosta — w klatwe.
(Szum fali, P.)

W wielka cisze, w wielkg cisze
Szklana trumna si¢ kotysze.
[..]

A na oczach mgla sig¢ Sciele
Oman ziele, oman ziele.

(Oman ziele, Ch. of.)

Odmiang kotysania wydaje sie w pewnych kontekstach bujanie. Oba te
rodzaje dynamizmu z upodobaniem przydawane sa pajakowi i poczatkowo -
ptakom:

Wiasénie spuscil sie z powaty

Krotochwilny pajak matly —

I na przedzy swej sig buja...
(Pajgk, P.)

A nad mg glowa bez korica, bez kornca,
Pajak sie buja...
(inc. Pajgk sie buja..., Ch.of.)

A na drazku nad jej glowa
Sennie buja si¢ papuga.
(Z panopticum, Op.)

Tam razem z golgbiami pod koscielnym dachem
Modlitwy dusz zmeczonych sennie si¢ kotysza |...]
(Przed Madonng, Op.)

Kolysanie i bujanie to ruchy jednostajne, usypiajgce, zamierajace, czesto
kojarzone nekrotycznie, jak chociazby w pierwszym wierszu Pajgk.

Pokrewnym rodzajem ruchu jest chwianie sie, a takze slanianie sie.
Chwiejnoé¢ pokazuje poruszanie si¢ przedmiotéw jak gdyby wbrew ich woli,
przedmiotéw napietnowanych lub naznaczonych staboscia:

I mrace pod brzegami w bezustannym dreszczu,
Co si¢ w chwiejnym listowiu wiecznym pluskiem zali.
(Echa, Op.)
A w bujnych wichréw chwiejac sie locie,
O cichej fali marzy¢ pieszczocie |.. ]
(Nokturn, Op.)

Zasie w pies$ni ich skwarnej i chwiejkiej
Kadzg ziela balsamne duszejki |...]
(Dziedzilia, Ch. of.)
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Cytowane wiersze nie wyczerpujg bynajmniej przyktadéw ruchu chwieja-
cego, podkreslajacego bezwtadnoé¢ przedmiotéw wydanych na poruszenia ze-
wnetrzne. Chwianie si¢ nie neguje statycznosci, uwydatnia stabos¢, cz¢sto kon-
kretyzuje zamieranie. Pokrewne chwianiu si¢ — stanianie przywotuje wyrazZniej-
sze skojarzenia z ekstatycznym rodzajem ruchu:

Stania sie¢ lanem szumnym klosie zyta wiotkie |...]
(Ruiny, P.)
Sen skrzydlaty, sen czekanie
W szklanej trumnie skrzydta stania [.. ]
(Oman ziele, Ch.of.)

Krag ekstazy, co w zarach sig¢ slania,
Krag niezmienny wiecznego kochania —
kochania.
(Dziedzilia, Ch. of.)

W zlotym oknie krélewna si¢ stania,
Spiewajaca wieczny hymn kochania |[...]
(Szklana gora, P.)

Chwile jeszcze\pod niebem lotny krag si¢ stania.
(Hewa, A.dzZ))

Ruch staniania si¢ — niepewny i spowolniony - takze zmierza do bezruchu,
wskazuje na wyczerpanie, jezeli nie sprawia wrazenia dynamizmu ekstatyczne-
go. Podobna ekstatyczng funkcje posiada czesto inne okreslenie ruchu - kole-
banie. Ostrowska czesto zagladajgc do Sfownika Lindego stosowata leksykalne
innowacje, nawiazujace tez do wyrazen jezykowo archaicznych. Jednym z nich
jest wladnie czesto uzywany czasownik kolebaé, po raz pierwszy pojawiajacy sie
w tomie Poezje. Kolebanie dotyczy elementéw przyrody, jak w ponizszych
fragmentach:

Gdy mglami wiatr kolebie
I pyt srebrzysty prészy —
(Zima, Ch.of.)

Smrekami wiatr kolebie |...]
(Nad morzem nocnej mgly..., P.)

albo tez S§wiata zmetaforyzowanego czy wewnetrznych doznan podmiotu:

Wzdely sie fali szmaragdowe waty,
A wnetrza moc je kolebie
W §wiatlosci.
(Litania fal, Ch. of.)
Tajemnica Twych glebin jak wichr mng kolebie...
(Eloe i Magdalena, A .dz.)

83



A obraz mi si¢ Twoj kolebie
I nieskoniczono$¢ wgarnia w piers!
(Tancerka z Kambodzy, A. dz.)

O, stodkie piekno stare,
Jak ciezko cie pogrzebad!
Jak lubi duch kolebaé
Przezytych form ofiare!
(inc. Swiat w ztotym
sforica skwarze..., P.z.)
Gdy ducha mi Twoja tesknota,
Jak wichr ksiezycowy kolebie.
(inc. Do ciebie sig modle..., P.z.)

Elementem poruszajacym staje sie tutaj czesto wiatr®. ,Kolebiaca” moc
moze tez pochodzié¢ z glebi, z wewnetrznych warstw $wiata lub psychiki. Tego
typu kotysanie nie zmierza do zamarcia, lecz zwykle sygnalizuje poczatek ru-
chu, zanegowanie stanu statycznego, jakkolwiek uzyskany w ten sposéb dyna-
mizm nie posiada jednoznacznego kierunku, moze stuzyé rozmaitym sensom
i dzialaniom.

_ DYNAMIZM KOLISTY
(KRAZENIE, RUCH WIJACY SIE, WIR I OPLOT)

Do nastepnych ulubionych motyw6éw ruchowych poetki naleza obrazy
krazenia i ruchu po okregu. Uwidocznienie kontekstu i udowodnienie powta-
rzalno$ci motywéw wymaga przytoczenia wiekszej liczby przyktadéw:

W powietrzu krazy $wietlny kurz [...]
(Wiosng, Op.)

Kraza tam blednych ogni §wiecgce widziadla [...]
) (Bagno, Op.)
Ze juz krazg w zlotym pyle,
Ze sie wtapiam w won i stonce |...]
(Alejq bzéw, Op.)
Paw nawet krazyt dokota fontanny |...]
(Astry, P.)

W biatych tytoniach kraza szare ¢my |...]
(Biata godzina, W. o.)

Na temat poruszajgcej funkcji wiatru pisze M.H. Abrams, Wiatr — odpowiednik stanéw du-
chowych, ,Pamietnik Literacki” 1971, z. 4, s. 294.
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Réznorodnosé krazacych przedmiotéw i powtarzalno$é ruchu wskazuje na
pewng sklonno$é wyobrazni. Krazenie takze wydaje sie ruchem monotonnym.
Czasem jest powolnym, bezcelowym dynamizmem, ktéry wypelnia sic w sa-
mym akcie i dazy do zamarcia, czasem jest rodzajem ruchu ekstatycznego. Sa-
ma natura wydaje sie sktaniaé ku kolistosci:

A kregiem szumi morze |...]

(]

Kregiem sie noc roztacza |...]
(Os$miornica, Ch. of.)

Jako lite makaty bezcenne,
Kregiem klosie przelewa si¢ senne |...]
(Dziedzilia, Ch. of.)

Dzwonnych $wierszczy zarliwe choraty
W hymn szalefistwa sie kolem rozgraty |.. ]
(Dziedzilia, Ch. of.)

Znamienne, ze ruch kolisty czesto wystepuje w wierszach, ktére przedsta-
wiaja uzewngtrznienie ekstatycznych mocy natury. Krag, w ktéry grupuja si¢
istnienia, porusza sie wtedy wolniej lub szybciej. Niejednokrotnie ruch kolisty
doznaje takiego wzmocnienia, Ze mamy do czynienia z wirem. Wir wystepuje
czedciej w pOzZniejszych tomach wierszy; wczes$niej, w Poezjach, pojawia sie
tylko wir wodny, ktéry powtarza si¢ w O$§miornicy i Litanii fal. Jest to zagraza-
jacy jednostce badZ tajemniczy, wewnetrzny ruch glebiny morskiej. Bardziej
interesujacy wydaje sie wir wystepujagcy w innym kontekscie, jako mniej oczy-
wisty wyraz dynamizmu elementéw $wiata lirycznego:

I - porwang glebokim szafirem —
Optomienia zwichrzonych gwiazd wirem |...]

(Dziedzilia, Ch. of.)

I zachwial wirem zycia rozpaczy huragan |...]
(Hewa, A.dz.)

I niech mie¢ porwie $wiety wir!
I niech si¢ dluzej nie ostoje,
Gdy wzywa Pan!
(Tancerka z Kambodzy, A.dz.)

Klucz gwiezdnych snéw szafiru,
PierScien samotnych cisz:
Spromienion z ognia wiru
Runiczny ducha krzyz.

(inc. Mitosci moja wierna..., P. z.)
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Wir zatem jest nie tylko zwigzany z woda, lecz takze — w sposéb trudny do
wyobrazenia — z ogniem, a w plaszczyZnie doznafi podmiotu - z intensyfikacja
istnienia. Staje sie obrazem sily zycia, towarzyszy ekstatycznym treSciom wital-
nym. Eksponuje to wszystko, co w istnieniu jest ruchem. O ,wirze wznoszo-
nym przez wielkie tchnienie zycia” pisal wszakze Bergson'. Jest to takze ruch
nie do opanowania, silniejszy niz poddane mu przedmioty. Stanowi zmodyfi-
kowany obraz nieskoriczonosci czy doskonalosci, jakim w tradycji symboliczne;j
jest koto!!.

Wymienione ruchy nie wyczerpuja zjawiska kolistego dynamizmu w poezji
Ostrowskiej, podatam zresztg nieliczne jego przyklady. Nalezatoby jeszcze wy-
mieni¢ czesto pojawiajacy sie w kontekscie dynamicznym motyw wierica,
a takze girlandy, korony, teczy. Bardzo czesto wystepuja one wiasnie jako kon-
sekwencja ruchu, ktéry zmierza do wyeksponowania zjawiska kolistoSci:

Na strzesze wianek jaskoétek skrzydlaty |...]
(Rusatki, Op.)

A w krag rusalki splatane we wience
Jak nenufary w poS§wiacie miesiaca |...]
(Rusatki, Op.)

A blask plecie stoneczng korone Madonny |...]
(Przed Madonng, Op.)

I przeswiety krag zgody uwily
W kropel wienicu lecacym, krysztalnym |...]
(Deszcze, Ch. of.)

Wzniesione kiscie moich rak,
Spleccie sie w wian! Pusécie sie w krag!
(Tancerka z Kambodzy, A. dz.)

Wiernice jaskdtek, a bardziej jeszcze splecione w koto korowody postaci to
takze motywy znane ze sztuk plastycznych, wystarczy przypomnieé Kofo Zycia
Vigelanda, Btedne kofo Malczewskiego, Taniec W. Weissa. W literaturze wy-
réznia si¢ zwlaszcza zakoniczenie Wesela.

10 por. fragment Ewolucji twdrczej [w:] H. Bergson, Pamiec i Zycie, Warszawa 1988, s. 97.
O negatywnej symbolice wiru pisze M. Popiel — Metamorfozy Piekta. O retoryce antycywilizacyjnej
w powiesci mitodopolskiej |[w:] Stulecie Miodej Polski, studia pod redakcjg Marii Podrazy-
Kwiatkowskiej, Krakéow 1995, s. 355-356.

1 symbolice kota po$wigcono wiele uwagi. Pisata o nim M. Loeffler-Delachaux w swojej ksigzce:
Le Cercle un symbole, Geneve (b.r.). Oczywiscie G. Bachelard w ksiazce La poétique de l'espace,
rozdz. La phénoménologie du rond, s. 209-214 oraz G. Poulet w ksigzce Les métamorphoses du
cercle, Paris 1961 - przektad polski wstepu do tej pozyciji i kilku rozdzialéw [w:] G. Poulet, Meta-
morfozy czasu, wybér J. Blofiskiego i M. Glowiriskiego, Warszawa 1977. Por. tez ]. Kwiatkowski,
Swiat poetycki Juliana Przybosia, Warszawa 1972, rozdz. 11l - W jezyku kota. |J. Tuczynski w mio-
dopolskiej symbolice kota widzi réwniez obrazowanie deterministyczne (Schopenhauer i Mioda
Polska, s. 165 inn.).
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Predylekcje do ruchu po okregu i do obrazu kota wyrazng dla calej epoki
mozna wythumaczyé upodobaniami estetycznymi. Ale by¢é moze u jej podstawy
lezy tendencja do przedstawiania facznosci, swoistego zwiazku migdzy réznymi
istnieniami i elementami §wiata. Wiaze sie wiec ona z tendencjami integracyj-
nymi, ktore przedstawiam w nastepnym rozdziale.

W twoérczosci Ostrowskiej natomiast , pierScieniowi zycia” — obrazowi po-
wrotu do zwigzku ze wszystkimi istnieniami — przeciwstawia sie inne koto,
,koto swieconej kredy” - jako negatywne ograniczenie, przejmujgca skarga na
zaklamanie rzeczywistoSci. W Kole swieconej kredy najbardziej dynamiczny
okazuje sie ruch pozorny — pochéd ludzi-plakatéw poruszajacych sie w szybkim
tempie nie wiadomo dokad. Ten swoisty korowdd przemieszcza sie w pustce,
bez zwiazku z glebig rzeczywistosci. Jednostki tworzace go zredukowane zostaty
do przedmiotéw-rekwizytéw , targowiska préznosci”. Przeciwstawiona zostaje
mu ,oceanowa fala” kojarzona jak wcze$niej — metafizycznie, ale takze spolecz-
nie, jest to fala cierpienia ,zebrzaca i plujaca”. Naturalistyczne obrazy pogte-
biajg oskarzycielska i moralizujagcg wymowe poematu. W jednej z jego wersii,
bardziej chyba spéjnej niz wybrana do druku wersja podstawowa, kolo $cie$nia
sic do punktu; pod naporem zewnetrznej fali zostaje zniwelowane, by¢é moze
kryje sie tu tez grozba spoleczna. Jest ono bowiem wylacznie linig ograniczaja-
ca, izolujaca od innych, pozbawiajaca zwiagzku z ekstatycznym ruchem koli-
stym, eksponujgcym dynamizm istnienia i wewnetrzng istote czlowieka. Tego
typu kolo — statyczne, nakreSlone bezmyslnie ludzka reks, staje si¢ antyteza
integracyjnej kolistosci dostrzeganej w , wielkim tchnieniu zycia”.

Innym rodzajem quasi-kolistego dynamizmu, pojawiajacym sic we wczes-
nych wierszach poetki, jest ruch wijgcy. W sztuce secesyjnej wijaca sie linia
krzywa spelnia najczesciej funkcje dekoracyjng. W poezji ten sam motyw pelni
role bardziej skomplikowang, gdyz figura weza przywotana tym rodzajem ruchu,
ktéra poeci przetomu wiekéw czesto sie postuguja, posiada szerokie uzasadnie-
nia mitologiczne. W poezji Ostrowskiej wystepuje zwlaszcza we wczesnych
tomach. W Pierscieniu zycia nie znajdujemy juz ewidentnych fascynacji ru-
chem wijgcym sie i motywem weza. W Poezjach, Chustach ofiarnych, w to-
mach Z raptularza i Aniofom dZwigku spotykamy go wielokrotnie:

Promien sloneczny wijac si¢ migota |...]
(Krysta, P.)

smugami plynie dym kadzielny,
otecza barwnych mgietl sie wije
w krag $wietych czot...

(Brat Jan, P.)

Biala piana sie kilebi,
Wije.
(We mgle, Ch. of.)
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P6ki sie nicie plota
W przedziwo,
A z serca wije si¢ sen...

(Fragmenty,
,Bluszcz” 1913, nr 44)

Czesto ruch réznych przedmiotéw i zjawisk bywa poréwnywany do wezo-
wego sposobu przemieszczania sie lub po prostu ruch wijacy sie zostaje zasta-
piony wezem:

A oto z srebrnych wéd kaskady
Co wezem zsuwa si¢ z przeleczy |...]
(Nad morzem nocnej mglty..., P.)

Palgca rozkosz zdradnie oplatuje skron
I wélizga si¢ jak zmija do snéw nieukoja...
(inc. O ksigZzycowe noce..., Ch. of.)

Moze polami pustymi,
Kedy preza si¢ bruzdy na ksztatt zmij |...]
(Chusty ofiarne, Ch. of )

[...] Weze mroku dokota sig¢ plota...
(Eloe i Magdalena, A .dz.)

Odbijaja par girlandy zwierciadlane szlla,
Jakby zmija teczotuska w nieskoniczono$¢ szta...
(Eazienkowskie Theatrum 1913 r., Z 1.)

Motyw weza niewatpliwie wprowadza niepokéj, wywoluje zagrozenie. Jest
elementem dynamizujacym i jednocze$nie nieuchwytnym. Waz moze wzbudzié
wstret, gdyz trudno jest zaakceptowaé co§, co sie bez przerwy wije i przemiesz-
cza szybkim, niespokojnym ruchem. Negatywne emocjonalne nacechowanie
weza wykorzystane zostaje przy eksponowaniu moralnego lub metafizycznego
zla (mrok, szatan) badZ dla egzemplifikacji seksualnej winy. Ekspansywna mu-
siata by¢ dynamika wicia sie, skoro odksztalcita nawet promien sloneczny, jak
w jednym z wcze$niej cytowanych fragmentéw, przyzwyczajeni bowiem jestes-
my, ze promienn kresli linie prosts. Bardziej przekonywajace wydaja sie jednak
weze mroku i ich niebezpieczny oplot.

Nie zawsze jednak skojarzenia zwigzane z wezem sg zdecydowanie nega-
tywne. Czasem fascynacje¢ budzi zreczny, szybki skret weza, ktérego skéra poty-
skuje w $wietle. Tego typu spostrzezenie lezy by¢ moze u podstawy potaczenia
strumienia i weza czy teczotuskiej zmii odbitej w zwierciadlach. Nie zapomi-
najmy bowiem, ze zwiniety waz przypominajgcy koto — Ouroboros — jest sym-
bolem nieskoriczono$ci, symbolem wiecznos$ci zywej — trwajacego niezmiennie
zycia'?, Wierzenia mitologiczne wykorzystywaly réwniez fakt zrzucania skéry

L J. Chevalier, A. Gheerbrant, op. cit., t. 3, s. 339-340. O symbolice weza w mtodopolskiej po-
ezji pisat ostatnio E. KuZma - Bestiaria miodopolskie (w:] Stulecie Mtodej Polski.... studia pod
redakcjg M. Podrazy-Kwiatkowskiej, Krakéw 1995.
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przez Wgza, co oznaczalo ponowne narodziny dla wiecznosci. ,Zmija teczotuska
idaca w nieskoniczono$¢” wydaje si¢ wiec gleboko uzasadnionym obrazem, jak-
kolwiek w cytowanym wierszu poetki jest tylko metaforg tarica. WartoSciowanie
wezowego ruchu staje sie wiec ambiwalentne, chociaz, jak juz wczesniej pisa-
tam, poetka czesto wykorzystuje elementy zachowania sie weza (np. syk) dla
wyeksponowania zagrozenia. ,Teczowy waz” wprowadza jednak skojarzenia
pozytywne, jest jak gdyby wezem po zmianie skory. Pojawia si¢ tez we wcze-
éniejszym wierszu Zywy ruczaj (Op.):

Starzy kroéle $pig w parowie

Pod miesi¢cznej nocy mgla,
A korony im na glowie

Jak teczowe weze 1$nia.

Polysk koron, por6wnany do blasku teczowych wezéw, wprowadza do mar-
twego snu krélow pewien rodzaj ozywienia i sugeruje pewien rodzaj tajemnicy
wpisanej w sytuacje liryczng. Waz bywa bowiem takze symbolem mocy wiada-
jacej zyciem i Smiercig i jego przywolanie w poréwnaniu wydaje sie do tego typu
tre$ci nawigzywad.

Metafora weza-strumienia natomiast wystapi w opisie rajskiego krajobrazu:

Skaliste gor taricuchy dumaty u brzegdéw,
Nieskalane w zas§lubnym wienicu biatych $niegéw
I ku dolinom kwietnym zsylaly po zboczach
Kaskady wod wiosennych w srebrzystych warkoczach,
Co splataly si¢ w wstegi przeSwietlone storicem
I toczyly po polach wielkim rzek zaskronicem.
(Hewa, A.dz.)

Obrazotwoércze przywotanie zaskrorica nie budzi na pewno w cytowanym
wierszu skojarzen negatywnych. Slorice jest w wierszach Ostrowskiej zawsze
wartoSciowane dodatnio, a ,rzek zaskroniec” promieniejacy $wiatlem i zesta-
wiony z kaskadg wprowadza dynamiczny ruch ozywiajacy pejzaz wiosenny.

Ruch wijacy sie albo ruch weza w zestawieniu ze storicem, tecza, przeSwie-
tlong blaskiem wodg przywotuje wiec skojarzenia pozytywne; zestawiony
z mrokiem, doznaniem zmyslowym, pustka, mgla — wprowadza zagrozenie.
Istnieje jeszcze jedna odmiana tego ruchu, mianowicie oplot — okrezny ruch,
ktéry zniewala. Dodatkowo powotaé sie mozna w tym przypadku takze na in-
tuicje Bachelarda, sugestywnie zaznaczajacego pokrewienistwo w wyobraZni
weza z liang lub sznurem. Badacz wyobraZzni dochodzi do nastepujacej konkluzji:

,Zastanawiajac sie teraz z kolei nad wyobraznig dynamicznga pobu-
dzong przez tradycyjny obraz weza, mozna by powiedzieé, ze waz to podmiot
zwierzecy czasownika »oplataé« i czasownika »pomykaé«. Gady chcg dotykaé.
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[...] Pociagga je bezpo$redni kontakt. Zwijaja sie, aby wchodzi¢ w kontakt z sa-
mym soba. Oplataja sie dookola czegos, by dotykaé catym ciatem”!*.

W poezji Ostrowskiej nie tylko weze sa z oplotem zwigzane. Oplataja zwy-
kle powoje lub liany poréwnywane nadto do polipa:

Moze, jak one upiorne powoje,
Co sie dokota mlodych debéw plota |...]
(Mitowanie, Op.)

Powdj berta im oplata,
Po koronach bluszcz si¢ pnie...
(Zywy ruczaj, Op.)
Zalu si¢ skrety czolgaja polipie,
Co oplataja w swe $liskie spowicia
I kaza teskni¢ do dawnego zycia...
(Rusatki, Op.)

Skrety, oploty posiadajg wiec funkcje obrazotwércza, zwigzang z eksponowa-
niem niemocy, bezsilno$ci, poczucia zagrozenia w planie uczuciowym. Podobna
role odgrywajg takie motywy ruchowe, jak czolganie sie, przygiecie ku ziemi
(Smieré, Melancholia, Po kwiatach, Op.). Pojawiaja sie one zwlaszcza w pierw-
szym tomie poezji, a towarzyszg im w plaszczyZnie emocjonalnej trwoga, lek,
przeczucie $mierci. Wystepuja wszedzie tam, gdzie poetka rozwija tresci ,wstep-
nej fazy uczuciowosci modernistycznej” wedle okreslenia K. Wyki.
Obok oplotu pojawia sie splot eksponujacy mitos¢ i erotyke:

Kiedy si¢ cisza z mrokiem zaplotg w uscisku |...]
(Cmentarz, Op.)

Patrz, dwoje: widzisz ich dwoje!
[..]
Rozkwitli w storicu jak kwiaty,
Spletli sie niby powoje |...]

(Gra chmur, P.)

Obraz sugerowany czasownikiem splataé sygnalizuje jednak pewien rodzaj
zniewolenia. Splot czasem trudno jest rozwiktaé; w obrazie ciasno splecionych
cial pobrzmiewajg echa Schopenhauerowskiego erotyzmu, traktowanego jako
nierozumny poped i przymus zlowrogiej, nieSwiadomej woli.

Splot lub bardziej negatywna wersja tego typu ruchu - splatanie (np. Nad
morzem nocnej mgly..., P.) przypomina inne negatywne potaczenie: sklebienie.
Liczne przyklady tego dynamicznego motywu przytaczam w nastepnym roz-
.dziale. Skiebienie budzi fascynacje jako ruch elementéw o trudnych do uchwy-
cenia konturach, jako co$ jednocze$nie dynamicznego i bezksztattnego. Kieruje
ku chaotycznemu obrazowi $§wiata, staje sie zaprzeczong kolistoscia.

el Bachelard, WyobraZnia poetycka..., s. 350.
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LINIA WERTYKALNA

Wszystkie oméwione dotychczas motywy ruchu dotyczyly przede wszyst-
kim kierunku horyzontalnego. Zaréwno plynnos$é, jak i falowanie, kotysanie
(kolebanie), ruch wijacy sig, poruszanie si¢ po okregu, rézne rodzaje skretu czy
oplotu wyobrazamy sobie najczesciej w plaszczyznie poziomej lub — wyjatkowo
- pionowej, lecz ograniczonej. Jedynie wir wciagajacy w glab lub unoszacy moze
r6znié sie kierunkiem dynamiki, porzadkujac swiat wertykalnie.

Charakterystyczny jest bowiem dla wyobrazni poetki, zaznaczajacy sie we
wczesnych wierszach, a najbardziej wyeksponowany w po6Zniejszych tomach,
wertykalny kierunek ruchu. Znamionuje on tendencje do poruszania sie w nie-
ograniczonej przestrzeni, konkretyzuje przedstawianie glebi lub rozlegtego ob-
szaru znajdujgcego sie ,ponad”. Poruszanie sie po linii pionowej posiada swoj
leksykalny i metaforyczny wyraz. O wiele rzadziej pojawia si¢ jednak zstepowa-
nie jako wyraz autopenetracji treSci nieSwiadomych, licznie obecne w symbo-
listycznej tworczosci innych poetéw' niz ruch ku gorze. Jeden z rzadkich przy-
kladéw zstgpowania stanowi fragment Chust ofiarnych:

Nie bylo ciebie, duszo, na czyn krélewski stac.

Ani na ona moc,

By w zycia gorace potudnie

Znij$¢ w wiasnej doli glab,

Jak w mroczng studnie,

Ktorej otchtanny ziab

Straszy dzieci, ciaggnace wiadra sznur.

Ostrowska zdawala sobie sprawe, ze autopenetracja zaznaczona kierun-
kiem zstepowania, to co w jezyku potocznym nazywa sie ,zglebianiem”, moze
by¢ réwnoznaczna z penetracja oznaczang kierunkiem wstepowania, ruchem
wzwyz, wyniesieniem ponad przecietna ignorancje. Podobnie jak inni twércy
dostrzegala to, co formutowal wczesniej Novalis - tajemnicza droga prowadzi
do wnetrza i zejScie w siebie, jesli jest glebokie, staje si¢ zarazem wstepowa-
niem w gore. Tajemnica glebi i wysoko$ci moze byé tg samg tajemnicg. Po-
$wiadczeniem réwnowaznosci obu kierunkéw stanie sie kilka péZnych wierszy
Ostrowskiej, oméwionych w ostatnim rozdziale, a takze fragment dluzszego
utworu (Styczniowej nocy 1913 r., Z r.), ktéry powtarza eksploatowany dwczes-
nie symbol drogiego kamienia i metafore nurka:

4 por. M. Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika..., rozdz. Symbol architektonicziy.
Zejscie w giqb. Martwa natura. Takze L. Forestier, Symbolist Imagery, podrozdzial: Architecture of
Depth |w:] The Symbolist Movement... O znaczeniach opozycji przestrzennych przede wszystkim
géra—-dol, ale tez zamkniety-otwarty pisze . Lotman, Problemy przestrzeni artystycznej, ,Pamict-
nik Literacki” 1976, z. 1.
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Wejrze¢ w siebie! Wejrze¢ az do dna!
I nie ukry¢ potem twarzy w dion,
Lecz jak nurek $miato zstapi¢ w ton
Po t¢ perte, ktdra na dnie trwa.

Strzasnad jarzmo wiasnej ducha niewoli,
Co z wolna wrasta w kark —

I poderwac si¢ w lot, co wyzwoli,

I rozpostrze¢ skrzydta u bark!

Zstgpowanie w glab, do wnetrza, jest wigc zaznaczone zanurzaniem sig

w glebing wodna; otchlan takze kojarzy si¢ z tym wtasnie zywiotem. Wartoscia
pozytywna staje sie lot, ruch kojarzony z kierunkiem wertykalnym; powtarza
sie tu sytuacja opisana w podrozdziale dotyczacym motywdéw akwatycznych.

Ruch wertykalny czy dynamiczne wznoszenie sie w wierszach Ostrowskiej

czesto sg przedstawiane jako wspinanie sie po szczeblach drabiny. Wspinanie
pojawia sie w réznych kontekstach:

Po aniotowych stopniach ze snu Jakubowego
Zycie zwolone grzechu w niebo sie pnie skrzydtami |[...]
(Immaculata, A. dz.)

Wysnuwa, przadka cudu, sen o wiecznosci z Ducha.
I z tego snu tka w niebo drabing aniotowa,
Po ktorej ztotych stopniach ma ku Niej zstapi¢ — Stowo |...]

(Immaculata, A. dz.)

Z ofiar my wlasnych stworzym Polske nowa,
Jako drabine w niebo Jakubowsg |...]
(Wi¢, Z 1.)

Drabino dusz, wiodaca w Jasno$ci wierzeje!

(inc. O, kurowie Piotrowi!..., P.z.)

Wspinanie sie po drabinie jest ruchem powolnym, mozolnym, wymaga

wiele trudu. Wystepuje wszedzie tam, gdzie ruch wzwyz dotyczy plaszczyzny
etycznej, o czym dodatkowo informuja takie pojecia jak grzech i ofiara. Wigze
si¢ tez z uporzadkowaniem hierarchii bytéw zaznaczonej w Pierscieniu Zycia.
Pierwszy wiersz tego tomu koriczy sie wtasnie obrazem Jakubowej drabiny:
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Zbudzona dusza ma

Pomigdzy nieb posowa

A lonem czarnej ziemi

Teczami anielskiemi

W drabing Jakubowa
Tka...



Drabina przyjmuje tu posta¢ delikatnego mostu bedacego wyrazem tendencii
integracyjnych. Jest ona tego rodzaju przedmiotem, ktéry umozliwia ruch w obu
kierunkach, wstepowanie i zstepowanie, jak w $nie Jakuba. Staje sie wiec wer-
tykalnym obrazem tacznosci sfer.

Szczeble drabiny kojarza sie z ruchem powolnym, hieratycznym. Gwat-
towny ruch wzwyz obrazuja natomiast wytryskujace jak fontanna roéliny czy
bardziej subtelnie — rodliny ptongce. Do wymienionych w poprzednim rozdziale
zjawisk poetyckich dotaczy¢ mozemy nastepujaca metafore:

Strzela kolczasty kierz do niebios dachu
W zlotego kwiecia ptomienistym dzdzu.
(Ptonqcy krzak, Ch. of.)

W wierszach poetki prawie cala natura przejawia tendencje wertykalne.
Pojawiajace sie wiec motywy ro$niecia, wzrastania, jakkolwiek bardzo juz zlek-
sykalizowane, eksponujg wertykalno$¢ osiggang na sposéb przyrody, fitomorfi-
zacyjna:

Daj sercu zy¢! daj duszy ros¢!
Tesknota moja — tgsknota...
(Ksieni Tesknota, Ch. of.)

Pieklo dokota jako gejzer bije,
[..]

Trzeba wzro$¢ nad nie prometejskim szczytem |...]
(Wié, Z 1.)

I musimy dorosna¢ do naszych wlasnych $nien,
Bo inaczej nas minie, bo inaczej zapomni o nas
jutrzejszy dzien.

(Kofo swieconej kredy)

Wozrastanie, podobnie jak wstepowanie po szczeblach, pokazuje ruch stop-
niowy, ewolucyjny, poruszanie sie krok za krokiem.

Najbardziej dynamicznym motywem ruchowym w kierunku wzwyz bedzie
oczywiscie lot. Tego typu ruch wertykalny jest przez poetke przedstawiany bar-
dzo czesto, motywy lotu i skrzydlatoSci wystepuja tak powszechnie, ze mozna
moéwié o ich naduzywaniu. Ale §wiadczg tez o niepohamowanej skltonnosci do
podkreslania ruchu wertykalnego, do zbudowania $wiata, kt6ry opiera sie na
ruchu wzwyz, do prezentowania obrazu bytéw dazacych ku gérze.

Lot jako motyw dynamiczny zwiazany jest z poetycka figura ptaka.
B. Level, autorka ksiazki Le poete et 'oiseau wykazuje, ze ptak jest w ogdle ulu-
bionym elementem poetyckiej fauny, a poeta rozpoznaje sic w istotnych zwigz-
kach wtasnie z ptakiem, co tlumaczy jego niezwykle czesta obecno$é w utwo-
rach lirycznych'.

15 g Level, Le poéte et l'oiseau. Vers une ornithomythie poétique, Paris 1975, s. 19-20. Sym-
bolike ptaka omawia tez pokrétce M. Loeffler-Delachaux, Le symbolisme des contes de fées, Paris
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W liryce Ostrowskiej ,skrzydlato$¢” taczona jest nie tylko z twérczoscis,
choé , ryméw galgzeczki skrzydlate” wskazujg i na ten rodzaj zwigzku. W wielu
cytowanych tu utworach zaobserwowaé mozemy skrzydlato$é — atrybut ptaka.
Natretne eksponowanie lotu stuzy zwykle spirytualizacji'®. We wczesnych wier-
szach poetki pojawiaja sie zblagkane lub obigkane ptaki, symbolizujace niemoz-
noéé dotarcia do transcendencji (Mitowanie, Zurawie, Bagno). Wystepuja tez
ptaki zamarte, skamieniate, jako obrazy statycznosci:

I jak gotebie w locie zmartwiale przestrachem
Przed obrazem Maryi bezszelestnie wisza.
(Przed Madonng, Op.)

I stoi pod goraca koputg biekitu
Jak dziwny ptak, na storicu skamienialy w locie.
(Mniszka, Op.)

Wazniejszy jednak od obrazu samego ptaka wydaje sie proces metaforyza-
cji, ktéry przydaje skrzydel r6znym przedmiotom i zjawiskom. Pod tym wzgle-
dem poezja Ostrowskiej jest niezwykle bogatym zbiorem skrzydlatosci. Wymie-
nie tylko nieliczne, bardziej charakterystyczne lub ciekawsze przyktady. Obser-
wujemy wiec przemiane postaci ludzkiej w figure skrzydlata:

Zda si¢ w dwa skrzydta urosty mu dionie |...]
(Rusatki, Op.)
Dtlonie we skrzydta ci rosng -
Juz tabedz biaty — juz w locie -
(Gra chmur, P.)

Lecz zabrakto mi mocy wielkiego pragnienia,
by sie wyskrzydli¢, choéby mgla z glebiny |...]
(Szum fali, P.)

Skrzydla przydawane bywaja zwlaszcza sercu:

Serce sie rwie skrzydtami |...]
(Zima, Ch.of.)

Serce, jak skrzydto, w piersiach gra mi!
(Oddech morza, Ch. of.)

1949, s. 141-154. Marzeniom zwigzanym z lotem i skrzydtami po§wieca wiele uwagi G. Bachelard
w ksigzce L'Air et les songes..., s. 27 i nn. O symbolizmie wznoszenia sie w réznych religiach pisze
M. Eliade, Mythes, réves et mystéres, Paris 1957, s. 132 i nn. Na gruncie polskim motywom lotu
w zwiazku z twérczoscia liryczng poswiecit obszerng prace J. Poradecki, AZ tu moje skrzydlo siega.
Studium o dziejach lotu poety w poezji polskiej. ,,Acta Universitatis Lodziensi” 1988. Autor anali-
zuje tez kilka lirykéw Ostrowskiej (s. 181-184). Por. tez: E. Kuzma, Bestiaria miodopolskie [w:]
Stulecie Mftodej Polski..., s. 170 i nn.

16 O spirytualizacji w zwiazku z ptakiem pisze J.E. Circlot, A Dictionary of Symbols, New York
1962, s. 25-26.
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By bijace pdl serce odwieczne,
By ich pieénia i skrzydlo stoneczne -
stoneczne.
(Dziedzilia, Ch. of.)

Piersi, skrzydlatej serca uskrzydlonym biciem!
(Eloe i Magdalena, A.dz.)

Ostatni fragment z zastosowaniem pleonazmu dobitnie $§wiadczy o szcze-
gblnym upodobaniu do metafory, ktérej czescia staje sie ,skrzydlaty” element.

Skrzydlato$é przydana zostaje takze pojeciom abstrakcyjnym. Stad ,skrzy-
dlata pie$n” (W cieniu, Ch. of.), , uskrzydlona Wolno$¢” (Wiosna 1915 r., Z r.),
,skrzydlata pociecha” (inc. Mroczna otchtan..., P.z.) itp. Takze inne elementy
budujace $wiat liryczny zaopatrzone bywajg w skrzydla, np. otchtan (inc. O, jakze
jasne..., P.z.), obloki (inc. Ktos cicho ptacze..., P.z.), wielokrotnie - rosliny.

Wydaje sie, ze inwazja skrzydlatoSci spowodowana zostata nie tylko przy-
swojeniem poetyckiego stereotypu, bezkrytycznym jego powtarzaniem lub prze-
ksztalceniem - czesto oryginalnym. Motyw skrzydlatosci petlni bowiem przede
wszystkim role dynamizujacg. Wiadomo, ze wczesna faza Mlodej Polski zafa-
scynowana byla wszelkiego rodzaju stanami statycznymi. Ostrowska, ktoérej
poezja nalezy do drugiej fazy, w niektérych wierszach ulegala tej fascynacji,
o czym $wiadcza wymienione poprzednio motywy dynamiczne, ale tez ostro jej
zaprzeczyla. Jako jeden ze sposobéw przetamania stanu statycznego narzucat sie
lot, chyba najbardziej bezposrednie przeciwienistwo stagnacji. Antagonizm nie-
ruchomosci (przywolujacej apatie, znuzenie, zniechecenie itp.) i lotu (symboli-
zujgcego najczesciej jaki$ rodzaj dgzenia) wywotal by¢ moze tak liczne wyste-
powanie obrazéw lotu, ptaka i skrzydlatosci. Lot stawat sie jednym ze sposobéw
przelamania inercji, wprowadzal ozywienie. Charakterystyczna wydaje sie tu
metafora serca-skrzydla, sugerujagca emocjonalne poruszenie, dynamizujaca
warto$¢ uczucia.

W pézniejszych wierszach skrzydlato§é symbolizuje czesto spirytualng
nature catego Swiata. Zauwazony szczeg6t zimowego krajobrazu staje sie punk-
tem wyjscia do zaopatrzenia w skrzydta calej rzeczywistosci w jednym z wierszy
Z raptularza:

Kazdy przyklekly przydrozny krzak

Ma srebrne skrzydta, jak wielki ptak.

Hej, leémyz spolem w krysztalne Swiaty!

Duch jest skrzydlaty, $wiat jest skrzydlaty!
(Sanie, Z 1)

Nagromadzenie ,,skrzydlatosci” i lotu w jednej zwrotce jest zadziwiajace,
cho¢ nie musi by¢ odbierane jako szczegélnie udana figura poetycka. Podobnie
jak powtarzanie koloru wprowadza monotonie i utwory, ktére taki zabieg zawie-
raja, nie nalezg chyba do najlepszych wierszy poetki.
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Nie zawsze jest natomiast oczywisty kierunek lotu skrzydlatych figur.
Czasem poruszajg si¢ one po prostu w nieograniczonej przestrzeni — znamienne
bedzie tu ,skrzydlo, lot niosace w bezbrzeza” (inc. Sprawiedliwo$é to nie
miecz..., P. z.). Obok kierunku wertykalnego, najczestszego, lot zaznacza moz-
liwo$é poruszania sie we wszystkich kierunkach, towarzyszac upodobaniu do
przedstawiania nieograniczonych przestrzeni.

Liczne obrazy lotu wyrazaja wigc kilka tendencji przedstawieniowych, wy-
stepujacych razem lub pojedynczo: po pierwsze — negowanie przestrzennych
granic opisywanego $§wiata, po drugie — wertykalne uporzadkowanie bytéw, i po
trzecie — zdynamizowanie lirycznej rzeczywistosci, widoczne szczegdlnie w p6z-
niejszych wierszach.

Niektére z opisanych w tym rozdziale motywéw ruchowych stosowata
poetka $wiadomie, inne wydaja sie konkretyzowaé ukryte obsesje lub powtarzaé
obrazowe stereotypy epoki. O tym, ze zwlaszcza te stosowane w sposib $wia-
domy miaty doprowadzi¢ do konstrukcji swoistej wizji Swiata, $wiadczy ich
nagromadzenie w jednym z wierszy tomu Aniotfom dZwieku. Za pomocg tych
wlasnie powtarzalnych motywéw konstruowala poetka krajobraz rajski. Tak
przedstawionemu pejzazowi nie mozna odmoéwié oryginalnosci:

Pragnienia z bezmiar rosty wichrami ztotemi!

Wyskrzydlaly si¢ glebin najdalszych tesknice:

Kolebaty morzami srebrnych ryb fawice,

Ptactwa rzesze teczowe w skiebionym obtoku

Zawodzity upojna pies$n pierwszego toku,

I calg ziemig¢ porwal wir, i kazde zwierze

Najglebiej skryte nawet w ziemnych nizin leze,

Czulo nowa moc tworcza, co §wiatem kolebie,

Ze hymn zycia z trzew ziemi bit a nikt az w niebie.
(Hewa)

Ro$niecie w bezmiar, wyskrzydlenie, kolebanie (dwukrotnie), skiebienie,
wir, wertykalne ukierunkowanie ,hymnu zycia” obrazujace lacznoéc¢ sfery ziem-
skiej (a wlasciwie podziemnej) i niebianskiej — to motywy dynamiczne, ktére
wprawiajg w ruch rajska przyrode tuz po stworzeniu $wiata. Archaizmy leksy-
kalne lub neologizmy archaizujace — kolebaé, ptactwo, tesknica, leze podkreslaja
perspektywe czasowy i nadajg krajobrazowi pietno dostojnosci.

Cykl Piesnn Mitosci, z ktérego pochodzi cytowany fragment, pokazuje, ze
w okresie pisania tomu Aniofom dzZwieku probowala poetka dopracowaé sie
swoistych zasad obrazowania. W spos6b kunsztowny pokazala inny pejzaz niz
statyczny zwykle modernistyczny krajobraz, wplatajgc weil formuly $wiadczace
o zaakceptowaniu witalistycznej wizji $wiata: wir zycia, moc twdrcza. Pejzaz
rajski jest ciekawym przykladem takiego opisu natury, ktéry z jednej strony
wspieraja inspiracje $wiatopogladowe, z drugiej — dazenia do kunsztowne;j i ory-
ginalnej formy literackiej. Niektére jego elementy przenikng do pdzZniejszych
utworéw, az po wiersze ostatnie.
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DYNAMICZNA FIGURA KRZYZA

Analizujac elementy poetyckiej flory, zwrécitam uwage na figure kwitnace-
go kizyza, ktora stawala si¢ symbolem tredci odrodzenczych, wskazujac tiwa-
1o$¢é zycia odnowionego przez cierpienie. W liryce Ostrowskiej pojawia sie jesz-
cze inna figura zwigzana z motywami ruchu, ktdra takze staje sie symbolicz-
nym wyrazem specyficznego ogladu $wiata. Wystepuje jako wizyjny motyw
w kilku znaczacych utworach. Poniewaz treSci sugerowane przez symbol nie s3
tak oczywiste jak w przypadku kwitnacego krzyza, dla ich uwidocznienia nalezy
zacytowaé dtuzsze fragmenty wierszy:

Nad Golgotg tej ziemi, w szafir6w pustyni
Archaniotowie $§wiatla bdj tocza ze mrokiem.
Szaniec $miercia ziejacy z niebioséw si¢ czyni,
Wszech§wiat ginie pod walki skigbionym oblokiem.
Nagty blask rozdarl niebo i w otchlan sie zniza.
Stowo Ciatem! Dwie Moce stopit

— piorun Krzyza -

- piorun Krzyza -

(Eloe i Magdalena, A. dz.)

O, ten blysk, ktdry glebie tajemnic odstania!

O, ta piesn, powstajaca z dwoch mogilnych cisz!

Obudzony z dwéch mrokéw, wspdlny blask zarania,

A z ciosu starcia piorun, rozbtys$niety w krzyz!
(Napoleon i Aleksander)

Pierwsza linia - to stuglosy, $piewajacy,
rozteskniony boru wzlot.
Druga linia — to $miertelny grot
ciosu, ztomu:
linia poziomu,
ktéra wykresla zgon.
[...]
Droga si¢ rozwiazuje z wymiaréw w bezmiary:
pion strzelajacy wzwyz
i poziom, rozpostarty nad Swiatem,
kresla swym nieodmiennym, koniecznym stygmatem
symbol ofiary
- Krzyz!
(Tartak stoneczny)

Dwa kierunki, wertykalny i horyzontalny, kre$la figure kizyza. Jak w po-
czatkach chrze$cijafistwa dopatrywano sie znaku krzyza w réznych zjawiskach
rzeczywistodci, tak i poetka wydaje sie go dostrzegaé w relacji kosmicznego do-
bra i zta, w historii, w naturze. Wykorzystuje ten fakt dla zobrazowania specy-

97



ficznej koncepcji, majacej zrédlo w 6wcezesnych tendencjach $wiatopoglado-
wych. Mozna ja chyba okresli¢ jako syntetyczng teori¢ rzeczywistosci, wyrosta
z checi pogodzenia przeciwienistw. Symbol krzyza laczy motyw ofiary z unifika-
cjag sprzecznoSci istniejgcych na réznych pietrach rzeczywisto$ci. Cytowane
utwory dotyczg kolejno: antagonizmu kosmicznego dobra i zta (symbolicznie -
$wiatta i ciemnosci), starcia sil na plaszczyZnie historycznej oraz antagonizmy
zycia i $mierci dostrzeganego w naturze. Wszystkie te sprzecznosci tworza dy-
namiczny dualizm §wiata. Figura krzyza jest tu wiec réwnoznaczna z tajemnica
pelni, jednoSci przeciwienstw, coincidentia oppositorum. By¢é moze to, co
w plaszczyZnie $wiata realnego przedstawia sie jako walka, w plaszczyZnie bos-
kiej i eschatologicznej przedstawia si¢ jako mysterium coniunctionis, aby uzy¢
terminu zaproponowanego przez Junga.

Koncepcje takie istniejg w wierzeniach indyjskich, iraniskich, opowiesciach
folklorystycznych. Tajemnice petni w literaturze XIX w. i przetlomu wiekéw
najczedciej przekazywal mit androgyne i idea hermafrodyty, jakkolwiek wsp6t-
czesny religioznawca ocenil, ze wystapila wowczas degradacja symbolu'’.
W swoisty sposob tajemnica pelni zaznacza sie tez w systemie genezyjskim
Stowackiego. Popularno$é koncepcji jednoczenia przeciwienistw wplyneta na
pewno na préby podjecia tego tematu przez Ostrowskg i na wytlumaczenie
przez nig réznych zjawisk rzeczywistosci na zasadzie reintegracji dualizmu.

Pogodzenie antagonizmu, sprowadzenie sprzecznych sil do jednosci jest
ponadto wyrazem dazen monistycznych. Natomiast przedstawienie krzyza jako
dynamicznej figury pelni, reinterpretujace jego symbolike chrzescijanisks, staje
sie niewatpliwie oryginalnym osiagnieciem poetki'®.

[

7 M. Eliade, Mefisto i Androgyn, czyli tajemnica peini (w:] M. Eliade, Sacrum, mit, historia,
przet. A. Tatarkiewicz, Warszawa 1970.

18 Piszac o figurze krzyza w poezji badacze czgsto powotuja si¢ na liryk Norwida Dziecie i krzyz
w Vade-mecum, gdzie krzyz tworzg linia masztu i most. Krzyz w wierszach Ostrowskiej posiada
jednak, jak staralam sie wykazaé, inne znaczenie. Podobnie interpretuje omawiane tu krzyze
W. Gutowski w pracy, ktéra ukazala sie juz po napisaniu niniejszego rozdziatu. Por. W. Gutowski,
Motywika pasyjna w literaturze Mtodej Polski [w:] Problematyka religijna w literaturze pozytywi-
zmu i Mtodej Polski. Swiadectwa poszukiwar, red. S. Fita, Lublin 1993.
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Rozdziat 3

JEDNOSTKA I UNIWERSUM

Gdziez, o Panie, mej doli granice?
Migdzy jaka wyzyna a glebia
Krwi mej mroczne pozary sie kiebia,
Zapalaja sie snéw mych gwiazdzice?
(inc. Z jakich mrokéw
wywiodtes mie, Panie..., P. z.)

Dramatyczne pytanie, ktére pada w wyzej cytowanym péznym liryku po-
jawia si¢ w r6znych odmianach w wielu utworach Ostrowskiej. Nalezy do waz-
nych probleméw §wiatopogladowych tej poezji, wiazac sie z zagadnieniem samo-
$wiadomosci podmiotu. Dotyczy granic jednostki, jej idealnych i biologicznych
wymiaréw, ktore zdajg sie gubi¢ w nieograniczonym wszech§wiecie. ,Na bez-
miary nieznane rozpieta ludzka dusza” - tak formutuje te sytuacje raz jeszcze
nastepna strofa wiersza. Zanim padnie Scisle religijna odpowiedZ i jednostka
odnajdzie swoje wymiary w Bogu, wielokrotnie zostaje podjeta proba okre§lenia
tozsamos$ci, przestrzennych i czasowych granic podmiotu i odszukania jego
miejsca w calodci istnienia. Jedna z préb rozwija, nieraz tu juz przywolywane,
watki neoplatoriskie.

»---BYEAM BIALA WODNICA” - PREEGZYSTENCJA

Tre$cig poematu Mifowanie otwierajacego pierwszy tom poezji jest we-
dréwka w zaswiaty, w ,zapomniane kraje”, do ktérych przewodniczks staje sie
wzorowana na poezji Stowackiego i zapewne Dantego - ,Stoneczna Pani”.
Ja liryczne umieszczone zostaje w rozleglej przestrzeni pozaziemskiej, znanej,
ale zapomnianej, wedruje do ,zywej krynicy” — Zrédla bytu. TreScig do$wiad-
czenia staje sie wiec platoriska preegzystencja. Temat preegzystencji uzyskuje
tutaj najbardziej zblizong do platoriskiej postaé (choé obraz pojawiajacy sie
w za$wiatach daje sie poréwnaé — o czym juz wspominalam - z metaforyka
Tetmajera):
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Wiec posztam za nig w bezbrzezne zaswiaty
Jak ten, co wraca w zapomniane kraje,
I patrzac z dziwem na sady i chaty,
Swoéj dom rodzinny jak przez sen poznaje.
Patrzalam cicha na gwiazd zlote kwiaty,
Gnace kielichy nad mleczne ruczaje,
I $nilam w sobie, ze dziwna basn zlota
Wiedzie mie kedys$ do zdroju zywota.

»,USwiadomienie sobie stanéw duszy jako absolutu” - maksymalistyczny
postulat wobec twércéw (formulowany np. przez Przybyszewskiego), a takze
ambicje symbolistéw, wplynely by¢é moze na powyzsze przedstawienie kontakeu
z rzeczywisto$cia transcendentng. J a liryczne jest tu bowiem (jak i w kilku in-
nych cytowanych w tym podrozdziale utworach) podmiotem twérczym - ,ja”
poety. Rzeczywisto$¢ idealna istnieje natomiast réwnolegle wobec ziemskiej
egzystencji, okazuje sie niedostepna poznaniu zmystowemu, ale wydaje sie bliz-
sza niz empiryczna codzienno$¢; kojarzy jg przeciez poetka z rodzinnym do-
mem. Jest wlaciwym poecie miejscem bytowania. Za§ w pOZniejszym tomie
Aniotom dZwieku przedstawia Ostrowska preegzystencje podobnie nacechowa-
na emocjonalnie, postuguje sie jednak sferg wyobrazeri chrzescijanskich. Oto
najbardziej charakterystyczny dla tego tematu fragment tytulowego wiersza:

I moje serce Pan dzierzyt w reku,
Zanim je stracit, drzace od jeku,
Na ziemski Sciez.
(Aniotom dZwigku, A.dz.)

,Zapomniane kraje” mogg by¢ zatem niebiafiskg przestrzenig, w ktdrej
miesci sie zywa krynica — Zrédlo bytu; symbolika krynicy nawigzuje do neopla-
tonizmu. Przedziemskie bytowanie moze tez byé obrazowane za pomocag meta-
fory serca pozostajgcego w reku Boga. Autentyczne istnienie dotyczy Swiata
idealnego, za$ autopoznanie wigze sie z doSwiadczeniem ,ja” jako uwolnionego
od pet ziemskich ducha. Wiedzie do niego przejrzyscie w obu utworach wska-
zana anamneza, ale takze przywolany w nich sen. Wedtug Platona cechg cha-
rakterystyczng snu jest odciecie duszy od wplywéw Swiata zewnetrznego, odbie-
ranego za pomocg zmystow!'.

Pojawiajace sie w cytowanych utworach j a liryczne umieszczone zostaje
w sferze idealnej rodem z Platona, jest uwiklane w problematyke anamnezy
i preegzystencji. Plaszczyzna do$wiadczert podmiotu poszerza sie poza aktualne
tu i teraz w §wiat wartosci transcendentnych, z ktérym ja czuje sie silniej zwia-
zane niz z realng rzeczywistoscig. Jest to sytuacja typowa dla idealistyczno-

O motywie snu pisala m.in. D. Danek - Sen (marzenie senne) w literaturze polskiej XIX
wieku, ,Ruch Literacki” 1986, z. 3. Takze M. Glowinski, Lesmian - sen w swojej ksiazce Zaswiat
przedstawiony. Szkice o poezji Bolestawa Lesmiana, Warszawa 1981. Por. tez M. Bukowska-Schiel-
mann, Stanistawa Wyspiariskiego dramaty-sny, Gdansk 1994.
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.spirytualnych dazeri wezesnomtodopolskiej epoki. ,J a” zostaje obdarzone nie-
jasna pamiecia istnienia preegzystencjalnego, bytowania w szczeéciu i harmo-
nii. Swoja ziemska rol¢ pojmuje za$ jako chwilows i napigtnowang cierpieniem.
pPowr6t do harmonii faczy si¢ z powrotem w sferg przedempirycznego, pozazmy-
stowego, spirytualnego istnienia.

Nie zawsze jednak preegzystencja wigze sie z wysublimowanym, ducho-
wym istnieniem. Inne jej rodzaje pojawiaja si¢ w drugim tomie poezji:

W grajacej, prze§wietlonej, rozkolysanej glebinie
bytam biala wodnica o ksigzycowych warkoczach:
chodzitam po zlotym dnie,
w teczach fal,
zbierajac perly z roztulonych muszli.

(Szum fali, P.)

A kiedy widze te zatobne czarnych §wierkéw kaplice
I melancholie biatych ptaczacych brzéz,
(]

to zdaje mi si¢, ze niegdys... niegdys...
w tych nieprzebytych gaszczach... bylam... dziwozong |...]
(Zrédio, P.)

W liryku Szum fali jako preegzystencjalna przeszlo$é przedstawiony zostal
fakt bycia wodnica. Jest to jednocze$nie obraz egzystencji tragicznej i pozbawio-
nej mozliwosci przemiany. Zywiot wodny bowiem (0 czym pisalam juz wczes-
niej) - to sfera bytowania istot uwigzionych i wykletych. Wing tych postaci staje
sic stabo$é, ktéra sprowadza grzech podobny do ,zaleniwienia ducha”
w systemie genezyjskim Slowackiego. Trzykrotnie powtarza sie tu skarga: ,Nie
mialam sit’, powodujgca unieruchomienie w statycznej sytuacji, m.in. w ten
sposéb:

Nie mialam sil, wigc tylko owionetam sie moja tesknota
i poczetam jg piesci¢ — kolysa¢ szumem fal —

i ukochalam niemoc moj3 i rozpie$nitam ja,

ze stalam sie harfiarka narodéw topielnych.

[..]
A pie$n niemocy ztudna kotysaty fale,
az mi urosta w klatwe.

Abulia, niemoc, bezsilno$é, brak ,wielkiego pragnienia” — to wewnetrzne
doéwiadczenia podmiotu. Ukolysanie przez fale staje si¢ réwnoznaczne z pod-
daniem sie obezwladniajgcej monotonii. Pojawia sie , klgtwa” jako wyraz odrzu-
cenia przez sfery niebianiskie. Preegzystencja okazuje sie zamknieciem w bier-
nosci, statycznosci i niemocy. Inne okreSlenie wodnicy - ,harfiarka narodéw
topielnych” - uwydatnia natomiast twoércza role podmiotu, ktéra jednak za
chwile zostanie zanegowana. Twdrczo$¢ staje sig ,,pieSnia niemocy”, pogtebiajac
izolacje i poczucie bezsilnosci.
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Cykl, z ktérego pochodzg omawiane wiersze, zostal zatytutowany Zwier-
ciadto. Mimo ze (jak za chwile zobaczymy) symbol zawarty w tytule moze byé
warto$ciowany ambiwalentnie, wskazuje wyraZnie, iz zamiarem poetki byla
wypowiedZ na temat zwigzany z problematyka autopoznania®>. W liryku Zrédto
motyw odbicia zostaje pomnozony, gdyz bohaterka tego wiersza — dziwozona
(poprzednie wcielenie méwigcego ,ja”) dokonuje znamiennego aktu — przeglada
sie w wodzie, zdobywajagc w ten spos6b samo$§wiadomos$é. Zanim to jednak
nastapi, egzystuje w §wiecie rajskim - szczg$liwym, nie takim jednak, ktory
znamy z Mitowania (,bezbrzezne za$wiaty”), czy nawet z pdZniejszej Piesni
Mitosci. Temat preegzystencji zostal w Zrédle przedstawiony jeszcze inaczej.
Konkretyzuje go przebywanie w $wiecie pierwotnej natury, przestrzeni obcej
$wiatu ludzkiemu. Rajska preegzystencja — to zamieszkanie w dziewiczej pusz-
czy, w niedostepnej glebi laséw, w Scistym zwigzku z przyroda. Te szczeliwg
harmonijng egzystencje przerywa akt podobny do wydarzenia, o ktdrym opo-
wiada mit Narcyza — jest nim przejrzenie sie w wodzie:

Az obaczylam kiedy$ w jednym przejrzystym Zrddetku,
w czystym zrodetku lesnym ujrzatam kiedys swa postac:
i zapatrzona stanetam przed swoim wlasnym odbiciem
z zmacong duszg Zrédlang...

Poznanie swego obrazu prowadzi do autystycznego wyobcowania, gdyz od
tej chwili bohaterka zaczyna zy¢ w $wiecie luster, prawie jak Hertulia ze znane-
go by¢ moze Ostrowskiej opowiadania H. de Régniera. Dziwozona zostaje uwie-
ziona w obrazie (,zawsze, niezmiennie, siebie widzie¢ musialam przed sobg”)
i jednocze$nie wkracza w $wiat ludzki. Szcze§liwa harmonia miedzy nig a przy-
rodg zostaje bezpowrotnie utracona. Fakt ten przypomina wygnanie z raju,
swoisty ,upadek”, ktéry — podobnie jak niektérzy romantycy - taczy poetka
z samo$wiadomoscig, poznaniem i wyodrebnieniem ludzkiej jednostki. Sytuacja
dziwozony przypomina tez sytuacje Ewy w Raju utraconym Miltona - poczat-
kiem upadku Ewy staje sie przejrzenie sie w wodzie®. Stan niewinnoéci okazuje
sie réwnoznaczny z nieSwiadomos$cia; kontrastuje zwlaszcza z czlowieczymi
tendencjami do autopoznania i by¢é moze — autokreacji. Przejrzenie sie w zrédle
oznacza to samo, co spozycie owocu z Drzewa Wiadomosci. Jest aktem zdecy-
dowanie negatywnym, choé w cytowanym liryku — nie zamierzonym. Pokusa
autopoznania, niszczac jedno$é z naturg, okazuje sie niezaspokojona, uwie-
dzione przez obraz ,ja” doznaje przede wszystkim cierpienia. Przegladajaca sie
w Zrédetku dziwozona - to swoista, zefiska odmiana Narcyza. Na temat tego

2 Temat zwierciadta w symbolizmie omawia L. Forestier we wspomnianym juz studium Syni-

bolist inagery [w:] The Symbolist Movement..., s. 115-118. O motywie odbicia w romantyzmie i w
poezji Lesmiana pisal I Opacki — Posmiertna w giebi jezior maska w:] Studia o Lesmianie, pod
red. M. Glowiniskiego i J. Stawiniskiego, Warszawa 1971. Por. tez A. Czabanowska, W zwierciad-
fach jezior. Symbolika odbicia w wodzie w poezji Mtodej Polski, ,,Ruch Literacki” 1987, nr 4-5.

3 Korzystam z tekstu R. Langbauma: The Mysteries of Identity w jego ksigzce The Modern Spi-
rit, London 1970, s. 174-175.
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mitu zamiescita poetka jednoznaczng uwage w Rozmyslaniach: ,Jakze gleboko
zwigzana jest z dusza kobiety i z duszg poety — odwieczna legenda Narcyza. Zda
sie, ze pochyleni me¢ka $mierci nad katuza krwi wytoczonej z piersi wiasne;j,
jeszcze w tym krwawym zwierciadle odbicie wlasne ujrze¢ by pragneli”.

Autopoznanie takie, jakie proponuje mit Narcyza i pokazuje sytuacja dzi-
wozony, jest wiec nie konczagcym sie, wyobcowujacym jednostke procesem.
Zapatrzenie w siebie niszczy harmonie z otoczeniem, samo$wiadomosci towa-
rzyszy zerwanie zwigzku z natura. Liryk Ostrowskiej potwierdza, ze tak lubiane
przez symbolistéw lustro potrafi byé — jak pisze L. Forestier — ,niebezpiecznym
instrumentem””.

Temat preegzystencji mozemy uznaé za jeden z wazniejszych poczatkowo
watkéw twéreczosci Ostrowskiej. Podmiot, ktéry sie w zwigzku z tym tematem
pojawia, umieszczony zostat w specyficznej perspektywie czasowej — siega ona
do mitycznych poczatkéw, przekracza aktualne ograniczenia, na terazniejszo$¢
naklada plan przeszlosci. Prehistorie zarysowuje przy tym pamie¢ odnoszaca sie
do $wiata idei lub niejasno przekazuje ja sen. Jednostka ,wrzucona” w egzy-
stencje prébuje otworzyé swoja idealng przeszlo$é — metafizyczng lub rajska,
zwiazang z ,zaSwiatem” badZ ze §wiatem natury. Stuzg temu zaréwno odwota-
nia do nieskazonego, duchowego bytowania, jak i niewinnej egzystencji w $wie-
cie przyrody. Ujemnym nacechowaniem wyrdznia sie natomiast statyczna
i tragiczna sytuacja wodnicy.

Odwotujac sie do preegzystencjalnej przeszlosci, podmiot najczesciej czer-
pie podstawe identyfikacji z zasobu mitéw i demonologii. Okazuje sie wiec da-
lekim poprzednikiem pewnych postaci dwudziestowiecznej literatury — takich
postaci, ktére pozbawione spdjnej podstawy poszukuja archetypalnej identycz-
nosci i ocalajacej $wiadomosci w micie®.

GRANICE INDYWIDUUM

Jak juz wielokrotnie wspominalam, temat preegzystencji staje sie posze-
rzeniem zasiegu mdwigcego j a o perspektywe czasowa. Podmiot Ostrowskiej
rozrasta sie takze w inny sposéb, ulegajac jak gdyby swoistej ekstensyfikacji lub
przynajmniej objawiajac zamiar poszerzenia pola do§wiadczenia. Granica moze
przebiegaé¢ bowiem nie tylko miedzy cztowieczym j a i sferg idealng, spirytualng
lub rajska w perspektywie czasowej, ale takze miedzy ja i otaczajacym S$wiatem,

B. Ostrowska, Rozmyslania [w:] Utwory prozq..., s. 59.

L. Forestier, Symbolist Imagery..., s. 115-116. Ponadto mit Narcyza omawia szeroko R. Der-
che w ksigzce Quatre mythes poétiques (OEdipe — Narcisse — Psyché — Lorelei), Paris 1962, na
gruncie polskim wspominani juz wczesniej M. Glowiniski i S. Jaworski (por. rozdz. 1, przypis 48).

O tego typu poszukiwaniach wspomina R. Langbaum w zwiazku z twoérczoscia Joyce'a i Elio-
ta w ksigzce The Mysteries of Identity...
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jednostkowym istnieniem a szeregiem istniel innych niz ludzkie — w teraZniej-
szodci. Szczegblnie wyrazne okreslenie granicy obu $wiatéw i checi jej przekro-
czenia pojawiajg sie we wczesnych wierszach, ale powtarzajg si¢ tez w ostatnim
tomie poezji:

Chcialabym upas¢ kropelka rosy,

Swiecaca jak krysztaty,

Na traw zielonych rozwiane wlosy

Lub w kielich lilii biale;j.

(Marzenia I,
,,Biblioteka Warszawska” 1900)

Bogdajem rosta jako krzaki glogéw
W stonecznym zlocie
Albo wykwitta wéréd pustych roztogéw
Jako stokrocie.
(inc. Bogdajem rosta..., Op.)

Chyba mi by¢ wiewidrka,
rudym btyskiem
w zieleni,

(]

Albo zielong jaszczurka,

[...]

Albo radosnym kosem,

[-]

Albo zasumowanym borsukiem

[-.]

Lub tegoskrzydlym zukiem |[...]
(Tartak sfoneczny)

Tendencji do zamkniecia w jednej postaci, w jednym ksztalcie, przeciw-
stawia sie wiec dazenie do niwelacji ograniczenia narzuconego jednostce ludz-
kiej poprzez nadany jej sposéb istnienia, poszukiwanie glebokiego zwigzku z
rzeczywistos$cig. ,Jeszcze za zycia rozpraszaja swa istno$¢ miedzy moce i twory
natury” - tak pisat o podobnych dazeniach poetéw C. Jellenta’. Podobnych, ale
nie identycznych. W poezji Ostrowskiej bowiem, w tego typu sytuacjach, bar-
dziej niz ,wszech$wiatowy smutek” (sformutowanie Jellenty) objawiajg sie da-
zenia poznawcze i mistycyzujace. ,Wtedy bylbym nia - tajemnica” — do takiego
rezultatu prowadzi metamorfoza z postaci ludzkiej w ro$linng lub zwierzeca.
Poznaé - to znaczy by¢, wcieli¢ sie w przedmiot poznawany — oto maksymali-
styczny postulat epistemologiczny. Wyrasta on z kryzysu zaufania do pewnych
przejawéw ludzkiej $wiadomosci, do jej zdolnoSci poznawczych, a zwtaszcza do
jej wladz intelektualnych i ujeé¢ dyskursywnych. Kryzys ten znany byl juz
w romantyzmie, nasilil sie pod koniec XIX w., precyzyjnie zostal sformulowany

7 C.Jellenta, Cieplarnia bezducha [w:]) W. Natkowski, M. Komornicka, C. Jellenta, Forpoczty,
Lwéw 1895, s. 174. O rozptynieciu sie modernistycznego ,ja” w $wiecie rodlinnym i zwierzecym
wspomina E. KuZzma, Bestiaria miodopolskie [w:] Stulecie Mtodej Polski..., s. 178-179.
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przez Bergsona. Na gruncie polskim wyjasnial go m.in. A. Lange, ktory pisat:
,W rozumowaniu jest rozbicie, rozdwojenie, rozdwojenie - to bol”8, ‘
Problem ten bliski byt takze Ostrowskiej. Czytamy w Tartaku sfonecznym:

[...] - mijam, mijam, mijam tajemnice,
a wtedy jeno chwytam
gdy — zabijam.

Poznanie tajemnicy natury i wszech§wiata wymaga przekroczenia granic
specyficznie rozumianej ludzkiej kondycji, przekroczenia formutowanego jako
postulat, zyczenie, koniecznodC. Istnienie w przedmiotach natury jest jedna
z mozliwos$ci odzyskania jednoSci percepcji rozbitej przez uroszczenia intelektu
i zmierza do autentycznego poznania tajemnicy istnienia, zwigzanej z ambi-
cjami epistemologicznymi symbolizmu.

Zamiana postaci z przedmiotami natury stuzy wiec zniesieniu ograniczen
poznania i odczuwania nie akceptowanych przez jednostke. Podmiot, osiggajac
metamorfoze, przeksztalcajac sie w element natury, niweluje granice miedzy
ré6znymi istnieniami. Ale tez czesto w utworach poetki to co jednostkowe roz-
przestrzenia sie, rozrasta, zwielokrotnia, potwierdzajgc raz jeszcze dazenie do
niwelacji granic. W niektdérych wierszach zatraca si¢ wrecz obraz jakiegokolwiek
jednostkowego bytu. Podmiot, zajmujacy okre$lone miejsce w przestrzeni, dazy
do ogarniecia catlej przestrzeni, do zaprzeczenia kategoriom, w ktdre zostat uje-
ty, podobnie jak temat preegzystencji zmierza do poszerzenia kategorii czaso-

wych:

Wtedy mnie by sie wydalo,
Ze stonecznych skier zawieje
Pochtonely mnie juz cala!
Ze ja w bezmiar olbrzymieje
Pozlocistg mgla |...]
(Alejq bzéw, Op.)

Milowa¢ serce! Mie¢ tysiace rak,
Jako hinduskie na lotosach bogi
Tysiacznych ramion wszechmogacy krag,
Aby ogarna¢ wszechzywota drogi —
Aby ogarna¢ bezmiar szczg$€ i mak
I wszechmoc pieszczot mieé i snéw i trwogi [...]
(Storice, Ch. of )

Byé moze w tego typu utworach mamy do czynienia z jakim$ quasi-ekstra-
wertycznym mistycyzmem®. Poczatkiem lub przynajmniej niezwykle istotnym
elementem nieskoriczonego rozrastania si¢ jest za$§ doSwiadczenie zmystowe,

8 A Lange, Studia i wrazenia, Warszawa 1900, s. 32.

°  Sformulowanie H. Hofa zawarte w artykule Ecstasy and Mysticism w wydawnictwie zbioro-
wym Religious Ecstasy, edited by N.G. Holm, Uppsala 1982.
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ktére — odrdézniajgc cytowane utwory od np. Litanii fal — pozwala zwigzagé je
z innymi znamiennymi tendencjami mtodopolskiej epoki. Wazne jest bowiem,
ze znaczaca role przypisuje tu poetka sensualno$ci. Nie emocje i spirytualne
do$wiadczenia, ale przede wszystkim shuch, wzrok, dotyk stajg sie droga kon-
taktu ze $wiatem, sposobem pozaintelektualnego z nim porozumienia. Pozwa-
lajg takze wykroczyé poza ograniczong jednostkowo$é. Zmysly nie wiaza, nie
zamykaja jednostki, jak w wielu mlodopolskich wierszach zawierajgcych skargi
na ograniczenia zwigzane z cialem (takze w niektérych utworach Ostrowskiej,
jak np. Magdalena i Eloe), lecz stajg sie wlasnie mozliwoscig przekroczenia
ograniczen. ,Szal zmystéw” kojarzy¢ sie moze z tesknotami dekadenckimi'® -
ttumaczce Schwoba, Verlaine'a, Samaina znane bylo zapewne dobrze potaczenie
$mierci z rozkoszg, intensyfikujace do§wiadczenie zmyslowe czy upodobanie do
zwigzkéw lubieznosci i $mierci (wg okre$lenia M. Praza) obecne w wierszach
dekadentéw i nabierajace charakteru doswiadczenia quasi-mistycznego. W oma-
wianych utworach, obok klimatu wierszy poetéw-dekadentéw, dopatrzeé sie tez
mozna wplyw6éw Nietzschego z jego dowartoSciowaniem cielesnosci. , Wiecej
jest rozsagdku w twym ciele niZli w twej najwiekszej madroséci” — pisat wszakze
autor dzieta Tako rzecze Zaratustra''. Wtérowal mu A. Gide w znanych by¢
moze Ostrowskiej Pokarmach ziemskich: ,,Widze, czuje, do§wiadczam zapachu
- wiec jestem”!?, Tresci nietzscheariskie wydaje sie potwierdzaé fakt, ze do-
$wiadczenie podmiotu dotyczy spotegowania mocy i sily, ,, wyolbrzymienia”.
Obrazowa konsekwencja tego typu doswiadczenia staje sie z kolei zniwe-
lowanie granic jednostki, az do identyfikacji z nieograniczong przestrzenig.

,STRZEZ SIE, DUSZO MOJA, PYCHY SAMOTNEJ”
- TENDENCJE INTEGRACYJNE

Wiadomo, jak waznym stowem dla poezji symbolistycznej byto stowo na-
stréj, Stimmung, stan duszy, I'état d'dme. Niekt6érzy badacze literatury dowo-
dzg, ze problem nastroju zwigzany jest nie tylko z psychika, uczuciem, do-
$wiadczeniem, lecz jest takze problemem istotnym z punktu widzenia gleb-
szych znaczen wiersza, laczy si¢ z pytaniem o cato$ciows relacjg podmiotu wo-
bec §wiata.

10 0 doswiadczeniu jednostkowosci w obrebie dekadentyzmu pisata T. Walas w swojej ksigzce
Ku otchtani (dekadentyzm w literaturze polskiej 1890-1905), Krakéw — Wroctaw 1986, s. 61 i nn.

"1 F. Nietzsche, Tako rzecze Zaratustra, przel. W. Berent, Warszawa 1905-1906, s. 39. O do-
$wiadczeniu cielesnosci, ktére odzwierciedla mtodopolska poezja pisal M. Stala w pracy Miedzy
Lzamkiem duszy” a ,,domkiem mego ciata”. Dos§wiadczenie ciata i cielesnosci jako problem i temat
poezji miodopolskiej, ,Pamietnik Literacki” 1989, z. 1. Toz w jego ksiazce: Pejzaz cztowieka. Mio-
dopolskie mysli i wyobrazenia o duszy, duchu i ciele, Krakéw 1994.

12 Cyt. za M.E. Kronegger, Literary Impressionism, New Haven 1973, s. 35. Pokarmy ziemskie
Gide'a ukazaly sie w przekladzie polskim M. Le$niewskiej w Krakowie, w 1981 r. Pierwsze wydanie
francuskie - 1897 r.
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Zagadnienie nastrojowosci, nastroju, a szczeg6lnie stanu okre$lanego mia-
nem [l'état d'dme, mozna ujaé w perspektywie specyficznego obrazu jednostki,
takiego jej widzenia, ktére kwestionuje indywidualng identyczno$¢ i tozsamosé
(co mozna dostrzec takze — jak staralam si¢ pokaza¢ — w wierszach Ostrowskiej).
W skrajnej postaci poglad ten przedstawia osobowo$¢ jako nieustanny przepltyw
wrazen (za Machem i Avenariusem) i w konsekwencji prowadzi do konstatacji,
ze jazn jest jedynie pojeciem. Wowczas tez nie wiadomo dokladnie, czy rzeczy-
wisto$¢ sktada sie z rzeczy, czy z wrazen, bariera miedzy nimi zostaje przekro-
czona. W takim ujeciu nie istnieje tez bolesnie odczuwana dwoisto$¢ podmiotu
i przedmiotu, §wiat staje si¢ jedno$cig w polu wrazenia.

Analizujgc problem nastroju w poezji symbolistycznej, Maria Podraza-

zwraca uwage na specyficzne znaczenie stowa ,nastrdj”, ktére
wigze sie z polem znaczeniowym slowa ,zestroi¢”. Cytuje fragment ustalen
I. Matuszewskiego, ktéry w kontekscie badan poezji Ostrowskiej domaga sie
przytoczenia:

,Nastrdj jest cementem, ktéry spaja luZne obrazy, sceny, symbole w jedna
artystyczng calos¢, nadajac im jednolity koloryt i zeSrodkowujac ich dziatanie
sugestyjne w jednym kierunku.

Plomien duchowy, ktérego zar rozpuszcza i stapia te réznorodne zywioly
w jeden dZzwieczny i l$nigcy kruszec, nazywa sie nastrojem”!?.

Tak wiec wedlug Matuszewskiego ,nastrdj jest cementem” i pochodzi
z wnetrza jednostki. Dla autora Stowackiego i nowej sztuki jedno$¢ osobowosci
nie zostala zakwestionowana, tym niemniej zwraca on uwage na — jak pisze
M. Podraza-Kwiatkowska - ,zespalajaca” role nastroju.

Nastr6j moze zatem petni¢ znaczaca funkcje dla préb integracji osobowo-
Sci o niejasnych granicach; z takg osobowoscig — jak zauwazyliSmy - spotykamy
sic w wielu lirykach Ostrowskiej. Staje si¢ on wéwczas tym elementem, ktéry
spaja jednostke ze §wiatem. Tak pisze o tym problemie jedna z badaczek litera-
tury przelomu wiekéw: , Indywidualna §wiadomo$¢é miesza si¢ z zewnetrznym
Swiatem, przestrzen wewnetrzna i zewnetrzna staje sie jedng przestrzenia —
przestrzenia nastroju!*.

Znika antyteza ego 1 Swiata, podmiotowego doswiadczenia i rzeczy,
w nastroju taczy sie poczucie ja i poczucie zewnetrznos$ci. Wydaje sie, ze
osigganie jednolitego nastroju w r6znych uwarunkowaniach jest jednym ze spo-
sobOw osiggniecia poszukiwanej przez epoke harmonii istnienia, harmonii osig-
ganej poza intelektualizmem i rozumieniem, ktdre jej wyrazZnie nie sprzyjaja.

W poezji Ostrowskiej znajdujemy wiersz jednoznacznie wskazujgcy na
zmieszanie przestrzeni zewnetrznej i wewnetrznej:

Strumien kreta kaskada si¢ saczy
Posrdd gltazow omszatych i pni,
W rytm tetnigcy, skupiony i raczy
Mego serca gorejacej krwi.

(Lasy, Ch.of.)

13 M. Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika..., s. 107-108.
14 M.E. Kronegger, Literary Impressionism..., s. 88.
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Nastréj — w tym przypadku radosci, uniesienia, pogody ducha - zdaje sie
mieé¢ poczatek w do$wiadczeniu krajobrazu, co sugeruje tez tytut (Lasy), ale
zakoficzenie wiersza zmierza do uwidocznienia jednosci uczuciowej jednostkj
i otoczenia. By¢ moze krajobraz zostal tak dobrany, zeby zasugerowaé czytelni-
kowi radosny ,stan duszy”, lecz oprécz tej sugestii réwnie wazne wydaje sie
potwierdzenie nastrojowej jedno$ci podmiotu i krajobrazu, wydobycie ich wza-
jemnego zwigzku. Z podobng sytuacja mamy do czynienia w innym liryku:

W rytm twego serca (Zle-z ci tak?)
Spalona ziemia dyszy,
I skwarem drga szafiréw szlak,
I pie$ni §wierszczowa trzesie mak
W suchych makéwkach ciszy...
(inc. Swierszczyki polne..., P. z.)

W jednolitej przestrzeni nastroju lgczy sie podmiot z ozywionym pejza-
zem. Formuta ,rytm serca” podkre§la warto§¢ emocjonalng, ale zdaje sie tez
siegaC ku jakiej$ glebszej, jak gdyby organicznej jednosci.

Obok funkcji spajania jednostki ze $§wiatem natury nastréj lub uczucie
znosza granice miedzy jednostkami:

Juz nie ma mnie, juz nie ma ciebie,
A szczegscie jest! A szczgscie jest!
(inc. Gleboki biekit..., P.z.)

Cytowany fragment wydaje sie szczegdlnie interesujacy, gdyz pokazuje
zanikniecie poczucia odrebnosci w emocjonalnej przestrzeni. Pod wplywem
uczucia szczedcia przestajg istnieé obiekty, ktére mozna okresli¢ mianem ,ja”
i mianem ,ty”, zostaje zniesiony podzial na odrebne jednostki. Niwelujaca
ograniczenia i zarazem jednoczaca wilasciwo$¢ nastroju zostaje wykorzystana
w sferze stosunkéw interpersonalnych.

W kontekscie zatartych granic jednostki, jej otwarcia wobec $wiata i osig-
gania z nim emocjonalnej facznoséci domagaja si¢ réwniez uwagi wiersze, ktére
wskazuja na niezaklécony przeplyw wrazeri emocjonalnych. Dowodza one po-
krewienistwa czlowieka i $wiata, ich glebokiej jednosci, wyrazniej okreslonej
w wierszach p6zZniejszych. Poczatkowo przeplyw emocji dotyczy stanéw typo-
wych dla wezesnomlodopolskiej epoki — zadumania, tesknoty:

Czy wielka fala blasku szto z biekitu w ciebie
Powietrzne zadumanie owych sfer przeczystych?
(Snienie, Op.)
Cicha, wieczysta, bezmierna tgsknota
Wieje od glebin w wieczornej godzinie |...]
(Zadumy, Ch. of.)
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Gdyby prébowaé ujaé 6w stan rzeczy za pomocg wyobrazni, wnetrze czto-
wieka i §wiata przedstawialoby sie jako jedna, wielka, amorficzna przestrzen bez
granic, w ktdrej stale odbywa sie przenikanie emocji, wrazen, do§wiadczen we-
wnetrznych. Z punktu widzenia filozofii bylby to spirytualny monizm's. Do
skonstruowania tego rodzaju obrazu $wiata dazy tez poetka w innych wczes-
nych wierszach. Interesujace wydaje sie poréwnanie dwdch z nich:

A ja ide wciaz dalej i dalej,

A mgly w wienice ciemnosci sie plota;

W bezjutrzennej, skiebionej ich fali

Noc ugory zasnuwa tgsknota,

I krzyz stary na pustym bezdrozu

Z wolna ginie w bezdennych mgiel morzu.
(Melancholia, Op.)

Tam, gdzie bujne bzy liliowe
Niby sina mgla si¢ kigbig
Chcialabym ja isC...

Szlabym w stonica zlotej toni,

W zlotych pyléw zawierusze,

Stuchajaca bzowej woni,

W bz6w patrzaca piéropusze,
W ich skigbiong kisc...

Wtedy mnie by si¢ wydato,
Ze stonecznych skier zawieje
Pochtonely mnie juz cala!
Ze ja w bezmiar olbrzymieje
Pozlocista mgla [...]
(Alejq bzéw, Op.)
W obu wierszach panuje r6zna aura emocjonalna, r6zna tez jest pora dnia
— w pierwszym zapada zmierzch, w drugim prawdopodobnie zbliza sie potudnie.
Pojawiajg sie jednak podobne motywy, powtarzajace sie tez w innych wierszach:
skry, pyly, fale i przede wszystkim oba wiersze konczy obraz , bezdennej” mgly.
Szeroko eksploatowany motyw mgly wystepuje w tomie Opale ponad 20
razy, tom Poezje zawiera caly cykl utworéw zatytulowany Nad morzem nocnej
mgty..., w Chustach ofiarnych znajdziemy wiersz We mgle. Mgty bywaja chtod-
ne, silne, wilgotne, szare, bezdenne, ulotne, widmowe, ale tez mleczne, sto-
neczne, pozlociste, zlote; ponadto pojawiajg sie mgly-krélewny, mgly-tabedzie.
W Pierscieniu Zycia maja nawet wlasciwosci obudzenia drugiego, glebokiego

5 od strony filozoficznej monizm mtodopolski opisat Z. Kuderowicz — O swoistosci monizmu
modernistycznego, ,Studia Filozoficzne” 1976, nr 5. Rozwazat go takze R. Padot w swojej ksiazce
Filozofia religii polskiego modernizmu, Krakéw 1982, s. 207 i nn. Por. tez: B. Szymarska, Przezy-
cia i uczucia jako wartosci w filozofii polskiego modernizmu, Krakéw 1988, rozdz. VIII: Przezycie
jednosci.
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Jja” (inc. W wieczornych dzwonach...). Obok storica motyw mgly jest chyba
najczeSciej powtarzajacym si¢ motywem - wielowarto$ciowym, wspdttworza-
cym rézne nastroje i obrazy, jak w cytowanych wierszach. Najczesciej jednak
mgla zasnuwa caly pejzaz, tworzy jednorodng, nieograniczong przestrzen o sta-
nie skupienia subtelniejszym niz woda. Sygnalizuje niejasno$¢ i tajemniczoéé,
ale tez zaciera kontury przedmiotéw i podmiotu, niweluje ksztalty, znoszac
odrebno$¢ przedstawianych elementéw. Warto przypomnieé, ze mgla byla
w wyobrazeniach wielu ludéw prasubstancja §wiata'®. Pejzaz zasnuty mglg wraz
z gingcym w jej oparach czlowiekiem moze wiec sugerowad niezréznicowany
poczatek, kierowaé wyobraznie ku nieuchwytnej jednosci, siegaé ku czasom
niezréznicowanych elementéw.

W cytowanych wierszach mgly sa dodatkowo ,splecione w wierice” lub
skiebione. Motywy splecenia, splgtania i wierica takze powtarzajg sie w wier-
szach poetki, o czym pisalam w kontek$cie motywéw dynamicznych. Réwnie
czesto pojawiajg sie motywy skiebienia. Skiebione bywajg chmury i — jak w po-
wyzszych fragmentach — mgly oraz bzy, ptactwo, wezowisko, emocje (,skte-
biona tor uczué i czynéw”) itp. Sklebienie sugeruje zwykle takze niezréznico-
wany poczatek trudnych do okreSlenia poteg, dynamizm ukiyty, pozbawiony
kierunku, lub staje sie figura chaotycznej jednosci sprzed stworzenia $wiata.
Oczywiscie 13czno$é o wiele bardziej harmonijng sygnalizuja dynamiczny mo-
tyw splatania i motyw wienca.

Wszystkie te figury petnig funkcje przedstawiania zwigzku, wspétzalezno-
Sci i ksztaltuja tendencje do zobrazowania §wiata swoiscie potaczonego. W cyto-
wanych fragmentach wystepuja réwniez inne formy 1Igcznosci: synestezja
(,stuchajaca bzowej woni”) i specyficzna kontradyktoryczna metafora wigzaca
zywioty (,storica zlota ton”)"’.

W obu przypadkach ging wiec przedmioty — krzyz, kisciec bzu i podmiot -
oddalajacy sie w mgliste ciemnosci lub utozsamiajacy sie z mglistym bezmia-
rem. Pozostaje jedynie przestrzen, w ktorej przez moment nastepuje zetkniecie
podmiotu z przedmiotami, a za chwile wszystkie rzeczy i byty ulegaja niwelacji
w jednorodnos$ci, oddanej obrazem , bezdennej” mgty.

Przedstawienie $wiata polgczonego jak gdyby w ptynng jednoé¢ odbywa sie
wiec za pomoca uwydatnienia jednolitego nastroju i przy poS$rednictwie moty-
woOw posiadajacych funkcje obrazowania tgcznosci oraz specyficznych metafor.
Takie formy tacznosci pojawiaja sie najczeSciej w wierszach wczesnigjszych,
w ktérych dopatrzeé sie mozna wplywu watkéw swiatopogladowych zwigzanych
z metafizykg Fechnera — tzw. panpsychizmem. Sprzyjal on zwtlaszcza przeply-
wowi emocji miedzy podmiotem a otoczeniem, widocznemu we wczesniej cy-
towanych fragmentach. Pozwalat tez obdarzaé psychika nature lub raczej dopa-
trywac sie przejawéw psychiki w jej elementach. Panpsychizmowi towarzyszyt
(poczawszy od Chust ofiarnych) wpltyw genezyjskiego ewolucjonizmu Stowac-

16 por, Leksykon symboli..., s. 95.

17 Jak juz wspomnialam, o tego typu metaforach pisze M. Stala w swojej ksiazce Metafora
w liryce Mlodej Polski, s. 270 i nn.
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kiego, ktdry takze eksponowal zwigzek czlowieka i §wiata we wspdlnej ewolucji
ducha. W niektérych wczesniejszych wierszach i wyraZnie juz w Chustach
ofiarnych zaznaczajg sie réwniez wplywy witalizmu. Jedno$¢ cztowieka i natury,
jednostki i Swiata bywa wéwczas widziana nieco inaczej:

Ilez tesknoty, $wiatla i lotu si¢ sktada

Na drobny wzrost ku storicu Zdzbta takowej trawy!
Jakiz wysitek ziemi skrzydlaty i fzawy

Jest w chmurze, ktéra deszczem znéw w jej pier§ opada!

Jakaz potega pragnien i cudu si¢ chowa
W niedoteznej bezmocy czlowieczego stowa!
(Zadumy, Ch. of.)

Poetyckie stowo, za pomoca paralelnych konstrukeji, wlaczone tu zostato
w kosmiczny trud, ktdry przejawia sie¢ w zjawiskach zaobserwowanych w natu-
rze. Natura jest obdarzona zyciem emocjonalnym (tesknota) oraz duchowym
(Swiatlo), ale najwazniejszy i wyraznie podkre§lony w cytowanym wierszu staje
sie wysitek dokonujacej sie ewolucji zycia; jak gdyby niewspétmierny do osigg-
nietego rezultatu. To wlasnie te stala ,prace” przyrody, trud ewolucji kaze spo-
strzec poetka. Podobnie nieustanny wysitek zyciowego pedu i mierne jego do-
konania uwidocznial Bergson, piszgc w sposéb nastepujacy:

»Istnieje tu uderzajaca dysproporcja pomiedzy praca i jej wynikiem. Od
najnizszych do najwyzszych form S$wiata organicznego stale dokonuje sie ten
wielki wysilek; lecz najczesciej nie doprowadza on do niczego, niekiedy obez-
wladniony przez przeciwstawne sity, czasem jakby zapominajac o tym, co po-
winien zrobié¢, pochtoniety formg, ktérg stara sie przyjaé, hipnotycznie wpa-
trzony w nig jak w zwierciadlo. Nawet w swych najdoskonalszych dzietach, gdy
zdaje sie przezwyciezaé zewnetrzne opory oraz swéj wlasny, zdany jest na taske
tej materialnosci, ktéra musial sobie nadaé™®.

Bergson uwydatnia sprzeczno$¢ miedzy statg zmiennoscig zyciowego pedu
a materialna forma bedaca rezultatem jego aktywnoéci. Sprzecznoéé ta wyjasnia
dysproporcje miedzy zamierzeniem a dokonaniem.

Pewien zwigzek z witalizmem w jego Bergsonowskiej postaci mozna do-
strzec w cytowanym wierszu Ostrowskiej, zwlaszcza w podkresleniu ruchu
i dynamizmu przypisanych metafizycznej podstawie obserwowanej rzeczywisto-
$ci, wiersz przedstawia bowiem czynno$ci i dziatania. We wcze$niejszych utwo-
rach rzeczywisto$¢ okazywata sie statyczna, w zaswiatach takze podkreslany
bywat element trwaly i nieruchomy, mimo przeplywu emocji. Tutaj na plan
pierwszy wysuwa sie ukierunkowany ruch: fizyczny badZ emocjonalny (lot,
skrzydlato$é, pragnienie). Wydaje sie, ze Zaduma Ostrowskiej pokazuje wysilek
dynamiczne;j sity zycia, podobnej do tej, ktérag eksponowal Bergson. Przedstawia
takze podobng jej nieskuteczno$é lub raczej czeSciwe tylko spetnienie. By¢é moze

By Bergson, Pamiec i Zycie..., s. 96.
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,bezmoc stowa”, mechanicznie powtarzalny ruch w przypadku deszczu,
»drobny wzrost” trawy mozna wytlumaczy¢ sprzeczno$cia miedzy nieuchwytna
zmiennoScig zyciowego pedu a dazeniem do stalosci materii i formy (stowa).
Nawet ,najdoskonalsze dzieta” bedace wytworem élan vital nie sa jej obrazem,
wprost przeciwnie, stanowig jej przeciwienstwo. Te glebokg sprzeczno$é w ob-
serwowanym $wiecie zdaje sie¢ dostrzegaé poetka; istnieje ona jak gdyby na réz-
nych, potaczonych pietrach rzeczywistosci. W réwnym stopniu dotyczy natury
i czlowieka — tu wlasnie poprzez analogie najwyraZniej objawiajg sie tendencje
integracyjne, gdyz dzialanie czlowieka odpowiada procesom natury. Tak wiec
zar6wno w wymiarze emocjonalnym, spirytualnym, jak i p6Zniej witalnym sta-
ra sie Ostrowska zaznaczy¢ jednorodno$c §wiata i dostrzec zwigzek migdzy ist-
nieniami, objawiajacy sie w rézny sposdb.

Ta jednorodno$é, a wlasciwie juz jedno$é, bardzo wyraznie zostanie uwi-
doczniona w Pierscieniu Zycia. Zgodny ruch bytéw ludzkich i pozaludzkich
wskazuje expressis verbis jeden z péZniejszych lirykow:

I oto wiem juz, zem idaca spotem
Z kwiatem, kamieniem, czlowiekiem, aniotem.
(inc. Na moje usta..., P.z.)

W wierszu precyzyjnie zostaly wymienione podstawowe elementy $wiata:
nieozywiona natura — kamien, natura ozywiona — kwiat, §wiat ludzki - czlowiek
i ponadludzki - aniol. Przekonaniom o wyobcowaniu jednostki dobitnie sprze-
ciwiaja sie tu formuly jednosci oparte na mysli ewolucyjnej. Ewolucja dotyczy
bowiem w jednakowym stopniu wszystkich elementéw rzeczywistosci, cztowiek
nie jest sam wérdéd kosmosu. Z tesknoty za bytem pozaludzkim, ktérej wyraz
daja liryki méwiace o zamianie postaci z elementami natury badZ o rajskiej
preegzystencji, wyrasta wiec w wierszach pdZniejszych odczucie zwigzku ze
$wiatem. Najdobitniejszy przekaz tej lgcznosci oddajg liryki Pierscienia zZycia.
PierScient eksponowany w tytule tomu ma wiele wspdlnego z wczesniej opisa-
nym kolem - jest symbolem wiecznosci, ale takze zwigzku, wiernosci, przyna-
leznosci do jakiej§ wspdlnoty i zobowigzania wynikajgcego z tej przynalezno-
§ci'®. Symbol pierécienia zycia wydaje si¢ potwierdza¢ wczesniejsze watki fran-
ciszkanskie, nieznacznie je modyfikujac. We wczesnych wierszach bowiem
franciszkanizm dotyczyt gtéwnie braterstwa z natura, dostrzeganego w emocjo-
nalnym uniesieniu:

Ze mi si¢ w jeden pierscien ciag stworzenia splata,
I chce do drzew i wiatréw i chmur wotaé: bracie!
(£6dZ moja, P.)

W pézniejszych lirykach to braterstwo réwniez zostaje podkreSlone, ale
jednocze$nie poszerza sie zasieg formuty lgcznosci. W jednym z wierszy poetka

Y por. Leksykon symboli..., s. 121.
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wymienia najpierw jako elementy pokrewne czlowiekowi: kwiat, kamieri, wiatr,
polna droge, zwierze, siewce, medrca, dziecko. Wykazuje w ten sposéb zlozo-
no$¢ i wielowartosciowo$¢ zwiazku réznych istnieri, a nastgpnie pokazuje jego
mniej atrakcyjng strone:
I niewolniczy zotnierz kat,
I zboj, i zdrajca to twdj brat.
I ten, co wazy krew i zndj,
Jak szczerozloty tancuch swdj,
Pamigtaj o tym! Pamietaj!
(inc. Nie tylko ptak..., P. z.)

Zwiazek z innymi dotyczy tez sfery okreslanej jako moralnie zla i wigze sie
z podjeciem odpowiedzialno$ci za zto istniejace w $wiecie. Poszerzona formuta
braterstwa ogarnia tych, ktérzy zostali osadzeni i odrzuceni, gdyz obejmuje ca-
1oé¢ istnienia. W koncu konkretyzuje sie jako ,Wielka Jednos¢”, zdradzajac
inspiracje wschodnimi religiami i nawigzujac do treSci Upaniszadéw. Ta mi-
styczna formula zostanie oméwiona w obrebie liryki religijnej°.

Symbolika ,pierécienia zycia” stuzy tez jeszcze innym celom - sygnalizuje
somatyczny zwigzek ze §wiatem, nietatwy do przyjecia dla spirytualnej epoki,
z ktdrej wyrosla poezja Ostrowskiej. Znaczenie ciata i zmystéw mogliSmy okreslié
juz wczedniej, kiedy doznanie sensualne stawato sie poczatkiem do$wiadczenia
quasi-mistycznego. W péZniejszych lirykach zmysty nie stuza jednak ekstensy-
fikacji podmiotu, jak we wczesniejszych wierszach. Mniej wiecej w tym samym
czasie, w ktéorym powstal Pierscient zycia, w RozmyS$laniach nazwala poetka
poczucie upokorzenia z powodu zaobserwowania w ciele Zrédla ,stanéw gubig-
cych sie poza $§wiatem — poczuciem z gruntu falszywym’?!. Na to przekonanie
z kolei mniej zapewne wplyneto Nietzscheariskie dowartoSciowanie ciata niz
ortodoksyjna nauka katolicka, ktérej Slady tez dostrzegamy w wierszach, prze-
tamujaca neoplatoniski dualizm ciata i ducha. Cialo nie oznacza tu greckiego
pojecia sarx sprzeciwiajgcego sie pojeciu pneuma, lecz taczy si¢ ze stowem so-
ma, ktérym postugiwal sie §w. Pawel, podkreslajac jedno$¢ calego czlowieka.
Cialo nalezy bowiem do istoty jednostki ludzkiej, nie ma samorealizacji duszy
bez posrednictwa materii. Cialo nie jest tez uprzywilejowanym miejscem grze-
chu, a zamykanie taski w sferze tego, co ,czysto duchowe”, nie jest zgodne
z chrzescijanistwem — tak ucza wspélczesdni teolodzy?*?. Z tymi wiasnie proble-
mami zmagata sie refleksja Ostrowskiej i jej poezja w pdzZniejszym okresie.
Symbolika ,piercienia zycia” zostata wiec wymierzona w tendencje ,przedu-
chowienia”, takze we wtasnej poezji. W jednym z wierszy zostalo to okreslone
zupetnie wyraZnie:

2 . . . . . . . . . .

20 podobne tendencje nasilajg sie tez w wierszach Staffa — szczegdlnie znamienny jest tu wiersz
Groéb w sercu (GatqZz kwitngca, 1908), w ktérym Staff jednoznacznie stwierdzil: ,Wszystko jest
Jedno” — oczywiscie takze za §wiatopogladem wierzeri indyjskich.

2 B Ostrowska, Rozmyslania [w:] Utwory prozq..., s. 57.

22 por. K. Rahner, H. Vorgrimler, Maly sfownik teologiczny, przet. T. Mieszkowski i P. Pachcia-
rek, Warszawa 1987, s. 62.
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Serce bije — ogniwo lanicucha,

Co mig spaja z drabing stworzenia...
Nie kajdany skuwajace ducha,

Ale spdjnia Slubnego pierscienia...

(inc. Jeden wielki opal
niebosktfonu...)

Odczuwane zmystowo bijace serce staje sie metaforg tgcznosci. Jak stusz-
nie zauwazyl S. Lichanski, poetka catkiem $wiadomie laczy tu metaforyczne
(emocjonalne) i biologiczne znaczenie stowa — serce?’. Nie bez znaczenia jest tez
stowo — bije, uwydatniajace ruch i dynamizm; zwigzek ze Swiatem staje sie bo-
wiem teraz lacznoscig dynamiczng i konkretyzuje sie w dziataniu. ,Bijace ser-
ce”, podobnie jak ,S$lubny pierScie’” — to symbole somatyczno-spirytualnego
zwigzku ze $wiatem. Przedstawiajg tacznos$é najpelniejsza — cielesno-emocjo-
nalno-duchows.

Kierunkom od$rodkowym, rozproszeniu osobowosci, zacieraniu jej granic
wtlrujg wiec rownie silne poszukiwania integracji z rzeczywisto$cig ludzka
i pozaludzks. Poczuciu wyobcowania, eksponowanemu we wczesnych wier-
szach, sprzeciwia sie pézZniej konsekwentne podkreslanie tacznodci miedzy réz-
nymi elementami $wiata. Problematyka integracyjna zmienia przy tym oblicze
— we wczesnych wierszach uwydatniony zostat emocjonalny lub czysto spirytu-
alny zwigzek ze Swiatem, zwlaszcza z naturg. Ksztalt, ograniczenie, cielesno$é
bardziej wéwczas dezintegrujg byty niz je tacza. W pdZniejszych wierszach po-
jawia sie duzo pelniejsza formula zwigzku; rézne istnienia i elementy $wiata
natury wigze wspélny cel — ewolucja ducha. We wszystkich elementach moze
przejawiaé sie tez ta sama sila zycia. W koricu za$ integracja jeszcze SciSlej
obejmuje materie i somatyczng strone czlowieka, pojawiaja sie biologiczno-
-emocjonalno-spirytualne formuly lacznosci. Swiat staje sie pelna, wspétzalezna
catoscig; jest to najwyraZzniej swoista realizacja idei correspondance.

B, Lichanski, Spdjnia §lubnego pierscienia... (w:) Cienie i profile..., s. 375.
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Rozdziat 4

W PRZESTRZENIACH KOBIECOSCI

P oszukiwanie przez jednostke miejsca we wszech§wiecie, utozsamienia
i integracje dotyczg podmiotu tej poezji w jego — jesli tak mozna ujaé — naj-
ogblniejszym ksztalcie. Do nakre$lenia zarysu méwiacego ja i jego przemian
konieczne staje sie rozpatrzenie kontekstu szeroko dyskutowanego w epoce —
idealu kobiety i idei kobiecoSci. Przypomnijmy, ze badacze literatury podkre-
$lajg charakterystyczne spolaryzowanie obrazu Owczesnej feminy. Wedlug
M. Podrazy-Kwiatkowskiej jeden biegun kobiecosci konkretyzowala biblijna
posta¢ Salome, drugi za$ zwigzany zostal z mitem Androgyne!. Inny badacz —
L. Forestier wykazuje, ze kobieta kojarzona byla zar6wno z réwnowagg i har-
monig wszech§wiata, jak i przedstawiana jako ,zwiastunka $mierci”, ,bohater-
ka podstepu”?. Méwiace ja Bronistawy Ostrowskiej, konkretyzujace sie czesto
jako ja kobiece, musiatlo zostaé w jaki§ sposéb okreS§lone wobec sprzecznych
modeli. W ksztaltowaniu owego ja znaczng i wyrazng role wydawaly sie odgry-
waé wlasnie dyskusje Swiatopogladowe zwigzane z sylwetka kobiety. I od razu
na poczatku mozna zauwazyé, ze o wiele blizsza stala sie poetce harmonijna,
integrujgca postaé¢ kobieca niz kobieta w funkcji destruktorki $wiata wartosci
lub zagrozenia dla podmiotu meskiego, choé poglosy spolaryzowanego modelu
kobieco$ci mozemy znaleZé i w jej poezji. Znacznie jednak wazniejszy niz mi-
zoginista Strindberg wydaje sie tu Maeterlinck, ktéry jednoznacznie gloryfiko-

' Por. M. Podraza-Kwiatkowska, Salome i Androgyne. Mizoginizm i emancypacia w jej ksigz-

ce: Symbolizm i symbolika... Interesujacy artykut M. Podrazy-Kwiatkowskiej, Mtodopolska femina.
Gars$¢ uwag ukazal si¢ juz po napisaniu niniejszego rozdziatu (, Teksty Drugie” 1993, nr 4/5/6).
Autorka kilkakrotnie powotuje si¢ w nim na twdérczo$¢ Ostrowskiej.

L. Forestier, Symbolist Imagery |w:] The Symbolist Movement... O postaci kobiecej w twor-
czosci dekadentéw i symbolistow wspomina tez H. Peyre w swojej ksiazce: Co to jest symbolizin?
przel. i postowiem opatrzyl M. Zurowski, Warszawa 1990, s. 225-228. Role kobiety w poezji Bau-
delaire'a i Mallarmégo omawia za§ K. Wojtynek w pracy Stowa w drodze. Studium poréwnawcze
poezji Charlesa Baudelaire'a i Stephane'a Mallarmégo, Katowice 1990, s. 46-51.
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wat kobiete. ,Blizszg jest bogéw i bez zastrzezen poddaje sie czystemu dziataniy
tajemniczoéci” — tak pisat autor Skarbu pokornych®. ,Kobieta |[...] jest bowiem
nie§wiadomie zwigzana z samym $wietem $wietych przyrody, a tym samym
dopuszczona blizej Wielkiej Zgody” wtérowata mu w Rozmyslaniach Ostrow-
ska®. Zanim jednak pojawi si¢ tak jednoznaczne stwierdzenie (zauwazmy przy
tym, ze postaé kobieca aczy poetka przede wszystkim z harmonia natury), w jej
poezji wystapia rézne zenskie postacie, ktérych pojawienie sie nie pozostaje bez
wplywu na ostateczny ksztaltt ja lirycznego. Duzg role odgrywaja tu zaréwno
personifikacje, maski, mity, jak i postacie, ktére mozna uznaé jedynie za me-
taforyzujace czlony poetyckiej figury. Wszystkie one bowiem stajg sie gltosami
w szerokiej dyskusji na temat autentycznego modelu kobiecosci, ktéry starata
sie Ostrowska pokaza¢ w swojej poezji. Jej starania byty tak szerokie i wyraZne,
ze badacz tej twoérczosci nie wahat sie nawet uzy¢ okreslenia: panfeminizm?.

SEONECZNA PANI, KROLEWNA MARUNA I RUTH KLOSIARKA

Galerie postaci kobiecych otwiera wspomniana juz Stoneczna Pani z wier-
sza Mifowanie, ktérej poprzedniczka jest Pani Stowa z poematu Stowackiego.
Swdj wyglad zawdziecza jednak (przypomnijmy, ze jest to wczesny wiersz poet-
ki) popularnym takze w epoce mtodopolskiej przedstawieniom postaci kobie-
cych. Zostala ubrana w bialg szate, ma promienne dionie o kojacym dotykuy,
skrzydia upodabniajg j3 do aniota. Postaé ta poszerza liste oséb, ktére speiniaja
role poSredniczaca — zwykle miedzy mezczyzng a idealnoscig — postaci kobie-
cych o proweniencji Dantejskiej, pojawiajacych sie w literaturze symbolistycz-
nej®. Podejmuije takze inng role kobiety — role opiekunicza, szczegdlnie wyraznie
zaznaczong w pézniejszym cyklu Macierzyristwo. Podmiot méwiacy Mifowania
— takze kobiecy - przejmuje natomiast role dziecka. Funkcja przewodniczki
i opiekunki koriczy sie przy tajemniczej, lazurowej krynicy - Zrédle bytu, gdzie
Stoneczna Pani rozptywa sie ,jako chmurka nadwodnych oparéw”. Znamienny
sposOb znikniecia podkresla eteryczny charakter tej postaci i zaznacza poza-
zmystowg sfere bytowania.

Podobna, by¢ moze nawet ta sama osoba, wystepuje w nastepnym wierszu
— Jak ten mtody ptak. Tym razem jasna i sloneczna postaé kobieca okazuje sie
duchem opiekuriczym poezji. OkreS$lona jako ,PieSi Wszech$wiata, jego sen
i Bég” staje sie personifikacja transcendentnych mocy, ktére nadajg wartosé
sztuce i umozliwiajg artykulacje wartosci spirytualnych.

M. Maeterlinck, Skarb pokornych, przet. W. Dalecka, Lwéw 1903, s. 51.
B. Ostrowska, Rozmys$lania [w:]) Utwory prozq..., s. 55.

S. Lichanski, Spéjnia slubnego pierscienia [w:] Cienie i profile..., s. 386.
Por. L. Forestier, Symbolist Immagery..., s. 107.
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Tego typu sloneczne, eteryczne, opiekuricze postacie przewodniczek juz
nie pojawia sie w liryce Ostrowskiej. Byé moze poetka zarzucilta topos posred-
niczki dla kobiecego twoérczego ja lirycznego jako zbyt natretnie na$ladujacy
wzOr zaczerpniety z poezji meskiej i w niej majgcy silniejsze uzasadnienie.

Inne postacie kobiet wtajemniczajacych i posredniczacych wystapig nato-
miast w poemacie Nad morzem nocnej mgly... (P.). Sa nimi figury pochodzace
z greckiej demonologii — Driada i Najada. One takze odznaczaja sie kojacym
dotykiem rak:

[...] oto czlowiek skionit glowe
W przestodkie rece marmurowe...

Wtajemniczenie okazuje sie tutaj réwnoznaczne ze snem, odpoczynkiem, za-
pomnieniem. Posiada charakter bardziej letejski niz rewelatorski. Wzorzec
wtajemniczenia przez kobiete uzyskal wigc w tym utworze znaczaca odmiang.
By¢ moze zaznaczyla si¢ w niej popularno$¢ zwigzku kobiety ze $miercig, jedne-
go z biegunéw dualistycznego ujecia kobiecosci, gdyz — inaczej niz Stoneczna
Pani - kobieta stata sie przewodniczkg w kraine zapomnienia i zostata zwigzana
z Thanatosem.

W omawianych wierszach jednak, zaréwno w tych, w ktérych Stoneczna
Pani pelni role przewodniczki ku transcendencji, jak i w tym, w ktérym Najada
wiedzie ku kojacej $mierci, wystepuje znamienna dla wczesnej twdrczosci anty-
nomia. Jest to przeciwstawienie sfery ziemskiej napietnowanej bdlem, cierpie-
niem i niemocg (oczywiscie za Schopenhauerem i filozofig indyjska) pozaziem-
skiej sferze transcendentnej, podobnie jak w watku dotyczacym preegzystencii.
Podmiot méwiacy i bohater poematu Nad morzem nocnej mgly... naleza do
sfery godnego litosci, ziemskiego bytowania, stloneczne postacie i greckie nimfy
przybywaja z zas§wiatéw.

Istnieje jednak w liryce Ostrowskiej jeszcze jedna sfera wraz z charaktery-
stycznymi dla niej postaciami kobiecymi, mozna ja chyba okreéli¢ jako posred-
nig, miejsce ,zawieszenia miedzy niebem i ziemig” (wedlug sformutowania
uzytego przez sama poetke w Ksigzce jutra). Motywy w zwiazku z nig przywo-
tywane to: krawedZ otchlani, zakratowana wieza, zamek na szklanej gérze, od-
izolowana komnata. Granice dwdch §wiatéw podkreslaja zwlaszcza specyficzne
rekwizyty: grzbiet ostrych skat, kraty, okna.

W wierszu Piesfi na krawedzi otchlani pojawia sie postaé kobieca — bez-
imienna, okre$lona jedynie zaimkiem wskazujgcym - ,,Ona”. Staje sie personi-
fikacjg twoérczosci (,Ja pieSnig jestem”), a jej ksztalt nad przepascia, o zmierz-
chu, zarysowuje sie jak niewyraZny posag:

Wiec nad otchlanig stoje:
Przepastny wiatr rozpina wiosy moje

I gra na nich, i gra, i gra...

Tworczo$é, ktérej personifikacja jest nieruchoma postaé, zwigzana zostala
z cierpieniem, ze smutkiem, wrecz z placzem (,rozptakana lutnia”, , pie$n tka”).
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Stany emocjonalne przypominaja zwlaszcza ,smutng i bialg” krlewng Marune
(Maruna, P.), ktéra na tle zapelnionego witrazami okna, o zmierzchy,
w niepewnym $wietle szyla ,izami ornaty”. ,KrawedZ otchlani” zastgpuja
w wierszu o Marunie ,bram krawedzie”, wskazujace na oddzielenie przestrzenj,
granice Swiatéw.

Zamknietg w komnacie postaé kobieca opisywala poetka kilkakrotnie,
Najwczes$niejszym utworem na ten temat jest ciekawy wiersz nie przedrukowa-
ny pézniej w zadnym tomie. Ostrowska nawigzata do niego jedynie w prozie
poetyckiej zatytulowanej Psyche. Utwor nosi znamienny tytul: Tesknota. Poja-
wiajaca sie w nim uwieziona w zamkowej wiezy postaé kobieca nie zostata na-
wet opisana, przedstawiona jest tylko w nastepujacy sposéb:

A gdzies$ z gingcej w blasku wiezy,
Zza wyzlacanej sloricem kraty,

Para dziewiczych rak si¢ $niezy,
Rzeklby$ wiezione biate kwiaty,

Cate porwane w bigkit cichy,

Dwa smuktych, bladych rak kielichy.

(Tesknota, ,Biblioteka Warszawska”
1903, t. I, z. 1)

Jedynym znanym szczegétem sg rece — biale, smukte i zapewne chlodne.
Rece, ktore takze — placza:

A one rece, zda sig, placzg,
Bezsilnych tesknot swych rozpaczg.

Niewyraznie nakre$lona postaé¢ przypomina nieco Dziewczyne z ballady
Le$miana, ktérej jedynym znanym atrybutem byl glos. W wierszu Ostrowskiej
s3 nim - sugestywnie przedstawione — rece. Byé moze zreszta nie istnieje nic
oprocz rak — postaé rozplywa sie w , niewiadomym”. Wydaje sie pozostawaé na
granicy wcielenia i niewcielenia, przypomina liczne secesyjne rzezby (takze wy-
konywane przez meza poetki — S. Ostrowskiego czy przez K. Laszczke), na kté-
rych fragment postaci wylania sie z nie ociosanego kamienia, podkreslajac
plynno$¢ granicy miedzy bytem a niebytem.

Pojawiajace sie na granicy $wiatdw postacie nie nalezg calkowicie ani do
sfery ziemskiej, ani niebianiskiej, naleza do sfery posredniej, zostaly tez jak gdy-
by zawieszone miedzy istnieniem a nieistnieniem, czego dowodzi ich niedo-
okreslenie. Do tej grupy postaci nalezag ponadto Cud-krélewna i Ksieni-
Tesknota. Niektére z nich mogg tez zapewne symbolizowaé uwieziong w ciele
dusze, jak w prozie poetyckiej Psyche. Charakterystyczne cechy ich wygladu to
smuklo$é, blado$é, czasem rozpuszczone ztote wiosy, biate, chlodne rece, zapa-
trzenie w nieskoniczono$¢. Przebywajace na granicy Swiatéw kobiety zwykle tez
placzg i do$wiadczajg specyficznych stanéw emocjonalnych: rozpaczaja, tesk-
nig, nierzadko marza.
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Interesujace jest natomiast, ze réwnolegle wobec chtodnych, bladych kré-
lewien i smutnych mniszek pojawiajg sie w poezji Ostrowskiej jeszcze inne
wyraziste kobiece figury, ktére posiadaja doktadnie przeciwne im cechy. Nieraz
tak biegunowo przeciwne, ze wygladaja na zamierzong kontrpropozycje modelu
kobiecoéci. Tajemniczej sferze Absolutu badZ uwiezieniu miedzy niebem a zie-
mia przeciwstawia bowiem poetka sielankowy sfer¢ natury. Jest to petna rado-
éci, prawie rajska strefa, w ktdrej przebywaja dziwozony i wiele majace wspdl-
nego z postaciami prastowiariskich boginek — dziewki, pojawiajace sie licznie
juz w pierwszym tomie poezji:

Tam, kedy rosng zboza ztociste na glebie,
A dziewki plota wierice w storicu i weselu |...]

(Pies13, Op.)

Roj krasnych dziewek $wieze siano grabi |...]
(Swiaty, Op.)
Dziewka pedzi Inianowlosa.
Do st6p kosy rozczesata,
Jak dziewanna - zlota cala,
Idzie §wieza, smukta, bosa |...]
(Ze storicem, Op.)

Szczegbly wygladu postaci zdradzaja antynomiczny model kobiecosci: bla-
de, chlodne rece zostajg zastapione bosymi stopami, pojawia sie czerwieri obok
zlota i bieli. Dziewki nie sa postaciami statycznymi, nie przypominajg nieru-
chomych posagéw - plotg wiefice, grabig siano, biegng, nawet pedza, jak
w ostatnim cytowanym wierszu. Biegunowo zmieniaja sie tez stany emocjonal-
ne: znika tesknota i marzenie, pojawia sie rado$é, a placz zostaje zastgpiony
$miechem:

Przed nig leci glosny $miech,
Hop! hop!
(Ze storicem, Op.)

Wilasnie $miech jest tu uporczywie podkreslany, podobnie jak we wcze$niej
omawianych wierszach ptacz:

Po pas brodzi w zi6! gestwinie,

Smiech jej $wiezy echem ptynie

[..]

Jak stoneczny kwiat si¢ ztoci

Dzikich traw i zi6t zniwiarka.
(Ze storicem, Op.)

Znamienne, ze utworowi, w ktérym taka postaé jest gléwng bohaterka,
nadala poetka podtytul Sielanka’ - wiersz ten zdobyt zreszta nagrode w konkur-

7 O sielance mlodopolskiej pisat L. Tatarowski, Sielanka wiejska w literaturze Mtodej Polski,

,Pamietnik Literacki” 1990, z. 4.

119



sie ,Wedrowca” (1902 r.). Ostrowska — w tym czasie tez autorka Spiewanek
(nie przedrukowanych wprawdzie w zadnym péZniejszym tomie, ale znamien-
nych dla zainteresowania poezja ludowa), pokazata w Sielance posta¢ kobiecy
harmonijnie ztaczong z natura, bez zastrzezen poddang prawom przyrody - jej
ruchliwoéci, wzrastaniu, ale tez zanikowi i koniecznej destrukcji; znamienne, ze
okresla jg jako zniwiarke. ,To jak zniwiarka jestem w skwarze lata” — ten wers
z wczesniej cytowanego autotematycznego wiersza (inc. Niewcielonymi sna-
mi..., P.) potwierdza upodobanie do $cinajacej ro§liny postaci kobiecej. Postaé ta
nie przypomina przy tym zlowrogiej alegorii Smierci — czlowieka z kosg, choé
by¢ moze posrednio do niej nawigzuje. Stany emocjonalne, ruch, kolorystyka,
$wiatlo zaprzeczaja potocznemu wyobrazeniu §mierci.

Dziewka-zniwiarka wciela wiec to wszystko, co negowal wzorzec uwiezio-
nej krélewny i mniszki: rado$é¢ zycia, mito$¢ pozbawiong komplikacji, bezpo-
$redni zwigzek z Absolutem, dostrzeganym tutaj w naturze. Pokazuje takze
kobieca moc zamiast bezsilno$ci i etos pracy przeciwstawiony bezptodnemu
marzeniu. Taka postaé — opisywana poczatkowo w kontekscie sielankowego
modelu — bedzie pdZniej ulegaé przeksztatceniom, aby uciele$ni¢ wartosci nie-
sione tez przez inne postacie kobiece. Jedng z jej nastepczyri jest Ruth-kio-
siarka; przywolana wprawdzie tylko dwukrotnie, ale w niezwykle waznych
utworach:

Byto ci duszo i8¢,

Jak Ruth w pogodny dzien

Na tan

Iza¢

I zbiera¢ plonéw poklosie.

Bylo ci konew wziaé

W pogodne rano

I czerpa¢ wode Zrédlang

Z tysiaca stonecznych drzen!
(Chusty ofiarne, Ch. of.)

Zbierajaca klosy biblijna Ruth zastepuje popularng w twdrczosci innych
mitodopolskich poetéw Persefone, ktéra w wierszach Ostrowskiej nigdzie sie nie
pojawia®. Jest bowiem zwiazana z tajemnicami natury, jej atiybuty — to Idosy
zzetego zboza. Ale tez, tak jak dziewka, konkretyzuje etos pracy zwigzanej
z naturg; bierno$ci marzenia zostal tu przeciwstawiony czyn, byé moze zreszta
tylko duchowy - jakas wewnetrzna ofiara, o ktérej méwia Chusty ofiarne. Po-
sta¢ Ruth byla tez zapewne bliska Ostrowskiej ze wzgledu na zdolno$é¢ do po-
$wiecenia dla dobra innych - ta cecha wzbogaca wzorzec beztroskiej dziewki.
I przede wszystkim jest osoba, w zyciu ktérej wyraZnie objawito sie dziatanie
Absolutu, podobnie jak w Zyciu ewangelicznej Samarytanki. Obie te postacie

& Por. J. Nowakowski, Persefona i Charon (Z miodopolskich dziejow motywdéw mitycznych)

(w:] Miodopolski swiat wyobrazni...

120



umiesci poetka obok siebie w wierszu, ktérym wydawcy zdecydowali sie zamk-
na¢ czterotomowe wydanie Pism poetyckich. Oto jego fragment:

Nie pracuje, o Panie! a przeciem strudzona.
Nie dZzwigam snopa kloséw ani wody dzbanka.
Anim ja Ruth klosiarka, ni Samarytanka —
Jakoz Ty ku mnie, Panie, wyciggniesz ramiona?
(inc. Nie pracuje, o Panie! ..., W.0.)

Obie wystepujace tu kobiety zajete s3 czynno$ciami znanymi z cytowane-
go fragmentu Chust ofiarnych. Towarzyszy im — w nastg¢pnej zwrotce — Magda-
lena, ktéra konkretyzuje inng jeszcze problematyke omawiang w dalszych roz-
dziatach. Kobiecy podmiot mdwiacy za$ okresla swoja sytuacje wobec strudzo-
nych praca, pozostajacych w tacznosci z naturg i §wiatem sacrum bohaterek.

,SEONECZNA KOCHANKA” 1 ,POZARNA SLEPOTA” -
PROBLEMY KOBIECE] MILOSCI

Jak wcze$niej pisatam, w liryce Ostrowskiej wartosciowane dodatnio jest
zawsze to wszystko, czemu daje poetka epitet — ,sloneczny”. Wiasciwosé ta
dotyczy takze sylwetek kobiecych. ,Stonecznymi” nazywane sg skrzydlate po-
stacie — przewodniczki ku sferze idealnej. Ale tez beztroskie dziewki poréwny-
wane s3 do ,slonecznych kwiatéw”. W balladzie Trzy siostry ksigze chwalac
urode najmtodszej z siéstr méwi: ,storicem $wiecisz od wrét”. Przede wszyst-
kim za$ promieniejaca jak storice postaé kobieca zostaje w tej poezji wybrana na
bohaterke historii mitosnej — kochanke lub Zone. W oczach mezczyzn promien-
no$¢ staje sie najwazniejszg cechg kobiety i metaforycznie streszcza inne, pozg-
dane jej cechy - site namietnosci, site charakteru, odwage, dume. Taka ko-
chanka — $§wiecgca jak stonce lub gwiazda — zostaje wymarzona partnerka ponu-
rego wladcy jeziora z ballady Rusatki:

On gwiazdg $ciagnac by chcial do otchtani,
By w pocatunkach blask wypijac ztoty

I mie¢ kochanke ogromnie $wietlanga,

Calg z promieni i ognia utkang.

A tej nie znalazt w swych niewolnic thumie

I w panistw podwodnych zwierciadlane;j fali,
Tej, ktéra chodzi w tesknocie a w dumie,

Jak ztota gwiazda po niebie z opali,
A przecie gorzeé i mitowac umie,

Jako orlica, co w storicu sie pali [...]
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Ptakiem, do ktérego bywa poréwnywana kobieta, staje sie orlica — drapiez-
nik zamieszkujacy niedostepne regiony skalne. Wszechobecnosé blasku jest
natomiast w cytowanych wersach bardzo wyrazna. Bohaterce historii mitosne;j
zwykle towarzyszy wilasnie nadmiar $wiatla i inwazja stonecznosci. W planie
obrazowym wystepuja czesto metafory zestawiajgce wode, Swiatlo i kobiece
wilosy:

Rozpleé, prosze, dziewcze moje,
Zlotych wlosow zwoje,
Niech na twarz mi sie poloza:
Jak stoneczne zdroje...
(Przez wiosy twoje, Op.)

Stoneczna bohaterka historii milosnej dysponuje ponadto wielka potega,
ktérg moze przekaza¢ mezczyznie. Chce byé dla niego Zrédlem mocy, zapewnia
prawie wladze nad Swiatem. Pioruny, ktére jej towarzysza jako symboliczne
rekwizyty, sa przeciez atrybutami Zeusa:

Posiedzie we mnie wiecznej mocy zdroj
Kochanek moj!

[..]
Pek piorunéw rzuce mu w krew,
Pek piorunéw roztocze nad skronia
Ja-—
Wiadna!

(Piest, P.)

Archaizujace sformulowania zdradzaja Zrédta owej mocy. Sa nimi przede
wszystkim biologiczne, pogariskie potegi. Kobieta-wtadczyni przypomina nieco
bohaterki dramatéw Miciriskiego.

Na uksztaltowanie tego typu kobiety-kochanki wplynela zapewne Nie-
tzscheaniska ,,wola mocy”, pogarda dla przecietnosci i stabosci. Kochajaca kobie-
ta stara sie dostarczyé mezczyzZnie tego, czego on najbardziej wedhug niektérych
6wczesnych wyobrazen potrzebuje — gwattownej sily, bedacej w stanie przeta-
macé stagnacje i inercje. Symbolem takiej mocy byt piorun, ale bylo nim tez
storice trwale podtrzymujace zycie na ziemi. Znamienne, ze postaci kobiecej nie
towarzyszy w poezji Ostrowskiej Swiatlo ksiezyca, ktéry jest w mitologiach
i religiach symbolem kobieco$ci. Metaforyka solarna uparcie zastepujgca lunar-
ng dowodzi znamiennej checi przewarto$ciowania symboli.

Jednak promieniejgca jak storice kobieta-wtadczyni, dumna, niedostepna —
to tylko jedna z wyrazistych konkretyzacji bohaterki historii milosnej. Nie-
tzscheanska ,wola mocy” nie do konca bowiem zdotata przetamaé poczucie
winy, ktérym obarczyly kobiete wcze$niejsze Swiatopoglady oparte na pesymi-
stycznej filozofii Schopenhauera. Teoria milosci jako bezrozumnego, niszczace-
go popedu zrodzita charakterystyczny kompleks — partnerka mezczyzny poczuta
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sie narzedziem biologicznego usidlenia, przeciwstawiajacego sie sferze jakich-
kolwiek wyzszych dazen. Stawatla sie posredniczka niszczacych duchowosé mo-
cy, wcieleniem bezwladu materii. Jej mito$¢ jawila sie jako niepozadane ograni-
czenie, narzucala mezczyznie przecietno$é i pospolito§é. Takie tresci mozna
znalez¢ w wielu mlodopolskich utworach (bardzo wyrazne oczywiscie w Préch-
nie W. Berenta), wystepuja tez one w wierszach Ostrowskiej, nieraz tuz obok
inspiracji Nietzscheanskich:
Tak cie oplotto ukochanie moje,
Tak przywiazalo do ziemi tesknota,
Ze oto na ksztalt kwietnego taricucha
Skulo ci¢ sobg i wrosto ci w ducha.
(Mitowanie, Op.)

Partnerka mezczyzny przez samg swojg obecno$é¢ okazuje sie odpowie-
dzialna za umniejszenie sfery ducha. Staje sie narzedziem tryumfujgcej materii,
cielesnego popedu zmierzajacego ku zagladzie. Przestaje wigc ufaé swoim zmy-
stom, szczegdlnie niebezpieczna okazuje sie w tym kontekscie jej cielesno$é
i biologiczne funkcje prokreacji. Taka mizoginiczna i antyprokreacyjna atmo-
sfera wywota — jako reakcje — powstanie p6Zniej cyklu Macierzyristwo, towarzy-
szac przelamaniu schopenhauerowskich tresci u innych poetéw i artystow.
(Istotna jest tez — oczywiscie — biograficzna geneza cyklu). Tymczasem jednak
kobieta czuje sie posSredniczka lub przewodniczka w drodze ku transcendecji,
pomaga w realizacji wartoSci przez mezczyzne, badZ tez jest najistotniejsza
przeszkoda na tej drodze. Rozdarcie to wydaje sie znamienne dla kobiecej sa-
mo$wiadomosci przetomu wiekéw. O szczegdlne mozliwosci destrukeji ducha
obwiniane jest przy tym wlasnie cialo. Najbole$niejsza skarga zabrzmi chyba w
wyznaniu Magdaleny:

O Stowo, ktére Cialem na Krzyzu konato!
Ze krwi racz mi¢ wybawi¢!
Przecz dale$ mi ciato?!
(Eloe i Magdalena, A. dz.)

Napiecie miedzy ,wielkim kochaniem rozpietym na blask” a niszczaca
biologia wystapi poczgtkowo w wielu utworach. Sprzeczno$¢ zostaje zaznaczona
nie tylko miedzy zmystowymi kobiecymi dgzeniami i spirytualnymi tesknotami
podmiotu meskiego, lecz istnieje wewnatrz kobiecej osobowosci, jest wpisana
w obreb kobiecej psychiki. Kobieta okazuje sie wéwczas jednostky jeszcze bar-
dziej rozdarta niz podmiot meski. Jest bowiem mocniej — jak sgdzi poetka —
zwigzana z naturg, zdeterminowana biologiczng strong istnienia. Dlatego tez jej
milos$¢ okazuje sie tragiczniejsza. W niektérych wypadkach przestaje byé po-
godnie sloneczna, zamienia sie — metaforycznie — w niszczgcy ogien. Kobiecie
jeszcze trudniej niz mezczyznie przychodzi przezwyciezenie namietnosci, mitos-
nej tesknoty, bélu i pozadania. Staje wéwczas bezradna i bezwolna wobec whas-
nych odczué, do§wiadcza jak gdyby przemocy zywiolu ognia:



Jego krwawy rubin w pierScionku

Pali mi dlon.

[...]

Ty mi ochtodZ usta, ktore tesknia don...
Blada - perlo - ratunku -

(inc. Jego krwawy rubin...,
Z teki po$miertnej)

Taka jest juz mito$é Krysty we wezesnym poemacie Krysta (P.):

A serce mialam niespokojne w lonie,

Skro$ przepalone twoich oczu gromem:
Jedna skra jeszcze — a w pozar rozplonie;

W pozar, co pdzniej powstal ponad domem
I wstrzasnat Sciany zmurszate 1 wegly,

Ze si¢ zachwialy w ogniu i rozprzegty.

Miloéé-ogien rozprzestrzenia sie w pozar. W wierszach Ostrowskiej prze-
mocy namietno$ci dotyczacej kobiety towarzyszy zwykle metaforyka ognia
i pozaru, by¢é moze nie najbardziej oryginalna, ale konsekwentna. Jednym
z ciekawszych przykladéw okazuje sie tu sytuacja o$miornicy — tytutowej boha-
terki wiersza nalezacego niewatpliwie do liryki maski. Méwi o§miornica:

Na wieczoru idacego mrok
Rzucam blaski ptomienistych ok,
I na tonie, co mym ogniem gorg,
Preze ramion mych glodnych o§mioro
I przyczajam w glebokosciach wad
MOoj wieczysty nienasytny gtod.
Placze gdzie$ piesn rybacza.
(O$miornica, Ch. of.)

Tesknota mitosna wyolbrzymiona zostata do wymiaru glodu, co wyraznie
wskazuje na popedowy charakter mitosci; nawet fale zamienia ona w ogien.
Wydaje sie, ze wlasnie tak — w perspektywie niszczacego quasi-mitosnego pope-
du - mozna ten wiersz interpretowa¢. O$miornica staje sie bowiem odmiang
modliszki - innej popularnej figury symbolicznego bestiarium. W legendach
rybakéw jest oskarzona o powodowanie $mierci, zostala napietnowana zadza
zaglady. Ztowroga i wykleta staje sie narzedziem popedu zmierzajacego ku uni-
cestwieniu. Wiersz — to monolog o$miornicy wskazujacy tragiczng Swiadomosé
oskarzenia i zdeterminowania przez narzucong role poSredniczki zagltady. Wy-
daje sie dotyczy¢ kobiecej $wiadomosci napietnowanej konfliktem epoki. Rola
narzedzia Slepego popedu oddzielajacego od Absolutu nie jest powodem do sa-
tysfakcji. Zawiera by¢é moze pewien element autofascynacji, ale niebawem zo-
stanie on zarzucony. Monolog wyraza przede wszystkim tragizm zniewolenia.
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Pokazuje tez tesknote za uczuciem pozbawionym cech destruktywnych, teskno-
te beznadziejng w obliczu zdeterminowania przez sama struktur¢ przedstawio-
nego $wiata. Monolog o$miornicy shuzy wiec obnazeniu samoswiadomosci isto-
ty zdeterminowane;.

Budzacy fascynacje i lek poped ku $mierci i zniszczeniu, ktérego narze-
dziem staje sie kobieta, przejawia sie jeszcze kilkakrotnie — mniej lub bardziej
wyraznie. Poetka na r6zne sposoby poszukiwaé bedzie drég wyjécia z ,,mroczne-
go splotu $mierci i milosci”, z narzuconych przekonari deprecjonujacych kobie-
te. Jak wazny byl to dla niej problem, $wiadczy jeden z ostatnich lirykéw, gdzie
znajdujemy charakterystyke dwdéch rodzajéw uczucia. Tym razem namietnosé
i mito$¢ dotyczg kobiecego podmiotu méwigcego:

Milo$¢ moja — pozarna §lepota

Nad przepascia — jak wichr mna kolebie.
Dech moj spala, zabija pieszczota:

- Bo6l i krzywda me imig bez Ciebie.

Milos$¢ moja — widzaca stonecznosé,
W kwiat anielski rozkwita na globie —
Wskrzesza szczeScia Swietlistg przedwieczno$é:
— Wszechmoc zywa to imie me w Tobie.

(inc. Mitos¢ moja — pozarna Slepota..., P.z.)

W pierwszej zwrotce mamy do czynienia z miloscig-popedem juz tutaj
opisanym. Towarzyszy jej poczucie bycia bezwladnym przedmiotem, poddania
sie jakiej§ przemocy, takze rola narzedzia destrukeji,a w planie metaforycznym
— ,bozarna $lepota” i ,przemoc” ognia. Zadawanie bélu réwniez jednak sprawia
bdl, rola $miertelnego narzedzia przynosi poczucie krzywdy. Pojawia sie wiec
dazenie do innego rodzaju uczucia, zwigzanego z jakim$ nie do konca jasnym
objawieniem osobowego Absolutu. Drugi typ milosci to mito$¢é kreacyjna —
,rozkwitajaca”, przynoszaca poczucie szczeScia i zwigzana z do$wiadczeniem
boskiej wrecz wszechmocy w miejsce poprzedniego zniewolenia. Wigze sie tez
z poczuciem podmiotowosci i zostata okre$§lona metaforg ,widzacej stoneczno-
$ci” - jest uczuciem, ktére Swiadomie towarzyszy duchowemu rozwojowi sym-
bolizowanemu przez ,anielski kwiat”. W tym péZnym liryku sam kobiecy pod-
miot staje sie wiec godng zaufania przewodniczks, niemal znana z Mitowania
Stoneczng Pania. Do tego rodzaju szczeSliwej, Swiadomej i zwigzanej z Absolu-
tem mitosci dazyé bedzie podmiot kobiecy, przekraczajac te tendencje Swiato-
pogladowe epoki, ktére narzucaly kobiecie role narzedzia zniewolenia.
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MACIERZYNSTWO

,Jak kleby kurzu podnoszonego przez wiatr, tak zywe istoty krecg sie w wirze
wznoszonym przez wielkie tchnienie Zzycia [...]. Niekiedy jednak niewidzialny
podmuch, ktéry je unosi, materializuje sie w przelotnym zjawisku na naszych
oczach. Czasami doznajemy takiego naglego ol$nienia wobec niektérych form
miloS$ci macierzynskiej, tak uderzajacej i tak wzruszajacej u wiekszosci zwie-
rzat, dostrzegalnej nawet w troskliwosci roéliny dla jej ziarna. Mitos¢é ta, w kté-
rej niektérzy widzieli wielka tajemnice zycia, mogtaby moze zdradzi¢ nam jego
sekret. Pokazuje ona, jak kazde pokolenie pochyla sie nad tym, ktére przychodzi
po nim. Pozwala nam dostrzec, ze istota zywa jest przede wszystkim czyms§
przejéciowym, za$ treécig zycia jest ruch, ktéry je przekazuje”’.

We fragmencie Ewolucji twdrczej Bergsona znajdujemy wytlumaczenie
zjawiska przekazywania zycia w caltej naturze, tematu, ktéry — po wczesniej-
szych antyprokreacyjnych tendencjach — wzbudzit szerokie zainteresowanie na
poczatku wieku. Mozna je zauwazy¢ w dwczesnej sztuce, o czym pisze M. Wal-
lis, wskazujgc na upodobanie artystéw secesyjnych do gloryfikacji ptodnosci
i macierzynstwa'®. Znane s3 zreszta szerzej obrazy Wyspianiskiego czy rzezby
X. Dunikowskiego przedstawiajace postacie matek, dzieci i brzemiennych kobiet.

W poezji warto zwrécié uwage na cykl Matka L. Staffa (Dzien duszy —
1903) oraz Bfogostawienistwo J. Ruffera (Postanie do dusz — 1903), ktére — cho-
ciaz o kilka lat wczes$niejsze niz omawiane tu Macierzynstwo Ostrowskiej
(1910) — wyznaczajg znamienny kontekst dla cyklu lirykéw poetki. W wierszach
Ruffera bowiem macierzyfistwo i rodzicielstwo staja sie formutami rozwoju
wszelkiego zycia, a jednostka zostaje wigczona w kosmos wtasnie przez prokre-
acyjna funkcje ciala — wiersz jest SciSle zwigzany z archaiczno-poganska czcig
ptodnych poteg natury. Plodne biologiczne potegi dominujg takze u Staffa
i duma podmiotu kobiecego wigze sie z poczuciem lacznosci z biologicznym
kosmosem:

Dumq swych spojrzen szczeécie swoje glosze,
Zem ptodnym sadom zréwnana: Rodzica...

Osobng sprawe stanowig tu Nietzscheanskie postulaty mocy i wielkosci
kierowane w strone przyszlego potomka.

Macierzynistwo Ostrowskiej, skladajace sie z pieciu sonetéw, wydaje sig
cyklem znacznie bogatszym znaczeniowo i nie ogranicza sie do gloryfikacji po-
gansko-archaicznych poteg natury. Tam bowiem, gdzie obaj wcze$niej wymie-
nieni poeci widzieli jedynie szczeScie w lacznosci ze stale odradzajacym sie
biologicznym kosmosem, poetka spostrzega okrucienistwo przemijania:

o Cyt. za: H. Bergson, Pamiec 1 zycie...

10 M. Wallis, Secesja..., s. 172-192.
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O boskie okruciefistwo nowego zywota!
Blady kwiatku, wykwitly z mogity olbrzyma!
Sito rozwoju ziarna, ktérej nic nie wstrzyma!
Plonem dosytnych lanéw tajemnico ztota!

Kazdemu biologicznemu wzrostowi towarzyszy zanikanie, macierzynstwo
kojarzy sie przede wszystkim z ofiarg (nieprzypadkowo zawarte zostato w tomie
Chusty ofiarne), takze ze zgoda na fizyczny kres jednostki. Najwazniejsze
w spelnionym macierzynistwie okazuje sie bolesne do$wiadczenie przemijania;
w tym miejscu idee cyklu Ostrowskiej wydajg si¢ taczy¢ z Bergsonowskim wita-
lizmem. ,Zadza samozatraty w wielkiej zycia piesni” — ten cytat z pierwszego
utworu wydaje si¢ nieco ostrzejsza wersja Bergsonowskiego stwierdzenia, ze
tredcig zycia jest ruch, ktéry je przekazuje. ,Istota Zywa jest przede wszystkim
czym$ przejSciowym” — przypomnijmy jeszcze jedno zdanie autora Ewoluciji
twdrczej, gdyz mozna nim podsumowac ostatnie strofy cyklu Ostrowskie;j:

Przemingtam, jak skarga daleka
Fali mracej wéréd rzecznych komyszy;
Rzeka zycia ucieka... ucieka...

Coz, ze morze jej skarg nie ustyszy?
Morzem w ujSciu swym staje si¢ rzeka.
Ciszej, duszo... ciszej... ciszej... ciszej...

Bolesng $wiadomo$¢ przemijania nieznacznie tylko lagodzi pewnosé
uczestnictwa w $wiecie przemian. Wobec tajemnicy prokreacji bezsilna bowiem
okazuje sie ludzka $wiadomo$é. Jednostka tylko wspéldziata w odwiecznym,
niedostepnym jej wladzom poznawczym procesie. Macierzynistwo wigze sie
z objawieniem tajemnicy zycia, ale ciagle pozostaje ona nie rozpoznana. Podob-
nie jak tajemnica duchowego zwigzku miedzy matka a dzieckiem; w tym przy-
padku poraza $wiadomos$é catkowitej prawie odmienno$ci powotanej na §wiat
istoty:

Patrze w wielkie, rozwarte Zrenice
Mego dziecka, jak topia si¢ we mnie,
Sniac, ze duszy ni¢ wlasnej uchwycg...

I lek nagly pograza mie w ciemnig;
Bowiem widze w nich juz - tajemniceg,
Ktoérg przejrze¢ pozadam daremnie.

Macierzyfistwo wiec — inaczej niz w wierszach Ruffera i Staffa — okazuje
sie tragicznym, bolesnym do$wiadczeniem, wiaze sie nie tylko z dumg i rado-
$cia. Bolesno$¢ doswiadczenia poglebia §wiadomo$é przemijania innych warto-
ci niz witalne. ,Wiednie kwiecie owocnej czere$ni” — w $wiecie biologicznych
przemian piekno staje sie chwilowe, ulotne, zanika na rzecz prokreacji.

Macierzynistwo Ostrowskiej jest wiec przede wszystkim cyklem poswieco-
nym przemijaniu, bolesnej §wiadomosci nietrwatosci jednostki i wzglednosci jej
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oczekiwain w plynnym, stale odradzajacym sie, ale i zanikajagcym $wiecie. Za-
wiera ono jednak prze§wiadczenia konsolacyjne, uwydatniajace wartosci kryjace
sie w spelnionym macierzyristwie. TreSci witalne zostaja tu bowiem przekro-
czone przez — jak sie wydaje — czysto religijny spirytualizm, a poczucie przemi-
jania niweluje duchowa ofiara. Dzieje sie tak tylko na chwile, gdyz wlasciwie
caly cykl zbudowany zostal na zmieniajacych sie stanach emocjonalnych, towa-
rzyszacych obecnym w nim przeswiadczeniu o ptynnosci wszystkich rzeczy.
Tak wiec dume i b6l z powodu ambiwalencji biologicznego macierzynstwa
przekracza zaufanie do wartosci spirytualnych:

Czyz nie dosy¢, ze krew ze krwi mojej?
Czyz nie dosy¢, ze ko$¢ z mojej kosci,

[...]

Oto z mego zywota podwoi

Wzniostam zamek zwycigskiej wiecznosci.

Powodem do dumy nie jest zréwnanie z ,ptodnym sadem”, lecz poczucie
uczestniczenia w spirytualnym rozwoju $§wiata. Podobnie — prawdziwg tgcznosé
z dzieckiem zapewnia jedynie ofiara wewnetrzna:

Otom w duchu swym siebie stracila:
I bezmierniem tg stratg bogata,
Bowiem wszystkim mi¢ czyni jej sita.

Jestem twoja tesknota skrzydlata,
Jestem zywot, i sen, i mogita,
I ten 1i8¢, co pod nogi ci zlata...

W obrebie tematu macierzynistwa pojawia sie¢ znamienny takze dla innych
utworéw poetki akt: Swiadome wyrzeczenie si¢ ograniczajacej jednostkowosci,
roztopienie w uniwersum. Macierzynstwo, ktérego tre$¢ koncentruje sie w do-
$wiadczeniu przemijania jednostki, pozwala w szczegélny sposéb zjednoczy¢ sie
z wszech$§wiatem. Takie macierzynstwo zada wrecz ofiary na rzecz powszech-
noéci — paradoksalnej straty prowadzacej do integracji na innym poziomie, tam,
gdzie jednocza sie wszystkie byty. Najpelniejszy sens zyskuje wiec macierzyii-
stwo po przekroczeniu granic dzielgcych wszystkie istnienia, w perspektywie
Swiata swoiScie zintegrowanego. Przejawiajg si¢ w nim te same tendencje jed-
noczace, o ktérych pisalam w kontekscie relacji jednostki z wszech§wiatem.
Doswiadczenie przemijania prowadzi wiec ku odczuciu Scistego zwigzku z uni-
wersum.

Cykl Macierzyristwo wydaje sie stuzyé przede wszystkim uwyraZnieniu
w catodci istnienia funkcji wlasciwej wylacznie kobiecie. Dalszym krokiem na
tej drodze jest Piesr Mifosci.
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+DROGOWSKAZY DUSZY KOBIECE]J”

»Od Ewy — przez Magdalene — do Marii - oto drogowskazy duszy kobiecej”
— pisata Ostrowska w Rozmyslaniach"!.

Z uwaga tg wiaze sie tryptyk Piesri Mitosci (A. dZ.), kunsztownie zbudowa-
ny, ktérego kolejne utwory nosza tytuty: Hewa, Eloe i Magdalena, Immaculata.
Wymienione w nim postacie kobiece stanowig kolejne etapy ideatu kobiecosci,
tak jak go widziata poetka w perspektywie uwiklan swojej epoki. Formalnym
polaczeniem tryptyku staje sie doksologiczna formuta ,Chwata Ojcu, Synowi
i Duchowi Swietemu...”, podzielona na trzy czeéci, dodatkowo wskazujaca per-
spektywe religijna. Tryptyk mial by¢ bowiem wypowiedzig na temat uniwersal-
nego ideatu, nie mégt wiec pominaé sakralnego odniesienia kobiecoSci.

W pierwszym utworze — Hewa — znajdujemy daleko posuniets reinterpre-
tacje watku biblijnego. Wérdd picknej rajskiej przyrody widzimy Ewe, nazwana
przez poetke archaizujaco Hewa.

Juz na samym poczatku, tuz po stworzeniu $wiata, kobieca postaé zostaje
SciSle zlaczona z naturg, wciela jej niewypowiedziane emocje. Ponadto pierwsza
istota ludzka, ktéra sie pojawia na ziemi jest wlasnie nie mezczyzna, lecz — ko-
bieta.

Wzoréw tego typu ujecia mogla znalezé Ostrowska wiele w poezji fran-
cuskiej. Sama tlumaczyta przeciez Piesri Ewy Ch.van Lerberghe, w ktérej nie
Adam, lecz Ewa nadaje nazwy wszystkim rzeczom. Posta¢ samotnej Ewy w raju
wystepuje w poemacie La Maison du Berger A. Vigny’ego, gdzie Ewa wciela jed-
noczeénie mitoé¢ spirytualng i zmystowg!'?. Pierwsza kobiete opisuje takze thu-

maczony przez poetke Saint-Pol-Roux w poemacie La Premicre Femme.
L.de Lisle w poemame Qain réwniez umieszcza w raju jedynie Ewe, ktéra pa-
nuje w centrum idylli.'®

Radosna i $wietujaca natura potrzebuje posredniczki miedzy sobg a ,Wola
Tworzacg”. W cyklu Ostrowskiej Hewa poréwnana do ,skrzydlatej kolumny”
miedzy niebem a ziemig spetnia role mediacyjna. Podobnie, jak pojawiajace sie
we wczesniejszych utworach postacie kobiece, staje sie poSredniczks i przewod-
niczka. To ona nadaje beztadnym , pragnieniom” natury kierunek wertykalny,
stajac sie jak gdyby dyrygentem w chérze réznych bytéw. Pragnienie ciggtosci
istnienia, ktéremu zagraza kres, wyraza sie bowiem w hymnie zywota, we
wszechogarniajacej pieéni:

1 B, Ostrowska, Rozmyslania [w:] Utwory prozq..., s. 57.

2 Poemat A. de Vigny’ego ciekawie interpretuje A.A. Avni w ksiazce: The Bible and Romanti-
cism, The Hague 1969.

3 Wymienione poematy omawia R. Couffignal w pracy ,,Aux premiers jours du monde”. La pa-
raphrase de la Genése (LILIII) dans la poésie frangaise du ,Sacre de la Femme” 4 ,La Fable du
Monde”, Abbeville 1970.
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Zdalo sie, ze potezna piesn zycia i storica
Zdobedzie sama wszech$wiat bez miary i korica
I - zwyciezywszy niebios niescigle wierzeje —
Nie$miertelno$¢ zagarnie w swa zlota zawieje

I ostanie — w bezczasu prawiecznym blekicie.

W niepodobne wyzyny wiodta Hewa zycie.

Jednoczesnie jednak jesteSmy $wiadkami kataklizmu, by¢ moze narodzin
zta. Jego przyczyny nie zostaly doktadnie wytlumaczone, poza uwagg, ze jakie$
negatywne moce istnialy w ,przepasciach zwichrzonej natury” i zostaly zbu-
dzone powiewem skrzydel postaci kobiecej. Stajg sie one przyczyng chaosu,
a dumny hymn Zycia zamienia si¢ natychmiast w rozpacz i pacz. Dostownym
wyrazem emocji okazuje sie pierwsza w dziejach $wiata ulewa, tak jak gdyby w
tym rajskim okresie przezycia miaty natychmiastowa moc wecielania si¢ i po-
wolywania nowych form istnienia. Obok urzeczywistniania emocji, obraz Ede-
nu cechuje silna antropomorfizacja, to, co John Ruskin okreslit jako pathetic
fallacy. Burza staje si¢ wiec wyrazem rozterek emocjonalnych natury (tesknoty,
trwogi, rozpaczy), a deszcz, jak w wierzeniach archaicznych, takze rodzajem
polaczenia sfery ziemskiej i niebiariskiej. Pokazany zostal z zastosowaniem
ulubionych motywéw jako ,wezowisko sklebione smagajacych biczy”. Obok
deszczu elementem lgczacym staje sig¢ piorun (,krywula wezowa”), ktéry po-
przedza pojawienie sie Adama. Widzimy go lecacego ku ziemi wéréd blyskawic
i piorunéw, za chwile przywrécona zostaje harmonia. Blaganie o przedluzenie
zycia, w ktérym poSredniczy pierwsza kobieta, zostaje spetnione, §wiat przyrody
uzyskuje ciagloéé na sposéb biologiczny. Hewa staje sie matkg rodzaju ludzkiego.

Reinterpretacja watkéw biblijnych zmierza do wyeksponowania tematu
macierzynistwa, podkresla biologiczny aspekt kosmosu. Przedstawia poczatek
zycia ziemskiego i wyjasnia nieustanng zmienno$¢é pokolenn w $wiecie roslin-
nym, zwierzecym i ludzkim. Ustala porzadek $wiata widzialnego, ziemskiego
raju, ktéry zostat obroniony przed chaosem. Posta¢ Hewy symbolizuje ponadto
poszukiwang zgode na trwalo§é w zmiennosci, czyli akceptacje przemian ziem-
skiego istnienia, nastepstwa zycia i $mierci jako naturalnego, biologicznego
rytmu $wiata.

Druga cze$é tryptyku — Eloe i Magdalene — poprzedzajg wzorowane na
greckiej liryce choralnej Strofa, Antistrofa i Epod. Dotyczg one walki dwdéch
antagonistycznych sit duchowych: $wiatla i ciemnos$ci oraz postaw: pokory
i buntu. Stroficzna triada poSwiecona zostata kolejno Eucharystii, buntowi Lu-
cyfera i ofierze Chrystusa. Figura krzyza, ktéra sie pojawia w Epodzie nie tyle
zwycieza zlo, co, jak juz zaznaczylam, jednoczy przeciwstawne sily, tworzy
zbawczg synteze. Odpowiednikiem walki zta i dobra w ziemskim raju w Hewie
staje sie walka poteg niebianiskich w stroficznej triadzie. W walke te wkraczaja
dwie postacie kobiece: Magdalena i Eloe.

Jak wiadomo, posta¢ Magdaleny wzbudzita w Mtodej Polsce najwyzsze
zainteresowanie. Pisali o niej poeci i pisarze mniej i bardziej znani: Marie
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z Magdali wydal A. Szandlerowski, nowele Maria Magdalena — G. Danitowski,
utwoér prozg — Maria z Magdali — J. Jankowski, trzy sonety i dluzszy utwér li-
ryczny po$wiecita Magdalenie K. Zawistowska, mniej znana poetka — J. Podhor-
ska (Bozymir) napisata wiersz Maria Magdalena, K. Tetmajer - liyk Magdalena
1 Chrystus. Samo wymienienie tych kilku tytuléw wskazuje, ze posta¢ Magda-
leny interesowala tworcéw skadingd bardzo réznigcych sie miedzy sobg. Tym
niemniej tematem utworéw o Magdalenie staje sie zwykle tajemnica milosci
spirytualnej i zmyslowej.

Ostrowska wybiera moment tuz po Zmartwychwstaniu, opisujac spotka-
nie Magdaleny z Chrystusem. Historia Magdaleny, podobnie jak Ewy, ulega
daleko idacej reinterpretacji, pokazujac znamienny dla epoki antagonizm mie-
dzy sferag zmystéw i sferg ducha, a takze konkretyzujgc nie spetnione dazenia do
transcendencji. Odnalezienie pustego grobu przez Magdalene staje sie figurg
bezradnego poszukiwania Absolutu:

O zjaw mi si¢, odziany w §wiatto wiekuiste!
Racz obdarowac taski litosna pomoca

Duszg, ktéra Cie wiecznie szukata w zalobie
A nie moze odnaleZ¢, Panie, nawet w grobie!

Magdalena spodziewata sie zobaczy¢ w postaci Chrystusa nowego Adama,
wskazuje na to metaforyka, ktérg widzieliSmy juz w poprzednim utworze.
,O, zstap piorunnym ptakiem z wysokich niebioséw” — wola Swieta. Sytuacja
Magdaleny wskazuje daleko idace pomieszanie mitosci Swietej i Swieckiej.
Znamienne, ze dazeniom ku sferze spirytualnej towarzyszy niemoc zwigzana
z cialem. Podobnie jak Eloe, Magdalena dostrzega w koricu przerazajaca otchtani
— morze krwi. Skarga Magdaleny, jak juz wspominatam, dotyczy ograniczenia
zmystéw, ktérego nie mozna przekroczyé. Mito§é Magdaleny staje sie ,$lepa” —
wedlug oméwionej poprzednio metaforyki. Skojarzona zostata takze z pozarem.
Przypomina ,pozarng $lepote” z prezentowanego wcze$niej wiersza:

Ide, Panie... juz ide... jeno z Twoich dloni
Straszne dreszcze krwi zywej spadaja i krzepna...
I niebo w krag przede mna pozarem si¢ stoni

I oczy moje, Panie, od krwi Twojej §lepna'*.

Pozostaje pelna niepokoju i niepewnodci, utwér konczy sie wizja ciemnosci.
Magdalena nie moze dostrzec Chrystusa, pozostaje oddalona od Absolutu.

W nastepnym utworze — Eloe — nawigzuje Ostrowska do Anhellego i po-
ematu A. de Vigny’ego Eloa albo Siostra Aniotéw, dostepnego takze wdwczas

o) symbolu $lepca w twérczosci mtodopolskiej, traktujac go jako symbol-klucz, pisata
M. Podraza-Kwiatkowska (Symbolizm i symbolika..., s. 157-160). Slepota Magdaleny i podobnych
do niej bohaterek ma jednak inne znaczenie, bardziej potoczne.



w przekladzie polskim (Z. Trzeszczkowskiej na tamach , Ateneum”)!s, Geneze

Eloe (u Stowackiego — strazniczki grobéw i pocieszycielki zmartych, w poemacie
A. de Vigny’ego — uosobienia litosci) poczetej z tzy Chrystusa przedstawia poet-
ka za Stowackim, jej dalsza historia zblizona jest do tre$ci poematu francuskie-
go romantyka.

I tym razem wybrata wiec Ostrowska postac cieszaca sie zainteresowaniem
wspdtczesnych (takze malarzy, by wspomnieé chociazby obrazy J. Malczewskie-
go). O Eloe pisala juz zreszta wcze$niej. W Jesiennych lisciach (1903) znajdu-
jemy poemat proza Eloe. Oba utwory niewiele jednak maja wspélnego. We
wczesnym poemacie tematem stala si¢ wedrowka wygnanej Eloe — ,Madonny
smutku” i ,Madonny zalu”. Jej los wygnanki wzbudzat lito$¢, a caly poemat
utrzymany byt w nastroju melancholii i smutku - aurze emocjonalnej charakte-
rystycznej dla wezesnych lirykéw poetki.

W tryptyku tematem staje sie mito$¢ Eloe do zbuntowanego archaniota -
Lucyfera, milo§é tak wielka, Zze nie cofa sie przed zadnym pos$wieceniem. Eloe
ponad sfere niebianiskg przedklada otchtan, w ktérej zostat pograzony ,zbunto-
wany ksiagze” i do niej zstepuje. Niszczy przy tym wilasng czystg nature, a kon-
sekwencja tego aktu okazuje sie wstapienie w sfere ciemnosci i niespelnienia:

Czy to Ty? Mrok mie czarny owiewa ptomieniem...
Szescioro wiadnych skrzydet w otchlanie porywa
[...]

Nie widze Ciebie, Panie! A wszak jestem w Tobie.
Nie widze Ci¢! wiec tak juz nieskonczone wieki?
Otchtlan jeczy pod nami... Niebiosa w zalobie...
Jaka noc nieprzejrzana! Gwiazd dalekie ¢wieki
Ranig mi¢... Weze mroku dokota si¢ plotg...
Lucyferze! Wiec ujrzeé Ciebie — jest — §lepota?

Milosé Eloe okazuje sie takze, wedlug sformutowania poetki — ,pozarna
$lepotg”. Obie postacie kobiece — Magdalena i Eloe — konkretyzujg nie spetnione
dazenie, tragiczne rozdarcie. Sytuacja Eloe jest jak gdyby lustrzanym odbiciem
sytuacji Magdaleny, odbiciem o odwréconych znakach wartosci.

Pyhu ciata pozagdam! Dwojga zywych dtoni,
Co ku Tobie si¢ preza, gdy je klatwa zenie!

- wola Eloe. Ukierunkowanie dazenia ku krélestwu ciemnosci taczy sie z eroty-
zmem, ktéry mozna by nazwag letejskim, erotyzmem sprowadzajacym zapom-
nienie'®. Jest konsekwencja lucyferyczno-narkotycznych upodoban epoki, ale

15 LAteneum” 1895, t. I1I, z. II. Wczesniej ukazal si¢ w tym samym czasopi$mie artykut 1. Ma-
tuszewskiego, Geneza i znaczenie Eloi u Stowackiego, ,,Ateneum” 1892, t. I11.

16 Mtodopolska specyfike watkéw mitosnych oméwit W. Gutowski w kilku opublikowanych
w ostatnich latach pracach: Poezja Lesmiana a mtodopolskie mity mitosci, ,Ruch Literacki” 1988,
z. 3; Hedonizin miodopolskiej erotyki, ,Pamietnik Literacki” 1990, z 4 i przede wszystkim: Nagie
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przekonywajaco ukazuje tez ,potepiong” sfere istnien, ktéra dostownie i meta-
forycznie rani $wiatlo taski. Postepowanie wbrew lasce Boga zostalo spowodo-
wane niemozno$cig dostrzezenia jej sensu, jak sie mozemy domys$laé¢ z naste-
pujacej Antistrofy:

Lecz wbrew idzie Twej tasce obtedna $lepota,
Co $wiatloscia ol$niona w bezdroza si¢ miota.
— Chrystusie —

Eloe i Magdalena symbolizuja zatem tesknote i dagzenie w dwdch przeciw-
nych kierunkach, streszczaja rozdarcie $wiadomosci epoki. Srodkowa czesé
tryptyku, w ktdrej pojawiajg sie obie postacie, przejmujaco wskazuje brak har-
monii, poczucie antagonizmu, utrate wartoéci. Dodatkowo podkreslajg te tresci
uzyte formuly i metafory: bezdroza, obledna Slepota, zbtgkana tesknota, ciem-
no$¢. Epod konczy sie modlitwa o wsparcie taska:

Daj tesknocie zbtgkanej odnalezé Cie, Panie,
Iniechlaskaprzejrzenia

duchowi sie stanie —

- niech sie stanie —

,Przejrzenie”, tak jak wspomniana juz wczedniej ,widzaca stonecznosé”,
sygnalizuje dzialanie sfery ducha, harmonijne rozwiazanie tragicznego konfliktu.

Realizacja przezwyciezenia rozdarcia, odnalezienia drogi do Absolutu staje
sie posta¢ Matki Chrystusa w réwnie kunsztownie zbudowanym wierszu Im-
maculata (Niepokalana) konczacym tryptyk. W odrdéznieniu od poprzednich
wierszy utwor peten jest jasnosSci, atmosfery pokoju i harmonii, zawiera wiele
motywoéw wertykalnych. Noc staje sie podobna zorzy, z przedmiotéw spadajg
cienie, zycie sie w niebo pnie skrzydtami — oto obrazy, ktére wskazujg nowa
jako$¢ istnienia. Maryja pelna laski przywotuje sfere wartosci duchowych, ist-
nienia materialne przeksztalca w wartodci spirytualne, materie przemienia
w ducha:

I oto modta Marii wyskrzydla i spromienia
Wszystko, co z Hewa padlo pod gromem wypelnienia.

Z wiecznodci ciata mrocznej, ktérej lito$nie stucha,
Wysnuwa, przadka cudu, sen o wiecznos$ci z Ducha.

I z tego snu tka w niebo drabing aniotows,
Po ktdrej zlotych stopniach ma ku niej zstapié
-Stowo.

dusze i maski. O miodopolskich mitach milosci, Krakéw 1992, 1997 (Il wyd.). Srodkowa czesé
cyklu Ostrowskiej faczy sie wyraznie z wyodrebnionym w tej pracy mtodopolskim mitem.
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Maria staje sie poSredniczks, dzieki ktérej zrealizowana zostaje tesknota
istnieri ziemskich do 13cznodci ze sfera spirytualng. Cata jest oddana tej sferze,
nie obcigzona materia, na co wskazuja tez obrazy wertykalnosci, lotu, lekkosci,
wreszcie stonecznosci, ktdra jej towarzyszy jako ,zlota stoiica grzywa”. Nawia-
zujac do systemu genezyjskiego Stowackiego, przedstawia poetka ewolucje by-
téw, postuguje si¢ tez mistyczng symbolika romantycznego poety — przemiang
pies$ni w $wiatlo, byé moze wczesniejszego hymnu istnienia, ktérym kierowata
Hewa, w duchowg $wiadomos$¢ dostepna Marii. Ziemska, biologiczna ciagtosé
pokolen zyskala w ten sposéb wymiar spirytualny.

Oméwiony tu tryptyk Piesrn Mitosci wydaje sie znaczacym poematem nie
tylko w twdrczosci poetki, nie bywal jednak przedrukowywany ani w powojen-
nych wydaniach lirykéw Ostrowskiej, ani w wyborach mtodopolskiej poezji.

Czy mozna natomiast na jego podstawie przejrzyscie wykazaé ewolucje
duszy kobiecej, o ktérej pisata autorka Rozmyslari? Wydaje sie, ze kolejne etapy
tej ewolucji widziala nastepujaco: konieczno$é zgody na nastepstwo Zzycia
i $mierci, akceptacja biologicznego przemijania i ,cielesnego” macierzyristwa,
ktérym towarzyszy $cisty zwigzek z naturg - te wszystkie wartosci wciela postaé
Hewy. Nastepnie — przezwyciezanie zmystowej strony istnienia, a takze pokus
»zblakania” na drodze ku lgcznosci ze sferg spirytualng, uwydatnienie trans-
cendentalizujacej roli mitosci i tesknoty — postacie Magdaleny i Eloe. Urzeczy-
wistnienie spirytualnego wymiaru zycia i ,duchowego” macierzyristwa staje sie
rolg Marii. Kontynuacja wartoéci zwigzanych z tg ostatnia postacia, wejscie
w sfere tacznosci z Absolutem, dostapienie ,taski przejrzenia” stanie sie tema-
tem pOzniejszych lirykéw religijnych. Zgodnie z wtasciwa sobie konsekwencja
zapragnie je poetka ulozyé w Modlitewnik Marii Izydy.

,MAGDALENO, CISZO POLNA...”

Poszukujacy harmonii podmiot kobiecy wydaje sie ja odzyskiwaé w prze-
strzeni Absolutu, w tacznosci z sacrum, czego wyraznie dowodza ostatnie liryki
religijne. Moment odzyskania harmonii i wielokrotnie tu przywolywanej inte-
gracji pokazuje takze niezwykle oryginalny utwér, okre$lony przez J.Z.Ja-
kubowskiego jako ,jeden z najpiekniejszych i najbardziej niepokojacych”!’. Au-
tor antologii Poetki Mtodej Polski trafnie ujal odczucia czytelnikéw i badaczy
towarzyszace lekturze tego wiersza. Liryk interesowal prawie wszystkich, ktérzy
sie tworczoScig Ostrowskiej zajmowali. S. Lichaniski widzial w nim wyraz
,najglebszej tozsamosci trzech czlonéw relacji: ja — natura — Bég”'®. Podobnie

17" poetki Miodej Polski, zebrat i opracowat ].Z. Jakubowski...; Wstep, s. 15.
18 5. Lichanski, Spdjnia slubnego pierscienia [w:] Cienie i profile..., s. 368.
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interpretowal 6w wiersz M. Krassowski, nazywajac go ponadto ,arcydzietem
polskiej liryki migdzywojennej”*’.
Jak zauwaza J.Z. Jakubowski, nalezy go cytowaé w calosci:

Magdaleno, ciszo polna,
Magdaleno, ciszo ledna,

Ktoéra zlewasz mi pod nogi
Milosierny balsam drogi

I ocierasz wlosy swemi
Stopy pylne kurzem ziemi —

Z wszechbolesci — bezbolesna,
Z wszechniewoli — siostro wolna,

Dzieki tobie — ciszo le$na...
Dzigki tobie - ciszo polna...

Niezwykle interesujgca wydaje sie konstrukcja wiersza oparta na rozwinie-
ciu metafory. W pierwszych dwéch wersach Magdalena zostala utozsamiona
z ciszg. Nastepne wersy metafore t¢ rozwijajg. Czton metaforyzujacy - pejzaz,
zostal podporzadkowany sytuacji znanej z biblijnej historii Magdaleny. Elemen-
ty pejzazu zachowuja sie jak Magdalena wobec Chrystusa, nasladuja jej dziata-
nia. Rola ciszy konkretyzuje si¢ w gescie rozlewania drogocennego balsamu
i otarcia wlosami stép — gescie czci i pokory. Podmiot méwigcy natomiast jed-
noczesnie zostaje utozsamiony z Chrystusem i wciela topos wedrowca — zme-
czonego i utrudzonego pielgrzyma. Abstrahujgc w tym momencie od teologicz-
nych aspektéw sytuacji, zwré6¢my uwage na jej strone wizualna, ktéra jest kon-
sekwencja rozwiniecia metafory. Pejzaz, na co wskazuja symboliczne gesty,
staje sie jak gdyby przedtuzeniem postaci kobiecej, jej emanacja, by¢ moze lu-
strzanym odbiciem sytuacji konkretyzujacej uczucia Magdaleny. Zachodzi wiec
Scista jednoé¢ emocjonalna miedzy postacig a krajobrazem. Mozna tez sobie
wyobrazié, ze plastycznym odpowiednikiem wiersza bylby obraz, na ktérym
posta¢ Magdaleny lagodnie przechodzi w pejzaz, linie wloséw i rak stajg sie
liniami pejzazu.

Wydaje sie wiec, ze utwoér ten ma wiele wspélnego z niektérymi mtodopol-
skimi dzielami malarskimi (np. ze zdobigcymi , Chimere” rysunkami E. Oku
nia®). Jest niezwykle udana realizacja w sztuce stowa tych tendencji 6wczesnej
estetyki, ktore polegaty na subtelnym oddaniu jedno$ci wszystkich sktadnikéw
dzieta. Czesto byla to jednosé¢ nastroju, tutaj oddaje j3 takze rozwinieta metafora.

Liryk wigze sie tez niewatpliwie z poprzednio oméwionym tryptykiem,
zwigzek ten nalezy uwydatnié w celu glebszego odczytania jego sensu. Ostrow-

Y M Krassowski, O poezji Bronistawy Ostrowskiej. Wstep do: B. Ostrowska, Poezje wybrane,
Warszawa 1976, s. 14.

20 Rysunek E. Okunia zobaczyé mozna w ksigzce M. Podrazy-Kwiatkowskiej, Symbolizin
isymbolika..., s. 144.



ska bowiem czesto powtarzala motywy i tematy, reinterpretujac je lub polemi-
zujac z wlasnym, wczesniejszym ujeciem. Do takich motywéw nalezy - jak
zobaczymy - nie zapisana ksiega, ale tez postaé Magdaleny. W tryptyku Mag-
dalena nie moze osiagna¢ harmonii, pozostaje oddzielona od Absolutu, skarzac
sie na ograniczenia zwigzane z cialem. Omawiany utwor natomiast przedstawia
dokonang integracie¢ i osiggnieta harmonie.

Intencja polemiczna jest oczywista takze wobec czytelnikdw, dla ktérych
posta¢ Magdaleny niosta $cisle okreslone tresci. Udziatem Magdaleny staje sie
integracja nieco podobna do tej, jaka prezentowata Maria, ale niezupelnie z nig
tozsama. Utwor przekazuje bowiem wyciszenie napieé i rozterek zwigzanych
przede wszystkim z cielesng strong istnienia, pochodzi wszakze z okresu, w kté-
rym udalo si¢ poetce pogodzi¢ zmystowsg i spirytualng strone bytu w ,pierscier
zycia”.

»Wszechbolesé¢” i ,,wszechniewola” — to formutly, ktére okreslajg stan po-
przedni. Dookre$li¢é go mozna, przypominajac rozterki Magdaleny oraz wcze-
$niej eksponowang destruktywng i determinujgcg role popedu plciowego. Takze
powolujac sie na jedng z uwag poetki zamieszczong w Rozmyslaniach. Cztery
ostatnie wersy utworu dotycza bowiem i bohaterki, i §wiata natury, polaczo-
nych dzieki metaforze. Wiadomo, ze natura (przyroda) bywa ambiwalentna:
okrutna i grozna lub pomocna i piekna. Tak to ujela poetka w Rozmyslaniach:

»A przeciez uSmiech natury kryje gwaltowns, rozpaczliwg walke o byt; caly
ocean gwattow, krzywd i meki. Czyz wigc harmonia laséw i chmur, wschodéw
i zachodéw, stepéw kwitnacych i szumigcego morza jest tylko picknym ktam-
stwem, obluda wyrzucang tylekro¢ naturze przez rozgoryczone usta poetow?
Czyli raczej odbiciem najwyzszej, szczesnej tajemnicy wszechswiata...?2”!

»Wszechbolesé” i ,wszechniewola” dotycza wiec zdeterminowanej natury,
ale nie przesadzajg o sposobie jej istnienia. Nie s3 tez formutami ujmujacymi
tajemnice wszechSwiata i sposéb istnienia wszystkich bytéw. Pojawia sie moz-
liwosé przekroczenia determinizmu i cierpienia, najprawdopodobniej za sprawa
laski, ktérej dziatanie przedstawia Pierscieri Zycia. Byt objawia sie wéwczas jako
wolno$¢ i harmonia. Sytuacja Magdaleny, podobnie jak sytuacja natury uwikta-
nej w doczesng walke, posiada jak gdyby ,drugie dno”. Objawia sie ono, byé
moze nie zawsze, ale w sytuacjach szczegblnego rodzaju iluminacji. Dotyczy
przyszlej metamorfozy bytéw, ktéra dokona sie tak, jak dokonata sie przemiana
Magdaleny. Chwilowe poczucie harmonii stanie sie wtedy by¢é moze stanem
trwalym.

Kwintesencja idei utworu wydaje sie wiec objawienie bytu jako harmonii,
co w perspektywie pesymistycznych mlodopolskich $wiatopogladéw staje sie
szczegoblnie istotne. Takze w perspektywie do§wiadczen poetki i jej pokolenia
napietnowanego niewolg i koriczacg sie wlasnie wojng (utwor powstat w 1918 r.).

Podmiot zwracajagcy sie do bohaterki — Magdaleny, przekazuje wszakze
uczucie wdzieczno$ci. Identyfikacja podmiotu z pielgrzymem dotyczyé moze

2 B Ostrowska, Rozmyslania [w:] Utwory prozq..., s. 47.
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planu historii — wojennej tutaczki, ale tez planu soteriologii — pielgrzymstwa ku
zbawieniu. Poniewaz utwor przedstawia moment poczucia jednosci z bytem,
podmiot liryczny moze zidentyfikowac sig tez z Chrystusem, jako jego podsta-
wa. Koricowe wersy bylyby wiec wtedy wyrazem mitosci Boga do cztowieka,
ktorej odczucie znajdujemy tez w innych utworach PierScienia zycia. W tym
miejscu réwniez nastepuje przewartoSciowanie. Absolut przestaje byé czyms$
niewzruszonym, obojetnym, nieczutym wobec dzialan jednostki i loséw $wiata,
o co bywal czesto oskarzany. W wierszu poetki, bedac , nieuchwytng” metafi-
zyczng podstawa, staje sie¢ jednoczesnie strudzonym czlowiekiem, ktéremu nie-
obce jest poczucie wdziecznosci. Pokorze Magdaleny odpowiada pokornym po-
dziekowaniem, dostrzega bol i niewole. Jako Bég — obdarza tasks, jako czlowiek
- przejawia ludzka wrazliwo$é. Gra utozsamieri zostala w cytowanym wierszu
tak zintensyfikowana, Ze jej sens staje sie prawie nieuchwytny. Trud docierajg-
cego do harmonii czlowieka wydaje sie spotykaé z trudem zbawiajacego Boga,
role mediacyjng pelni za$ natura utozsamiona z postacia kobiecg.

Posta¢ Magdaleny podkresla raz jeszcze te cechy, ktére wydajg sie najwaz-
niejsze dla konstrukcji postaci kobiecej w twérczodci Ostrowskiej. Jest silnie
zwigzana z naturg — jak Ewa i Ruth. Spelnia role mediacyjng - jak Stoneczna
Pani, Ewa i Maria. Jak wiele innych postaci kobiecych przyjmuje role ukoicielki.
Konkretyzuje rozwigzany dylemat zmystéw i dazen spirytualnych. Poddana
destrukeyjnej roli ciala jako Magdalena-grzesznica staje sie jednoczes$nie naj-
bardziej eteryczng ze wszystkich postaci kobiecych tu przywotywanych, rozpty-
wa sie i znika w pejzazu, bedac zarazem jego nieuchwytng esencja. Okazuje sie
subtelng konkretyzacja harmonii z Absolutem i naturg, konkretyzacjg kobieco-
$ci poSredniczacej, kojacej 1 petnej poSwiecenia.




Rozdziat 5

RELIGIE, KULTY, MISTYKA

P iesti Mitosci, Magdaleno, ciszo polna..., posta¢ Ruth klosiarki uwidaczniaja
pierwiastek zeniski wpisany w plaszczyzne sakralng. Do charakterystyki
podmiotu kobiecego, podobnie zreszta jak w wielu innych wypadkach, stuzg
wyobrazenia, pojecia i symbole zaczerpniete z zasobu tresci religijnych. Szerokie
zainteresowanie religijnoScig zawdziecza poetka $wiatopogladom swojej epoki,
rozwiniecie i pogtebienie religijnych watkéw stalo sie jednak jednym z waznie;j-
szych celéw i osiagnieg jej liryki.

Mtodopolska religijno$é okazala si¢ zjawiskiem swoistym, specyficznym -
0 jej rozumieniu w tym okresie tak pisal badacz filozofii religii polskiego mo-
dernizmu:

»Religia zachowuje w kulturze pewne zdolnosci, dzieki ktérym czlowiek
utrzymuje kontakt z pozamaterialng podstawg bytu, w swej istocie jest pota-
czeniem czlowieka z rzeczywistoscig absolutng, z transcendencjg. W ten sposéb
religia wyprowadza czlowieka poza zastang kulture, poza »chwile historycznae,
poza to, co ziszczone, urzeczywistnione”!. Pelni wiec przede wszystkim funkcje
transcendentalizacji, wiedzie jednostke ku sferze au-dels, aby uzy¢ innego
sformutowania.

Taka postawa religijna jest wlasciwa poezji Ostrowskiej tylko w niewiel-
kim stopniu i — poczatkowo. W ostatnich wierszach, w ktérych najsilniej do-
chodzi do glosu ja religijne, religia zostaje wpisana w otaczajacg rzeczywistosc,
caly Swiat okazuje sie¢ przepojony pierwiastkiem sakralnym. O wiele bardziej
jest woéwczas wlasciwe §wiadomosci religijnej Ostrowskiej sacrum immanent-
ne, bliskie czlowieka, $wiata,. historii i natury. Ksztaltowanie sie postawy ja

' R. Padol, Filozofia religii polskiego modernizmu..., s. 213. Interesujace spostrzezenia na te-

mat miodopolskiej religijnoéci zawiera studium M. Podrazy-Kwiatkowskiej, Mtodopolskie doswiad-
czenie transcendencji (w:] Stulecie Mtodej PolsKki...
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religijnego posiada jednak oczywiscie swoje etapy, wciela rozmaite tre$ci. Nie-
ktére z nich zostaly juz uwydatnione w kontekscie relacji jednostki ze §wiatem.
Inne - pokaze niniejszy rozdziatl.

LUDOWY WYMIAR SACRUM

We wczesnej liryce Ostrowskiej watki kultowo-religijne pojawiaja sie
w specyficznej postaci, ktéra dotyczy ludowego wymiaru religijno$ci. Znaczenie,
jakie mu poetka nadala, stanowi ceche wyrézniajacg poczatkowego okresu jej
poezji, chociaz podobne motywy spotykamy takze w tworczosci innych poetéw:
J. Jedlicza, E. Stoniskiego, L. Staffa, co $wiadczy o szerszym zainteresowaniu
kultem ludowym.

We wczesnych wierszach Ostrowskiej wystepujg bowiem opisy przydroz-
nych figur $wietych, przydroznych krzyzy, wiejskich kosciotéw wilaczonych
w krajobraz, zzytych ze $wiatem natury i codziennego chlopskiego bytowania.
W refleksji poetki formy ludowego kultu wigzaly chrze$cijanistwo z wczesniej-
szymi wierzeniami, ale takze byly dowodem religijnej dojrzatosci. Pisata o tym
w Rozmyslaniach, a ponizsza uwaga pochodzaca z okresu po 1915 r. $wiadczy
wyraznie, ze ludowy wymiar religijnosci byl dla niej powracajgcym przedmio-
tem zainteresowania: '

»,Chrystus to droga czlowieka w béstwo. Jakze wzruszajacym jest jasnowi-
dzenie duszy ludowej, stawiajgce na drogach rozstajnych, pelnych pokus zia,
zamiast drogowskazu — Chrystusowy krzyz"2.

Ostrowska przyznaje sie tu do wzruszenia na widok ludowego kultu. Taka
samga aure emocjonalng posiadajg jej wiersze, te, w ktérych znajdziemy podob-
ne watki. Wywolaniu uczucia wzruszenia takze i u czytelnika stuza dodatkowe
elementy — przydrozne figury s3 bowiem nie tylko proste, ale czesto zniszczone,
ulomne, zaznacza sie na nich dzialanie czasu. Charakterystyczny jest wiersz
przedstawiajacy figure $w. Jerzego:

Na tle krwawigcym zachodniej pozogi,
Majac za sobg tan zbozowy senny,

Stoi wérdd polnej opuszczonej drogi
Na wp6l zwalony $§wiety Jur kamienny.

W sczerniatej, starej, mchem zarostej zbroi

Z obtamkiem dloni sterczacej bezwladnie,
Ofiarnym widmem w krwawej tunie stoi,

Gdy w krag po tanach zmierzchu $niedz sie kiadnie.

2 B. Ostrowska, Rozmyslania [w:] Utwory prozq..., s. 63.
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W zmierzch patrzy §wiety pustymi oczyma

I utracong swa reka zwycigska

Zda si¢ powale z6rz ptonacych trzyma,

Broniac okolne wsie przed ognia klgska.
(Jur, P.)

Ulomno$¢é widzialnych znakéw, niedoskonalo§é dziet reki ludzkiej nie
umniejszaja wiec sily wierzenia, a nawet zdaja sie j3 potegowaé. Ja poetyckie
nie identyfikuje sie z bohaterem ludowym, ale zdaje sie podziela¢ wiare w sku-
teczno$¢ kultu, ktory kaze budowac kapliczki i stawiaé przydrozne figury. Piek-
ny opis purpurowego zmierzchu w tle kamiennego posagu zdaje sie to poSwiad-
czaé. Ciekawy jest tez paradoks, w ktéry zostaje rozwinigty zaobserwowany
szczegbt: ,utracong swg rekg zwyciesky”, zapowiadajacy pdZniejsze paradoksal-
ne straty, chociazby z Macierzynistwa.

Inny symbol religijny — wizerunek Chrystusa podobnie zostal opisany:

W wonnej pasiece, na pola otwartej,

Owity w wianki i wigzanki zielne,

Z starego krzyza Chrystus wpot-zatarty

Patrzy od wieka na wyroje pszczelne.
(W pasiece, P .)3

Dzialanie czasu nie oszczedza i tego wizerunku. Ale mimo swej ulomnosci
jest on nadal przedmiotem kultu ludowego. Niedoskonalo§é znaku nie umnie;j-
sza wiary, przedmiot kultu nie musi byé w rozumieniu ludowym doskonatym
dzielem sztuki. Poetka podkresla brak wymogdéw estetycznych w stosunku do
podmiotéw kultu ze strony ludu. Stare, zatarte wizerunki sa godne wiekszej czci
wlaénie z powodu perspektywy czasowej, ale tez zdajg sie potwierdzaé zaufanie
do tego, co niewidzialne, a nie do form zewnetrznych.

W tej samej kategorii religijno-folklorystycznych zainteresowan i préb zbli-
zenia do ludowego wymiaru religijnoSci mieszczg sie wiersze opisujace wiejskie
koscidtki 1 wiejskie msze. Przedmiotem szczegdlnego kultu sa obrazy Matki
Boskiej, tak na przyklad przedstawione:

Jest jeden cichy, wiejski koSciétek ustronny,
Gdzie w oltarzu Maryja w zlocistej sukience
Skrzyzowatla na piersi swoje ciemne rece,
Zastuchana w hymn ciszy wiecznie jednotonny...
(Przed Madonng, Op.)

3 W kontekicie cytowanego wiersza Ostrowskiej warto przypomnie¢ fragment poematu
E. Stoniskiego Do Boga (Warszawa 1901, s. 92):
Nad tozem matki jest krzyz z Pafiskg Mgka,
Smutnie spoglada zefi Chrystus gipsowy
Z peknieta noga, z utamana reka,
W druciany wieniec przyodzian cierniowy.
A taka jasnosc¢ od tych drutéw bije
I takie wielkie zapatrzenie w Boga,
Ze zdaje mi sig, ze ten Chrystus zyje
I, patrzac na mnie, méwi - , Tedy droga!”
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W powyzszych wersach mozemy niewatpliwie rozpoznaé jaka$ kopie obrazu
z Ostrej Bramy. Pojawia si¢ tez w innym wierszu Matka Boska z Czestochowy:

Trzykroc szablica cigta, w gwiezdnej aureoli,
Duma cicha twarz Marii na zlotym obrazie,
Ciemna jak §wieza skiba rozorane;j roli.

Przed nig las zi6t przyle$nych i wiosenne bazie |...]
(Palmowa, P.)

Ciemng twarz Matki Boskiej poréwnuje poetka do ornej ziemi. Znajdzie-
my jeszcze raz to poréwnanie w jednym z p6Zniejszych wierszy. Kult religijny
zostal tu mocno osadzony w realiach wiejskiego zycia, chociaz aura emocjonal-
na typowa jest dla wczesnych wierszy: cisza, zastuchanie, zadumanie. Modlacy
sic lud poréwna natomiast poetka do falujgcego zboza, wykorzystujac jeden
z ulubionych motywéw dynamicznych:

Wizja wielkiego oftarza w §wiecach jarzacych i w zlocie,

W dymy biekitnych kadzidet ztota monstrancja spowita

I thum zarliwy, zwarty, w wyczekujacej tesknocie,

W ciemnej nawie koScielnej, jak falujacy tan zyta.
(Rezurekcja, P.)

Dymy przypominajace mgly, ztota monstrancja, jarzace $wiece — sakralny
obrzed przemawia wiec tez od strony wizualnej i poprzez niezwykty nastréj.

Motywy falowania - falujace zboze, falujaca trawa — tworza obrazy, ku
ktérym zwraca sie poetka przy formulowaniu poréwnan dotyczacych relacji
czlowieka wobec béstwa. Pojawia sie one we wczesnej poezji i powtdrzg w wier-
szach ostatnich. Uwidaczniaja najwyraZzniej pokore, ktérg cechuje lud. Bedzie
sie ja starala osiagnaé bohaterka ostatnich wierszy:

Ugia¢ si¢ pod powiewem Twojej naj$wietszej dtoni,
Jak ta wiosenna trawa, co si¢ tak mig¢kko kloni -
(inc. Zdobyé sie na pokore..., P. z.)

Inspiracje swojej wczesnej, zwigzanej z religijnoscig ludowa poezji bedzie
Ostrowska wykorzystywaé w pézniejszych lirykach religijnych. Ale bedzie tez
powtarzaé opisy ludowego kultu w nieco zmodyfikowanej postaci, nie tyle wy-
dobywajac nastrdj, co prébujac odczytaé znaki kultu. Wiejskie kaplice, przy-
drozne krzyze spotykamy bowiem i w ostatnim zbiorze — Pierscieniu Zycia, np.:
Maryi Zielnej zbozna kaplica..., W swiezym drzewie ciosana..., Krwi krople...,
Tajn, ktérq szepce...:

Tajn, ktérg szepce klosny tan,
I lazurowy uSmiech Inéw,
I zachodowy muszek tan,
I pocatunek zielnych tchow -
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To wieS¢ — ze w zbiegu polnych drdg,
Gdzie oko szuka drogi wzwyz,
Wzniosta diori taski w zorzy prog —

— Chrystuséw krzyz.

Kult ludowy w polagczeniu z kultem ozywionej natury staje sie tu znakiem
transcendencji.

Poetka niewgtpliwie idealizuje religijno$é ludows. Obca jest jej podejrzli-
wos$¢ wobec ludowych form kultu i brak zaufania do madrosci chtopa, ktére to
cechy wyraZnie ujawnia ankieta rozpisana w tym czasie, gdy Ostrowska wydata
drugi tom wierszy (1905 - z niego pochodzi wigkszo$¢ cytowanych tu utwordw).
Zbieranie informacji na temat wiejskiej religijnosci potwierdza zainteresowanie
epoki kultem ludowym. Wypowiedzi wskazujg natomiast na polaryzacje po-
staw. Przeciwko gloryfikacji madrosci chlopa wystepowali zwlaszcza przedsta-
wiciele poprzedniego pokolenia. Pisat w niej K. Potkanski:

»Lud nasz jest gleboko i gorgco religijny — kazdy to wie. Lecz ta jego wiara
jest zazwyczaj wiarg zewnetrzng, przywiazang do form, do kultu”.

I H. Sienkiewicz:

»Stwierdzam przy tym na mocy wlasnej i cudzej obserwacji, ze ta skost-
niato$é wiary szerzy sie coraz bardziej i ze religijnoé¢ ludu — poniekad z winy
kaptanéw, ktérzy zwracaja zbyt wylaczng uwage na formy nie na tre$é¢ — polega
coraz przewazniej na mechanicznym tylko spelnianiu obrzadkéw”*.

Poréwnajmy z powyzszymi uwagami wypowiedZ Ostrowskiej pochodzaca
z Rozmyslan:

»,Na to, aby by¢ kaptanem i bez §wietokradzkiego dreszczu powtarzaé for-
mule przeistoczenia w Ofierze' Swictej, trzeba mie¢ w sobie albo te pelna, pry-
mitywng wiare prostaczkéw, ufng w samg cudotworczg site formuly raz na wie-
ki cate przebéstwionej i nie wymagajacej niejako wspottworczoséci wywotlujgcego
powtdrzenie cudu czlowieka, albo pelng, spokojng i dumng niewiare, kazaca
odziewaé szaty i formy kaplaristwa jako piekne klamstwo ku pocieszeniu pro-
stych a teskniacych serc, nie dopuszczajaca watpienia o prawdzie wlasnej”>.

W jednym punkcie prze$wiadczenia poetki i ankietowanych sa wspdlne:
w podejrzeniach wobec chrzescijariskich kaplanéw, ktérzy nie spetniajg oczeki-
wanej roli przewodnikéw ku sacrum.

Kilku znamiennych okre$lein uzywa poetka opisujac ludowy religijnosé:
,broste i tesknigce serca”, ,ufna, pelna, prymitywna wiara prostaczkéw”. Epitet
,brymitywna” nie posiada tu oczywiscie pejoratywnego nacechowania. Prymi-
tywna to znaczy — pierwotna, bedaca blizej Zrédia i poczatku, mogaca stuzyé za
wz0r zagubionemu wérdd sprzecznych podniet kultury czlowiekowi. Jest to tez
wiara pelna, wiara o mocy cudotwoérczej, hamowana przez pokore, ktéra zabra-
nia jej domaga¢ sie cudu. Ta sama pokora sprawia, ze religijna postawa chlopa
wydaje sie pozbawiona $wiadomej wspbttwdrczosci, jest wiec w pewien sposb

4 Ankieta ,Przegladu Powszechnego” z 1905 r. Cyt. za: ,Znak” 1962, nr 7/8, s. 1054-1060.

5> B. Ostrowska, Rozmy$lania..., s. 51.

142



ograniczona i bierna. Wynika to tez z charakteru chtopskiej pracy, chiop jest
najbardziej sposréd réznych warstw spotecznych poddany naturze i jej prawom.
W archaicznych, ,prymitywnych” kultach czlowiek uprawiajgc ziemie wiaczat
sie w cykl natury, w tajemnice wzrostu i zanikania, w cykl kosmiczny, w wielka
,cato$¢”, by¢é moze Ostrowska powiedzialaby, ze w ,Wielka Jednos¢”. Poetka
dostrzegala to obserwujac zycie wspélczesnych sobie chlopskich pokoled. Prawa
natury, poczatkowo odczuwane jako bezduszny mechanizm albo sfera bez-
wglednej walki, krzywd i cierpienia nie moga zosta¢ odrzucone jako sfera zla
i determinacji, poniewaz prawa natury odkrywa czlowiek w sobie samym. Am-
bicjag $wiatopogladows poetki bylo, jak juz wczesniej pisalam, wlaczenie
wszystkich przejawéw Zycia w jedno uniwersum, scalenie pokawalkowanego
$wiata. Lud, jego obrzadki i wierzenia wydawaly si¢ jedng z drég prowadzacych
do integracji.

Znamienne, ze znaczacym symbolem pojawiajacym sie w Chustach ofiar-
nych i pbZniej powtarzanym w réznych kontekstach jest ziarno - ,zlota tajem-
nica”. Ziarno symbolizuje poczatek i ofiare, a takze tajemnice trwania, jest na-
macalnym dowodem sakralnosci $§wiata. Poetka przekonana byla — jak juz tu
kilkakrotnie wspominatlam - ze trwanie i ewolucje zawdziecza $wiat ofierze.
Ofiara zostala ,wyproszona” przez nature i Ewe po stworzeniu, co pokazata
Piesn Mitosci:

[...] umieraé bedzie w kazdym ZdZble ofiarna
I odradzac¢ po wieki wieczyste nowemi
Odkwitami posiewu.

(Hewa, A.dz.)

Symbol ziarna, ktéry mozna nazwaé¢ symbolem znaczacym, wedlug klasy-
fikacji przeprowadzonej przez M. Podraze-Kwiatkowska®, staje sie wyrazem
trwania biologicznego, ale tez znakiem ,duchowej” ofiary pozaludzkich bytéw.
Przez analogie jest tez znakiem zbawczej ofiary Chrystusa. ,Ofiarnicza” kon-
cepcja $wiata najpelniej zostata zobrazowana w jednym z wizyjnych wierszy
Pierscienia Zycia:

O, $wiety ptomieniu Znicza,
Wieczysta skro adorac;ji!
Godzino lez tajemnicza

W ostatniej Ogréjca stacji!

Hostio stoneczna nad zytem,
Kiedy serc bija zegary
Godzing migdzy rozkwitem
A zlotym ziarnem ofiary!
(inc. O, swiety plomieniu...)

~

6 Symbolem znaczgcym” nazywa M. Podraza-Kwiatkowska taki symbol, ktory tkwi silnie

w alegorii, emblemacie, tradycyjnie pojetym symbolu i wymaga interpretacji, a nie tylko poddania
si¢ nastrojowi. Symbolizm i symbolika..., s. 176.
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W wierszu mnoza sie symbole wlasne i zapozyczone z tradycji, jak w wielu
utworach ostatniego tomu. Najwazniejsza sprawa wydaje si¢ cheé stworzenija
wizyjnego uniwersum, ktére ogarnialoby calg rzeczywisto§¢ w symbolicznym
skrécie. Pierwsza zwrotka zawiera symbol ogélnokulturowy: Znicz i odwolanije
do symboliki ewangelicznej — Ogréjec. Druga dotyczy natury i by¢é moze czlo-
wieka; rozwinigta metaforyka eucharystyczna, ofiarnicza symbolika ziarna
i symbolika serca, ktére laczy tresci emocjonalno-biologiczno-spirytualne, two-
rzg tu obraz jak gdyby z ksiegi alchemicznej. Przedmioty zamieniaja sie miej-
scami, substancje zdaja sie przechodzi¢ jedna w drugg, tresci biologiczne, reli-
gijne i emocjonalne mieszaja si¢ dzieki nasileniu metaforyzacji i symbolizacji.
Istnieje pewien paralelizm miedzy pierwszg a drugg strofs: plomien Znicza -
storice, godzina tez - godzina oczekiwania, Ogréjec - ofiarnicze ziarno, ktéry
dowodzi, ze konstrukcja wiersza nie jest przypadkowa, ale jego sens wydaje sie
bogatszy niz wynikaloby z powyzszego zestawienia. Czy jest do korica uchwyt-
ny? Na pewno nie, tak jak nie do konica zrozumiale sa utozsamienia z wiersza
0 Magdalenie. Tam jednak utwo6r ewokowat jednolity nastrdj, tutaj natomiast
symbole znacza i domagaja.sie interpretacji. Na pewno przedstawiajg uniwer-
sum emocjonalno-biologiczno-religijne, ktére trwa dzieki ofierze na réznych
poziomach przedstawionej rzeczywisto$ci. Ofiara jest przynajmniej poczworna:
Chrystusowa — zbawcza, czlowiecza — przywotana ofiarnym zniczem, sloneczna
- podtrzymujaca zycie biologiczne i ro$linna — obumarcie ziarna. Jak wiadomo -
z wcze$niejszych analiz, serce symbolizuje emocjonalno-biologiczny zwiazek ze
$wiatem, tutaj odnosi sie tez do czasu miedzy poczatkiem i koricem, czasu in-
dywidualnego, najbardziej wlasnego, skoro mierzonego biciem serca (,serc bija
zegary”). W wierszu przedstawione jest wiec jakie§ pelne doSwiadczenie rzeczy-
wisto$ci, najglebiej osobiste i najbardziej powszechne.

Czy posiada ono co$ wspélnego z ,petng” wiarg prostaczka, o ktérej pisata
Ostrowska we wcze$niej cytowanym fragmencie uwag? Stacje Ogrdjca, zyto,
adoracja wskazuja, ze by¢ moze znéw jesteSmy w wiejskim koSciétku, a prze-
transponowany na symbole kult ludowy stworzyl niezwyklg wizje $wiata jako
calosci. Na pewno u Zrédet tego i kilku innych wierszy lezy zafascynowanie
chtopskg praca i zyciem, kultem ludowym i tajemnicami natury. Wielkim osiag-
nieciem poetki wydaje sie fakt, ze nie poprzestala na nastrojowym opisie, na
sugerowaniu wzruszenia, lecz przetworzyla ludowe inspiracje. Wielu twércéw
(Staff, Storiski) nie wykroczylo poza opisy podobne do tych, ktére wcze$niej
przedstawilam. Jak sie wydaje, Ostrowska pogodzita je z tradycjami symboliczno-
-okultystycznymi, z ofiarnicza koncepcjg $wiata, ktérej potwierdzenie znalazla
u Stowackiego, by¢é moze z jakim$ osobistym do$wiadczeniem. Utworom takim
jak cytowane towarzyszy niezwykly wprost wysilek scalania i syntezowania,
wysitek, ktéry wspétczesny poeta nazwalby byé moze ucieczka z Ziemi Ulro.

O tym, ze religijno$¢ ludowa pozostanie fascynacjg i inspiracjg przez caly
okres twoérczosci, $wiadczy jeden z wariantéw Kofa swieconej kredy, z aplsu]qcy
podobno autentyczne zdarzenie:
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Czemu jedno spojrzenie jak ndz te pustke przewierca

jak ci$niety n6z bez litosci...

Przed szyba sklepu z tandetg koscielna,

przed szeregiem brzydkich Chrystuséw o malowanych
na czerwono sercach

stara chtopka uklekta na blocie ulicy

iuderza si¢ w piersi z prawda nieSmiertelna:

, O — Boze, badZz milosciw! Boze, badZz mitosciw

mnie - grzesznicy!”

Zapisany fakt dowodzi prostoty i gwaltownosci religijnego uczucia oraz
pokory, ktéra nie dostrzega zdziwionych spojrzen otoczenia. Staje sie §wiadec-
twem, ze w sercach ludu przechowaly sie autentyczne uczucia religijne. Dodaj-
my, ze jest postawa trudno dostepng dla czlowieka kultury, ktéry kostnieje
w towarzysko-salonowej egzystencji — taki jest wlasnie zbiorowy bohater po-
ematu. Konflikt prawdy i fatszu, powrotu do poczatkéw i odejscia od Zrédia
przenidst sie wiec w lata dwudzieste, by¢ moze zostal uleczony jednostkowo,
lecz tym mocniej pokazat rozdarcie otaczajacego Swiata.

Zainteresowanie poetki kultem ludowym i ludowym przezyciem religij-
nym wydaje sie wspdttworzyé dwie tendencje éwczesnej kultury. Mniej moze
te, ktora M. Glowinski nazwatl tendencja do ,artystycznego barbarzynstwa’’,
majac na mysli sieganie przez literature do tresci niesionych przez pierwotne
i prymitywne kultury, a ktérg streszczono w hasle ,poeta jako czlowiek pier-
wotny”. Bardziej wpisuje si¢ w zainteresowania religioznawcze. Poczatek wieku
to wszakze szerokie dyskusje nad przezyciem religijnym w zwiazku z ksigzkami
W. Jamesa, pézniej R. Otto. Wczedniej jeszcze niezwykla popularno$é zdobyta
ksigzka E. Schurégo Wielcy wtajemniczeni, ktéra byla jedng z lektur Ostrow-
skiej®. Tak wiec autentycznego przezycia religijnego dopatrzyla sic poetka
w wierze prostego ludu, ale fakt ten nie stal sie jej jedyng inspiracja religijng.

7 M. Glowiniski, Maska Dionizosa [w:] Mtodopolski swiat wyobraZni... O przyczynach mtodo-

polskiej fascynacji cztowiekiem pierwotnym pisze M. Stala w pracy Czlowiek z wiasciwosciami
(W kregu antropologicznej problematyki Mtodej Polski) [w:] Stulecie Miodej Polski..., s. 144,

Dowodem nasilajacych sie zainteresowan religioznawczych sg chociazby artykuty ukazujace
sie w niewielkich odstepach czasu na tamach Feldmanowskiej ,Kiytyki”, np. J. Hempel, Doswiad-
czenie religijne. Nowa dziedzina badan, ,Krytyka” 1912, t. I; Katolicyzm, modernizm i mysl wol-
na, ,Krytyka” 1913, t. [; ].W. Dawid, Psychologia religii, ,Krytyka” 1913, t. 4. Ich tematem jest
przede wszystkim indywidualne do§wiadczenie religijne. Jak wiadomo, odwotanie do indywidualne-
go objawienia, do religijnego uczucia i religijnej pod§wiadomosci gtosit po 1900 r. tzw. modernizm
katolicki — we Francji, Anglii i we Wioszech; w Polsce do pogladéw modernistéw katolickich na-
wigzywali m.in. S. Brzozowski i M. Zdziechowski. Ostatnio ukazata si¢ praca K. Biliniskiego: Lite-
rackie przejawy modernizmu katolickiego w Polsce. O twdrczosci Franciszka Statecznego, Anto-
niego Szandlerowskiego i Izydora Wystoucha, Gdarisk 1994.
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,DIONIZOS SEOWIANSKI SNI CIERN CHRYSTUSOWY” -
SYNKRETYZM RELIGIINY

Pierwszym tomikiem poezji, w ktérym wyrazZnie zaczyna sie przejawiaé
wplywajacy na postawe religijng synkretyzm sa Chusty ofiarne. Wczesniej po-
jawiajg sie wprawdzie rusalki, dziwozona, wodnica, driada i najada — postacie
stowianskiej i greckiej demonologii, ale ich wystepowanie nie stuzy kultowi
sakralnemu.

Najzreczniej bedzie rozpoczaé przeglad synkretycznego panteonu od bogini
Zywii — jej imi¢ wprowadzita Ostrowska do dramatu Krysta (,Swiat” 1907, nr
34). Poswiecita tez bogini pigkny wiersz opublikowany w czasopiSmie , Wie$
Ilustrowana” (1914, nr 6). Oto jego fragment:

Poklonilo sie lato kaptance Zywii:
Zlote zboza i siana wonne kopice,
Parne wichry i letnich zb6z btyskawice,
Szaléw zlote godziny, sny - potudnice.

Kazdej porze roku przydzielila poetka trzy wersy, opisujac jg za pomoca
kilku charakterystycznych zjawisk. Wszystkie pory skladaja hotd kaptance Zy-
wit, wedlug mitologii slowianskiej bogini ozywiajacej wszystkie twory. Jako
mloda, pigkna kobiete nauczajaca madrosci opartej na studiach Nietzschego
mozemy Zywie takze spotkaé w Kazaniach piastowych J. Hempla. Wiersz
Ostrowskiej nie ma wymowy antychrze$cijanskiej, jest pretekstem do pieknego
opisu witalnych i psychicznych sit natury.

W wierszu Dziedzilia natomiast widzimy inng przedchrzes$cijaniska boginie
- praslowianiskg Wenus, o ktérej juz wczesniej wspominalam jako o béstwie
zwigzanym z solaryzmem. Formg religijnego kultu staje sie tym razem juz nie
pokton pelen czci, lecz — taniec.

Na przetomie wiekéw traktowano taniec jako ,sztuke wysoks”, intereso-
wal sie¢ nim Przybyszewski, motywy tafica wystepuja u Miciriskiego, Orkana,
Berenta, Wyspianskiego, Zulawskiego, pézniej Le$miana®. Niewatpliwie na
popularno$é¢ motywoéw wpltynat Nietzsche i jego nawolujacy do tarica Zaratu-
stra, ale takze przyczynilo sie do niej zainteresowanie egzotycznymi obrzedami.
Taniec nalezat do obrzedowo$ci misteriéw dionizyjskich i eleuzyjskich, z sa-
kralnym tanicem spotykamy sie w Biblii. Taniec, jako dynamiczna forma sa-
kralnego kultu, angazuje nie tylko umyst, lecz przede wszystkim sfere cielesna,
laczac sie z biologig i zmyslowoscig czlowieka. Mozliwosci tej formy wyrazu

° Por. M. Podraza-Kwiatkowska, Memento mori i memento vivere (O taiicu) w jej ksigzce:
Somnambulicy — dekadenci — herosi, Krakéw — Wroctaw 1985. O taficu wspomina takze M. Glo-
winski, Maska Dionizosa..., s. 381. Motywy prastowiafiskie w twdrczo$ci mtodopolskiej omawia
natomiast F. Ziejka, Motywy prastowiariskie [w:] Mlodopolski §wiat wyobrazni... Przywotuje tez
kilka tekstow, w ktérych pojawia sie bogini Zywia (s. 202 i nn.).
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starano sie tez wykorzysytaé praktycznie w inny spos6b — popularna stawata sie
eurytmia, czyli przektadanie poematéw na jezyk ciata.

W wierszu Ostrowskiej taniec prowadzi do ekstazy, opisywanej w niezwy-
kle sugestywny spos6b. Powtdrzenia koricowych stéw w niektérych wersach
dodatkowo rytmizujg utwor, harmonizujac jak gdyby ze stanianiem sie bogini
w ekstatycznym tancu. Pojawiaja sie tez powtarzalne motywy ruchowe (niektd-
re z nich nalezg wtasnie do repertuaru ,ekstatycznego”): falowanie, wir, drgaja-
ca otchlan, a takze inne: ztoty pyl, sloneczne skrzydlo, bijagce serce p6l. Dzie-
dzilia taficzy razem z calg naturg:

W ksztalt lotnego skier leja
Tanczy Boga, ptomienna zawieja:

Jakby wszystkie kwiatowe opyly
W jeden zloty sie tuman stopity!

Wszystkie wonie szalone teknotg,
Wszystkie luby, co w wichrze si¢ plota,

[..]
Woeiaz szaleniszy ich tan i goretszy
Ku stonecznej potedze sie pietrzy:
Jakich$ dloni teskniacych wytryski...
Jakie$ tchnienia i szepty i btyski...
Rozkosz meki, co zda si¢ konaniem,
A wieczystym odkwita zaraniem...
Tan zywota, co z $miercia graniczy
W nieskoniczenie bolesnej stodyczy -
stodyczy.

Ekstaza wzbudzata chyba jeszcze wieksze zainteresowanie niz taniec, jako
stan wykraczajacy poza zwykle do$wiadczenie, stan graniczny miedzy zyciem
i $miercig, w ktérym spotykajg sie rozkosz i b6l. Wiele elementéw w wierszach
Ostrowskiej wskazuje na zainteresowanie stanami ekstatycznymi — sg to za-
réwno motywy ruchowe, jak i statyczne, a takze treéci przekazywane przez kult
solarny. W wymiarze sacrum ekstaza powinna doprowadzaé¢ do kontaktu z bé-
stwem, umozliwi¢ wejécie w jego przestrzen; jej zewnetrzne objawy zdawaly sie
taki kontakt potwierdzaé. Ekstatyczny taniec Dziedzilii koniczy sie wlasnie mi-
tosnym zjednoczeniem ze stonecznym Bogiem.

O wiele bardziej dramatyczny jest sakralny taniec w nastepnym tomie
poezji, w wierszu Tancerka z KambodzZy. Jest to taniec peten leku, taniec
w mroku, kontrastujacy z poprzedzajgcg utwér Piesnig Mifosci. Sacrum objawia
tu nie tylko harmonijne oblicze, ale wywotuje , $wietg trwoge”. I by¢ moze ce-
lem utworu nie jest pokazanie , oporu zawiedzionego ciala”, jak chce S. Lichan-
ski'®, lecz wywolanie atmosfery mysterium tremendum. Taniec sakralny staje

19 por. 8. Lichanski, Spéjnia §lubnego pierscienia..., s. 363.

147



sie przymusem, kaplanka okazuje sie bezwolna najpierw wobec wezwania bé-
stwa, potem wobec jego odrzucenia:

I niech mig porwie $wiety wir!

I niech si¢ dhuzej nie ostoje,
Gdy wzywa Pan!

[..]

Widzg juz jeno ofiar dym

Wsréd Twej $wiatyni,

Ktoére bursztynem wonnym dymia

Przed Twa karzaca dlon olbrzymia,
Co gasi wszelki zycia szloch,

I - rosnac w bezmiar — lodowata,
Siedmig swych wezy mig przygniata
W proch.

Bostwo okazuje sie wszechwladne i karzace, kaptanka za$ dostepuje przy-
wileju ogladania go w ekstatycznym taricu i zdaje relacje z nadprzyrodzonej
wizji. Obraz bdstwa jest niezwykle interesujacy, poniewaz zbudowany zostal ze
zlepkéw réznych wierzenn. O ile w poprzednim wierszu nikle nawigzania do
chrzescijanistwa mozna zobaczy¢é w okre$leniu Dziedzilii mianem Pralilii, a bég
stoneczny wyglada przez moment jak Apollo, w wierszu Tancerka z Kambodzy
spotyka sie przynajmniej kilka tradycji religijnych. Stoneczny bég ma cztery
oblicza na cztery §wiata strony — ta cecha przypomina Swiatowida. Ale tez po-
siada tysigce ramion zapozyczonych z tradycji indyjskiej. Odznacza sie niezwy-
kle przenikliwym wzrokiem, co moze przypominaé chrzescijariski symbol - oko
w tréjkacie. Bog to tez poniekad apolliniski, poniewaz jednym z jego atrybutéw
jest lira. Najdziwniejsze jednak, ze z glowy bdstwa wyrasta Kosmiczne Drzewo,
a wlasciwie lotosowy krzew. Miedzy gwiaZdzistymi lis§émi taricza kaplanki.
Tancerka nazywa swego boga ,niepojetym Slowem”, kierujac skojarzenia ku
sferze wierzen chrzescijaniskich.

Tancerka z Kambodzy, obok odwotania do cenionych form kultu - tanca,
ekstazy i wizji, staje sie wiec niezwykle sugestywnym wyrazem mlodopolskiego
synkretyzmu religijnego — wedlug wspo6lczesnego okreslenia lub poszukiwania
religijnej syntezy — bardziej w duchu miodopolskim.

Przemyslnie skonstruowany Absolut zdradza tendencje do laczenia réz-
nych wierzeni, do poszukiwania ich wspdlnej treSci. Mozna przypuszczaé, ze
duza role w ksztaltowaniu tego problemu w twoérczosci poetki odegrata lektura
ksigzki Les grands Initiés E. Schurégo. We wstepie do swego poczytnego dzieta
autor pisat w ten sposob:

,Zastosowanie do historii religii metody, ktérg nazwalem ezoteryzmem
poréwnawczym, prowadzi nas do wielce doniostego wyniku dajacego sie strescié
w kilku wyrazach: odwieczno$é, ciggloéé i zasadnicza jednos$é doktryny ezote-
rycznej. Jest to fakt w najwyzszym stopniu godny uwagi. Kaze on bowiem przy-
puszczaé, ze medrcy i prorocy najrozmaitszych epok doszli do tych samych wy-

148



nikéw co do istoty rzeczy, jakkolwiek odmiennych co do formy, w sprawie
prawd podstawowych i ostatecznych. Osiggali za$ je zawsze tg samg drogg wta-
jemniczenia i wewnetrznego rozmys$lania. Dodajmy, ze medrcy ci i prorocy byli
najwiekszymi dobroczyricami ludzkosci, zbawicielami, ktérych moc odkupiciel-
ska wyrwatla ludzko$é z odmetéw bardziej przyziemnej, nizszej natury oraz ne-
gacji”!!. Piszac o misteriach delfickich powtérzyt swoja teze raz jeszcze:

,Bogowie na pozdr rézni, byli w gruncie rzeczy jednacy u wszystkich naro-
déw, bowiem odpowiadali tym samym witadzom umystowym i duchowym,
dzialajacym w calym wszech§wiecie”'2.

Wtajemniczonym wszystkie religie przekazujg zatem identyczng prawde.
Nie moze by¢ inaczej, skoro $wiat jest jeden i wszedzie dzialajg w nim te same,
podtrzymujace istnienie sity. Religie zwykle mialy wigkszg sktonnosé do dziele-
nia ludzi, do wywolywania wasni niz do laczenia ich we wspélnej czci dla Ab-
solutu. Aby mogli harmonijnie wspélistnie¢, nalezy wykazaé, ze religie sa
w istocie podobne, by¢ moze odmienne w szczegdtach, ale tozsame w kwestiach
zasadniczych. Temu wlasnie problemowi poswiecit Schuré swe dzieto.

Jak juz wczesniej pisalam, w wielu twérczych momentach przy$wiecat
poetce cel pokazania §wiata polaczonego, potraktowanego jako jednos¢ i catosé,
bez odrzucania nie pasujgcych czeéci. Synteza réznych wierzen byla jej szcze-
golnie bliska, czego dowodem, oprécz omawianego wiersza, sg i inne utwory.
W pézniejszym o kilka lat Pierscieniu zycia, obok analizowanych w nastepnym
podrozdziale lirykéw mistyczno-religijnych, znajdziemy wiersze, w ktérych po-
jawia sie posta¢ Marii Izydy. Izyda byla egipska boginig, ktéra przedstawiano
czesto z matym Horusem, eksponujac macierzynstwo. W $wiatyni znajdowat
sie posag Izydy spowity zastong, a pod nim widniat napis: , Nikt ze $miertel-
nych nie uchylil mej zastony”. Schuré opisujac misteria inicjacyjne w $wiatyni
poswieconej tej wlasnie bogini taczy ja z biblijng Ewa, przypisujac im obu troja-
kie znaczenie: zywiolu zeniskiego we wszech§wiecie, przyrody ziemskiej w jej
twérczym aspekcie i duchowego $wiatla — Zrédla inicjacii.

Ostrowska natomiast utozsamiata egipska boginie z Matka Boska, bedaca
- jak wiadomo - kresem ,ewolucji duszy kobiecej”. Zamierzala tez religijne
utwory Pierscienia zycia wraz z Uzupeinieniem wydaé jako Modlitewnik Marii
Izydy. Bylby to jeszcze jeden, najdojrzalszy, bo wzbogacony podmiotowym reli-
gijnym dos$wiadczeniem, , drogowskaz duszy kobiecej”. Tom, niestety, nie do-
czekal sie druku, by¢ moze razilby na tle poezji dwudziestolecia pewng ana-
chroniczno$cia, moze tez nie zostal wydany z catkiem innych powoddéw.

Tytulowy zapewne utwoér Modlitewnika — Marii Izydy gwiazdzisty kwef...
pokazuje harmonijne potgczenie religii. Objawieniom przed posagiem egipskiej
bogini towarzysza soteriologiczne treSci chrzescijariskie, a takze symbol
krzewu Zywota” powtarzajacy sie w ostatnich wierszach:

1 E. schurg, Wielcy wtajemniczeni. Zarys tajemnej historii religii, przet. R. Centnerszwerowa,
Warszawa (b.r.), s. 17. W r. 1995 ukazato si¢ nowe wydanie tej ksigzki.

22 E. Schuré, tamze, s. 191.
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Marii Izydy gwiazdzisty kwef

Na $wietlejacej jutrzni objawien:
O, witaj, tasko ofiarnych zbawien
Przez gorejacy Zywota krzew!

Zestawiajgc rézne symbole, dazyla poetka do stworzenia wiasnej religijnej
symboliki, opartej na idei syntezy réznych wierzenl. Ta sama idea pozwolita jej
polaczyé Dionizosa z Chrystusem (podobnie jak w wierszu Staffa Pod krzyzem):

A razem jest jak smetku ofiarnego wino
Czarna krew ozyn: drzemie w niej mrok ksiezycowy,
Gdzie w przykleklych galeziach tajemna godzina
Dyjonizos stowianski $ni ciernn Chrystusowy.

(inc. Skosztuj tych czarnych ozyn...)

Szczegot realistycznego pejzazu — pelne woni i aromatu lesne owoce przy-
wotujg Swiat mistyczno-religijny, spotykajg sie przy tym trzy tradycje religijno-
-kulturowe: grecka, stowianiska i chrzeScijariska.

Podobnie dzieje sie w pdZnym i pokrétce juz oméwionym w zwigzku
z motywami akwatycznymi wierszu Prom. O wiele bardziej niz w liryku wyzej
cytowanym zostaje w nim zatarta granica miedzy przestrzenig realng i prze-
strzenig religijnego przekazu. Rzeka zamienia sie w Jezioro Tyberiadzkie, za
chwile w Styks, podréz promem staje sie jednocze$nie podrézg w sakralny swiat
chrzescijanski i grecki, podréza w otchtan czaséw:

Wplywamy w nagly szum i pustke tajemnicy,
Mysl nie dosiega brzegéw, jak ich nie widzi wzrok.
Charoni, Krzysztofowie, zarzeccy przewoznicy,
Tykami gonia otchlan i nawotuja mrok.

Przeprawa promem w Zarzeczu — konkretny fakt Swiata realnego — odsta-
nia swoje mityczno-religijne wzory; przywoluje Charona wiozacego dusze przez
Styks, Chrystusa na Jeziorze Tyberiadzkim, $§w. Krzysztofa pomagajacego
w przeprawie. Jeden wzdér mityczny stworzylby statyczng i jednoznaczng sytu-
acje, kilka wzoréw zbliza ku tajemnicy — przeprawy z réznych wiekéw mieszaja
sie, odbijajg sie jak w lustrach.

Synkretyczne obrazy zmierzaja wiec prosta drogg do zasugerowania tego,
Co nieznane, raczej przyblizenia tajemnicy niz jednoznacznego jej nazwania.
Religijna synteza okazala sie przy tym by¢ blizej prawdy niz ktére$ z pojedyn-
czych wierzen.
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,WSZECHMOC ZYWA TO IMIE ME W TOBIE"” -
DOSWIADCZENIE SACRUM 1 TRESCI MISTYCZNE

W tomie poezji, ktéry ukazal sie tuz po wojnie (przypomnijmy — Pierscien
zycia, 1919) religijny wymiar twdrczosci Ostrowskiej nie tylko ulegt wzmocnie-
niu, ale pojawily sie tez relacje z glebokiego, podmiotowego przezycia kontaktu
z Absolutem. W wielu wierszach tego tomu Bég stat sie adresatem wypowiedzi,
ty lirycznym. Liczne wiersze majg wlasnie charakter inwokacyjny'?. W termi-
nologii chrzescijariskiej s3 to modlitwy: blagalne, dziekczynne, pochwalne.
Najwazniejszym tematem tych utworéw okazuje sie osobiste do$wiadczenie
religijne jako doSwiadczenie taski, boskiej ingerencji w zycie cztowieka, ktorej
towarzyszy metamorfoza jednostki. Jest to jednocze$nie do§wiadczenie nawré-
cenia, biblijnej metanoi, oznaczajacej zmiane osobowosci pod wplywem taski.
Temat ten dotyczy wiec spelnienia tesknoty za kontaktem z Absolutem, stale
obecnej w mlodopolskich utworach. Boska ingerencja i aktywno$¢ przejawia sie
przy tym w rézny sposéb:

Z jakich mrokéw wywiodte$ mie, Panie,
Ktérych pamiec nie zyje juz we mnie?
(inc. Z jakich mrokéw..., P.z.)

Oczy, oslepte od kurzu préznosci,
Dotknat palcami widzacej Swiattosci |...]

(inc. Na moje usta..., P.z.)

W nie istniejace cuda taski

Krylam zwatpienia strute zdroje -

A Ty$ w nie wlal Twej prawdy blaski
I spelnil prawda klamstwo moje.

(inc. Pigknego ktamstwa
mowq ktamnq..., P. z.)

Jako Lew w mroku, jak Orzel gwaltowny,
Jak chmura ognia, czyhal na mnie On!

I w wiezbie Jego zyciodajnych szpon
Rozkotysala si¢ dusza jak dzwon

I gra Mu hymn - Zzywota hymn bezmowny.

(inc. Jako Lew w mroku..., P. 2.)

13 Na liryke inwokacyjng i prezentujaca dzieli poezje religijng Mtlodej Polski H. Filipkowska
w pracy Poezja religijna Mtodej Polski [w:] Polska liryka religijna, pod red. S. Sawickiego i P. Nowa-
czynskiego, Lublin 1983. Wiele interesujacych zagadnieni dotyczacych religijnego wymiaru liryki
znalez¢ mozna w opublikowanych niedawno pracach: wspomnianym juz wydawnictwie Problema-
tyka religijna w literaturze pozytywizmu i Mtodej Polski..., Lublin 1993 oraz w ksigzce W. Gutow-
skiego Wsrdd szyfréw transcendencji. Szkice o sacrum chrze$cijaiiskim w literaturze polskiej
XX wieku, Torui 1994. O koncepcji miodopolskiego franciszkanizmu pisze tez M. Kasprzyk
w ksigzce: Swiety Franciszek w literaturze polskiej, Kalwaria Zebrzydowska 1993.
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Bég jako osoba przestaje by¢ daleki i nieosiggalny, ingeruje odczuwalnie
w konkretnym momencie Zycia. Staje sie przewodnikiem ku sferze $wiatlosci,
zaskakuje sposobem iluminacji. Poréwnany do Lwa i Orla — zwierzat naleza-
cych do tradycyjnej symboliki chrzescijaniskiej — dziata gwattownie. W ostatnim
fragmencie do§wiadczenie sacrum okazuje si¢ dramatyczne, paradoksalne, faczy
sie¢ z doznaniem trwogi i osaczenia. Ten utwoér najbardziej przypomina sytuacje,
ktéra R. Otto okreslit mianem mysterium tremendum, ale w utworach Ostrow-
skiej pojawia sie ona stosunkowo rzadko, choé¢ poetka uzywa takich formut, jak
,Ciezar taski Boga” (inc. Czes¢ tym, co rwali kajdany taricucha..., P. z.). Znacz-
nie czesciej doswiadczenie religijne obecne w utworach Pierscienia zycia mo-
zemy okre$li¢ innym terminem R. Otto — mysterium fascinans. Towarzyszy mu
pogodna aura emocjonalna, uczucie radosci i szczeScia:

Szczescie bez dna, bez dna! Spiewne, skrzydlate otchtanie. ..
Krzyz poprzez ciernie rdz... Swiatta karmiace zdroje...
(inc. O, jakze jasne...)

Przezwyciezone i przemienione cierpienie przestaje by¢ dotkliwym dozna-
niem, pozostaje ,Bozy uSmiech” (inc. Stworzy¢ dzieto..., P. z.), ,,anielska pogo-
da” (inc. Modlifam sie o piorun..., P. z.), ,uSmiech i $piewanie” (inc. Na kfos-
nym tanie..., P.z.), ,Boza rado$¢ $wiata” (inc. Mroczna otchtan..., P. z.). Kon-
takt z sacrum pozwala pozby¢ sie calkowicie negatywnych odczué wobec rze-
czywistosci, jeszcze raz byt ukazuje sie jako harmonia.

Doséwiadczenie taski i milosci Boga — amor benevolentiae (mitosci zyczli-
wej, bezinteresownej) jest bowiem, jak sgdzg teolodzy, do$wiadczeniem inte-
grujacym. Okazuje sie podstawowym, totalnym aktem, ktéry umozliwia
uczestnictwo w samej Bozej naturze, pozwala na wilaczenie w Jego chwate, po-
zostajac jednocze$nie wewnetrznym o$wieceniem konkretnego bytu, zwréce-
niem sie ku samemu sobie, najwyzszym spelnieniem istoty ludzkiej.

W cytowanych fragmentach odczuciu obecnosci Boga towarzyszy poczucie
odrebnosci méwigcego ,,ja”. To ,ja” posiada swojg historie — mroku, cierpienia,
falszu — negatywnych zjawisk rzeczywistosci, w ktére wkracza i przemienia je
Sacrum - jako Osoba, ktéra jest Zrédlem warto$ci. Poczatkowo odczuwana jest
jako co$ zdecydowanie innego, obcego, ingerujacego z zewnatrz. Odrgbnosé,
,innos$¢” wkraczajacego w jednostkowg historie Boga zostata dobitnie podkre-
$lona. Jest to jak gdyby pierwszy stopienn osobistego do§wiadczenia Absolutu
poprzedzajacy unio mystica, podkre$lajacy Boza aktywno$¢. Podmiot doswiad-
czajacy zachowuje przy tym i uwidacznia swojg odrebnos¢.

W liryce Ostrowskiej mozemy jednak znaleZé wiele utworéw dotyczacych
zjawiska, ktére SciSlej mozemy okresli¢ jako mistyczne, jezeli pod tym termi-
nem rozumieé bedziemy przezycie jednosci z Absolutem. Przezycie to nastepuje
w wieloraki sposéb. Moze by¢ bezposrednie, wtedy cel mistycznej unii okresla-
ny jest tak, jak bywa okreslany Absolut: ,Swiattosé”, ,Wola Tworzaca” itp. lub
posrednie — gdy przedmiotem zjednoczenia staje sie natura badZ jej elementy
pozostajace w kontekscie z Absolutem. Drugi rodzaj przezycia wskazuje na pan-
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teizujaca wizje rzeczywistosci i rozwija watki obecne w mistycyzujacym roman-
tyzmie. Romantyczna idea natury obwieszczata bowiem, Ze jest ona zywg szata
béstwa, sakramentem!*. Niektére utwory Ostrowskiej méwia o tym dostownie:

W wszystkich drzewach rosnie Drzewo Zywota,

W wszystkich zbozach weciela sie Stowu,

W wszystkich gajach $ni Ogréjcéw tesknota,

W wszystkich wodach cud Szczesnego Potowu.
(inc. W wszystkich drzewach..., P. 2.)

Trudno o bardziej bezposSrednie stwierdzenie faktu, Ze natura pozostaje
w stalym zwigzku z Absolutem, jest sakralna i ozywiona. Sakralizujac nature
postuguje sie poetka symbolika chrzescijanisks, ktéra dodatkowo wskazuje na
stale odbywajace sie misterium wecielenia i odkupienia. Czas rzeczywistoSci
opisanej w wierszu to wieczne ,teraz”, czas, w ktérym dziata Bég podtrzymuja-
cy istnienie §wiata.

Unaocznienie sakralno$ci natury i proceséw w niej zachodzacych wyste-
puje wielokrotnie w Pierscieniu Zycia. Pokazane zostaje moze czasem zbyt do-
stownie:

Z daleka phugi orza;

W $wigtosci kroczg woty.
Modlg sie drzew anioty,
Wies¢ Boza $niac pod zorza.

(inc. Baldachim
z winogradéw...)

Romantyczna idea natury zostaje tu poszerzona o typowo mlodopolsks sakrali-
zacje pracy na roli. Wlaczanie w przestrzeni sakralna odbywa sie bowiem nie
tylko poprzez kontemplacje natury, lecz takze za pomocg dziatalnosci zwigzane;j
z procesami zachodzacymi w przyrodzie. Zgodnie z monistyczng zasadg nature
i czlowieka ozywia przy tym ten sam duch:

Na zniwo wspdlnych lask:
W nas spotem dojrzal Bog.
(inc. Mqdrosci ztotych niw...)

Posredniczaca natura okazuje sie w koncu poddana analogicznym procesom
ewolucyjnym, a celem okazuje sie przemiana $wiata realnego w rzeczywisto$é
sakralng. Mistyka posSrednia konkretyzuje sie zatem w ujawnieniu w naturze jej
sakralnej podstawy, ktéra jest tozsama z glebokim ja ludzkim.

Mistyka poSrednia zostaje czasem tak przeksztatcona, ze zmienia sie w typ
mistyki bezosobowej zainspirowanej wierzeniami wschodnimi. Wiersz, ktéry na
taki typ przezycia wskazuje, pojawia sie juz w Chustach ofiarnych:

14 por. M. Ciesla-Korytowska, Romantyczna poezja mistyczna. Ballanche, Novalis, Stowacki,
Krakéw 1989.

153



- Twoje zycie?! twoje zycie?

Fale w zdroju, chabry w zycie,
Klucz zurawi, co w mgle jeczy,
W biczach deszczu - okrag teczy,
Obtok lotny na biekicie -

Twoje zycie...

— Swiat, co wokoét cie otacza?
Woli twojej Boze cuda!
(Ocknienie)

Tytut wiersza — Ocknienie — dotyczy momentu przemiany $wiadomosci.
Zostaje w nim odkryta lacznosé ze $wiatem i partycypacja w woli tworzgcej
$wiat. Ocknienie jest zbudzeniem sie ze snu, w ktérym dominowat bdl, lek,
pozadanie, cierpienie. Taki sen byt tozsamy z codziennoS$cia do$wiadczajacego
podmiotu. Meka, groza, bezsilno$¢ okazaty sie jednak réwnie ztudne jak senne
przezycie. Z rzeczywisto$ci przed tg swoistg iluminacjg pozostaly jedynie od-
czucia pozytywne, ktdre sg tozsame z obecnym stanem harmonii:

Szczgscie? Rozkosz? czymze byla,
Gdy rozkoszy tej nie bylo?
Czymze byla moc i sila,

Jesli ta nie byla sila?

Wszelkie pozytywne emocje i doSwiadczenia wydajg sie pochodzié¢ z nie-
u$wiadomionej lgcznosci z energia podtrzymujacg istnienie §wiata. Ocknienie
jest pogtebieniem harmonii, a zarazem do$wiadczeniem glebokiego zwiagzku ze
$wiatem i uzyskaniem $§wiadomosci tresci tego zwiagzku, jesli mozna uzy¢ takie-
go okreslenia. Glebokie ,ja” ludzkie okazuje sie tozsame z wolg tworzgcg Swiat
— taka prawde odkrywa podmiot do$wiadczajacy.

Ten wczesny wiersz jednak bardziej niz relacja z mistycznego przezycia
wydaje sie prawie expressis verbis wyrazonym S$wiatopogladowym przekona-
niem. Odnosi sie do takiej mistyki bezosobowej, ktérej wzory znajdujemy
w Upaniszadach - znanych poetce, co poswiadcza H. Ostrowska-Grabska. Nie-
ktére wiersze Ostrowskiej wyraZnie rozwijajg i modyfikujg mysl zawartg w tym
oto fragmencie natchnionego indyjskiego tekstu:

,Natenczas ojciec rzekl: »Podobnie jest, o synu, z tobg; w tym ciele twoim
nie widzisz Ducha Prawdziwego, a przeciez on zaprawde jest. W tym, co jest
subtelng, niewidoczng a rdzenng substancjg, wszystko, co istnieje, ma swdj byt,
w niej zycie wszystkosci. TO jest Prawda. TO jest Duchem, a ty, o Swetaketu,
jeste§ Tym. TAT TWAM ASI"'5,

15 Cyt. za: Religie Wschodu i Zachodu. Wybér tekstéw Zrédiowych, praca zbiorowa pod red.
K. Banka, Warszawa 1991, s. 40. O cytowanej formule w kontekscie literatury mtodopolskiej pisze
B. Szymanska, Przezycia i uczucia jako wartosci w filozofii polskiego modernizmu..., s. 113 i nn.;
takze M. Podraza-Kwiatkowska, Mfodopolskie doswiadczenie transcendencji (w:] Stulecie Mtodej
Polski..., s. 99 i nn.
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Prawdg jest to, co najsubtelniejsze i niewidoczne, to jest takze prawdziwg
tozsamoscia ludzkiej istoty. Czerpiac z Upaniszadéw forme okre$lajacej rzeczy-
wisto$¢ formuly, nieco inaczej ujmie poetka sens jednosci z podstawg bytu
w lirykach PiersScienia Zycia. W wierszach najsciSlej zwiazanych z indyjskim
przekazem nie méwi sie bowiem o ,rdzennej substancji”, lecz o motywach wia-
Sciwych poezji Ostrowskiej, tj. o klaniajgcych sie zbozach, kleczacych Inach,
zniwach, pieczeci cisz, przestonecznym krzyzu. Konczy go za$ nastepujgca
zwrotka:

Zywota gwiezdny zrab

I Boze skrzydla trzy,

I wszechmilosci glab -
To ty.

(inc. Pokfony
zboznych niw...)

Utozsamienie czlowieczego ducha z podstawg $wiata odbywa sie wiec
w oparciu o zestawione razem symbole, stale obecne w twérczosci poetki. ,Ja”
mowigce przyjmuje tu role pouczajacego ojca-przewodnika, jakim jest bohater
Upaniszadéw. Zwraca sie za$ — nie wiadomo - czy do czytelnika, czy tez pro-
wadzi dialog z samym sobg; oba sposoby interpretacji wydajg sie réwnoupraw-
nione. Tre$§¢ utozsamienia (symbolicznie: ,gwiezdny zrab”, ,skrzydia”,
,wszechmilo§¢”) konkretyzuje bliskie poetce sakralne przejawy rzeczywistoSci.
Podstawa utozsamienia waha sie natomiast miedzy ksztalttem osobowym a nie-
osobowym, co wydaje sie cechg charakterystyczng teologii mistycznej poetki, .
widoczng w p6Znych wierszach.

W jednym z nastepnych utworéw, podobnie jak we fragmentach poprzed-
nio cytowanych zwigzanych z do§wiadczeniem ingerencji Absolutu, znajdujemy
bowiem wyraZzne , Ty” osobowe:

Lecz czy$ Ty jest? Wiem: jak stru§ w piasku kryje glowe;
Wiem, wiem, wiem: mnie nie ma, a Ty$ jest.
(inc. Eleganckie urocze cacko..., W.0.)

Ty w tym wypadku, to Ty transcendentne jako Osoba Boska. Podmiot
do$wiadcza obecnosci Kogo$ — innego Podmiotu, pozbywajac sie¢ tego, co okresla
mianem: ,ja” (,mnie nie ma”). Sytuacja pozbycia sie ograniczajacego ,ja” wy-
stepuje w wielu wczesniejszych i p6Zniejszych wierszach poetki. Niektore jej
znaczenia przedstawialam w rozdziale dotyczacym tendencji integracyjnych.
W Pierscieniu Zycia odrzucanie ograniczajacego ,ja” pojawia sie ze szczegdlng
wyrazisto$cia:

Uklekla dusza ma.
[..]

I §lubi §lubowanie.

Ze ja—nie —ja -

(inc. Snieg pierwszy
czysty, czysty...)

155



Jeszcze nie Smiem wejrzeé az do dna,
W ong otchtan co bluzga mi w oczy
Pokuszeniem: nie ty — ale ja!

(inc. Moje wczoraj ukgpane krwigq...)

Pozbycie sie ,ja” rozumiala poetka najwyraZniej jako rodzaj ofiary, porzu-
cenia nizszych, egoistycznych uwarunkowar na rzecz bezinteresownego stopie-
nia z tym, co wyzsze. TreSci te pojawiajg sie stale w utworach Ostrowskiej,
towarzysza réznym tematom (np. wcze$niej oméwionemu cyklowi Macierzyn-
stwo) i dowodza, ze nurt mistycyzujacy jest jednym z powracajagcych watkdw tej
tworczosci.

W Pierscieniu zycia i w wierszach ostatnich uzyskuje on niewatpliwie po-
sta¢ najpelniejsza. Tutaj bowiem poznajemy zar6wno tresci , ograniczonego ja”,
jak i konkretnie okre§lona podstawe utozsamienia. Wiadomo juz, ze Absolut
pojawia sie w koricu jako Ty osobowe, co okazuje sie sprawg najwazniejsza.
Sens mistycznej drogi i treSci unio mystica objawiaja sie za$ jako partycypacja
w Boskiej mocy i twdrczoscei oraz dostapienie uczestnictwa w Boskiej chwale,
ktérg teologia okre$la mianem Doxa. Przypomnijmy - ,Wszechmoc zywa to
imie me w Tobie”.

Wrydaje sie, ze nurt mistyczny w twérczoSci poetki wyr6znia spodréd mi-
stycznych tendencji symbolizmu wtasnie jego aspekt kreacyjny, ktéry dotyczy
zwlaszcza twdrczosci poetyckiej (Na moje usta Pan potfozyt stowo...), ale wycho-
dzi tez poza nig. Poczatkowo podmiot, do§wiadczajgce ,ja” roztapia sie w nie-
okreslonosci, pdzniej zyskuje podstawe utozsamienia, nazywang Wolg Tworzaca
lub Zywa Wszechmoca. Zatracenie ,ja” nie jest tu réwnoznaczne z unicestwie-
niem, zaga$nieciem, biernym stanem zapomnienia (jak potocznie pojmowano
nirwane), lecz okazuje sie zjawiskiem dynamicznym, wspdttwérczodcia z silg
sakralng dzialajaca w Swiecie. Watki mistyczne w twoérczoéci Ostrowskiej sie-
galyby wiec do wyodrebnionego przez Bergsona prawdziwego lub pelnego misty-
cyzmu, ktéry polega na kontakcie bagdZ utozsamieniu z absolutng sitg kreacyj-
na, sil3 dynamiczng. Do takiego utozsamienia dazy podmiot tych wierszy
i w ostatnich utworach wydaje sie to utozsamienie osiggaé, jakkolwiek nie jest
ono stanem trwatym.

Po do$wiadczeniu zjednoczenia z Absolutem pozostaje przekonanie o po-
zytywnym sensie i wzniostym celu ludzkiego istnienia, o ,usprawiedliwieniu”
go (uzyjmy jeszcze raz terminu teologicznego, ktéry oznacza relacje miedzy Bo-
giem a czlowiekiem)'® poprzez zwiazek z Sacrum:

Ja jestem, wy jesteScie

W Bozej mysSli szelescie,

W Bozych duman przed$wicie,
Co nazywa si¢ — zycie.

16 por. K. Rahner, H. Vorgrimler, Maly sfownik teologiczny..., s. 518.
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Ja jestem, wy jesteScie

Prawiecznej prawdy wiescie:

Nieogarnigta droga

Z Boga — przez Boga - do Boga.
(inc. Ja jestem..., P. z.)

Zycie okazuje sie czym$ réwnie ulotnym, nieuchwytnym i subtelnym jak
Boze mysli i Boze dumania. Wszelkie istnienie jest jednak zakorzenione
w ,prawiecznej prawdzie”, od niej pochodzi i przez nig zdaza do celu, ktérym
okazuje si¢ ona sama. Porusza si¢ jak gdyby po okregu, stale powracajac do Zré-
dla, a wszedzie tam, gdzie uczestniczy w kolistym ruchu, zanurza sie w wiecz-
noéci. Do wyobrazenia i przyblizenia prawdy przekazanej przez poetke najbar-
dziej odpowiedni wydaje sie tak przez nia lubiany i czesto stosowany — symbol
kota. Natomiast niezwykle istotne jest podkreslenie ogélnoludzkiego braterstwa
(,ja jestem, wy jestescie”), ktérego postawy staje sie réwniez zwiagzek z sacrum.
Wszystkie byty majg bowiem ten sam poczatek, droge i cel.




Rozdziat 6

METAMORFOZY AUTOTEMATYZMU

PROJEKT NIE ZAPISANE] KSIEGI

Tymczasem zasi¢ mys$l btadzi po karcie,
Ktérej nie plami zadna czarna zgltoska,

I przypominam sobie o tym zarcie,

By wydac¢ ksiazke imienng: Ostrowsk a,
Zlozong z pustych kartek: — Ksigzka biala,
Nad ktorg taka a taka — mys$lata.

Zart — ale taka ksiazka to jest pole
Dla nieskoriczonych snéw. |...]

(Dywagacije, Zt.)

,Pole dla nieskoriczonych snéw” — nie zapisana ksigzka, milczenie autora.
Dlaczego? Wskazanie na marzenie nie tylko nie zrealizowane, ale nawet nie
zapisane, spelniajace sie w samym akcie. Czy czytelnik powinien zatem prébo-
waé odtworzy¢ autorska prace mysli i wyobrazni? Ale jak, skoro nie posiada
zadnego punktu oparcia. Proponowana przez poetke milczaca komunikacja - to
niewatpliwie akt wyzwania pod adresem odbiorcy, zaproszenie go do kreacji,
otwarcie mozliwosci dziatania myséli i wyobraZni na wlasny czytelnika rachunek.

Z drugiej jednak strony - to przyznanie sie do pewnej bezradnoéci, do po-
czucia rozdZwieku miedzy marzeniem, natchnieniem a artykulacja, przezyciem
a zapisem, stowem a rzeczywistoScig, praca $wiadomosci i realizacja. Jezyk —
ogranicza, spelnienie niszczy radosng potencjalno$é, poczucie wewnetrznej pel-
ni zrodzonej z wyobrazZni.

Poemat Ostrowskiej, z ktérego pochodzi cytowany fragment, bardzo wy-
raznie, choé nieco zartobliwie, pokazuje problemy ja tworczego. Ujawnia jedno
z najwazniejszych jego rozdaré i uwidacznia jedng z prob poszukiwania wyjscia
z uwiklania w sprzecznosci. Z podmiotem twoérczym, ja piszacym i podejmujg-
cym refleksje nad swoim dzielem zetkneliSmy sie juz w tej pracy kilkakrotnie,
teraz sprébujmy przesledzi¢ najwazniejszy watek tego problemu.
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Cytowany poemat Ostrowskiej nawigzuje do twoérczosci dwéch poetdw:
Stowackiego i Mallarmégo. Stowackiego przypomina forma wiersza — sekstyna,
a takze forma poematu dygresyjnego. Do twdrczo$ci autora Divagations Mal-
larmégo nawigzuje natomiast tytul poematu — Dywagacje oraz bezposrednio
cytowane wersy.

Divagations Mallarmégo to ksigzka zawierajaca poematy, anegdoty, reflek-
sje, uwagi na temat ksztaltu i podstaw poezji, literatury i sztuki. Jest dzietem,
jakich Mallarmé nie lubit - ,rozrzucona w nietadzie i pozbawiona architektu-
ry”!, ale stanowi w pewnym sensie poetycki testament autora Herodiady.
W przypadku Ostrowskiej interesujg nas powtarzajace sie w ksigzce Mallarmé-
g0 uwagi na temat poezji bez sléw, wyciszonego tekstu korespondujgcego
z rytmem totalnym, milczenia, bieli réwnoznacznej z pustkg (niektére z tych
elementéw pojawily sie juz we wczesniejszych rozwazaniach). W Divagations
znajdujemy miedzy innymi fragment nastepujacy:

,Appuyer, selon la page, au blanc, qui l'inaugure son ingénuité, 4 soi,
oublieuse méme du titre qui parlerait trop haut: et guand s'aligne, dans une
brisure, la moindre, disséminée, le hasard vaincu mot par mot, indéfectible-
ment le blanc revient, tout 4 I'heure gratuit, certain, maintenant, pour conclure
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que rien au-dela et authentiquer le silencé”.

Dla Mallarmégo nawet tytut méwi zbyt gltosno, zbyt jednoznacznie. Pro-
jektowana ksigzka Ostrowskiej rdwniez nie posiadalaby tytulu. Celem twérczo-
Sci staje sie wiec osiggniecie ,ciszy” zastanej przed aktem uktadania stéw, sym-
bolizowanej za pomoca bieli czystej, nie zapisanej karty. Powracajaca w spet-
nionej tworczosci ,,pustka” nie jest juz jednak zerowym, zastanym poczatkiem,
lecz ustanowiona zostala przez poete, staje sie celem kreacji. Akt twoérczy Mal-
larmégo znowu moze przyblizy¢é wyobrazenie specyficznego ruchu - ruchu ko-
listego, gdyz koniec staje sie prawie identyczny z poczatkiem.

Wiadomo ponadto, ze dla Mallarmégo akt poetycki wypetniat sie w proce-
sie anihilacji, , ktéra uwalnia jezyk z niewoli §wiata i ustanawia stowo w pier-
wotnej uniwersalnoéci nicoéci”®. Piekno za$ nie bylo atrybutem realnosci, lecz
Le Néant.

Pomijajac koncepcje pracy ze stowem, w gruncie rzeczy do$¢ istotng, biala
karta Mallarmégo dotyczy niewatpliwie tej samej rzeczywisto$ci, co nie zadru-
kowana ksigzka Ostrowskiej — pustki, nicoéci. W przekonaniu poetki — inaczej
niz dla francuskiego symbolisty — jezyk nie jest jednakze jej w stanie wyrazic,

' Un livre comme je ne les aime pas, eux epars et privés d'architecture — ze wstepu do:

S. Mallarmé, Divagations, Paris 1922.

1 5. Mallarmé, Divagations..., s. 291. Prébuje przelozyé tekst Mallarmégo w nastepujacy spo-
s6b: ,, Zaakcentowaé wedhug karty kolor biaty, rozpoczynajacy jg swoja wlasng prostota, zapomina-
jacy nawet o tytule, ktéry brzmialby zbyt glosno: i kiedy ustawia si¢ w linie¢ w najmniejszym pek-
nieciu zwyciezony przypadek stowo po stowie, wiekuiscie kolor bialy powraca, przed chwilg daro-
wany, teraz pewny, aby dowies¢, Zze nie ma nic poza tym i uwiarygodnié milczenie”.

3 Por.G.L. Bruns, Modern Poetry and Idea of Language. A Critical and Historical Study, New
Haven and London 1984, s. 102.
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zastepuje ja natomiast nie artykulowane marzenie, rezygnujgce z porozumienia
z czytelnikiem za pomocg stowa.

Ale badacze literatury zwrécili takze uwage na fakt, ze pustke, nicosé, czyli
,bezwarunkowego ducha”, autor Potudnia fauna kojarzyt réwniez z wyobraZnia
i marzeniem jako silg destruktywna wobec rzeczywistosci®. Stowo réve nalezy
wszakze wedtug P. Guirauda do stéw-kluczy poezji Mallarmégo.

,Pole nieskoniczonych snéw” Ostrowskiej wysnute z nie zapisanej ksigzki
moze wiec by¢ takze zwiazane z trescia i celem poezji autora Divagations, jak-
kolwiek poetycka metoda Ostrowskiej niewiele ma wspélnego z osiggnieciami
Mallarmégo. Tym niemniej swoim projektem stara sie poetka , darowac” czy-
telnikowi ekwiwalent pustki i milczenia.

Zamiar poetki, obok niewatpliwych inspiracji francuskiego symbolisty,
nalezy réwniez rozpatrze¢ w kontekscie problematyki mtodopolskiej, jak mozna
wnioskowaé z nastepnych werséw poematu. Dotyczy on bowiem relacji miedzy
$wiatem realnym i idealnym dyskutowanych takze na gruncie rodzimym -
w specyficzny sposéb. Przede wszystkim za$ odnosi sie do stosunku miedzy
realno$ciag a marzeniem, potencjalno$cia a urzeczywistnieniem, ktére to zagad-
nienia szczegdlnie interesowaly twércéw przetomu wiekéw.

»WIECZNY SMUTEK DOKONANYCH RZECZY” -
W KONTEKSCIE MEODOPOLSKIEGO MARZENIA

Sprzeczno$¢ miedzy marzeniem a rzeczywistoscig opisywali liczni mlodo-
polscy poeci. W wierszach Tetmajera marzenie powigzane z pamiecig uwalniato
od uwiklan w realno$¢ i terazniejszo$é. Dotkliwie odczuwane byto jednak jego
niespelnienie, celem marzen pozostaje bowiem wecielanie ich w zycie. Podobnie
w wierszach Miriama, marzenie gczylo sie z warto$ciami idealnymi — dobrem,
po$wieceniem, mitoscig, ktérym przeczy do§wiadczenie §wiata realnego:

Lecz rzeczywisto$¢ tchnie: jak glina krucha
Pekaja ksztatty marzone |[...J°

Prawda wewnetrzna, idealizm marzenia ustepuje pod naporem mechanizméw
codziennosci; tym niemniej pozostaje ono wartoscig, je$li nawet nie zrealizo-
wang.

W pézniejszej fazie mlodopolskiej tworczo$ci dokonuje sie natomiast
znamienne odwrdcenie perspektywy. Te nowa postawe najwyrazniej opisat Staff

Por. H. Fridrich, Struktura nowoczesnej liryki, przel. E. Feliksiak, Warszawa 1978, s. 178.

Sz Przesmycki (Miriam), Wybdr poezji, wybér i oprac. T. Walas, Krakéw 1982, s. 101.
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w wierszach swoich wczesnych tomikéw®. Podobnie jak jego poprzednicy opo-
wiedzial sie za absolutyzacja marzenia, ale nadal jej inny kontekst. W aktach
wyobrazni tkwig bowiem nieskoriczone mozliwo$ci. Mniej wydaje sie wazne
uzasadnienie potrzeby marzen cierpieniem lub ,nudg zycia” (co sie takze
u Staffa pojawia), niz taka oto deklaracja:

Wysénionych, naszych wlasnych §wiatéw czystosc
W3z wcieleni chwycié chce w swoje pierScienie!
Chce nam je unie$¢ az gdzie$§ — w rzeczywistosc!
Pedz, serce, bo me sny $ciga spetnienie!

Spelnienie czyha na sny moje zgubnie,

By w dotykalny ksztalt wtloczy¢ ich wiecznosé!
Biate snow szczgscie kocha samolubnie
Dziewicza, czysta swa bezuzytecznos¢!”

W polu znaczeniowym antytezy marzenie — rzeczywisto$¢ zawierajg sie tu
inne, szczegdtowe rozréznienia. Przeciwstawione zostaje to, co indywidualne
ito, co spoleczne, bezuzyteczne sprzeciwia sie pozytecznemu, nieuchwytne —
dotykalnemu, bezksztattne - okre§lonemu, wieczne — doczesnemu, czyste —
nieczystemu, niepewne — stalemu, samowystarczalne — niesamodzielnemu itd.
Po stronie marzenia wystepuje to, co indywidualne, bezuzyteczne, nieuchwyt-
ne, czyste, wieczne, niepewne, bezksztaltne, samowystarczalne. Zwréémy takze
uwage na kolor biaty — sygnal czystosci i negacji §wiata realnego. Wiele z tych
wlasnosci czy wartos$ci pokrywa sie z symbolistycznymi wymaganiami wobec
sztuki. Ale - paradoksalnie — wszystkim tym cechom wcielenie — nawet
w dzielo artystyczne - zagraza. Moga one istnie¢ wylagcznie w czystym marze-
niu.

Podobng sprzeczno$é znajdziemy we wczesnych utworach Le$miana.
W Legendach tesknoty (1902) marzenie ,zatrzymuje sie nieSmiato i niechetnie
u progu wcielen”s,

Czysty akt wyobraZni absolutyzowat réwniez A. Lange — aby odwolaé sie
jeszcze do jednego przykladu. W jego wierszach marzenie pozostaje pickniejsze
,nad wszystkie dziela czlowiecze”’.

Weczesne wiersze Ostrowskiej, w ktérych odnajdujemy watki autotema-
tyczne, wpisujg sie $ciSle w zasygnalizowang wyzej problematyke. Zanim jed-
nak pojawi sie nieche¢ do aktu wecielenia, sprzeciw wobec ograniczenia narzu-

¢ Por. analize tego problemu w ksigzce |. Kwiatkowskiego, U podstaw liryki Leopolda Staffa,

Warszawa 1966, s. 117 i nn. ]. Kwiatkowski wskazuje na pokrewieiistwo Staffa z myslag roman-
tyczng i jej interpretacja.
Fragment wiersza Odjazd w marzenie z tomu Dzieni duszy (1903), cyt. za: L. Staff, Wybdr

poezji, Wroctaw 1985, s. 24.

8 B. Le$mian, Legendy tesknoty [w:] B. Le$mian, Utwory rozproszone. Listy, zebral i oprac.
J. Trznadel, Warszawa 1962, s. 130.

% A. Lange, Rozmyslania i inne wiersze, Warszawa 1979, s. 48. Na temat wyobrazni od strony
filozoficzno-estetycznej wypowiedziat sie Lange w artykule O wyobraZni, ,Niwa” 1894, nr 18.
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conego wewnetrznym treSciom, ktdrego wyrazem jest nieco ironicznie potrak-
towana ksigzka zlozona z nie zapisanych stronic, samo poetyckie narzedzie —
stowo zostanie pozbawione roli adekwatnego przekaZnika treSci. JeSli nawet
w niektdrych interesujacych przedstawieniach metaforycznych ulegnie ono re-
ifikacji, przeksztalcajac sie w autonomiczne stowo - byt!°, podkreslona jest jed-
nocze$nie jego nieadekwatno$é, niewystarczalno$é, bezradnos$é:

Plynely lodzie we mgle, zatobnice...
A za todziami jak mew biatych stado,
Stado stéw moich zblgkane w bezdrozu
I mrace w locie na bezkresnym morzu.
(Mifowanie, Op.)

Stowa poréwnywane do ptakéw, ,zblakane w bezdrozu”, bezradne wobec
bezmiaru. Przyczyng oddzielenia stowa od desygnatu wydaje sie tu niewyrazal-
no$¢ absolutnych tresci, gingcych w sferze au-dela. Podobnie w innym wierszu
Z nastepnego tomu:

I stysze tylko stowa, szmerne w ghluszy

Jako fontanna, placzaca w marmurze —

I chce na prézno znalez¢ glos mej duszy

W ich monotonnym, rozptakanym chérze.
(Wcielenie, P.)

Stowo poety nie jest tu wiec twérczym pierwiastkiem $wiata pokrewnym
sakralnemu Logosowi, jak w wierszach niekt6rych miodopolskich autoréw, nie
przysparza artyscie poczucia mocy kreatorskiej, nawet nie wyr6znia go spos$rod
tlumu, lecz czyni go jeszcze bardziej rozdartym i bezradnym. Ostrowska nie
podjela wiec watkéw autotematycznej gloryfikacji stowa widocznej w wierszach
W. Brzozowskiego, A. Langego czy W. Rolicza-Liedera, ktéry podobnie jak ona
postuzyl sie symbolem fontanny, w jakze jednak innym znaczeniu:

Stowo jest ong fontanna bajeczna

Bijaca zyciem w ogrodach zakletych,

To zrodlo wiekéw i ziemi monument.
(Moja Muza, XvI)!!

Fontanna Zycia i monotonny, jalowy obieg wody jako emocjonalny réw-
nowaznik dla stworzonego przez poetke dziela — to dwa zupelnie r6zne, antyte-
tyczne ujecia. W wierszach Ostrowskiej poczucie nieadekwatnosci jezyka wobec
przekazu treSci transcendentnych bedzie sie jeszcze wielokrotnie powtarzaé.
Stowo bowiem bardziej nalezy wedlug niej do $wiata realnego, by¢ moze nawet

1 0 takim traktowaniu stowa pisze M. Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika...,
s. 301.

' Cyt. za: M. Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika..., s. 300.
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materialnego, co sugeruje metaforyka, niz do §wiata wartosci spirytualnych. Jest
ksztattem, ograniczeniem, forma, a wiec tym wszystkim, przed czym broni si¢ —
wedtug licznych mtodopolskich twoércéw — bezmiar duchowego $wiata, widocz-
ny poczatkowo w marzeniu. Slowo staje sie niepozagdanym dokonaniem:

Zniknat duch dobry ze swa radg jasng,

A tu dzwick kazdy jego ciszy przeczy,

Wylkane z piersi sny — jak iskry gasna

Przed wiecznym smutkiem dokonanych rzeczy.
(Wcielenie, P.)

Stowo nie zastgpuje ciszy, ksztalt nie oddaje wizji, niemozliwy jest prze-
kiad doznania wewnetrznego na intersubiektywng plaszczyzne do$wiadczenia.
Postawa taka moze prowadzi¢ do zamilkniecia twércy, co ironicznie pokazuje
projekt nie zapisanej ksiegi, lub do pogodzenia sie z niedoskonaloscig stworzo-
nego dziela. Te drugg opcje stara sie przyja¢ podmiot piszacy, poczatkowo
ostroznie podkreslajac jeszcze , bogactwo niewcielonych snéw”, warto$¢ czystej
potencjalnosci marzenia, jak w cytowanym juz wczesniej wierszu:

Niewcielonymi snami jam bogata,

A kiedy tworzac z mej skarbnicy czerpig,
To jak zniwiarka jestem w skwarze lata,
Co odblask stofica widzi w swoim sierpie.

(inc. Niewcielonymi snami..., P.)

Czyste marzenie (sen) wydaje si¢ glebiej sieggaé w nieznane niz rozum
i dyskurs, a takze poetyckie stowo. Ja marzace jest ja prawdziwym, niezalez-
nym od zewnetrznych uwarunkowan. , Dzieje duszy ludzkiej w tym zyciu s3
dziejami jej marzen”'? - tak pisal w ,Chimerze” znany czeski symbolista
iwczesne wiersze poetki w pelni to zdanie potwierdzajg. Ale, jak widzimy
w cytowanym wierszu, twérczo$¢ zaczyna nabieraé sensu jako nikly wprawdzie,
lecz wyrazny ,odblask” Absolutu. Symbolizujac akt twérczy postuzy sie poetka
fascynujgcym takze wyobraZnie innych twércéw (Wyspianskiego, Staffa, Jedli-
cza) motywem zniw. Cykl prac na roli stanie sie tu wzorem procesu twdrczego.
Rezultaty tworczoscei poréwnuje do zzetych kloséw, sam proces twdrczy staje sie
jednak dziatalno$cig w przestrzeni wartosci transcendentnych, na co metafo-
rycznie wskazuje odblask stonica widziany w sierpie. Zanik treSci marzenia —
pierwiastka duchowego takze nie jest ostateczny, odradzaja sie one podobnie jak
cyklicznie regenerujaca sie natura. Niedoskonaty proces tworczy i jego ulomne
rezultaty sg jednak konieczne dla rozwoju treSci duchowych, jak zdaje sie prze-
kazywac zastosowana symbolika.

2 0. Btezina, Tajemnicze w sztuce, przel. Z. Przesmycki, ,Chimera” 1901, t. 4, s. 386. Prze-
druk tego artykutlu w ksigzce — Modernisci w sztuce, wybrala, opracowala i wstepem opatrzyta
E. Grabska, Warszawa 1971, s. 314.
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Odwotanie do $wiata natury i jej powtarzajacych sie proceséw pomogto
wiec poetce ocali¢ funkcje jezyka — komunikatywng i twércza. Ta sama natura
umozliwila tez pokazanie ambiwalencji procesu twdrczego, w ktérym zdaja sie
spotykaé kreacje i destrukcja. Kreacja i destrukcja tresci wewnetrznych - pod-
kreSlmy raz jeszcze — poniewaz w wierszach p6Zniejszych zmieni poetka optyke,
wérdd ktérych dominuje marzenie.

W STRONE ARTYKULAC]I

Dyskusja miedzy marzeniem a twdrczo$cia, potencjalnoscia a dziataniem,
nieokre§lonym wewnetrznym bogactwem i dajacym sie okreslic zmystowo
ksztaltem rozwinie sie w dwdch nastepnych tomach: Chustach ofiarnych
i Aniotom dZwieku. W pierwszym z nich pojawi sie wlasnie motyw ksiegi jako
symbolu nie ograniczonego niczym marzenia:

Lubig basn bialych, nietknigtych arkuszy,
Szeptang z chlodnej, tajemnej ich glebi

W ciche wieczory - tongcej w snach duszy,
Ktoéra sieé ksztaltéw niewoli i gnebi.

Basn, ktéra skrzydiom bijacym o prety
Dawa marzenia lot nieogarnigty.
(Zadumy)

Adekwatne wobec tresci spirytualnych jest znowu tylko marzenie dalekie
od rzeczywisto$ci, podobnie jak basA. Biale, nietkniete arkusze to odmiana la
page au blanc Mallarmégo - chidd, pustka i tajemnica. Czy s3 to jednak strony
zapisane, jak u autora Apparition (ten wiasnie stynny utwér Ostrowska thuma-
czyta) przez odindywidualizowang §wiadomo$¢, impersonalne ja — co przypisuija
francuskiemu symboliscie badacze literatury? Czy tez sg to tylko czyste karty,
jak w pdéZniejszym projekcie poetki? , Nieogarniety lot marzenia” sugerowalby
te druga odpowiedz.

Ale z cytowanym lirykiem sasiaduje inny, ktéry juz wczesniej analizowa-
lam. Jego koricowe wersy brzmig nastepujgco:

Jakaz potgga pragnien i cudu si¢ chowa
W niedoleznej bezmocy cztowieczego stowa!
(Zadumy)

Ulomne, poetyckie stowo wiaczone w kosmiczny trud zaswiadcza jednak
o treSci, posiada podmiotowy sens. Cytowane wersy jeszcze raz potwierdzaja
zamitowanie do paradokséw. Bezmoc slowa staje sie dowodem potegi pragnie-
nia. To, co nieograniczone i transcendentne, nie daje sie wecieli¢, objawia sie
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jedynie jako zaprzeczenie — ksztalt i ograniczenie ku niemu odsylaja. Poetyckie
slowo odzyskuje wiec sens, podobnie jak inne rzeczy stworzonego $wiata, nie
tyle jako obraz Absolutu, jak w nastepnych utworach, lecz jako sygnalizujacy
jego nieskoniczono$é ograniczony ksztalt. Poglosy tej paradoksalnej koncepcii
stowa znajdg sie jeszcze w wierszach péZniejszych.

W nastepnym tomie natomiast ostro sprzeciwi sie poetka gloryfikacji ma-
rzenia. Podejmie dyskusje z wlasnymi, wcze$niejszymi przeSwiadczeniami
iz ,marzycielskg” epoka. Raz jeszcze ujrzymy wiec nie zapisang ksiege. Lirycz-
nym adresatem jest w cytowanym wierszu , Ksieni Tesknota”:

Co0z, ze mi czytasz z pustych kart,
Niewcielen zalobna ksieni,
Hymn, co byl moze zycia wart,
A nie wstal nigdy z grobu kart,
Jak spod listowia jesieni?

(Ksieni Tesknota, Ch. of.)

Marzeniu i tesknocie przypisuje poetka okreSlenia zwigzane ze sferg
$mierci: ,zatobna ksieni”, ,gréb kart”, ,listowie jesieni”, takze pejoratywnie
nacechowang ,glusze $nien’”. O tym, ze apoteoza marzenia jest gloryfikacja
,czarodziejskiego krolestwa $mierci”, pisal juz Brzozowski'?, znamienne jest
réwniez, ze w zwiazku z poezjg Mallarmégo uzywano okreslenia: ,$mier¢, ktéra
moéwi”'®, Transcendencje rozumiang jako negacja $wiata realnego osiagana za
pomoca marzenia stara sie tu poetka zastgpié¢ transcendencjg ,pozytywna”,
ktérej symbolem staje sie ,Boze storice” — w nastepnych strofach. Figury ,dnia”
i ,slonfica” przeciwstawione pustym kartom ksiegi wskazuja przelom, zdaja sie
$wiadczyé, ze tresci wlasciwe postawie marzycielskiej ulegajg wyczerpaniu, za-
stepuje je proba akceptacji ksztaltu, ograniczenia, a takze wspdlnego do$wiad-
czenia $wiata, sprzeciwiajaca sie postawie na wskro$ indywidualistycznej. Za-
miast marzenia powinna pojawi¢ sie rado$é z ogladanych przedmiotéw, wybu-
jate, niezwyktle, indywidualne przezycia nalezy zastapi¢ tematyka codziennosci.
Tak rzeczywiscie stanie sie w wierszach poetki, ale w p6Zniejszych tomach.
Tytulowe Aniofy dZwieku przekaza raz jeszcze poczucie tworczej niemocy:

Anioty dZwicku! wy mnie rozgrzeszcie,
Mnie - niemy dzwon,

I pie$n milosci z ziemi zabierzcie,

Gdzie, wolna zycia, znajdzie nareszcie
Stracony ton.

Koriczacy tom liryk zaprzecza dokonaniom poetki. Transcendentna har-
monia nie daje sie wcieli¢, doczesno$¢ sprzeciwia sie treSciom spirytualnym.

3 Brzozowski, Kultura i Zycie, Lwéw 1907, s. 129.
4 por. tytut ksigzki L. Celliera: Mallarmé et la morte qui parle, Paris 1959.
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Przeczuwana ,pie$Ai miloéci” powinna pozostaé w sferze au-deld, okreslonej
jako sfera negacji zycia, ziemska egzystencja ttumi bowiem jej dZwieki do tego
stopnia, ze symbolem poety staje sie niemy dzwon.

,..RYMOW GARAZECZKI SKRZYDLATE...” - PRACA ZE SLOWEM

Problem poetyckiego stowa, jego desygnatu i funkcji zostanie na pewien
czas odsuniety z pola zainteresowan w okresie wojny i twérczosci z nig zwigza-
nej. W wierszach poetki pojawi sie wtedy zupelnie inne ja twdrcze — takie, kté-
re spelniajgc spoteczny i narodowy obowiazek, za pomoca stowa wzywa do po-
stawy tyrtejskiej i staje sie wyrazicielem pragnien ogétu. Jest to czesto ja proro-
ka, kaptana, natchnionego twércy nawotujacego takze, jak Zeromski, do odno-
wy moralnej — niepodlegloéci bowiem musi towarzyszy¢ wewnetrzna wolno$é
jednostki.

Tego typu treSci pojawiajg sie w niektérych lirykach juz przed wojna
(Styczniowej nocy 1913) i nasilajg si¢ w czasie jej trwania (szczeg6lnie wiersz
Wiosna 1915). W jednym z lirykéw pisanych na wygnaniu w Charkowie ja
twdrcze wypowiada sie w nastepujacy sposob:

Przychodz¢ do was, o moi réwiesni,

W chwili, co dzwonem budzi wsie i miasta;

Z plonaca wicia i pobudkg pie$ni

Poteznej, przeto, ze wraz z Zyciem wzrasta,

Aby wam w serca jej oczyma wgladaé

I od was samych - samych was zazadac.
(Wi¢, Zr.)

Charakter tej wypowiedzi wskazuje, ze odrodzila sie wéwczas romantycz-
na idea poety — natchnionego wieszcza, wybitnej jednostki, ktéra ma wobec
zbiorowosci szczegdlng role do spetnienia. Stowo poetyckie wzywa do uczestnic-
twa w historii, budzac sumienia; twérczo$¢ funkcjonuje jednoczes$nie na plasz-
czyznie moralnej, spolecznej i narodowej. Wzmaga sie takze magiczna rola sto-
wa (Wiosna 1915, Suplikacje), wypowiedZ poetycka staje sie jak gdyby przywo-
laniem pewnych wartosci (,O wolnosci! O wolnosci! O wolnoéci”! - Wiosna
1915). Wojenne utwory Ostrowskiej uwaza sie zgodnie za najstabsze, chociaz
niektére z nich — na przyktad Suplikacje — wydaja sie na tle twérczosci wojennej
innych poetéw interesujacym i przejmujacym dokonaniem!.

Po doswiadczeniach wojennych zmienia sie postawa podmiotu twérczego
wobec jezyka poetyckiego. Przede wszystkim slowa przestaja by¢ ,zblgkane”,

5 Liryce zwigzanej z I wojng $wiatowg po$wiecit ksiazke Z. Kloch: Poezja pierwszej wojny.
Tradycja i konwencje, Wrockaw 1986. Autor kilkakrotnie powohije si¢ na utwory Ostrowskiej.
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,bezmocne”, a twérczo$¢ nie kojarzy sie juz z ,niemym dzwonem”. Najpetniej-
sze wypowiedzi autotematyczne pojawiajgce sie w Pierscieniu Zycia akcentuja
rozmaite funkcje poetyckiego narzedzia, ale zasadniczo nie podwazaja roli jezy-
ka jako przekaZnika tresci:

Stowa — zalnice krysztatowe,

Kedy ludzkosci 1za zapadia.

Stowa - krynice Narcyzowe,

Stowa — natchnionych snéw zwierciadia.
Coz, ze dzi§ strumien krwi i btota

Przez wasze brzegi si¢ przelewa —

Gdy nawet w jego szumie §piewa

Nasza harmonii sfer tesknota.

(inc. Stowa - Zalnice
krysztatowe..., P.2.)

,Strumien krwi i blota” wskazuje, ze liryk musiat by¢ pisany jeszcze przed
zakoniczeniem wojny. Dominuje w nim idea slowa-zwierciadla i za pomoca
neologizmu przedstawionego — stowa-zalnicy. Charakterystyczny jest materiat
metaforycznie mu przypisany: krysztat i przezroczysta wodna krynica. Réwnie
charakterystyczna okazuje sie zmiana postawy piszgcego ja — stowo bowiem nie
odnosi sie tu wylacznie do indywidualnych tresci wewnetrznych (choé takze je
wskazuje ~ ,natchnione sny”, postaé Narcyza), ale réwniez do przezy¢ zbioro-
wosci (,tza ludzko$ci”, ,nasza tesknota”). kaczy wigc tu poetka symboli-
styczng, indywidualistyczng teorie sztuki z jej spotecznym i ogdlnoludzkim
walorem.

Marzenia o slowie z przejrzystego materiatu, ktérego podstawowg funkcja
staje sie odbicie (krysztal, krynica), potwierdzajg zwigzek z taka teorig sztuki,
ktéra za podstawows jej role przyjmuje odzwierciedlenie harmonii §wiata i idei
transcendentnej. Nie kieruje ku pustce i nicoSci jak biala, nie zapisana karta,
bardziej niz symbolistyczng teorie w wersji Mallarmégo przypomina przemysle-
nia Gide'a:

,Poeta jest tym, ktéry patrzy. I co on widzi? Raj — to jest esencje rzeczy
poza ich zewnetrznym wygladem. Kiedy poeta chwyta Idee w swej esencji, bez-
troski wobec tej przelotnej formy, ktéra objawia sie w czasie, nadaje jej z powro-
tem forme prawdziwa, rajska i krystaliczng. Ze wzgledu na przejrzystosé i ryt-
miczng symetrie, dzieto sztuki, czysty symbol jest krysztatem” — pisat jeden
z francuskich badaczy cytujac i analizujac symbolistyczne koncepcje Gide'a'®.

16 R Derche, Quatre mythes poétiques (OEdipe — Narcisse — Psyché — Lorelei), Paris 1962

,»Le Poéte est celui gui regarde — Et que voit-il? — Le Paradis« — c'est-a-dire l'essence des choses
deriére les apparences. Quand le poéte a saisi I'ldée dans son essence, »insoucieux de cette forme
transitoire qui la revétait dans le temps, il sait lui redonner sa Forme véritable |...| paradisiaque et
cristalline«. Par la transparence, et la symétrie rythmique, l'oeuvre d'art, symbole pur, est une cri-
stal”.
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Stowo-krysztal odbijajace harmonie lub idee 1aczy sie oczywiscie z neopla-
tonizmem!’, réwnie wyraznie u Gide'a, jak i w wierszu Ostrowskiej. Dla poetki
jednak stlowo bardziej wydaje sie odzwierciedlaé tesknote za Idea i harmonia niz
samg Idee, wyrazZniej wskazywaé transcendentalizacje niz sam $wiat transcen-
dentny, a wiec bardziej kierunek niz cel.

Krystaliczna forma stowa zdaje sie zresztg od samego poczatku posiadad,
oprocz odwotan do platoniskiej wersji $wiata, odwolania do jego wersji chrzesci-
janiskiej. Powtdrzona zostata w liryce religijne;j:

O stowo sie modle, o stowo,

Tak proste i wierne, jak zycie —

Tak czyste, by Twoje odbicie

Wzia¢ moglo w swa glab krysztalowa.
(inc. Do Ciebie sie¢ modle..., P. z.)

Odniesienie sztuki do Absolutu sprawia, ze stowo poetyckie staje sie
krysztalem. Takie jego ujecie jest zdecydowang gloryfikacja i jednocze$nie bez-
sprzeczna nobilitacja roli poety. Sztuka moze i powinna odzwierciedla¢ harmo-
nie $wiata, idee i Absolut. Podobne treéci przekazuje jeszcze jeden utwor z tego
samego tomu:

Stworzy¢ dzielo tak pelne harmonii jak rdza;
Symfonig¢ - jak pod storicem wichr na stepie wolny;
Swiatynie — jako blekit nieb, gdy sie rozchmurza;
Maching, tak w budowie prostg jak zuk polny.

O, jeden rytm tajemny wieczno$ci oddechu
Wynie$¢ z niemych sezamoéw skarbnicy letejskie;!
Sztuko! blade zwierciadlo Bozego usmiechu,

Na Ikarowych skrzydlach ogniu prometejski!

(inc. Stworzy¢ dziefo
tak petne harmonii..., P. z.)

Sztuka dla Ostrowskiej wydaje sie bardziej taczyé z pojeciem imitatio niz
z pojeciem creatio. Obce jest jej z gruntu przekonanie, ktére formutowal na
przyklad Baudelaire, Huysmans czy R. de Gourmont: ,dzieto sztuki stoi wyzej
niz dzieto natury”®,

Porzucajac nieograniczone treSci podmiotowej psychiki jako wylgczne Zré-
dlo twoérczosci, wobec ktérych stlowo okazuje sie bezsilne, i zwracajac sie ku

7 o réznych znaczeniach krysztaléw i drogich kamieni - kontekstach mistycznych, alche-
micznych, psychologicznych i autotematycznych pisze M. Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm
isymbolika..., s. 236 i nn. Takze studia: Symbolika kreacji artystycznej i Bég, ofiara, clown czy
psychopata dotycza problematyki autotematycznej i problematyki tworczosei literackiej. Por. tez
M. Podraza-Kwiatkowska, U Zrédet dwudziestowiecznego autotematyzmu (Ze studiow nad poezjq
okresu Miodej Polski) [w:] Problemy literatury polskiej lat 1890-1939. Seria II, pod red. H. Kirchner
i Z. Zabickiego, Wroctaw 1974.

18 Cyt. za: M. Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika..., s. 343.
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$wiatu rzeczy odnawia poetka dawng idee mimesis — twdrca staje sie nasladow-
ca doskonatych dziel natury. Fascynuje w niej harmonia, prostota, tajemni-
czo§C. Przyroda bardziej niz sztuka zbliza do Absolutu, ta druga jest jedynie
,bladym zwierciadlem” nieskoriczonosci. Mimetycznej koncepcji sztuki towa-
rzyszy jej wersja heroiczna - artysta posiadajgcy ambicje odzwierciedlenia
w swym dziele Absolutu, ktéry widzi w naturze, jest narazony na dotkliwg kle-
ske lub kare, co sugeruje przywolanie mitycznych postaci Ikara i Prometeusza.
Posiadajac doskonale wzory, sama sztuka nie jest doskonata, a twérca nie moze
rywalizowac ze Stwoérca. Heroiczne jest juz zreszta samo ukierunkowanie sztuki
na Absolut; ,nieme sezamy skarbnicy letejskiej” nie tak chetnie oddajg swe
skarby. Ponadto sztuka powinna takze wciela¢ milczenie jako osobng wartosé.
Dzielo poety istnieje wiec miedzy stlowem a przedslowna ciszg, stworzonym
$wiatem zycia i za§wiatem $mierci, kleskg (Ikarowe loty) i zwycieskim dziata-
niem na rzecz ludzkosci (Prometeusz), radodcig i cierpieniem. Te wszystkie
treSci pokazuja, ze Ostrowska stara sie zbudowad syntetyczng teorie sztuki,
podobnie jak chciala stworzy¢ synkretyczng religie. Buduje j3 na antynomiach.
Metafora — ogienn prometejski na Ikarowych skrzydiach najpelniej te antyno-
miczno$¢ pokazuje, przywolujac jednoczesnie jednego z gléwnych romantycz-
nych bohateréw: Prometeusza i niezwykle waznego dla poetéw mlodopolskich
Ikara — bohatera zwycigskiego, chod cierpiacego i bohatera ponoszgcego kleske.
Otwiera w ten sposéb czytelnikowi pole do oceny dzieta; to on by¢é moze postu-
gujac sie wlasnym systemem wartoSci mogiby przypisaé stowu poety role pro-
metejska lub ikarowa.

Pierscienri Zycia koriczy jeszcze jeden liryk zawierajacy refleksje na temat
tworczosci w kontekscie liryki religijnej:

Na moje usta Pan potozyl stowo
Jako przymierza piecz¢é szmaragdows.

Uszy napetnit muzyka bezmierna,
Grajaca w dzwigku i w milczeniu wierng.
(inc. Na moje usta
Pan potozyt stowo... )

Wsrdd bogactwa religijnych do$wiadczen, o ktérych wczeéniej pisatam,
pojawia sie §wiadomos$é poetyckiego postannictwa, symbolizuje je szmaragdowa
pieczel. ,Pieczed jest znakiem przynaleznosci do Boga; bycia ogarnietym w sa-
mej istocie, bycia oznakowanym w samych korzeniach” — podaje leksykon sym-
boliki chrzescijaniskiej. Szmaragd wyobraza natomiast §w. Jana, autora wazkiej
formutly: ,Na poczatku bylo Stowo...”. Szmaragd byt tez kamieniem egipskiej
Izydy®.

Poetyckie postannictwo zostaje wiec zakorzenione w plaszczyZnie sakral-
nej, zagwarantowane przez Boga. Stowo staje sie wyrazem jego taski i wyr6znia
jednostke, ale nie oddziela jej od $wiata, tylko wen wtapia, podobnie jak w for-

1% por. D. Forstner OSB, Swiat symboliki chrzescijariskiej..., s. 141, 421.
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mule , zatopieni w szafirze wspdlnej tajemnicy” — wcze$niej cytowanej. Artysta-
-kaptan, wyrézniony posdrednik miedzy sacrum a profanum przekazuje prawde
o glebokiej wspdlnocie wszystkich istnien:

Zem - z Wszystkim Jedno - i jedna mi droga
Przez mrok i ogiefi do Swiatla i Boga.
(inc. Na moje usta Pan potozyt stowo..., P. z.)

Tego typu tredci integrujace stang sie niewatpliwie jednym ze Zrédet auto-
tematycznej Ksigzki jutra. Tymczasem jednak, w obrebie liryki religijnej, jezyk
poety znéw znajduje sie miedzy stowem a milczeniem, pojety jako dar stuzy
oddaniu chwaty Bogu, ale réwniez przynosi poczucie niespetnienia:

Niechze wiec chwalg, o Swiatlo $wiatla,
niechze wigc chwale cud |...]
(inc. Z zywiohi wody...)

Jakoz Cig, Panie, pie$ni moga stawié?
Jedyna pie$niag moéj ku Tobie lot [...]
(inc. Jako Lew w mroku...)

Wydaje sie wiec, ze zawsze w przestrzeni Absolutu, z ktérym w kontakt
chce wejs¢ sztuka, stowo sasiaduje z milczeniem.

Liryka religijna jeszcze raz przynosi formule tworczosci jako tesknoty za
Bogiem (inc. Do Ciebie sie modle...), natomiast powtarzajace sie¢ w niej idee
integracji i wsp6todpowiedzialnosci skierujg twdrczo$é poetki jeszcze bardziej
ku sferze ksztattu, okresleni, intersubiektywnego do$wiadczenia i wreszcie pro-
blematyki codzienno$ci.

W wierszach ostatnich poezja sie upraszcza, choé nie upraszcza sie sama
jej idea. Pojawiajg sie kolokwialne zwroty i opisy zwyklych sytuacji, obrazy po-
wszedniego dnia. Stowo przestaje by¢ krysztalem odbijajacym transcendentna
idee, jak wczesniej 1aczy sie ze Swiatem natury, ale w bardziej subtelny sposéb:

Trzeba uktada¢ ryméw galazeczki skrzydlate,
Nie wstydzi¢ sie uémiechéw ni lez,
Sprzedawac wiersz wiosenny jak zielong satate,
Jak bez -

(inc. Czeremchy mokre..., W. 0.)

Elementy dzieta literackiego (rymy) i natury (salata, bez) wiazg si¢ tu nie
tylko w procesie kreacji, w idei mimesis, lecz w procesie dystrybucji (,trzeba
sprzedawaé”), w nastawieniu na odbiorce — to takze uwzgledni Ksigzka jutra.
Natomiast w procesie upraszczania jezyka poetyckiego odrzuca poetka wszelka
ornamentacje, skre§la nadmiar piekna, stowo powinno jak najbardziej zblizy¢
sie do bytu i do rzeczy, bez zbednej estetyzacji. Podkre$lana jest przy tym opor-
na materialno$é stowa, jeszcze mocniej niz w mtodopolskich poczatkach. Zani-
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ka animizacja i personifikacja w odniesieniu do poetyckiego narzedzia, nadana
mu zostaje konkretnos$¢ statej i ciezkiej substancii:

Eleganckie urocze cacko,

Zbegdny mebel naszej poezji —

O siggnij pon garScia $wigtokradzka,

O krzyknij: ,Sczeznij!”

[...]

Opowiedz to, co jest, nie zabij stowem,

By przetrwalo formy twardej chrzest —
(inc. Eleganckie urocze cacko..., W.0.)

Zdecydowanie ograniczone zostang dgzenia do amorficznosci i dominacja
subiektywizmu, cho¢ nie zrezygnuje poetka ze spirytualnych wartosci sztuki.
Odwrotny jest jednak kierunek penetracji rzeczywisto$ci — wczesniej: od trans-
cendencji do ,wecielenia”, od nieskoriczono$ci do konkretu; teraz: od $wiata
rzeczy i zdarzen ku sferze transcendentnej. ,,Droga sie rozwigzuje z wymiaréw
w bezmiary” — tak mozna podsumowaé ten proces stowami z Tartaku stonecz-
nego.

Ale pojawia sie tu jeszcze inny wazny problem, wcze$niej oméwiony w tej
pracy w odmiennym kontek$cie. W samym procesie twoérczym musi zostaé
uwzgledniona cielesno$¢ i materialno$¢ otaczajacego $wiata. Cytowany frag-
ment dzieki zastosowaniu odpowiednich chwytéw poetyckich podkresla wlasnie
ten wymiar rzeczywistosci (,,twarda forma”) i posrednio — twarde stowa (,sczez-
nij”) wypowiedziane by¢é moze przez kogo$ zmagajacego sie z silnym oporem.
Twoérczo$¢ powinna wiec pokazywaé trwanie w materialno-spirytualnym $wiecie.
To wlasnie zadanie spelni Ksigzka jutra, czyli tajemnica geniusza drukarni (1922).

Siegam po dzielo prozatorskie, choé¢ zasadniczo proza Ostrowskiej nie jest
przedmiotem analiz w niniejszej pracy. Jako usprawiedliwienie mozna podaé
dwa fakty: Ksigzka jutra zawiera wiele fragmentéw lirycznych, ktére réwnie
dobrze moglyby sie znalezé w tomach poezji lub lirycznej prozy; ponadto —
omawiajgc watki autotematyczne nalezy zwrdcié uwage na dzielo, ktdre jest
uwazane za prekursorskie wobec osiagnie¢ autotematycznej prozy XX wieku,
a wyrosto z dyskusji toczonych wczesniej w utworach lirycznych i stanowi ich
podsumowanie.

Jesli dla poczatkéw twérczosci Ostrowskiej mozna podaé liczne konteksty
i wzory (takze w formie dyskusji na temat czystej pracy $§wiadomosci i jej ujecia
w dzieto literackie, istotnej w przypadku autotematyzmu i tu zasygnalizowanej
jako problematyka marzenia i ,wcielenia”), w przypadku KsigZki jutra takich
wzoréw nie da sie okreslié. E. Szary-Matywiecka ujmuje jg wprawdzie w kon-
tekscie Patuby K. Irzykowskiego i Kroniki swieciechowskiej A. Struga, zaznacza
jednak jej prekursorstwo wobec niektérych pomystéw dadaistéw, a takze o pét
wieku pézniejszej Przemiany M. Butora?. Trzeba natomiast podkresli¢, ze

20 E. Szary-Matywiecka, Ksiqzka — powiesé — autotematyzm (Od ,,Patuby” do .Jedynego wyj-
$cia”), Wroctaw 1979, rozdz. 111 - Alfabet.
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Ksigzka jutra wyrasta z watkéw problemowych wezesniej obecnych w twérczo-
$ci samej autorki, zwlaszcza w jej poezji, tych watkéw, ktére staralam sie tutaj
zasygnalizowad.

Z perspektywy ogélnego ogladu dzieta najwazniejsze wydaje sie to, ze
tworczo$é literacka pojmuje poetka jako dzialalno$é Scisle zwigzang z innymi
formami ludzkiej aktywnosci. Zaprzeczenie wyjatkowemu statusowi twdrcy jest
wyrazne — autorka przedstawia sie jako ,czlowiek powszedniego dnia”. W takim
$wiecie, jak skonstruowany w tej powiesci, nie ma takze mowy o wyobcowaniu
— ani ze $wiata ludzkiego, ani ze §wiata natury czy pracy. Silnie dochodza tu do
glosu charakterystyczne dla dwudziestolecia tendencje kolektywistyczne.

Tekst Ksigzki jutra jest jednak — w perspektywie autotematyzmu - tek-
stem mocno skomplikowanym. Jedna sfera zagadnien (i komplikacji) wydaje sie
opieraé na relacjach miedzy praca ludzkiego intelektu a rzeczywistoscia, $wia-
domoscig a bytem, odniesieniem dzieta do $wiata realnego i funkcjg rzeczywi-
stodci wobec pracy w stowie — na problematyce znanej z mtodopolskich dyskusji
i podejmowanej przez poetke. Dosy¢ niespodziewana konsekwencjg przetama-
nia dualizmu dzieta i rzeczywistosci jest zdanie wypowiedziane przez autorke-
narratora-bohaterke w jednej osobie: , Robito mi sie prawie straszno. Bytam we
wnetrzu wlasnej ksigzki”*'. Dopiero piszac Ksigzke jutra wyraznie zaznaczy
poetka pojmowanie tworczosci jako kreacji, a nie tylko jako mimesis, ale kreacji
Sci$le wlaczonej w rzeczywistosScé.

Druga sfera zagadnienl — to nawigzanie do le livre futur Mallarmiégo, o czym
wspomina réwniez E. Szary-Matywiecka. Jest to takze nawigzanie do wilasnych,
poprzednich pomystéw, o ktérych zapewne Ostrowska pamietata. ,Basn chtod-
nych arkuszy”, nie zapisang ksiege z poprzednich utwordw, zastepuja tu cha-
rakterystyczne zabiegi. Pierwsza strona ksigzki (w wydaniu z 1922 r.) jest pra-
wie pusta — pod nagltéwkiem: ,Do autorki” pojawia sie zagadkowy wykrzyknik,
znak zapytania i schemat kropek, na drugiej stronie miesci sie jedynie alfabet.
Pierwsza stuzy nastepnie spisaniu umowy z ,drukarskim chochlikiem” lub tez
,geniuszem drukarni” reprezentowanym przez drukarza. Poczatkiem dzieta
staje sie miedzyludzkie porozumienie, ktére rozwinie sie dalej w dialogows kon-
strukcje powiesci. Druga ,alfabetyczng” strone okre$la E. Szary-Matywiecka
jako , inicjowanie bieli czy ciszy fatycznej tekstu”, ,sprowadzenie tekstu do ko-
du i do nieosoby”, ,znak zerowy ksiazki”?’. Z podobnym znakiem zerowym
(z wyrazna r6znica co do ,nieosoby”, gdyz wdwczas pustg ksiege sygnowala
Ostrowska nazwiskiem) mieliémy do czynienia wcze$niej, w Dywagacjach.
Tam jednak postuzyla sie poetka innym kodem - , niewcielonym marzeniem”,
pracg $wiadomosci wcze$niejszg niz artykulacja, rezygnujaca z porozumienia
intersubiektywnego za pomocg stéw. Inny jest wiec poczatek dziela — nie indy-
widualna praca §wiadomosci (marzenie, subiektywna wizja), lecz bezosobowy
kod-alfabet. Potwierdza to przekonanie zdanie pochodzgce ze wstepu: ,Méj

U Ksigzka jutra, czyli tajemnica geniusza drukarni, cyt. za: B. Ostrowska, Utwory prozq, wste-
pem opatrzyl M. Glowinski, Warszawa 1982, s. 142.

22 E. Szary-Matywiecka, op. cit., s. 99-100.
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Boze! Wszystkie napisane i nie napisane arcydziela ukrywaja sie ostatecznie
w alfabecie”. Takim jednak alfabecie, kt6éry zgodnie z ambicjami symbolizmu
siega do ,Alfy i Omegi Zywego Stowa” — jak przekazuje koicowa czgéé tekstu.

Trzecia sfera zagadnien, zwigzana z poprzednig — to $ci$le materialna stro-
na twoérczosci. Kolejne rozdzialty ksigzki zostaly zatytulowane: Okfadka, Papier,
Druk, Temat. Skladniki ksigzki-przedmiotu postuza skonstruowaniu fabuly; to
na procesie ich wytwarzania oprze poetka historie Jana OScienia — wspétbohate-
ra i wspéltworcy. Proces pisania i proces materialnego tworzenia ksigzki prze-
biegaja tu réwnolegle; ksigzka, ktérg ma wzigé do reki czytelnik, staje sie jedno-
cze$nie przedmiotem wytwarzanym w toku rozwoju fabuly, w $wiecie przed-
stawionym utworu. Bohaterowie, nie zawsze wiedzac o tym, sg wspottwdrcami
materialnej strony dzieta. Swiadomos¢ autora kaze im uczestniczy¢ w powsta-
waniu materialnego przedmiotu, ktéry zaistnieje jako noénik historii ich zycia.
Ow niezwykly splot wydarzeni stuzy zatarciu granic miedzy fikcja a rzeczywisto-
Scia, a takze Swiadomos$cia i materig. Jeszcze bardziej niz Mallarmé, ktory s3-
dzil, ze drukowane stowo jest nie tylko elementem dyskursu, ale takze przed-
miotem egzystujacym w przestrzennym i wizualnym polu tekstu, zaznacza
Ostrowska wspétudzial materii w twérczym i czytelniczym procesie, ktéry wy-
daje sie jedynie domeng $wiadomosci.

Te wszystkie granice: miedzy materig i $wiadomoscig, rzeczywistoscia
i fikcja, autorem, bohaterem i czytelnikiem, projekcjg marzenia i pracg z mate-
rig sprawiajg, ze swoja historie widzi narratorka w pewnym momencie jako
zapedzona w ,przedziwnie zawieszony miedzy niebem i ziemia kat” - sytuacje
znang z wczedniejszej twoérczosci. Miejsce to nie ma jednak nic wspdlnego
z wyobcowaniem, staje sie sferg, w ktdrej ujawnia sie ,nadprzyrodzona” warto§é
pracy, bo jej wlasnie poswiecona jest ksigzka.

Tajemnica geniusza drukarni objawia Archaniota pracy dzZwigajacego
$wiat, opisanego w jednym z lirycznych fragmentéw:

Stopy jego byly zaryte w tetniace oskardami kopalnie,

U kolan ptynela §wigta praca p6l,

W piersiach tetnily mlotami serca niespozytych motordw,

A zaduma samotnych pracowni otaczala jego gloweg,
tonacg w gwiazdach.

Poteznym wysitkiem skrzydet dZwigal ku storicu glob |...]

Autotematyczne zabiegi Ksigzki jutra, pokrewne nieraz pomystom Mal-
larmégo, nie shuzg tu wylacznie skupieniu uwagi na jezyku korespondujacym
z nico$cig i nie o czyste piekno chodzi poetce, takze nie o czysta, ahistoryczng
idee. Skupienie uwagi na autotematyzmie od strony tworczej pracy Swiadomo-
§ci i od strony materialnej podkresla zwigzek kreacyjnej pracy artysty z jej rola
shuzebng wobec rzeczywistosci, do ktérej nalezy jako czlowiek. Tematyka pracy
w jej wzajemnych zwigzkach z innymi ludZmi, z materia, z ideg SciSle taczy sie
z momentem napisania ksigzki — poczatkiem dwudziestolecia. Tytut Ksigzka
jutra konkretyzuje za$ kilka spraw: na pewno opéZnienie czytelnika w stosunku
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ZAKONCZENIE

réba rekonstrukcji wyobrazni i sproblematyzowania poetyckiego $wiata

Bronistawy Ostrowskiej jako najwazniejszych aspektéw moéwiacego ja tej
liryki byé moze nie oddaje wszystkich uwiklaf $wiatopogladowych i wszystkich
osiggnieé poetyckich. Mimo ze staratam sie wybraé¢ tematy w moim przekona-
niu najistotniejsze i zjawiska poetyckie najciekawsze, a takze uwzglednié jak
najwiekszg liczbe utworéw, poza omawianymi zagadnieniami pozostaty niekté-
re wiersze réwniez warte cytowania i oméwienia. Na przyklad mistrzowskie
w swej subtelnos$ci opisy krajobrazu:

Rézowe smugi zachodu,
Migkkie omglenia dabrowy,
Wilgotne wonie z ogrodu

I Zukéw lot organowy.

Tarcza zlotego ksiezyca

Zza bladych wierzb si¢ wychyla,
Woda si¢ $wiatlem przesyca,
Cisza si¢ mglami rozpyla...

(inc. RéZzowe smugi
a1l
zachodu..., P. 2.)

Nie analizowatam tez szczeg6lowo utworéw wojennych, zgodnie uznawa-
nych za stabsze. Dwa ostatnie dtuzsze poematy Tartak stoneczny i Koto swie-
conej kredy pojawily sie tylko w drobnych fragmentach i w zwigzku z innymi
wierszami. Powodem tego byl gléwnie fakt, Ze nie zostaly one wydane za zycia

O interpretacji tego wiersza pisatam w artykule: Bronistawa Ostrowska i motywy przemija-

nia, ,Ruch Literacki” 1994, nr 3-4.
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poetki, nie znamy wiec ich wersji autorskiej. Doktadniejsza interpretacja tych
poematéw, uwzgledniajgca rézne wersje i kolejnoéé czedci wymagataby osob-
nych, szczegbétowych rozwazan.

Obraz poetyckiego ja, ktéry wylania sie z tej twdrczosci, jest niezwykle
bogaty, a itinerarium przezy¢ i doSwiadczen - jesli mozna tak okreslié — pod-
miotu lirycznego przedstawia sie jako niestychanie r6znorodne. Racje miat na
pewno S. Lichanski, kiedy pisat, ze droga poetycka Ostrowskiej od pierwszego
do ostatniego tomu jest nieréwna, powiklana, dramatyczna, jej twoérczo$é nie
posiada takiej jednolitodci i harmonijnosci jak pisarstwo Maryli Wolskiej czy
Kazimiery Zawistowskiej — poetek wymienianych najczesciej razem z Ostrow-
ska?. Rzeczywiscie, szczegbtowe analizy ujawniaja réznorodnosé inspiracji $wia-
topogladowych, wielo$¢ poetyckich wzoréw, wielo§¢ watkéw tematycznych,
sprzeczne na pozér proby konstruowania wiersza. Ale cel, ktéry przySwieca tej
poezji w najwazniejszych momentach, wydaje sie jasny — jest nim wysitek sca-
lania r6znych inspiracji, pogodzenia sprzecznoSci $wiatopogladowych, wreszcie
skonstruowanie takiej wizji $wiata, ktéra bylaby wizjg calosciows, uwzgledniata
wielo$¢ doswiadczen i wielo$é sposobéw ich ujecia. Stowem, bylaby to integra-
cja, jesli stowo to mogloby oddaé sens czasem bardzo subtelnych poszukiwar.
Dowodzi tego réwniez upodobanie do symboli o znaczeniu integrujacym: drze-
wa, kola, pierScienia (przypomnijmy, Ze pojawiajg sie one juz w tytulach to-
moéw), kwitngcego krzyza, krzyza jednoczgcego przeciwienistwa, ziarna
(faczacego zanik i rozwdj). Symbole te mozna zaliczyé do symboli-kluczy tej
poezji. Za metafore-klucz (jesli mozna tak okresli¢) uznatabym metafore taczaca
sprzeczne zywioly, szczegdlnie ogiert i wode (a wlasciwie — za Stlowackim - §wia-
tlo i wode); znamienny tu bedzie neologizm: $wiattospady. Wszechobecna
,stoneczno$¢” zaliczytabym réwniez do formul znaczacych w kontekscie jedno-
czenia $wiata.

Integrujacego znaczenia synkretyzmu religijnego czy siegania do poczat-
kéw w postaci odwotani do ,,prymitywnych” kultéw i kultur nie trzeba chyba
wyjadniacé.

Taka samg funkcje wydaja sie pelni¢ watki mistycyzujace, quasi-mis-
tyczne, czy w ostatnim okresie mistyczne. Wiele wyjadnia tu zdanie teologow,
ktérzy twierdza, ze mistyczne doSwiadczenie jest podstawowym do$wiadcze-
niem integrujacym. Tak czeste mlodopolskie dazenia ku przezyciom mistycz-
nym rozumianym jako roztopienie sie w nieskoniczonosci czy tez dazenia ku
niecodziennym do$wiadczeniom przypominajacym kontakt z transcendencia
bylyby wiec gleboko uzasadnione pragnieniem wewnetrznej integracji, choé
czesto powielane i nie najlepiej ujete mogly wydawaé sie irytujacag manig.
W wierszach Ostrowskiej jest to jedno z najwazniejszych i najciekawiej opisa-
nych przezy¢.

Integracyjne tendencje poezji Ostrowskiej zauwazyt S. Lichaniski, jednak
w nieco innym sensie. Stwierdzil, ze znamieniem jej talentu poetyckiego byly

2 Por. B. Ostrowska, Biafa godzina. Wybdr poezji, Warszawa 1969; wstep S. Lichariskiego, s. 5.
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tzw. uzdolnienia stylizatorskie, tzn. dar przyswajania i organicznego stapiania
z réznych Zrédet pochodzacych wplywéw. Takie stylizatorstwo, wedlug niego,
nie polega jedynie na podchwytywaniu i nasladowaniu zewnetrznych cech cu-
dzego dziela, lecz na odczytaniu jego praw wewnetrznych, sformulowaniu ich
i stopieniu z wlasnymi inspiracjami twoérczymi. Jest to talent nacechowany
synkretyzmem artystycznym, mimo to moze by¢ rzetelnie twdrczy, wybitny
i samoistny — jako przyklad tego rodzaju postawy S. Lichariski podaje Stowac-
kiego. Pisze tez o stylizatorstwie typu parnasistowskiego w dwéch pierwszych
tomach Ostrowskiej, stylizatorstwie neoklasycznym w nastepnych®. Autorka
niniejszej pracy nie uwaza, aby tak silnie mozna bylo wigzac liryke Ostrowskiej
z parnasizmem i neoklasycyzmem. Symbole Ostrowskiej nie krzepng bowiem w
dwéch pierwszych tomach w ,ostro zarysowane reliefy” — jak chce S. Lichanski.
We weczesnych lirykach niezwykle wazny jest nastrdj, sg to utwory najczesciej
symbolistyczno-nastrojowe, oparte tez na poetyce sugestii. W nastgpnych to-
mach natomiast niewiele wydaje si¢ by¢é odwotain do klasycyzmu, a przede
wszystkim prawie nie ma w nich motywéw antycznych. Predyspozycje indywi-
dualnego talentu Ostrowskiej wydaja sie za$ harmonijnie wigzaé z ideami, ktére.
proponowal symbolizm ze swojg dominacja ideatu syntezy i powszechnej tacz-
nosci*. Byé moze wlasnie atmosfera tego nurtu poglebiona rzetelna znajomoscia
poezji francuskiej przesadzila o tym, Ze podjeta sie poetka trudnej pracy
,organicznego” nasladowania i syntezowania, w czym pomagaly jej indywidual-
ne uzdolnienia. Prace te wykonywala niezwykle rzetelnie i odpowiedzialnie, jak
$wiadczg liczne utwory, szczegblnie w poézZniejszej twdrczosci.

Pomimo mimetycznego czasem nachylenia tej poezji, nierzadko zamito-
wania do realistycznego szczegétu, najistotniejsze zwiazki tacza jg, moim zda-
niem, wiasnie z symbolizmem. Nie wystepuja w niej wprawdzie wszystkie wy-
odrebnione przez M. Podraze-Kwiatkowska®, bedace osiggnieciami tego nurtu
$rodki wyrazu, nie pojawia sie wiec technika oniryczna ani transpozycja muzyki
na slowo, sporadycznie wystepuje tez montaz asocjacyjny (np. Ocknienie).
Podwazone zostaje znaczenie tak waznego ekwiwalentu uczuciowego jak pejzaz
wewnetrzny, z powodu wtasnosci, ktére przypisata poetka naturze — za Stowac-
kim, Fechnerem, Bergsonem. Inne techniki symbolistyczne, takie jak syneste-
zja, fabularne ekwiwalenty uczuciowe i zmierzajaca ku bezobrazowosci metafo-
ra pojawiaja sie jednak czesto; takze specyficznie potraktowana symboliczno-
-nastrojowa ,posta¢” (we wczesnych utworach) i figury z zasobu tradycyjnej
symboliki, mitéw i Biblii.

Wazniejszg jednak sprawg, ktéra wydaje sie istotnym osiggnieciem
Ostrowskiej i zbliza ja do symbolizmu jest mistrzostwo w budowaniu nastroju
oraz osigganie niezwyklej migotliwosci znaczeniowej utworéw za pomoca od-
powiednich skladnikéw: koloru, ruchu, symboli, elementéw pejzazu etc. Poja-

3
4

S. Lichanski, Spdjnia slubnego pierscienia..., s. 310 i nn.

M. Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika..., s. 335.

Wymieniajgc techniki symbolistyczne korzystam z wyzej wymienionej pracy, jak réwniez —
wyrywkowo - z ksigzki M. Stali Metafora w liryce Mtodej Polski..., s. 269 i nn.
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wiaja sie w tej liryce wiersze oryginalne, bardzo trudne do interpretacji, takie
jak: Magdaleno, ciszo polna..., O $wiety plomieniu Znicza... czy nawet wcze-
$niejsza Piesri Mitosci. Potrafila wiec tez poetka konstruowaé utwory wieloin-
terpretacyjne zmuszajace czytelnika do réznych préb rozumienia, czesto takie,
ktérych sens zdawat si¢ ging¢ w trudnych do objgcia wymiarach. Konsekwencija
takiego sposobu postepowania jest skomplikowany autotematyzm Ksigzki jutra.

Z symbolizmu wyrastaja tez proby tworzenia wlasnej, moze nieco herme-
tycznej poetyki w ostatnim tomie poezji. Mniej wazny niz w utworach wcze-
$niejszych jest w nim nastrdj, bardziej istotne znaczenie zazebiajacych sie figur:

Mitosci — obca mowie —
(Milczen sig, duszo, ucz!)
W biekitnym Po-za-stowie
Swiece ci Pierscien-klucz.

Klucz gwiezdnych snéw szafiru
PierScienn samotnych cisz:
Spromienion z ognia wiru
Runiczny ducha krzyz.

(inc. Mifosci moja wierna...)

Konstruuje tu poetka podwdjne i potréjne symbole, ktérych wyjas$nienia
trzeba szukaé w poprzednich wierszach. Takie zbitki symboliczne pojawiajg sie
zwlaszcza w mistyczno-religijnej fazie twodrczoséci i wymagaja wnikliwej inter-
pretacji.

~ Z symbolicznymi postulatami odnowienia jezyka poezji laczy sie réwniez
stosowanie neologizméw, archaizméw, umuzycznienie wiersza przez powtdrze-
nia i zabiegi eufoniczne, a takze pojawiajacy sie tu i 6wdzie vers libre.

Z symbolizmem wydaje sie nade wszystko wigzaé og6lny sens i cel tej poezji.
Ideat syntezy, powszechnej tacznosci, wiecznego, niezmiennego bytu — powtoérz-
my raz jeszcze za M. Podraza-Kwiatkowska podstawowe, filozoficzno-§wiatopogla-
dowe zalozenie symbolizmu - zdecydowanie w liryce Ostrowskiej dominuje.
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ANEKS

Wybrane utwory rozproszone po czasopismach,
nie drukowane w zbiorach poezji




MOJA DOLA

Poprzez senne, mgliste pola

Idzie cicha moja dola,

Idzie w bezmiar drogg jasna,

Idzie w bezmiar stopa bledng...
Wszystkie gwiazdy przed nia gasna,
Wszystkie kwiaty przed nig wiedna...
Ma u ramion skrzydta lotne,

Lotne skrzydia ma sokole -
Zapatrzona idzie w pole,

W pole puste i samotne!...

Zastuchana w boréw szumy,
Zastuchana w wichry wolne,
Przez rozlogi idzie polne;
Gdzie$ w bezkresu dazy szlaki,
Ksigzycowym zlana zlotem,
Taka drzaca, jak te ptaki
Umeczone diugim lotem...

, Tygodnik Polski” 1899, nr 4

KOCHA] DZIEWCZYNO

Chociaz dokota ujrzysz izy,
Chociaz cie fale krwi optyna,
Ty nie gas§ w sercu uczuc skry:
Kochaj dziewczyno!

Cho¢ wkoto ciebie mrok i noc,
Cho¢ chwile marzen szybko mina,
Ty wierz w uczucia $wigtg moc —
Kochaj dziewczyno!

,Tygodnik Polski” 1899, nr 5
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ZrOTY KLUCZ

Gdybym miata klucz ze zlota,
Co otwiera wszystkie wrota,
Gdybym miala klucz zaklety,
Wedrowatabym po ziemi,
Serca ludzkie otwierala
I pie$niami przejasnemi
Owijala, oplatala...
Moje piesni — blaski moje
Rozproszylyby tesknoty,
Rozjaénity zwatpien roje -
... Gdybym miala klucz 6w zloty! ...

Powiadaja, Zze nad ziemig,

Gdzie juz wicher gwiazd nie traca,

Gdzie niebiosa jasne drzemia,

Zawieszony u miesigca

Blyszczy cicho klucz 6w zloty...
Wieczna cisza na blekicie

Drz4 srebrzyste mgiet uploty...

Czlowiek nigdy tam nie wzlata —

Brak mu skrzydet, brak mu sity,

Zaden odglos tego $wiata

Nie zamaca snéw mogily,

Gdzie $nig blade duchéw roje,

Wsréd bezmiaru i tesknoty,

W nieskoniczonym hen blekicie...

Moze wy mnie, pie$ni moje,
Takie skrzydla dorobicie,
Bym dostata klucz 6w zloty!...

»Tygodnik Polski” 1899, nr 7
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GWIAZDA

Byta noc cicha i senna...

Patrzylam w lazur daleki,
Skad jedna gwiazda promienna
Rytmicznym lotem spadala...

I wyszeptatam tesknigca:
,Chwile §wiecita$ u szczytu,
I oto spadasz z blekitu,

Spadasz i gasniesz na wieki!...”
Lecz ptynac cicha i biata

W dziwnie §wietlanym nieb pyle,
Szepnela gwiazda gasnaca:

,Ale Swiecitam przez chwile!...”

, Tygodnik Polski” 1899, nr 8

Z CYKLU TESKNOTY

I. POLECE...

Poprzez jasne zlote zorze

Ja polece hen, za morze

I na teczy sie potoze
Cichym snem...

I zawisng na lazurze,

I po bladej, srebrnej chmurze

Na u$pione spadng roze
Rosy dzdzem...

I polece w sennej dali

Po lazuréw modrej fali,

Posréd jasnych mgiel opali
Luny krwig -

Gdzie bezkresem swym zlowroga
Rozs$wietlona niebios droga,
Ja u tronu padne Boga

Krwawg 1z3...
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IL. JA TYLKO PRAGNE...

Ja tylko pragne, by mi nad glowy
Szum boréw plynat cicho, miarowo,
I gdy na skrzydtach ciszy wieczornej
Wzbija sie w niebo teskny a korny,
Cichnac w bezkresie fal echowy...

Bym mogla wtedy tzawa, steskniona,
Rozwarlszy miode moje ramiona
Zapomnieé o tym, co wiecznie boli,
O mego zycia krwawej niedolj,
Tulac sie piersig do ziemi tona.

III. GDYBY. ..

Gdyby mnie jaka wrbzka spytata,
Czego ja chee,

To bym jej pewnie rzeka nie$miata,

Zew mala chmurke tylko bym cheiata
Przemieni¢ sig...

Bo chmurka cicho w jasne przestrzenje
Powietrznej mgly,

Poprzez blekitne nieba sklepienie

Plynie, nie wiedzac, co to Zwatpienie,
Bolitzy...

Gdy w ludzkich sercach burza si¢ zrywa
I straszny zal,

Ona tak bierna a tak szczesliwa

Po jasnym niebie cicho przeptywa
Gdzies w sing dal ..

»Tygodnik Polski” 1899, nr 10



W DALEKOSC

Wychodzi ze mng rozteskniona dusza,
I idzie kedy$ na pszeniczne lany,
Gdzie duma smutnie przygarbiona grusza,
Gdzie na jeziorach wstajg srebrne piany,
A wiatr wikling nadbrzezna porusza,
I szmer w niej jaki$ podnosi harfiany,
I na swe drogi znéw leci tulacze,
Przypada piersig do ziemi i ptacze...

I idzie smutna na te lany zytnie,
Po ktérych wicher chadza falg zlota,
Gadzie chaber kwitnie i rumianek kwitnie,
Gdzie ponad tgka srebrne mgly si¢ plotg,
Gdzie niezabudki kwitng tak biekitnie,
I $nig o niebie swa modra tgsknota,
A mgla co wije si¢ blada i cicha,
Wysysa wonie z barwnych zi6t kielicha...

Gdzie$ ponad jezior bi¢kitne topiele,
Kedy jaskotki $migty lot swéj wioda,
Gdzie czasem plusna srebrnej rybki skrzele,
A mewy piersig $nieza si¢ nad woda,
Gdzie w trzcinach tanicza bigkitne libele,
Jako gotebi r6j ponad zagroda,
Co krazy cichy nad strzechg stomianga,
W jakie$ ogromne jutrzenkowe rano...

Idzie na dwory one modrzewiowe,
Co w wiericu topdl zadumane stojg,
Na owe 13ki i na bory owe,
Gdzie si¢ motyle nad kwiatami roja,
Gdzie wiatr z debami prowadzi rozmoweg,
Idzie w tulacza biedna droge swoja,
I patrzy teskno, i wyciaga rece,
Jak ptak, co prezy skrzydla ku jutrzence.

I idzie ong cicha droga polna,
I idzie ong cichg le$ng drogg,
Idzie zatosna, rytmicznie i wolno,
Jak ptasze¢ drzace zmeczeniem i trwoga,
Ale jej nigdzie tu stangé nie wolno
I nigdzie oczy jej spoczaé nie moga,
I tesknigc do tych pdl, co za nig stoja,
Idzie wcigz naprzéd biedng droga swoja.

, Biblioteka Warszawska” 1900, t. 3
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MARZENIA

Chciatabym upas¢ kropelka rosy,
Swiecaca jak krysztaty,

Na traw zielonych rozwiane wilosy,
Lub w kielich lilii biatej.

W blasku teczowa 1$nié i promienna,
Jak one tzy blyszczace,

I drze¢ w ptomieniu, i czekaé senna,
Az mnie wypije stonice.

,Biblioteka Warszawska” 1900, t. 3

ZIMA

I

Czarodziejska zima biata
Pertyi diamenty

Na te niwy precz rozsiala
W dziwny krag zaklety.

Zda si¢ w pole to bezbrzezne
Jeno wybiec trzeba

I diamenty zbieraé $niezne,
Co upadly z nieba.

Kazdy diadem ogniem ptonie,

Jak ta cala niwa!

Lecz gdy chwycisz go juz w dlonie,
To si¢ w tzg rozptywa.

I

Szumi wicher po lesie
I pod niebo w dal rwie sie,
Rwie si¢ kedy$ nad chmury,
I ulata od ziemi,
I skrzydtami bujnemi
Bije w jasne lazury!

To ulata w bezmiary,
Poprzez zwoje mgly szarej,
Jak te ptaki tulacze,
To opada zmeczony
I cichemi ramiony
Tuli ziemig i ptacze...
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Zawierucha w okna dmie,
Jeczac w $niegu fali,
Poza bory w dal si¢ rwie,
W ciemnym mroku skarzy sig,
Skarzy sig¢ i zali.
W zawiejony wieczor ten,
W chacie przed matula,
Na t6zeczku, w katku, hen,
Glowki jasne gdyby len
Do siebie si¢ tula.

Zawieruchy stychac jek,

Co $wiat w $niegach grzebie,

W oczach dzieci jakis$ lek,

Lowig uchem kazdy dzwigk,
Tulac sie do siebie.

W koszulinach juz do snu,
Zashuchane siedza,
W piersiach brak im stéw i tchu,
Czyli s3 na ziemi tu,
Same juz nie wiedza.

Bo matusia bajke¢ im

Opowiada stara,
Patrzy stodkim wzrokiem swym,
A basn plynie niby dym,

Ponad strzecha szara...

Zawierucha w okna dmie,
Stomga strzech szeleszcze,
A tam w cichym stodkim $nie,
Gléwki dzieci tulg sie,
Sniac o bajkach jeszcze...

v

Otulila zima pola,

Otulita szronem,
Poleciata moja dola
Skrzydlem utesknionem...

Jak ptaszyna ona biedna
Od tej mroznej ziemi
Leci w oddal sama jedna,
Drogami cichemi.

Poprzez szrony, poprzez $niegi,
Z bladych snéw zawoja,

Na nieznane kedys$ brzegi

Leci dola moja...

,Biblioteka Warszawska” 1900, t. 4
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Z POWROTEM

Mtodej wiosny bujna zorza
Wyztocila niebios szlaki;

Z kraju $wiata, het zza morza
Powracaja nasze ptaki.

Oto bocian, stary gazda,
Spadt na gniazdo na topoli
I klekoce glosno z gniazda,
Az rozlega si¢ po roli.

Pod stoneczne zlote blaski,
Jak motyli §wietne roje,
Powracaja modre kraski
Na ojczyste tegi swoje.

I jaskétek Smigla chmura

Na swe gniazdo spada w strzechach,
I szeleszcze w czarne pidra

Cata w blaskach i usmiechach.

Tylko jeden zuraw szary,
Obtgkany na przestworze,
Wrécit w gniazdo na moczary,
Ale poznac¢ go nie moze...

Wiec to jego gniazdo? jego?!

W zeszlorocznych trzcin oplocie?
Wszak on leciat do innego

Do innego tesknit w locie!!

,» Tygodnik Narodowy” 1901, nr 17



Z CYKLU MA]

Hej, po borze, po lesie,
Dziwna teskno$¢ si¢ niesie
I jak mglista kaskada

Na mchy senne opada;

Chyli gléwki stokroci,

W blasku storica si¢ ztoci,

Z le$nych dzwonkéw kielicha
Pije wonie — a wzdycha...

W szmaragdowych mchéw wianki

Tuli ro$ne sasanki
I kolysze paprocie,

W mglach stojace — a w zlocie.

Sennym rojom motyli
Barwne skrzydta w dét chyli
I owija si¢ w bluszcze,
I w strumyku sie pluszcze...

W ciszy stoi bor stary,
Rozpostartszy konary,

A tesknota mu cicha

Po galazkach precz wzdycha.

Posréd blasku i zlota

Duma ciemny olch wianek -
Co w tak jasny poranek
Robi w borze tgsknota?

,Glos” 1901, nr 30
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NOKTURN

Ponad jeziorem drzacym - na skale
Siedze samotna:

Slorice w krélewskiej stacza sie chwale

Niby z kadzielnic wstaje mgla lotna

I kwiaty pachng, i szumig fale,

I won od 13ki idzie wilgotna;

Szemrze i placze glebia zawrotna,

A stonice sieje blaskéw opale
W gasngce dale...

U nég mi tkajg wody teskniace,
Jak senne mary,
Co, na wiatr skrzydet rzuciwszy konice,
W pustki $miertelnej ptyng obszary...
Za sine bory stacza sig storice,
Z bagien powstaja ciezkie opary,
Echa stoneczne gasi zmierzch szary,
I oczerety chylg sie drzace
Na roénej 1ace...

Luna zachodnia blaskami proszy
ZYotawo blada

A wéréd trzcinowych kit pidropuszy

Latek bigkitnych znika gromada,

Ton ledwie z lekka falg poruszy

I zn6éw na brzegi, mdlejac, opada,

I dziennych gwaréw cichnie kaskada

I stysze tylko w wieczornej gluszy
Placz wlasnej duszy...

,Kurier Warszawski” 1901, nr 283



MARII KONOPNICKIE]

Do zlotych panna idzie krat
Stonecznej domowiny
Puszcza ptaszeta w podolny $wiat

W brzask najranniejszy siny.

(M. Konopnicka,
Sw. Agnieszka)

W wstajacej wiosny mtoda zorze
Zza swojej duszy zlotych krat
Ty$ wysylala ptaki Boze

Na czekajacy pie$ni §wiat.

Lecialy lekkie krase stada

Piersiami w storicu siejac skry,
Skrzydla im w tgcz¢ wiatr rozklada,
A pies$n jak dzwonek w wietrze drzy.

Za nimi szary r6j skowroiiczy,
Jaskétek strzesznych diugi sznur,
I klucz zurawi stada konczy,
Jeczacy tesknie w klebach chmur.

Za Twe podniebne, krase stowa,
Za dziewostebny, dzwonny glos
Bajka przyniosta Ci teczowa

Oredzie mgiel swych, zérz i ros.

Za pol i strzech serdeczne strdze,
Dzielace z ludZmi chlebny kes,
Dziecinne modre oczy duze
Gwiazdami $wiecg Ci spod rzgs.

A za ten wieczny krzyk tgsknoty

Co chce sie duchem w niebo wznies¢,
Niechaj Ci promien storica zloty
Przyniesie zwyzyn dobrg wiesc¢.

Wies¢, co Twej piesni echo poda,
Echo stoneczne w ciemna noc,

I jak zakletych krynic woda
Powrdci skrzeptym — zycia moc.

»Tygodnik Stowa Polskiego” 1902, nr 17
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TESKNOTA

Biela marmuru w sloficu kwitng
Dziwnego zamku smukle wieze,
Kolumny fontann mgtg btekitng
Ykaja w gasnacych r6z szpalerze
I karfowaty rzad jabtoni
Owocem zloci si¢ i ptoni.

Jak weze drzew galezie gna sie,
Pakowe pedy wzajem garna
Swietlne motyle w zwiewnym plasie
Leca na tagke wonng, parng,

Ktéra lodowce twardg biela

Od reszty §wiata murem dziela.

A przez szpalery w krzewach ciete
Bladza krélewny - blade, dziwne,

Szat migkkich falg oplynigte,
Przejrzystych rak zwisnigciem sztywne,
Smukte jak kiscie palm w ptomieniu,
W ognistych wloséw obramieniu.

Czasami motyl im na glowy
Upada w zloty zar warkoczy,
Pijany wonig i tgczowy

Rozklada skrzydel barwne oczy,

I mrac, owiany mgla z plomienia,
W mistyczny klejnot si¢ zamienia.

A oneidg cale w blasku

W swoich zielonych dhugich szatach,
Po kretych $ciezek ztotym piasku,

Po réznobarwnych tacznych kwiatach,
Gdzie, niby wielkie $pigce zmije,
Warkocz rzek modrych w dal sie wije.

Ida kwiecistym niskim brzegiem
Rzek migotliwych wezowiska,
Patrzac za fali srebrnym biegiem,
Co pod stopami im rozblyska,

I kotyszaca nurt przezroczy
Spokojng huska w dal sie toczy.

W morz glebie toczy si¢ bezbrzezne,
Gdzie blekit stoi nad wodami,

I nigdzie zagla skrzydlo $niezne
Ani plusk wiosel fal nie plami,
Tylko krzykliwych rybitw rzesza
Piersiami z fali skry wykrzesza.



A zamek druga, ciemna strona,
Szczytami wiezyc w niebo strzelna,
Od 13k i kwiatéw odwrdcona,
Patrzy w t¢ pustke moérz $miertelna,
I jeno czasem biala grzeda

Rybitwy taras mu obsieda...

A gdzies$ z ginacej w blasku wiezy,
Zza wyzlacanej stoficem kraty,

Para dziewiczych rak si¢ $niezy,
Rzeklbys wigzione biale kwiaty,

Cale porwane w biekit cichy,

Dwa smuktych, bladych rak kielichy.

Krzykliwych rybitw $niezne sznury
Owe podniebne kwiaty znaja,

I wsréd zachodnich zérz purpury,
Lecac ognista w stoficu zgraja,
Krzyk pozdrowienia §lg im ostry,
Niby skrzydlate biale siostry.

W zamku zawory bram otwarte,
Otwarte w oknach tecz witraze,
Fontanny jedne dzierza warte,

I w bezustannym $piewnym gwarze
Rzucaja tajnych zaklec stowo

W majestatyczng ghisz zamkowa.

Tylko to okno w wiez wylocie

Przez swoja zlotg patrzy kratg

W niewoli wiecznej i tesknocie,
Para $niezystych rak skrzydlate
Pomiedzy waéd a sfer otchlania,
Gdzie sie powietrzne mgty tumania.

A w dole czasem w morskiej glebi,
Po ktorej storice smugi wldczy,
Burza si¢ nagla piang sklebi

I pod bezchmurnym niebem huczy,
I z przepaScistej toni wrzyska,
Podwodnym gromem brzmi i blyska.

Wtedy rybitwy na bigkicie

Z lamentem wielkim ging w niebie,
Tylko zamkowych wiez odbicie
Lamie si¢ w wirach i kolebie,

A one rece, zda sig, placza,
Bezsilnych tgsknot swych rozpacza.

,Biblioteka Warszawska” 1903,
tl,z1
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Z CYKLU ARABESKI
U ZEGARMISTRZA

Raz w zautku, tongcym w zlotej kurzu mgle,
Zajrzalam w gwarng glab pracowni zegarmistrza,
Co siedziatl w ramie okna na jasnym nieba tle,

Ze sie od welny chmur biel wloséw zdata czystsza.

Zegary turkotaly, brzeczaly na ksztaltt pszczot,
A starzec brody brzeg wyschnieta gladzit dionia
I $ledzit zbladlym okiem miarowe ruchy két,
Co pierzchajacy czas obrotem préznym gonia.

A mnie si¢ zdalo nagle, ze widze w dziwnym $nie,
Jehowy groZng twarz i pszczelne §wiatéw roje,

Ze mi¢ moc tajemnicza ku ziemi czolem gnie,

I cata wiekéw dal przyttacza barki moje.

»~Wedrowiec” 1903, nr 20

FAUN SPIACY

Nadmiar pigkny jestes, faunie grecki...
Wieje od cie zar potudnia letni,
R6z mdlejacych zapachem zdradziecki,

Oszalaly dzwigkiem cyfr i fletni.

Wieje od ci¢ zar potudnia letni,
Dysza w storicu purpurowe réze...

Oszalaly dzwiekami cyfr i fletni,
Woda szemrze w cysterny marmurze...

Dysza w storicu purpurowe réze:

Sen rozkoszne ci zwierza powiesci,
Woda szemrze w cysterny marmurze,

Blask stoneczny twym cialem si¢ piesci.

Sen rozkoszne ci zwierza powiesci...
Z gaju mirtéw wybiegla dryada.

Blask stoneczny twym ciatem si¢ piesci
I na usta pieszczotg ci pada.

Z gaju mirtéw wybiegla dryada:
R6z ja zapach upoit zdradziecki
I na usta pieszczotg ci pada,
Nadmiar pigkny, $§piacy faunie grecki.

,Swiat” 1907, nr 40



W KRZYZOWYM SADZIE

P6jdz, bracie, w kwietny sad,
Radosny sad mej duszy:
Odpoczniesz w ciszy rad.

Z drzew okwiat ci¢ oprdszy;
Na serce padnie bielg,

Na usta padnie cisza

Na czoto sie polozy
Umarlych stéw pieszczots...
Patrz, drzewa si¢ kolysza

I, tonac w rannej zorzy,
Za$lubny wieniec plota,
Za$lubne loze Scielg!

Nie byte$ tu od lat...
Stysz, jako wiater wieje
I bijac skrzydtem w sad,
Prawi ci dawne dzieje?
Zywota echo stysz!

Pamigtasz meki czas?
Gdy lany pél ugorne

Tak juz przesigkly krwia,
Ze kazdy drozny krzyz
Zdawat sie krzem korali,
Wyrostym z mogit fali,
Gdy tuny z6rz wieczorne
Purpury pychy tlg

Skro$ nagich boréw pas.

Przez spustoszale pola,
Przez §ciernie nagich pust,
Przewiewal z wichrem skon -
A kostniejaca rola,

Jak pies, co stopy lize,
Czotgata za nim w dal
Rozpaczne rece bruzd!

I bit zalobny dzwon,

A na rozstajne krzyze
Wieszal si¢ ludzki zal!

Na ksztalt ofiarnych chust.

I przyszly straszne noce,
Kiedy w otchlani szarej

Mrok z wichrem si¢ szamoce,
Jak potgpione mary.

Po stokro¢ straszny czas
Buntu smaganych drzew

Pod szlochem zimnych zlew,
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Gdzie piorun dawno zgas}.
Czas przedémiertelnych groz,
Nim wszystkie $wiata meki
Zdotat skamienje¢ mréz
Opuchy $nieznej reki

\%% nagrobny biaty glaz.

I'legly w skibije Ziarna,

Szalerica skryty skar],.

Ziemia je wzieta Czarna,
ta je mogita

I trzewiem Swym karmita:

Mtodziericzych data sit,

Teczowych data farb,

Gdy dzwon zalobny bjt,

Az przyszedt Swiety dzien,
Gdy $piacy siew Zywota
Skros ghuchy smiercj cien
Zbudzita zorz4 zlota

Na stowo duchy »Zmien”,

B}ogos%awiony dzien,

Gdy kazdy czarny krzyz

W wisniowe zakwitt drzewo
Pod cieptem Zywych tchnief!
Kiedy wybujat wzZwyz

Pod rzesnych tez ulews —

I caly las krzyzowy,

Co stonit soba $wiat,
Zmienit sie w kwietny sad
Sniezysty i 1620wy,

Stysz, jak w nim kwietne drzews
Swe biele w jutrzni plonig
Rozmitowane Wwonig —
Jak posréd 8rusz i trzesni
Choér ptakéw w gniazdach $piewa
I szemrze pszczgt ulewa
w dzwoniacy ciagly r6;:

Zywota Szczgsnej piesni
Niechaj, jak S€n, sie przesni
Wszelaki smutek twéjl...

Cos ukryt w dtonie twarz?
Spoczywaj w ciszy, bracje!
Ty jeno mgeke znasz,

Co klatwa padta na cie.
Kwitnacych drzew weselem



Niech z tobg si¢ podzielg:
Strudzone rece zniz,

By z nich opadto brzemie
I w mego sadu ziemi¢
Swoj ciezki zatknij krzyz.
Palg mig oczy twoje
Samotnig swego chlodu,
Jak blask dalekich gwiazd!
Ja twoich gréz sie boje
Wisréd kwietnych drzew ogrodu
I pszcz61, i ptasich gniazd!
Pod krzyzem twoje ramie,
A oczy zbyly tez,

Zas$ stopy zwracasz juz

W pielgrzymiej drogi kurz
Po cichej $mierci kres...

Gdzie tobie bracie i§¢?
Czego ci szukac dalej?
Zali cie w drodze twojej
Myli tych trzoéni kis¢,
Co si¢ we storicu pali?

Ja, bracie, klamie, klamig,
Zywota zloty $piew.

Krzyzowe moje drzewa

Zbyt wiele wycierpialy,

Zbyt dtugo pity krew

I gorzkie tzy i zngj -

Dzi§ kazdy kwiat ich bialy

O zatraceniu roi

Nadzieja Swigta plodu!

Smier¢ szczesna sad moj $piewa:

— Spocznij w nim, bracie mg;...

,Literatura i Sztuka” 1907, nr 2(11)
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FRAGMENTY

I
Krysta, Bolka Smialego milosnica, w ciszy mezowego dworzyszcza ni¢ krolewskiej zdra-
dy swojej snuje.

Od korowodu dziewek oddzieliwszy si¢, Dziwa ostala z Krystg. Za towarzyszkami
odchodzacymi w storicu - w dal poglada.

DZIWA

Jakoz si¢ jutrzenia pali...

Hen... hen...

Wszystko rozptyneto sie w dali,
Jako sen...

KRYSTA

I nie wréci! nie wroci! nie wréci!

DZIWA

Co ciebie Krysto smuci?
Tojawa...
Czy ci zal?

KRYSTA

Wszystko mi pierzcha w dal.
Nic nie ostawa
Ze mng!

DZIWA
Ciszej! Ciszej!
Ja bede z tobg wzdy:
Czy w dzien, czy w nockg ciemna,
Poki pier§ jeno dyszy
Tesknots...

KRYSTA
Wierna$ mi druzka ty,
Dziwo.

DZIWA

Poki sie nicie plotg
W przedziwo,
A z serca wije sig sen...
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KRYSTA

Twoja nic...

DZIWA
Zaliz nie lubo $nié?
Wije si¢ ni¢ bez korca
Z wrzeciona,
Wije si¢ basn zlocona
W promieniach storica,
Mitlosna -

Plynie jak fala zdroja
I ginie hen...

KRYSTA

Ty wiesz, ja twoja.

DZIWA

A potem nici tkasz
Barwisto

W teczowsy tkan,

I dusze bierzesz na krosna
Calg,

Co kryjesz w dloni twarz,

Krysto?...

KRYSTA

Mysli me znasz.

DZIWA

Ilez si¢ snow przetkalo

W mezowy pas!

Ile dum twych szumi w zlotym sztandarze,
Cos tkata dlan.

KRYSTA

I oto nie wie Wiast,
Gdy co dnia pas swoj Kladzie,
Ze chodzi w mojej zdradzie.

DZIWA

To sny! To sny!

Daty ci jeno kras

Na zloty haft proporca.
Patrz - sieje deszcze gwiazd.
Gdy drzy

Nad strzecha dworca.
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KRYSTA
Dos¢ snéw! o dosy¢ juz
Snie?
Chce wreszcie jawy? chce jawy!

DzZiwa

Moéwisz na trwoge.
Nie?
Wyganiasz mnije!

KRYSTA

O, nie wiem!

Jeno tak zy¢ juz nie moge!

Czekam piorunu burz:

Serce w piersi pali mig zarzewjemn —
Trza przyzwaé czyn.

DzZIwA

Czyn.

Krysto?

Z otchtani klesk i win
Mare ognista

Zwiesz?

KRYSTA

Wszak 0 nim $nitySmy wraz —
C6z chcesz?

Wszak 0 nim plotlas basnie,
Gdy zar w kominie gaSnie,

A izbe tuli mrok.

Teraz, gdy nadszedt czas
Wstrzymac-ze cheesz moj krok?
O Dziwo!

DZIwA
Nie! nie!
Jeno moze - zerwiesz przedziwo —
Bacz...

KRYSTA

Skad ci ten ptacz?

Co cie do nég mi gnie?
Jakaz wzrok cj sie¢ skrywa
Zatobg?



DZIWA

Nic. - Jam szczeSliwa!
Bog z toba, Krysta, Bog z tobg...

Dziwa usuwa sie w glab, zostawiajac Kryste w glebokiej zadumie.

,Bluszcz” 1913, nr 44

II

Krysta, Bolka Smiatego mitosnica, w skletym dworcu krélewskim zwiernice swoja zegna.

Dzwierze boczne otwieraja si¢ bez szelestu i niby smuga ksigzycowego $wiatla wsuwa sig
do komnaty Dziwa. Ma na zaplecionym warkoczu ranituch biaty i cienki, ktéry otula ja
cala. W obrzedny pokton uniza si¢ Kryscie.

DZIWA

Juz odchodze, Krysta,
Juz odchodze...

KRYSTA

Srebrnemi sypiesz lzy

Niby pertami mej nodze!

Nie odchodz! Nie odchodz Dziwa!
Oto mi byly twe sny,

Jak fala czysta,

A juze mi los cie porywa.

Jak drzewu lis¢...

DZIWA
Czas i8¢:
Tutaj w dworcu juz nie mam
przedziwa...
KRYSTA
By $nié?
DZIWA

Zerwala$ pani ma nié
Promienista!
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KRYSTA

Ja?

DZIWA

Wszak wszystko juz sie spetnito,

Krysto.

KRYSTA

Jak smutno glos twoj tka...

tzy ptyna-¢ z lic...
Co$ chciata?

DZIWA

Nic, nic...

Jeno chciatabym wiedzieé to pani,
Azali bylo

Tak,

Jake$my plotly to w serdecznej tkani
Teczowy szlak?

KRYSTA

O, nadto$ smiata!

DZIWA

Wiem.

Daruj mi t¢ przewine.
Nim pdjd¢ z twoim snem
I zgine.

KRYSTA

Skarga twa jest, Dziwo, cicha taka
Jak skarga ptaka,

A serce pokrywa zatobg

I krwawi jego miecz.

DZIWA

Bog z toba!

Nie Zdzierzaj! Nie zdzierzaj mnie!
Nie chce, by obaczyl mie tu wschad
Bialy,

Nie chce, by mnie tu jeszcze witaly
Dzwony klatewne,

Co zwoluja do zapartych wrét
Swiatyni.

Nie chce juz by¢ w tym domu,



Nie mogg!

Boj¢ si¢ gromu,

Co kinie,

Boje sie pochodni,

Co kapig krwia

Zarzewne,

Boje si¢ — zbrodni!

Tutaj czai si¢ grom

Za wrotyma:

Padnie oto i zawali si¢ dom,
Ze go glowa twoja nie strzyma.

KRYSTA

O, Dziwa!

DZIWA

Ostatnia nic si¢ zrywa...
Czas mi w droge!

Noc sie juz bladsza czyni,
I gwiazdy slabiej 1$nig
Na niebie...

KRYSTA

Nie! Jeszcze ciemno!

DZIWA

O zabralabym ciebie,
Chodz ze mna!
Wrécim do drzew, co widziaty
nas dzieémi,
Do dziada:
Moze jaka gwiazda w przestworzu sinym,
Kiedy jej powiesz: $wie¢ mi!
Wejrzy na cig¢ okiem matczynym...
Moze szeptem lisci sad zagada...

KRYSTA
Nie
Tu dola moja cala,
Gdzie krél mdj pan i lew,
C6z za klgtwa nad nami,
Co mi krew
Wszystko czeznie jak dym:
Wszakze-ci krew ognia nie splami
Mnie tu szczesliwo
Z nim.
Ty$ prawa, ty idZ stad, biala,
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1dz,

Dziadowi do ndg,

I ucaluj lipowe postoty

Za serce moje,

I ucaluj matczynej chaty prog,

I napij sie ze zrodia, kedy pszczoty
Zlatuja wode pié...

DZIWA

Chodz! wezme cie, ukoje!

KRYSTA

Mnie z tobg iS¢ nie czas!

Nie czas zaé krwawy plon

I sklety kilos.

Mnie by $§luza z dziadowej powieki
Padla tam na piersi jako glaz

I ubita.

Chyba kiedys$, przymiecie mi¢ wam los
Na zgon.

DZIWA

O pani mita,
Ostan w doli, ostann w szcze$ciu na wieki!

Shuzba zesuwa odrzwia pierscieniste i jako smuga ksigzycowej jasnosci Dziwa gubi sie

w mroku.
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POMINKI

Poklonita sie wiosna kaptance Zywii:
Nakryly ja galezmi kwitnace sady,
Osypaty czeremchy ptatkow kaskady,
Oszalaly stowiki wéréd nocy blade;.

Poklonilo si¢ lato kaptance Zywii:
Zlote zboza i siana wonne kopice,
Parne wichry i letnich zb6z btyskawice,
Szaléw zlote godziny, sny — potudnice.

Poktlonila sie jesien kaptance Zywii:
Rzucily jej jablonie Zrale owoce,
Suchych liSci westchnienia poszty przez noce,
Umegczone spelnienia; tgskne bezmoce.

Poktonita si¢ zima kaplance Zywii:
Bialy przestwor $niegowy, niepokalany,
Zadumane w miesigcu bezkresne lany,
Cichy gréb niepamieci, wierne kurhany.

,Wie§ Ilustrowana” 1914, nr 6

PIERWSZY MA]J 1917 r.
Wiersz czytany na obchodzie 1-go maja w Domu Polskim w Charkowie

Przychodze do Was z pieénia,
Ze §wita pierwszy maj!

Ze sad kwitnaca trzesnia

A liSciem skryt si¢ gaj;

Ze juz sptynety lody,

Ze pachng skiby rél —

Ze wiosna — zywot plody
Zwycigsko gna wérod pol.

Przychodze do Was z pie$nig,
Ze §wita pierwszy maj,

Ze skuty kajdan ciesnia,
Wieziony ozyt kraj —

Ze w oczach blysty zorze,

Ze w sercach stajal 16d —

Ze strzasnal pet obroze
Zwycigski, wolny lud!
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Przychodze do Was z pieénig,
Co w calej duszy gra:

Oto nad martwg plesnia
Zywota btyska skra!
Skrzydlata wie$¢ radosna
Leci na $wiata skraj:

Zbliza si¢ ludéw wiosna,
Swieémy jej pierwszy maj!

Z kazamat, wiezien, lochow,

Z posepnych mrocznych ghusz —
Wybladlych widm szeregi
Wychodza w $wiatlo z6rz.

Zwalona przemoc kata!
Odparte rygla krat!
Widzisz? — poznajesz brata?
To ojciec nasz! to brat!

To oni - co te zorze

Krzesali skra po skrze

Spod ciezkich rdzawych mlotéw,
Cho¢ rosa oczy zre,

To oni - co tworzyli
Ojczyzny jutra kraj —
Przychodza $wigci¢ z nami
Swej wiosny pierwszy maj.

I wszyscy, duchem zywi,
S3 dzisiaj z nami tu!

I s3 tu z nami zmarli,
Zbudzeni z $mierci snu.

Spod glazéw zapomnianych,
Skad czas napisy start,

I z gluchych wspdlnych dotéw
Wstajg szeregi mar.

Od obcych pobojowisk

Od krwig zalanych 13k,
Powstaja wielkim tlumem
I staja z nimi w krag.

Wszyscy, co padli w boju
Na Sprawy §wigty zew
Za wolnoS¢ nasza i wasza
Serdeczng lejac krew,



Ktoérzy ofiarg legli

Od bratobdjczych rak
Wszyscy dzi§ tu nam ida
I staja z nami w krag.

A na sztandarze krwawym,
Co nad glowami 1$ni,
Plomieni sie purpura
Ich ofiarniczej krwi.

I Swieci si¢ tajnica
Oliwny buja szczep,
Ofiarny siew si¢ mieni
W pokoju Bozy chleb.

A het! zza $cian bagnetow,
Zza muru kul i dzial,
Zza sibdmej krwawej rzeki,
Zza si6dmej gory ciat,

Ojczyzna, co nas czeka
Za tysigcami staj,
Ojczyzna $wieci z nami
Zywota pierwszy maj!

I w nas jest. W sercach bywa,
Whbrew szeptom wrogich zgraj!
Jest! Wita polskim stowem
Braterstwa ludéw maj.

»Naprzéd” 1920, nr 104
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