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IN SEARCH OF A NEW SPATIAL PLANNING PROGRAM OF BIALYSTOK - THE NEW CENTER

Abstract

Development of Bialystok downtown in the postwar period, especially its medieval part, is the subject of the author’s
research. So far, in the available publications on the subject spoke people directly involved in the planning activities, they
were Helena Sawczuk-Nowara and Henryk Majcher. It seems reasonable to examine the concept of planning and urban
planning that influenced the final shape and the image of today’s downtown of Bialystok. The article were analyzed the first
long-term plans of the 50’s and 60’s, which defined the functional and spatial program of the area after the war. And then
the realization of the late 50’s, 60’s and conceptual designs of the 70’s. Completed portions of these visions are incomplete
without understanding the broader context of urban design and functional requirements where they were seated. This ap-
plies particularly to the issues center-creative in the current structure of the modern center of Bialystok. Moving the central
site and programmed within it the most important public institutions and centro-creative was a courageous decision. In
contrast, the lack of implementation of this facility at a later date and try to present transformations underlying the present
problems of the city and it was impossible to create the central area of the city to enhance its prestige.

Streszczenie

Ksztaftowanie sie srodmiescia Biategostoku w okresie powojennym, a szczegdlnie jego centralnej czesci, jest tematem
badan autora. Dotychczas w dostepnych publikacjach na ten temat wypowiadaly sie osoby bezposrednio zaangazowane
w proces prac planistycznych - Helena Sawczuk-Nowara oraz Henryk Majcher. Uzasadnione wydaje sie przeanalizowanie
koncepciji planistycznych i urbanistycznych, ktére wplynety na ostateczny ksztatt i wizerunek dzisiejszego srodmiescia
Biategostoku. W artykule przeanalizowane zostaty pierwsze plany perspektywiczne z lat 50-tych i 60-tych, ktdre okreslaty
program funkcjonalno-przestrzenny tego terenu po zniszczeniach wojennych. A nastepnie realizacje z konca lat 50-tych,
60-tych i projekty koncepcyjne z lat 70-tych. Zrealizowane fragmenty tych wizji sg niepetne bez zrozumienia szerszego kon-
tekstu projektow urbanistycznych i zatozen funkcjonalnych, w ktérych byly osadzone. Dotyczy to szczegdlnie elementow
centro-twoérczych w obecnej strukturze wspdtczesnego Scistego centrum Biategostoku. Przesuniecie osrodka centralnego
i zaprogramowanie w jego obrebie najwazniejszych instytucji publicznych, w tym centrotwdrczych byto decyzja odwazna.
Natomiast brak realizacji tego osrodka w okresie pdzniejszym i proby obecnych przeksztatcen lezg u podstaw dzisiejszych
problemdw miasta i braku mozliwosci utworzenia nowych czytelnych centralnych przestrzeni miasta podnoszacych jego
prestiz.
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Ryc. 1. Teren sSrodmiescia Biategostoku z zaznaczonymi zespotami i poszczegdinymi obszarami omawianymi w artykule: 1) o$ hi-
storyczna Patacu Branickich; Il) o$ poprzeczna i zespdt M. Sktodowskiej-Curie; ¢) osiedle Centrum |; d) obszar osrodka ustugowo-
handlowego; e) osiedle Centrum II; Ill) os dworca; oprac. M. Chodorowski

WSTEP

Sciste centrum Biategostoku sprzed Il wojny
Swiatowej i obecne to dwa rézne miasta. XIX-wieczne
miasto industrialne, jakim byt Biatystok do Il wojny
Swiatowej, z bogatg tradycjg wielokulturowej i wieloet-
nicznej spotecznosci ustgpito miejsca zmodernizowa-
nej strukturze miasta funkcjonalnego z modernistyczng
zabudowa, gdzie tylko nieliczne budynki przypominaja
0 przesztosci miasta. W artykule zostang zaprezento-
wane przykfadowe urbanistyczne rozwigzania projek-
towe z lat 1945-1971 dla terenu planowanego ,nowego
centrum miasta”.

STAN UZYTKOWANIA 1938

Obraz przedwojennego Biategostoku jest do-
brze udokumentowany poprzez Plan Wojewddzkiego
Miasta Biategostoku z 1937 r. aut. Stefana Chojnickie-
go, a takze analizy urbanistyczne zespotéw pod kierun-
kiem Jerzego Pienczykowskiego' i Ignacego Felicjana
Ttoczka? naniesione w 1938 i 1939 roku.

Centrum przedwojennego Biategostoku  sta-
nowit obszar historycznie uksztattowany wokdt Rynku
Kosciuszki i ulicy Warszawskiej z elementami nowymi,

jakimi byto zatozenie osrodka administracyjnego przy uli-
cy Mickiewicza z osiedlem urzedniczym przy Swietojan-
skigj, reprezentacyjnym modernistycznym Parkiem Plan-
ty oraz modernistycznym gmachem Domu Ludowego
im. Marszatka J. Pitsudskiego. Nad rzeka Biatg zlokalizo-
wane byty fabryki, gtéwnie przemystu widkienniczego.

Na catg strukture dwczesnego miasta sktadaty
sie lokalne osrodki, wokét ktdrych skupiat sie handel.
W samym centrum byt to Rynek Kosciuszki. W dziel-
nicy Bojary (Srédmiescie Pdtnoc) byt to Stary Rynek,
natomiast w dzielnicy Chanajki (Srédmiescie Potudnie)
Rynek Rybny i Rynek Sienny.

CHANAJKI | NOWA DZIELNICA

Obszar planowanego pozniej ,nowego centrum”
(ryc.2) znajdowat sie na terenie dzielnicy zydowskiej —
Chanajki. I. F. Ttoczek — wrazliwy na sytuacje socjal-
ng — wskazuje jg jako jeden z najbardziej problemo-
wych obszaréw miasta. Nie widzgc mozliwosci sanaciji,
postulowat jej wyburzenie i budowe nowej dzielnicy
mieszkaniowe;.

' Biuro Planowania Regionalnego Wojewoddztwa Biatostockiego, ktorym od 02.1936 r. kierowat J. Pienczykowski.
2 Biuro Planu Zabudowania Zarzadu Miejskiego w Bialymstoku, kierowat nim I.F. Ttoczek.
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Ryc. 2. Fragment Stanu uzytkowania. Oprac.: Zarzad Miejski w Biatymstoku, Biuro Planu Zabudowania; podz. 1:10 000, Biatystok
dn. 30 XI 1938, I. Ttoczek, w zasobie Departamentu Urbanistyki Urzedu Miejskiego w Biatymstoku, oprac. M. Chodorowski

PRZEDWOJENNY PLAN IGNACEGO
FELICJANA TLOCZKA

Ze 7Zrédet, jakie sa obecnie znane, trudno jest
okresli¢ ksztatt proponowanych zmian w roku 1939,
poza nielicznymi postulatami, ktére sie zachowaty, czyli
m.in.:

a) centrum administracji, oswiaty, kultury i ustug
pozostaje w srodmiesciu niezaleznie od osrod-
kow peryferyjnych;

b) usuniecie ruder w osiedlu Chanajki i na jego miej-
scu stworzenie nowej dzielnicy mieszkaniowej.®
Nieliczne relacje z prasy zapowiadaty:
JVspomniana jest budowa ‘wielkiej ulicy od po-

sesji Gordona przy ul. Marszatka Pitsudskiego Nr 10
przez ulice: Ksigzecg, ogrod p. Pragi, ul. Biatostoczan-
skg i Jurowieckg do dworca fabrycznego (Poleskiego).
Druga ulica, ktora bedzie jakby przedfuzeniem pierw-
Szej, zapoczgtkowana zostanie na posesji cerkwi pra-

wostawnej przy ul. Marszatka Pitsudskiego 15 i przetnie
ulice: Szkolng, Miodowsg, Piwng do lasu Zwierzyniec-
kiego. Obie te ulice stanowity arterie (rownolegta z ulica
Sienkiewicza) i aleja Kosciatkowskiego. Zadaniem ich
byto potaczenie dworca Biatystok-Fabryczny z Zwie-
rzyncem. Wspomniana tez jest budowa nowej ulicy od
wiaduktu kolejowego przy ul. Dabrowskiego do ul. Le-
gionowej przez dzielnice Chanajki i Piaski.”*

OBRAZ MIASTA PO Il WOJNIE SWIATOWEJ

W lipcu 1941 roku po wkroczeniu armii niemiec-
kiej zostat zniszczony obszar miedzy Rynkiem Rybnym
a Rynkiem Kosciuszki (ryc. 3). Ludnos¢ zydowska za-
mieszkujgca ten teren zostata przesiedlona do getta. A
w nastepnych latach wywieziona do obozdéw zagtady.

Srédmiescie Biategostoku po Il wojnie $wiatowej
byto najbardziej zniszczong czescig miasta w wyniku

8 A. Oleksicki, Pierwszy powojenny plan Bialegostoku autorstwa Ignacego Felicjana Ttoczka a pozZniejszy rozwoj miasta, ,Biuletyn Konserwa-
torski Wojewoddztwa Podlaskiego” z. 8-9, Wojewoddzki Oddziat Stuzby Ochrony Zabytkow w Bialymstoku, Poinocnopodiaskie Towarzystwo

Ochrony Ptakow w Bialowiezy, Bialystok 2003, s. 102.
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Ryc. 3. Fragment zdjecia lotniczego Luftwaffe, wykonanego we wrzesniu 1944 r., w zbiorach National Archives College Park,
Waszyngton

wyburzenia dzielnicy zydowskiej Schulhof i rejonu przy
Rynku Rybnym, do tego doszty zniszczenia w getcie,
a nastepnie zniszczenia dokonane przez Brandkom-
mando oraz ostrzat artylerii radzieckiej w 1944 roku.
Niemal cata dzielnica Chanajki ulegta zniszczeniu,
w stopniu, ktéry na zdjeciach lotniczych z 1944 unie-
mozliwiat odczytanie przedwojennego ukfadu ulic.

W 1945 roku wykonano pierwszy projekt prze-
budowy sieci ulicznej srodmiescia Biategostoku autor-
stwa Leszka Teodozego Dagbrowskiego i Stanistawa
Bukowskiego (ryc. 4).° Istotna byta lokalizacja budyn-
kéw administracyjnych (Urzad Wojewodzki) na potu-
dniowy zachdd od Rynku Kosciuszki z podkresleniem
waloréw krajobrazowych wzniesienia obecnego Parku
Centralnego, a takze usytuowanie na wysokosci skrzy-
zowania obecnej ul. Legionowej z Akademicka rozle-
gtego placu.

W pierwszych latach powojennych nie prowa-
dzono inwestycji: z jednej strony prowadzono prace

nad odgruzowaniem miasta, z drugiej strony prioryte-
tem byto zapewnienie podstawowych potrzeb miesz-
kancow. Nowe wtadze skupiaty sie na uruchomieniu
zaktadow produkeyjnych. Kluczowe inwestycije czekaty
na przygotowanie plandéw, zaréwno gospodarczych,
ktére okreslityby role miasta, jak tez planu ogdlnego
samego miasta. Z udokumentowanych zrédet znane
sg opracowania inwentaryzacyjne z 1947 roku.

1. IDEA STWORZENIA NOWEGO CENTRUM

1.1. Propozycje zawarte w Programie Ogolnym
Planu Zagospodarowania Przestrzennego Ignace-
go Felicjana Ttoczka i Stefana Zielinskiego

W roku 1948 zostat zlecony przez Regionalng
Dyrekcje Planowania Przestrzennego nowy plan per-
spektywiczny autorstwa |.F. Ttoczka i S. Zielinskiego.
Prace poprzedzono konferencjg zorganizowang przez
Ministerstwo Odbudowy i wojewode biatostockiego

4 Projekt rozbudowy miasta (1939), ,Kurjer Biatostocki” 1, 1939-08-03 (211), s. 4, dostepne na stronie internetowej: http://pbc.biaman.

pl/dlibra/doccontent?id=19692.
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Rys. 4. Fragment Szkicu
projektu sieci ulicznej
Srodmiescia
Biategostoku, aut. L.T.
Dabrowski, S. Bukowski,
skala 1:5000, Bialystok,
1946. AP w Biatymstoku,
nr zesp. 71, sygn. 2687

Ryc. 5. Fragment
planszy pt.: Gtéwne
zatozenia planu gene-
ralnego miasta, Miasto
Wojewddzkie Biatystok,
Program Ogdlnego Pla-
nu Zagospodarowania
Przestrzennego; skala
1:10 000; inz. arch. Ste-
fan Zielinski, Ignacy Tto-
czek, Warszawa 1948;
w zasobie Departamentu
Urbanistyki Urzedu Miej-
skiego w Biatymstoku
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Stanistawa Krupke.® Wskazano na koniecznos¢ ada-
ptacji zatozen przedwojennego planu do nowych po-
trzeb, wynikajgcych z odbudowy zniszczen wojennych
i realizacji programu zmian ustrojowych w kraju. Prace
trwaty miedzy majem a grudniem 1948 roku.

Plan perspektywiczny przewidywatl, ze mia-
sto w roku 1979 osiggnie 150 tysiecy mieszkancow.
Z innych zrédet wynika, ze przewidziano zabudowe
3-kondygnacyjng, stad w pierwszym okresie odbudo-
wy i realizacji osiedli ZOR przyjeto takg wysokos¢ za-
budowy w centrum miasta.

Plan przewidywat istotne rozwigzania dla terenu
objetego badaniami (ryc. 51 7):

1. Stworzenie zespotu administracyjnego szczebla
wojewodzkiego obudowujgcego przedtuzong
0$ pafacu o rownej odlegtosci od przecinajace;j
ul. Piwnej i zakonczonej kontrdominantg —zato-
zenie kompozycyjne (ryc. 7 - obszar 2).

2. Utworzenie prostopadtej do tego zatozenia
obecnej ulicy M. Sktodowskiej — Curie (prze-
dtuzenie dwczesnej ul. Piwnej), potaczenie po-
przez wezet komunikacyjny przed cerkwig sw.
Mikotaja (ryc. 7 - punkt 33), a nastepnie obecna
ulica Malmeda z ulica Fabryczng (Srédmiesciem
Potnoc) oraz poprzez obecng ul. Podlesng po-
taczenie z gtéwna osig komunikacyjng miasta

(obecnie ul. Branickiego) — zatozenie funkcjonal-

ne (ryc. 7 - osie B i C).

3. Potaczenie nowego dworca kolejowego z no-
wym centrum administracyjnym i tym samym
z przedtuzeniem historycznej kompozyciji pata-
cowej (ryc. 7 - obszary 4 i 2).

4. Wprowadzenie zieleni poprzez wykorzystanie
zamknietych cmentarzy (dwoch zydowskich
i prawostawnego) i stworzenie obszaru zielo-
nego na tych terenach oraz poprzez ciagi zie-
leni potaczenie odseparowanych terendw zielo-
nych.

5. Utworzenie wokét Rynku Siennego dzielnicy
mieszkaniowej, ktorej osrodkiem bytby prosto-
katny plac zlokalizowany na potowie historycz-
nego rynku, a w poftowie na cmentarzu ewan-
gelickim.

6. Ulica Lipowa oraz sgsiedztwo Rynku Kosciuszki
— przeznaczone pod strefe handlowo-ustugowa
(ryc. 7, obszar 3).

Plan I.F. Ttoczka i S. Zielinskiego nie zostat nigdy
zatwierdzony, mimo to na tym etapie badan mozna juz
stwierdzié, ze posiadat kluczowe znaczenie dla uksztat-
towania ukfadu funkcjonalnego obszaru srédmiescia
Biategostoku w latach powojennych.

Ryc. 7. Uktad kompozycyjny srddmiescia na podst. Planu syntetycznego, Miasto Wojewddzkie Biatystok, Program Ogdlnego Planu
Zagospodarowania Przestrzennego; skala 1:10 000; inz. arch. Stefan Zielinski, Ignacy Ttoczek, w zasobie DU UM w Biatymstoku;
oprac. M. Chodorowski
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Ryc. 6. Widok na ulice M. Sktodowskiej-Curie, aut. T. Olszewski,
09.1971

1.2. Przedtuzenie ulicy Piwnej - funkcjonalizm

czy socrealizm

Przedtuzenie ulicy Piwnej jest w kompozycji
przestrzennej srodmiescia jednym z najbardziej czy-
telnych zabiegdw projektowych wprowadzonych przez
urbanistéw po Il wojnie swiatowej. Niestusznie przypi-
sywany przez niektérych badaczy okresowi socreali-
zmu, zespot ulicy M. Sktodowskiej-Curie (ryc. 7, os$ B)
byt préba funkcjonalnego zespolenia w cato$é Srod-
miescia Potudnie i poprzez potaczenie z ulicg Fabrycz-
na (Srédmiescie Pétnoc - ryc. 7, 0$ C) powigzanie tych
dwadch czesci miasta. Faktem jest, ze nowe wtadze
PRL wykorzystaty potencjat i range nowego zatozenia
jako tzw. ,Alei Pochoddw” miedzy innymi do lokaliza-
cji waznych obiektow administracyjnych i centrotwor-
czych, co bylo zgodne z wizjg |.F. Ttoczka i S. Zielin-
skiego. Projekty urbanistyczne z konca lat 30-tych,
jak i omawiany projekt wyzej wspomnianych autorow
charakteryzowaty sie monumentalnoscia rozwigzan
urbanistycznych. Cho¢ projekt nie zostat przyjety, jego
gtéwne zatozenia byty kontynuowane w planach K. Wi-
dawskiego (brak imienia) i Karola Jezioranskiego opra-
cowanych w Warszawie. Nalezy zaznaczy¢, ze pomyst

przedtuzenia ulicy Piwnej powstat ponad 10 lat wcze-
Sniej (1939), natomiast w prasie o charakterze propa-
gandowym z poczatku lat 50-tych byt przedstawiany
jako idea socjalistyczna. Natomiast juz w 1954 roku
zaczeto negowac role ulicy, wskazujgc nowy srodek
ciezkosci miasta na terenach nowego centrum z pla-
cem centralnym i nowg gtowna ulica.

2. MIASTO SOCJALISTYCZNE

W wyniku przyjecia w czerwcu 1949 roku socre-
alizmu jako obowigzujgcej doktryny w polskiej archi-
tekturze scentralizowano pracownie projektowe, m.in.
zlikwidowano Regionalng Dyrekcje Planowania Prze-
strzennego. W 1950 roku rozpoczeto prace nad no-
wym planem ogolnym autorstwa K. Jezioranskiego i K.
Widawskiego. Prace nad planem prowadzono w War-
szawie w Zaktadzie Osiedli Robotniczych Centralnego
Biura Projektéw i Studidw Budownictwa Osiedlowego.

2.1. Lokalizacja budynkéw ,nowej wtadzy”

Jednoczesnie podejmuije sie prace nad budowa
gmachu Komitetu Wojewodzkiego PZPR. Autorem pro-
jektu zostat S. Bukowski. Znany jest rysunek orientaciji
nowego gmachu wzgledem obecnej ul. M. Sktodow-
skiej-Curie z utrzymanym zespotem administracyjnym
Z Planu z 1948 roku.” Odstepstwem jest zlokalizowa-
nie Prezydium Wojewddzkiej Rady Narodowej na osi
patacowej przy projektowanej alei. Lokalizacja obiek-
tu w tym miejscu mogta mie¢ zwigzek z dyskusja nad
ksztattem osi, a takze jej charakterem. W 1952 roku
tak wyjasniano zarzuty prof. Stanistawa Filipkowskiego
miedzy innymi odnoszace sie do przetamania osi kom-
pozycyjnej patacu: ,Odnosnie kwestionowanej zbyt-
nigj dfugosci przedfuzenia osi historycznej w kierunku
zachodnim wyjasnia (inz. Kamil Lisowski - wspotpro-
jektant planu ogdlnego), ze os ta jest pomyslana jako
przerywana ze wzgledu na nierownosc terenu, jak tez
i na ograniczenie wgladu perspektywicznego /oka/.”®
Byty to najwczesniejsze argumenty przeciwko realizacii
rozwijania barokowej kompozyciji miasta.

2.2. Idea centralnej przestrzeni miasta z ,,pla-
cem centralnym”
W 1953 roku nad planem ogdlnym rozpoczeli
prace H. Majcher i Edward Rybinski, a od 1954 roku

5 Szkic projektu sieci ulicznej Srodmiescia Biategostoku, aut. L. T. Dabrowski, S. Bukowski, skala 1:5000, Bialystok 1946, AP w Biatymstoku,
nr zesp. 71, sygn. 2687. Elementem opracowania byta makieta, ktorej wyglad jest znany z fotografii (wg: H. Nowara, Biatystok — rozwdj

przestrzenny miasta, Bialystok 1969, s. 36-37).

5 Oleksicki A., Pierwszy powojenny plan Biategostoku autorstwa Ignacego Felicjana Tloczka a pozniejszy rozwdj miasta..., op.cit., s. 102,
'S, Wicher, Zy¢ architektura. Zycie i tworczosé Stanistawa Bukowskiego (1904-1979), Studio Wydawnicze Unikat, Bialystok, s. 117,

Oryginat w Archiwum Uniwersytetu w Bialymstoku.

8 Protokot ze wstepnego posiedzenia komisji rzeczoznawcow nad planem ogolnym m. Biategostoku w dniu 22.09.1952 r., z zasobu De-

partamentu Urbanistyki Urzedu Miejskiego w Biatymstoku.
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H. Majcher z Mieczystawem Krzywcem. Jednocze-
Snie prace sg prowadzone w Miastoprojekcie Pot-
noc-Wschdéd w Przedsiebiorstwie Projektowania Bu-
downictwa Miejskiego, Oddziat w Biatymstoku. Nowy
zespoOt wprowadzit zasadniczg zmiane, przesuwajgc
osrodek administracyjny w kierunku przeciecia z osia
ulicy nowego dworca kolejowego, jednak ta propozy-
cja byta dwczesnie krytykowana jako zbyt peryferyjna.
Jednoczesnie tworzy sie gtéwnag ulice na osi Rynek Ko-
Sciuszki - Plac przed Komitetem Wojewddzkim PZPR
a przecieciem z ulicg prowadzgca do dworca (ryc. 8.).
W projekcie planu z 1954 roku, przedstawionym naryc.
9, plac centralny przesuwa sie w kierunku obecnego
Rynku Siennego w powigzaniu z terenami zielonymi
(dzisiejszym Parkiem Centralnym). Gtéwna Komisja
Urbanistyczno-Architektoniczna na konferencji we
wrzesniu 1954 roku postuluje uwzglednienie:

e dominanty urbanistycznej gtdwnej ulicy (dwo-
rzec-plac gtdwny-plac  Kosciuszki), wydoby¢
nie tylko sytuacyjnie, ale rowniez kompozycyjnie
i skalowo, operujgc krotszymi odcinkami;

e przy projektowaniu placu gtdwnego wystudiowac
jego wielkos¢ w stosunku do obudowy;

e monumentalng skale wnetrz migjskich wydoby¢
przez ich wzajemne ustosunkowanie;

e dominanty architektoniczne wydobywac przez
ich kontrastowanie ze spokojnym ttem;

e dotychczasowe zatozenie tzw. ‘Alei Defilad’ spro-
wadzic¢ do roli jednej z wigkszych ulic migjskich,
przewidujgc defilady po przysztej gtdwnej ulicy
miasta;

e feren pocmentarmny ujgc generalnie jako teren
parkowy, wprowadzajgc ewentualnie nieliczne
(...) akcenty architektoniczne;

e plac przed gmachem KW PZPR - pomimo syme-
trycznego rzutu tego gmachu rozwigzac alterna-
tywnie z jedna Sciang zielong jako czotem parku
urzadzonego na terenach pocmentarnych scho-
dzgcego tarasami do placu, z elementem pomni-
kowym na tle zieleni;

e Objazd za w/wym. wzgorzem pocmentarnym po-
traktowac skromniej, jako aleje parkowg;

e znalez¢ inng niz w pracy fodzkiej [szerzej opisa-
na w kolejnym punkcie artykutu] - lokalizacje dla
Miodziezowego Domu Kultury, nie przecinajgc
jego brylg osi patacu Branickich”.®

2.3.Socrealistyczne projekty urbanistyczne

Ponizej zaprezentowano dotychczas nie publi-
kowane materiaty dotyczace projektéw z lat 50-tych na
podstawie koreferatu L.T. Dgbrowskiego sporzgdzone-
go 12 wrzesnia 1954 roku.”® Brak projektow ogranicza
wiedze na temat tych opracowan do tresci relacji ko-
referenta.

W 1954 roku trzy pracownie projektowe wy-
konaty projekty srodmiescia Biategostoku w oparciu
o istniejacy plan ogdliny, ale dopuszczalne byty rozwia-
zania alternatywne. Inwestorem byto Prezydium MRN
w Biatymstoku. Byty to:

1) Miastoprojekt Potnoc-Wschdd, Oddziat w Bia-
tymstoku;

2) Miejskie Biuro Urbanistyczne w todzi;

3) Miastoprojekt ,ZOR” Warszawa.

Pierwszy zespot z Biategostoku sktadat sie z na-
stepujacych projektantow: Henryk Majcher, Mieczy-
staw Krzywiec, Zdzistaw Bubieniec i Zdzistaw tapin-
ski. Pomoc techniczng zapewnili: Danuta Kamieriska
i Czestaw Radulski. Projekt charakteryzowat sie wpro-
wadzeniem do sroédmiescia licznych zatozen osiowych
prostopadtych do siebie, jak m.in.:

1) przedtuzona na potudniowy zachdd o$ historycz-
na patacu Branickich (odcinek od patacu do pro-
jektowanego gmachu biblioteki wynosit 1020m);

2) os defilad KW PZPR - projektowany dom kultu-
ry (1100m);

3) ulica centralna od ratusza historycznego do pro-
jektowanego PMRN (1150m);

4) Ulica od dworca do kina (1450m);

5) Plac zebran — Akademia Medyczna;

6) O$ od Akademii Medycznej na podtnocny
wschod.

Tak zaprojektowany uktad, wzmocniony jeszcze
prostopadtymi ulicami poprzecznymi oraz obrzezng
zabudowa (z matymi przerwami), zostat uznany przez
referenta za zbyt sztywny. Za wade uznano lokalizacje
domu kultury (lokalizacja na miejscu obecnej filharmo-
nii) i Prezydium Miejskiej Rady Narodowej jako zbyt pe-
ryferyjne. Natomiast pozytywnie odbierano lokalizacje
placu centralnego przy parku centralnym z otwarciem
na wzgorze parkowe (prawdopodobnie wzgorze Ma-
rii Magdaleny). Z ciekawych elementéw proponowano
sprowadzenie do ciggu pieszego powstatego przebicia
ul. Sienkiewicza do obecnej ulicy Legionowe;.

® Whioski z posiedzenia Gtownej Komisji Urbanistyczno-Architektonicznej w Bialymstoku w dniach 101 11 wrzesnia 1954 r. oraz konferencji
w Komitecie w dniu 14 wrzesnia 1954 r., sporzadzone przez H. Kuncewicz i podpisane przez Z. Skibniewski, dot. projektow alternatywnych
Srodmiescia m. Biategostoku wykonanych w okresie 15.04-31.07.1954 r.

0T, Dgbrowski, Koreferat do projektow alternatywnych srodmiescia m. Bialegostoku, Biatystok, 12.09.1954 r., w zasobie Departamentu

Urbanistyki Urzedu Miejskiego w Biatymstoku.
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Ryc. 8. Fragment Stanu
projektowanego w roku
1960, alternatywa. Plan
etapowy m. Biatego-
stoku; skala 1:10 000;
Majcher, Krzywiec, 2 Xl
1953 r., w zasobie DU
UM w Biatymstoku

skala 1:10 000; Majcher, Krzywiec, 1954 r., w zasobie DU UM w Biatymstoku
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Drugim zespotem byto Miejskie Biuro Urbani-
styczne w kodzi, w ktérym nad projektem srodmiescia
pracowali: Wactaw Bald, Eugeniusz Budlewski, Zbi-
gniew Wysznacki, wspomagani przez technikow Wa-
ctawa Kaminskiego i Zenobiusza Poduszko.

Koreferent wskazuje na alternatywne rozwigza-
nie komunikacyjne w srodmiesciu poprzez rezygnacije
z trasy W-Z i skierowanie ruchu tranzytowego na Szo-
se Potudniowg (obecna ul. Zwierzyniecka i Kopernika).
Zespot wskazywat na prawdopodobny przyszty brak
lokalizacji budynkow uzytecznosci publicznej przy pro-
jektowanej trasie i skierowanie ich na tereny nowego
centrum. Miafo to zapobiec rozproszeniu ich na terenie
Srodmiescia, ale zarazem powodowato, ze trasa W-Z,
wedtug projektantéw, dezintegrowataby srédmiescie,
szczegolnie jego potnocng czesc. W czesci rozwigzan
kompozycyjnych zespdt pozostawit lokalizacje placu
centralnego przy wzgorzu pocmentarnym. Rozwigza-
niem krytykowanym przez koreferenta byta propozycja
utworzenia nowej ulicy rdwnolegtej do ulicy centralne;j,
wychodzacej z zatamania ulicy Kilinskiego (prawdopo-
dobnie obecny przebieg ulicy Legionowej). Lokalizacja
planowane;j ulicy bytaby zbyt bliska ul. Mtynowe;.

W trakcie omawiania prac pojawiata sie kwestia
zamkniecia zachodniej osi patacowej. Opracowanie
zespotu tdédzkiego proponowato lokalizacje ,Mtodzie-
zowego Domu Kultury” na osi na granicy z historycz-
nym parkiem, o$ nastepnie byta przeciggnieta dalej
w kierunku zachodnim i zakoriczona teatrem. Pomyst
ten zostat uznany za btedny przez L.T. Dabrowskiego,
ktory wskazywat, ze pierwotnie 0$ ta byta otwarta na
pejzaz, a zamkniecie jej monumentalng budowlg nie-
daleko pafacu jest niewtasciwe. Natomiast pozytywnie
byto odbierane zlokalizowanie ,Domu Kultury” w Pata-
cu Branickich. Zespot w projekcie zaproponowat liczne
gmachy wokét placu centralnego, ktdre miaty stanowi¢
jego obudowe. To skupienie instytucji zostato wskaza-
ne przez referenta jako wadliwe (wytworzenie martwej
przestrzeni w godzinach wieczornych).

Trzeci zespot to pracownia urbanistyczna Mia-
stoprojektu ,ZOR” — Warszawa w skfadzie: Aleksander
Kirow, Jerzy Kosinski, Maciej Nowakowski, Krystyn
Olszewski, Marta Dobrzanska oraz technicy: Mirostaw
Jagietto i Kamieriska (brak imienia).

Projekt wyrdzniat sie ,miekkoscig” uktadu kom-
pozycyjnego. Przewidywat pozostawienie dwdch osi
kompozycyjnych: patacowej i osi alei defilad. Inne uli-
ce srédmiescia miaty przebiega¢ nieprostopadle do
osi: byty zatamane lub z zastosowaniem lekkich krzy-
wych. Odbywato sie to przy wykorzystaniu odcinkow
istniejgcych ulic. Koreferent wskazywat, ze ,otrzymano
w efekcie uktad krancowo rozny od projektu zespotu
biatostockiego, posiadajgcy liczne mate, w skali, zato-

S

Ryc. 10. Ogdlny widok srédmiescia z gory. Na pierwszym planie

plac Centralny, gmach Prezydium, Aleja Parad i ul. Wesotowskie-

go, na podst. Biatystok bliskiej przysztosci, [w:] Gazeta Biatostoc-
ka nr 1, Biatystok 1955

el

Ryc. 11. Projekt placu Centralnego wykonany przez inng pracow-
nie. Zasadniczym punktem projektu jest wiezowiec przy placu,
[w:] Gazeta Biatostocka nr 1, Biatystok 1955

zenia kameralne, dostosowany do konfiguracji terenu”.
Opracowanie réwniez inaczej odnosito sie do zagad-
nienia placu centralnego zlokalizowanego w sasiedz-
twie parku patacowego. Plac wraz z przylegtym do-
mem kultury znalazt sie pomiedzy alejg defilad a zato-
zeniem historycznym patacu i parku. Z interesujgcych
rozwigzan nalezy przytoczy¢ lokalizacje ,Mtodziezo-
wego Domu Kultury” przy wzgdrzu pocmentarnym, na
wylocie obecnej ulicy Grochowej. W odréznieniu od
opracowan poprzednich za zabudowa zniknagt teren
zielony obecnego Parku Centralnego.

W podsumowaniu koreferatu stwierdzono, ze
prace kontynuowac bedzie pracownia Miastoprojekt
Pétnoc-Wschod, Oddziat w Biatymstoku w oparciu
0 koncepcje przedstawione przez poszczegolne ze-
spoty. Cho¢ byty to prace koncepcyjne powstawaty
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Ryc. 12. Widok na obecna ulice M. Sktodowskiej-Curie, z zasobu Muzeum Historycznego w Biatymstoku, sygn. MBHI 7853

w szczegdlnym okresie ksztattowania sie przysztej wi-
zji Srédmiescia, a osoby pracujgce w Miastoprojekcie
Biatystok, takie jak H. Majcher oraz M. Krzywiec, byty
odpowiedzialne w nastepnych latach za prace projek-
towe nad wtasciwymi dokumentami planistycznymi.

3. W KIERUNKU NOWOCZESNOSCI

Pierwszy plan ogdlny Biategostoku zostat za-
twierdzony w 1958 roku po okresie 6-letnich przygo-
towan i zmian projektu. Zespot projektowy to Henryk
Majcher, Wtadystaw Gudelis, Wactaw Kurdybelski, Wil-
helm Peter i Helena Ficatowicz.

Projekt w rozwigzaniach uktadu kompozycyj-
nego i komunikacyjnego odnosnie do obszaru ,nowe-
go centrum” réznit sie od rozwigzan proponowanych
jeszcze w 1954 roku. Centrum w nowym projekcie
zostato zlokalizowane miedzy obecng ulicg Legiono-
wa (dwczesnie Dzierzynskiego) a Parkiem Centralnym,
swoje zakonczenie miato na przecieciu z poprzeczng
osig (pokrywajaca sie z ulicg Zelazng), petnigc funk-
cje facznika terendw zielonych Zwierzynca i obszaréow
zielonych w centrum. Zrezygnowano z podkreslania
osi kompozycyjnych wraz z odrzuceniem socrealizmu
w 1956 roku. Os patacu jest poprowadzona poprzez
tereny zielone, wzdtuz ktérych biegnie ulica. Miekkos¢

Ryc. 13. Fragment ulic nowo projektowanych i otoczenia placu
KW PZPR w Biatymstoku, proj. M. Najmowicz, Centralne Biuro
Projektéw Architektonicznych i Budowlanych, 23.06.1952, w za-
sobie DU UM w Biatymstoku
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rozwigzan i zastosowanie krzywych w ukfadzie kom-
pozycyjnym jest blizsza rozwigzaniom funkcjonalnym
niz wczesniejsze projekty. Wyraznie jest zarysowany
obszar centrum poprzez ograniczenie go uktadem ko-
munikacyjnym. Ukfad ten zostat zrealizowany dopiero
w ostatnich latach i utworzyt obwodnice wewnatrz-
Srodmiejska.

Funkcjonalnie plan z 1958 roku wyznaczyt ob-
szar ksztattowania sie nowego centrum miasta w po-
staci wydtuzonej klamry taczacej historyczne centrum
(Rynek Kosciuszki, plac przed KW PZPR, teren miedzy
ul. M. Sktodowskiej-Curie, ul. Legionowa, a dalej - no-
wym dworcem kolejowym). Podstawowa zasade tego
planu potwierdzaty dwa kolejne plany ogdlne z 1964
i 1974 roku.

3.1. Projekt osiedla Centrum |
Zmiana, jaka dokonata sie pod koniec lat 50-
tych, zasadniczo zmienita funkcje propagandowe;j ,alei
pochodow/defilad”. Nowy kierunek rozwoju centrum,

tak jak przewidziano sprowadzit, obecng ulice M. Skto-
dowskiej-Curie do roli jednej z gtdwnych ulic miasta.
Zrealizowane jeszcze w latach 50-tych zespoty admi-
nistracyjne na jej potnocnym konicu oraz zespdt klinik
i szpitali na potudniowym kontrastowaty z pozostatg
zabudowa ulicy Piwnej i Rynku Rybnego w jej srodko-
wej czesci.

W latach 1960 - 1961 zostat opracowany przez
arch. Leona Jaruszewicza i Jerzego Zgliczyriskiego
z Wojewddzkiego Biura Projektéw w Biatymstoku pro-
jekt Osiedla Centrum L.

W projekcie pozostawiono o$ historyczna, przy-
suwajgc do niej mieszkalne budynki wysokie. W 1965
roku po drugiej stronie niz Osiedle Centrum | powsta-
je budynek mieszczgcy biura Biatostockiego Zjedno-
czenia Budownictwa (obecnie rektorat Uniwersytetu
w Biatymstoku) zaprojektowany przez Janusza Kreto-
wicza i Natalie Nikotajew.” Modernistyczna architektu-
ra i odmienna funkcja kontrastowaty z zatozeniami z lat
piecdziesiatych.

Ryc. 14. Fragment Planu Ogodlnego - Rys. 5 Perspektywa, H. Majcher, W. Gudelis, W. Kurdybelski, W. Peter, H. Ficatowicz, Miejski za-
rzad architektoniczno-budowlany, pracownia urbanistyczna, Biatystok, 07.1958 r. W zasobie DU UM w Biatymstoku
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3.2. Projekty osiedla Centrum Il oraz osrodka

ustugowo-handlowego (OUH) - lata szesédziesiate

Autorowi udato sie dotrze¢ do opracowan urba-
nistycznych prowadzonych na poczatku lat 60-tych
réwnolegle do prac nad planem perspektywicznym
zatwierdzonym w 1964 roku. Posiedzenie komisji kon-
kursowej odbyto sie miedzy 23 a 25 marca 1962 ro-
ku.'® Makieta z tego konkursu byta dostepna w ramach
publikacji Biatystok, rozwdj przestrzenny miasta, nato-
miast nieznane byty dotgd materiaty dotyczgce same-
go osrodka ustugowo-handlowego.

,centralny osrodek ustugowy” podzielony zostat
na 3 zespoty:

1. Zespodt zlokalizowany pomiedzy obecna uli-
cg Legionowg a Parkiem Centralnym, miat by¢
z nim Scisle powigzany. W jego programie znaj-
dowaty sie ustugi handlowe, gastronomiczne
i rzemieslnicze umieszczone w dwukondygna-
cyjnych pawilonach, zarazem caty zespdt od
strony historycznego centrum miat otwierac
dom handlowy (obecny Central) oraz budynek
administracyjny bedacy akcentem wysokoscio-
wym zespotu. Postanowiono wykorzystac zrdz-
nicowane uksztattowanie terenu i umozliwienie
zaopatrzenia ustug z obecnej ulicy Legionowe;j
z kondygnacji podziemnej (ttumaczy to rozwig-
zanie zaplecza budynku Centralu). Park Central-
ny miat by¢ zapleczem dla powyzszych funkgciji,
ewentualnie przeznaczonym na czasowe eks-
pozycje i kiermasze. Ze zrealizowanych elemen-
tow tego zatozenia nalezy wymieni¢ budynek
Centralu oraz Domu Technika, a z elementéw
zagospodarowania terenu nieistniejgce juz wej-
Scia do Parku Centralnego od strony obecnego
placu Uniwersyteckiego.

2. Drugi zespot znajdowat sie na przecieciu z osig
ulicy Zelaznej (projektowanym ciggiem pieszym
taczacym te tereny z Lasem Zwierzynieckim)
i eksponowat wzgdrze Marii Magdaleny. Skrzy-
zowanie ciggow prowadzacych z Lasu Zwie-
rzynieckiego i Rynku Kosciuszki podkreslone
byto placem zebrarn i manifestacji ludowych
z otwarciem na wspomniane wzgorze pocmen-
tarne, na ktérego zboczu umieszczono amfiteatr
(istniejacy do czasu budowy opery). W ramach
tego zespotu zaktadano program ustug kultury
i sztuki (kina, teatry, hala widowiskowa) oraz ad-

Ryc. 15. Ulica Alejowa (, Trasa patacowa”, w gtebi wylot ul. Rybny
Rynek na ul. M. Sktodowskiej-Curie), aut. T. Olszewski, 7.07.1973
r. W zasobie DU UM w Biatymstoku
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Ryc. 16. Budynki wysokie w osiedlu Centrum |, w zasobie DU
UM w Biatymstoku

" Opis techniczny do planu szczegdlowego osiedla Centrum | w dzielnicy Srédmiescie Bialegostoku - | etap realizacji, J. Zgliczyrski, L.
Jaruszewicz, Bialystok, 15.03.1961r., w zasobie DU UM w Biatymstoku.
2 Biatostocka architektura modernizmu, red. K. Niziotek, wyd. Fundacja Uniwersytetu w Bialymstoku Universitas Bialostocensis, wyd. |,

Biatystok 2013.

'8 Na podst. orzeczenia Nr 67, sygn. BUA.III-4/88/67/62, w zasobie DU UM w Biatymstoku.
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ministracji publicznej (Prezydium Wojewddzkiej,
Miejskiej i Powiatowej Rady Narodowej) maja-
cych stanowi¢ obudowe placu.

3. Trzeci zespot skupiat program ustug gastrono-
micznych, handlowych i rzemiesiniczych typu
bazarowego oraz administracje gospodarcza
i zlokalizowany miat by¢ w rejonie ul. Mtynowe;j,
Przydworcowej i Garbarskiej.'*

Ostatecznie osiedle Centrum Il zbudowano w latach
70-tych.’s Centrum Il wzniesiono w systemie OW-T, {j.
Oszczednosciowym, Wielkoptytowym - Typowym. W
skfad osiedla wszedt takze dobrze znany biatostocza-
nom pawilon ustugowo-handlowy ,Opatek”.'®

3.3. Konkurs na opracowanie nowego Centrum
Biategostoku

W 19717 roku prawdopodobnie w zwigzku
z przygotowaniami do opracowania nowego planu
0golnego (zatwierdzonego w 1974 r.), rozpisano nowy
konkurs Stowarzyszenia Architektow Polskich - SARP
na opracowanie centrum Biategostoku, w tym przy-
padku réwniez rozwigzujgcego zaktadane od konca lat
40-tych potgczenie tego obszaru z nowym dworcem
kolejowym.

Ponizej zaprezentowane zostang dostepne pra-
ce nagrodzone (I, Il i lll nagroda). W pracach tych juz
nie rozpatrywano osi historycznej patacu, a gtéwnym
zagadnieniem byto stworzenie spdéjnej kompozycyjnie
LKlamry” tgczacej historyczne centrum z dworcem PKP
i PKS. Skala rozwigzan znacznie przewyzszata po-
przednie opracowania, nalezy jednak podkresli¢ okres,
w ktérym powstawaty prace — czas modernizacji zwig-
zanej z okresem gierkowskim.

Projekty te, po analizie, jedynie uzupetniajg
wczesniej wypracowane rozwigzania przestrzenne, za-
chowuijac przestrzen publiczng na wysokosci wzgdrza
Marii Magdaleny i kontynuujac cigg pieszy z centrum.
Zagadnieniem zwracajgcym uwage w zaprezentowa-
nych rozwigzaniach projektowych byty proby potacze-
nia zespotu osiedla Centrum Il z oSrodkiem ustugowo-
handlowym poprzez obecnag ulice Legionowa.

Diametralnie rozne w pracach projektowych jest
rozwigzanie uktadu komunikacyjnego na terenie opra-
cowania. W opracowaniu, ktére otrzymato | nagro-
de, zlikwidowano istniejacy w planie ogélnym z 1964
roku odcinek obwodnicy $rodmiejskiej (obecnie ul.

Ryc. 17. Zdjecie makiety osiedla Centrum (opracowanie konkur-
sowe z r. 1962) W zasobie DU UM w Biatymstoku

Ryc. 18. Plansza przedstawiajaca zatozenie osrodka ustugowo-
handlowego i administracyjnego miedzy Parkiem Centralnym
a obecna ul. Legionowa. W zasobie DU UM w Biatymstoku

Wyszynskiego). Uzyskano w ten sposob cigg pieszy,
wokot ktérego mamy rozbudowang funkcje ustugowa
i spojna ,klamre” taczaca stare centrum z dworcem
kolejowym (ryc. 23). Natomiast w pracy z Il nagrodg
zlikwidowano ulice Legionowa, co umozliwito utworze-

4 J. Citko, Centrum miasta Biategostoku - zarys koncepcji przestrzennej, ,Miasto”, nr 12 (228), Warszawa 1969, s.18.
5 Wedlug projektu Janusza Dmowskiego, Wiktora tazarczyka, Jana Citki, Danuty kukaszewicz, na podst. ,Architektura” nr 11, 1972.
16 tadniej? PRL w przestrzeni miast, red. K. Niziotek i R. Poczykowski, Fundacja Uniwersytetu w Biatymstoku Universitas Bialostocensis,

Biatystok 2009, s. 21.

" Na podstawie Historia biatostockiego oddziatu Stowarzyszenia Architektow Polskich - SARP, http://www.sarp-bialystok.org/index.php?se-

cld=5&uSecld=7 na dzien 1.09.2014.
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Ryc. 19. Makieta osrodka ustugowo-handlowego, w dolnej czesci plac zebran i manifestacji ludowych oraz Prezydium Wojewodzkiej,
Miejskiej i Powiatowej Rady Narodowej. W zasobie DU UM w Biatymstoku

Ryc. 20. Park Centralny, Skwer przy Préchniaka, aut. T. Olszewski, z zasobu DU UM w Biatymstoku
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nie spodjnej strefy centrum — parku centralnego, strefy W opracowaniu konkursowym z Ill nagroda wy-
ustugowo-handlowej i osiedla mieszkaniowego. Odse-  raznie zaakcentowane sg ciggi komunikacyjne, ktore
parowany jest w tym uktadzie kompozycyjnym osrodek  jednoczesnie dzielg wyraznie caty obszar na trzy od-
na zachodzie (w pdzniejszych opracowaniach nazywa-  rebne zespoty.

ny Centrum IlI).

Ryc. 21. Dom handlowy Central, z zasobu Muzeum Historycznego w Biatymstoku, sygn. MBHI 6311

Ryc. 22. Zdjecie makiety osrodka ustugowo-handlowego, rozwigzanie alternatywne - prawdopodobnie z korica lat 60-tych, widok
w kierunku zachodnim. W zasobie DU UM w Biatymstoku
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Ryc. 23. | nagroda, autorzy: arch. Jan Krug (SARP Krakéw); arch. art. rzeZzbarz Andrzej Getter (SARP Katowice), dokumentacja prac
konkursowych; w zasobie DU UM w Biatymstoku

Ryc. 24. |l nagroda — autorzy: arch. Jan Waoch, arch.

Jan Czarny, arch. Jerzy Podstolski, pom. tech. Celina

Krél' (SARP Katowice), dokumentacija praﬂ\kurso—
wych; w zasobie DU UM w Biatymst:
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Ryc. 25. Il nagroda, autorzy: arch. Narcyz Sienkiewicz, arch. Andrzej Prusiewicz, arch. Joanna Kossakowska-Walczyk, arch. Adam
Walczyk (SARP Wybrzeze), dokumentacja prac konkursowych, w zasobie DU UM w Biatymstoku

PODSUMOWANIE

Zaprezentowane materiaty planistyczne ukazujg
starania urbanistow w ksztattowaniu obszaru nowego
centrum Biategostoku. Mysl przewodnia, jaka zrodzi-
ta jeszcze w okresie miedzywojennym, przechodzita
ewolucje wraz ze zmieniajgcymi sie uwarunkowania-
mi, jak i uptywem czasu.”® Plan I. F. Ttoczka, konty-
nuowany w pozniejszych planach z okresu socreali-
zmu, zmieniat sie do korica lat 50-tych. Wéwczas to
ostatecznie ustalono lokalizacje ,nowego centrum”. W
latach 60-tych i 70-tych natomiast rozpoczeto prace
nad programem przestrzennym i rozwojem zespotu
centrum. Jednoczesnie fragmentarycznie powstawaty
kolejne czesci zespotu: osiedle Centrum |, Centrum Il
pojedyncze budynki osrodka ustugowo-handlowego
(budynek Domu Technika, Dom Handlowy Central). W
tym czasie ostatecznie zniknat uktad ulic stanowigcych

dawne Chanajki, pozostaty nieliczne ich fragmenty, jak
pierzeja ul. Mtynowej (mylona z Rynkiem Siennym), po-
jedyncze budynki przy poprzecinanej nowym uktadem
ulicznym ul. Mazowieckiej. Przez ostatnie 50 lat jednak
nie powstat nowy osrodek centralny w przewidywa-
nym miejscu. Obecnie na terenie centrum zakoriczono
prace nad uktadem komunikacyjnym, tworzac miedzy
innymi obwodnice wewnatrzsrédmiejska, nalezy jed-
nak pamietac o idei, jaka przySwiecata catemu ukta-
dowi kompozycyjnemu miasta i roli ,nowego centrum”
w tym ukfadzie. | na koniec mysl autora opisanej idei
przeksztatcen przestrzennych profesora Ignacego Fe-
licjana Ttoczka:

W kompozycji przestrzennej miasta, jak w kaz-
dym dziele techniki, nie ma rozwigzari doskonatych,
sg tylko mniej lub wiecej poprawne i wolne od wad.

81, F. Thoczek, Rozwdj uktadu przestrzennego Biategostoku i jego przyszte oblicze, [w:] red. H. Majecki, Studlia i materiaty do dziejow miasta
Biategostoku, 1. 4, ,Prace Biatostockiego Towarzystwa Naukowego” nr 29, Bialystok 1985, s. 174.

9 ILF. Ttoczek, op. cit., s. 175.
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Poniewaz jednak miasto jest organizmem zywym,
nowe jego cztony powinny wyrastac zeri harmonijnie,
a stare i obumierajgce zmienia¢ swe uzytkowe prze-
znaczenie.”®
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“SHOW ME YOUR HOUSE AND I'LL TELL YOU WHERE YOU ARE FROM”. ARCHITECTURE OF HOUSES IN THE AS-
PECT OF CULTURE

Abstract

The title paraphrase of the well-known proverb: “Show me your house and I'll tell you where you are from” the best il-
lustrates the theme of this article. The author presents hypotheses, that cultures, which man associates in his life, are the
creative forces, which are shaping the architecture of single-family houses and giving it a clearly defined characteristics.
Proving the thesis takes place through the presentation of three examples of houses from different regions and cultures.
The first of them is the “house in the norwegian climates” which was built in Poland, in Jézefostaw. The second description
shows architect W. Rybczynski’s house. The last one example is the Canarian house - La Casa Ruiz. Examples quoted,
in spite of the seeming differences, confirmed the dependence between the form of the house and cultural patterns. This
paper is a subjective interpretation of the evidence concerning the manner in which people organize and use living space.
Considerations on the relationship of culture and architecture are also enriched by insights of many observers of different
specialties: architectural theorists, sociologists, philosophers, and even reflections of some poets. Interdisciplinary ap-
proach aims to determine the order in this very complex field and thus a better understanding of the forms.

Streszczenie

Tytutowa parafraza znanego przystowia: ,Pokaz mi swoéj dom, a powiem ci, skad jestes” najpetniej obrazuje tematyke ni-
niejszego artykutu. Autorka stawia hipoteze, ze kultury, z jakimi cztowiek obcuje w swoim zyciu, sa twérczymi sitami ksztat-
tujgcymi architekture domow jednorodzinnych, nadajac jej jasno sprecyzowane cechy charakterystyczne. Dowiedzenie tej
tezy nastepuje poprzez autorskg ocene trzech przyktadéw doméw pochodzgcych z réznych regiondw i kultur. Pierwszym
z nich jest ,dom w norweskich klimatach” powstaty na terenie Polski w podwarszawskim Jézefostawiu, kolejnym dom ar-
chitekta W. Rybczynskiego, ostatnim zas kanaryjski dom - La Casa Ruiz. Przytoczone przyktady, mimo pozornych réznic,
potwierdzajg zaleznos¢ pomiedzy formg domu a wzorcami kulturowymi. Praca ta jest subiektywng interpretacjg dowodow
dotyczacych sposobu, w jaki ludzie organizujg i uzywajg przestrzeni mieszkalnej. Rozwazania nad relacja kultury i architek-
tury zostaty wzbogacone o spostrzezenia teoretykdw architektury, socjologdw, filozoféw, a nawet przemyslenia poetéw.
Interdyscyplinarne podejscie do tematu wielu obserwatorow réznej specjalnosci ma na celu okreslenie porzadku w tej
bardzo ztozonej dziedzinie, a tym samym stworzenie lepszego zrozumienia form.

Keywords: house; habitation; form; culture; cultural patterns

Stowa kluczowe: dom; zamieszkiwanie; forma; kultura; wzorce kulturowe

Zewnetrzny wyglad domu oraz sposob urza- narodowej, ptciowej czy rasowej. ,Dom to najbardziej
dzenia jego wnetrza zawierajg czesto informacije autentyczna, najbardziej wolna strefa cztowieczego
0 jego mieszkancach, ich przekonaniach, gustach, tworzenia, odpierajgca skutecznie wiele zewnetrznych
zainteresowaniach, moga by¢ tez odbiciem ich zycio- ingerencji”.!
wych postaw i preferencii, przynaleznosci kulturowe;j,

24 ARCHITECTURAE et ARTIBUS - 3/2014



,POKAZ MI SWOJ DOM, A POWIEM CI SKAD JESTES”. ARCHITEKTURA DOMU W ASPEKCIE KULTURY

Temat ten tgczy w sobie wiele dyscyplin: archi-
tekture, urbanistyke, historie, socjologie, psychologie,
a takze krzyzowanie sie kultur. W zwigzku z tym wazne
jest interdyscyplinarne podejscie do tego zagadnienia
wielu obserwatorow z réznych dziedzin. W oparciu
o koncepcije typu idealnego Maxa Webera w tym wy-
padku zastosowanie znalaztaby metoda, ktéra bytaby
podstawg do tworzenia. Tworzenia nie tylko projektu
architektonicznego — miejsca zamieszkania, ale row-
niez taka, ktéra pozwolitaby na rzeczywiste zagtebienie
sie w implikacje osobowosciowe, historyczne, rodzin-
ne, a wreszcie kulturowe zamieszkujgcych. Innowacyj-
ny potencjat takiego podejscia naukowego jest o tyle
ciekawy, ze istnigje duze prawdopodobienstwo zmiany
postrzegania swojej pracy przez architektow, ktdrzy
czesto tworzg schematyczne, wielekro¢ oderwane od
potrzeb uzytkownika, a z drugiej strony ,przyklejone”
do obowigzujgcych trendow - modnych materiatow
i stylistyk - projekty.

Ogromna wiekszos¢ budowanych obecnie do-
mow to tzw. ,projekty typowe” - dopasowane do kaz-
dego. W praktyce jest to projekt tworzony dla skrom-
nego, anonimowego odbiorcy, na anonimowym terenie.
Z wyborem takiego projektu taczy sie koniecznos¢ wie-
lu kompromisdw i rezygnacji z jakiejs czesci wtasnych
marzen. Niestety, dzi$ coraz bardziej realne staja sie
stowa Olgi Tokarczuk: ,(...) kazdy z nas ma dwa domy
— jeden konkretny, umigjscowiony w czasie | w prze-
Strzeni; drugi — nieskoriczony, bez adresu, bez szans
na uwiecznienie w architektonicznych planach.” \Wy-
bdr projektu typowego pozbawia przysztych uzytkow-
nikdw szansy na wspottworzenie z architektem, ktory
moze urzeczywistni¢ ich marzenia zwigzane z domem,
nadac¢ mu indywidualny, niepowtarzalny charakter.

Wiek XX rozpoczat proces odchodzenia od tra-
dycji, tradycyjnego pojmowania miejsca jako wartosci
nadrzednej w architekturze, wyrazajgcej sie w wielo-
znaczeniowym rozumieniu przestrzeni - archetypicz-
nym, przedmiotowym, a przede wszystkim konkretnie
zdefiniowanym. Tworzenie architektury przeksztatcito
sie w wyscig z czasem, we wspotzawodnictwo techno-
logii i coraz to nowszych materiatow, w bicie rekordow
wysokosci. Szukano nietuzinkowosci za wszelkg cene.
Przestano liczy¢ sie z otoczeniem, barwnoscia kultu-
rowa, tradycja miejsca. Na nieszczescie, takie reguty,

a wiasciwie ich brak rzadzg wspodtczesng architektu-
ra. Jezeli mozemy w ogole jg nazwac gloryfikujgcym
okresleniem: architektura. Jak moéwit architekt, prof.
Stefan Kurytowicz: ,Buduje sie mndstwo, ogromne ilo-
Sci domadw, kubatur, natomiast na miano architektury
zastuguje tylko pewna czesc, pewien procent... stosun-
kowo nieduzy. Architektura jest w momencie, w ktorym
ten budynek pozostawit jakgs reakcje (...) budownictwo
wofa o talent, ale nagle, gdy dotyka czyjegos serca,
powoduje, ze czujesz sie wspaniale... to jest wiedy ar-
chitektura, to jest sztuka™. Potwierdzajg to takze stowa
Augusta Perreta z jego znakomitej Theorie de I'Archi-
tecture. Twierdzit on, ze ,przywilejem architektury jest
tworzenie miejsc magicznych, bedgcych catkowicie
wytworami ducha™. Jak jednak stworzy¢ wspomnia-
ng wyzej metode, ktdéra pomogtaby nam — architektom
tworzyc¢ te ,magiczne miejsca’?

Trudno wyjasni¢ za pomoca stéw, czym ow
.magiczny przywilej” jest, dlatego sprobujmy odkryc
go na podstawie analizy stworzonych juz projektow —
analizy wybranych domdw jednorodzinnych.

Przystepujgc do projektowania domu, jednym
z pierwszych zadan architekta jest zapoznanie sie z po-
trzebami i pragnieniami jego przysziego uzytkownika.
Dom mieszkalny jest dla architekta zagadnieniem nie-
zwykle trudnym. Projektowanie zazwyczaj polega na
przetworzeniu intencji tworcy w dzieto architektonicz-
ne. W przypadku domu mieszkalnego architekt jest tyl-
ko wspottworcg, a sam dom - przekazem w kontekscie
miejsca, uzytkownika i architekta, z réznym nasileniem
tych trzech sktadowych.

Pierwszym przyktadem jest dom mieszczacy
sie w podwarszawskim Jozefostawiu (ryc. 1). Obecny
wyglad budynku jest wynikiem dopasowania wczesniej
istniejacego domu do nowych potrzeb. Autorami pro-
jektu przebudowy sg sama wtascicielka obiektu, archi-
tektka Monika Grostad, oraz jej ojciec Marek Wajzner.

Dla architekta znajacego architekture Norwegii®
dostrzegalne sg norweskie cechy tego domu, takie
jak: charakterystyczna biata stolarka okienna i drzwio-
wa ze ,szprosami”, zabarwiona na czerwony kolor
drewniana okfadzina elewacyjna. Zastanawiajgca jest
przyczyna takiego stanu rzeczy, przeciez budynek stoi
w Polsce. Dlaczego wiec jego wtasciciele postanowi-
li stworzy¢ ,dom w norweskich klimatach”? Okazuje

' D. Markowska, Dom - twierdza tozsamosci, [w:] P. kukasiewicz, A. Sicinski (red.) Dom we wspdfczesnej Polsce. Szkice, praca zbiorowa,

Wroctaw 1992, s. 202,

2 0. Tokarczuk, Dom dzienny dom nocny, Wyd. Literackie, Krakéw 2005, s. 271.
3 A. Panisko, Stefan Kurytowicz z cyklu Whetrze architekta [dostep 07.056.2013] http://vimeo.com/156250904.

4 B. Szmidt, tad przestrzeni, PIW, Warszawa 1981, s. 3056.

5 Autorka artykutu na co dzien pracuje w norweskiej pracowni architektonicznej, gdzie projektuje domy jednorodzinne. Stad znane sg jej

charakterystyczne elementy domu, typowe dla architektury norweskiej.
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Ryc. 1. ,.Dom w norweskich klimatach”: dom wtasny arch. Moniki Grostad, Jézefostaw; zrédto: rysunek autorki

sie, ze maz pani Moniki — Terje Emil jest z pochodzenia
Norwegiem, a dom paristwa Grostad jest potgczeniem
wzorcow, jakie wyniesli z wczesnych etapdw swojego
dziecinstwa, wynikiem skrzyzowania dwoch kultur:
polskiej i norweskiej. Rozlegta sfera wptywow kultu-
rowych, w ktérej dane im byto dorastac, nie wymaga
ttumaczenia. Wydaje sie rzeczg zrozumiatg, iz zyjac
w okreslonym s$rodowisku spotecznym i kulturowym,
ulegamy panujacym tam rygorom, wzorom, wymaga-
niom, zwyczajom.

Wyttumaczenia wymaga natomiast sama rze-
czywistos¢ indywidualna: w jakim stopniu wyglad
zewnetrzny domu moze w peti wyrazi¢ indywidu-
alny charakter jego mieszkancow, ktory w zatozeniu
ideologicznym ma by¢ oderwany od mody, trenddw,
racjonalnych przestanek? Czymze sg owe dgzenia lu-
dzi do stworzenia wtasnego ,ja”, skoro swiadomos¢
przestrzeni, jej zagospodarowania, przedstawiania,
ustawiania, tworzenia, ubarwiania, subiektywizowania
jest nacechowana bodzcami zewnetrznymi? Przeciez
wszelkie koncepcije tworzenia owej przestrzeni sg uwa-
runkowane schematami, ktére otaczajg nas zewszad:

bliscy, rodzina, przyjaciele, telewizja, gazety, czasopi-
sma, nawet te architektoniczne. To przez kolorowe zdje-
cia zawarte w periodykach nauczyliSmy sie postrzegac
domy jako ,oderwane”, obce budynki, pozbawione
kontekstu. Przecietny cztowiek widzi cos, co wizualnie
dziata na jego zmysty i zwykle nie jest w stanie stworzy¢
czegos zupetnie odmiennego od tego, do czego przy-
wykt. Na tym polega wielkos¢ tworcow, ktérzy potrafig
przetamac obowigzujgce schematy. Owo indywiduali-
zowanie sig, bez wzgledu na cel, jest takze obarczone
spotecznym odbiorem. Otoczenie ma ogromny wptyw
na nasze decyzje, coraz czesciej potrafi tez manipulo-
wac nami, a w skrajnych wypadkach takze przyttacza¢
i ogranicza¢. Czy pojecia i teorie, ktorymi dysponuje-
my pozwolg nam wyjasni¢ to zagadnienie? Mozemy
to scharakteryzowac jako ,strategie interioryzacyjng”®
Cztowiek jest usytuowany wsrdd rzeczywistosci, ktéra
go otacza i ktéra ,wdziera sie” do jego wnetrza, doma-
gajac sie aprobaty. ,Cztowiek, biorgc naturalny udziat
w procesie socjalizacji pierwotnej i wtornej, przyjmuje
do swojego wnetrza elementy kultury i otaczajgcej go
rzeczywistosci, pogtebiajagc w ten sposdb swe sytu-

5 A. Sicinski, Styl zycia: koncepcje, propozycje, PWN, Warszawa 1976, s. 105.
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acyjne uczestnictwo w uczestnictwo autentyczne, lub
mowigc inaczej, zinterioryzowane™. Indywidualizacje
powinnismy wiec traktowac jako sposéb na ukazanie
swoich zainteresowan, siebie, ale nie w oderwaniu od
rzeczywistosci, obowigzujacych trendéw, mody. Prze-
ciez tworzymy siebie nie sami ze sobg, ale w spote-
czenstwie, posrod innych ludzi, posrod zmieniajgcego
sie Swiata i w okreslonym systemie spoteczno-kulturo-
wym. To jest albo powinna by¢ gtéwna idea przyswie-
cajgca tego rodzaju rozwazaniom.

Dom w Jdozefostawiu takze nie jest oderwany
od wspodtczesnosci, obowigzujacych trenddéw, mody.
Whnetrze utrzymane jest w modnej biato-czarnej kolo-
rystyce. Zewnetrzne materiaty - nowe technologie sg
wsparciem dla tradycyjnych wzorcow.

Archetypiczny wzorzec naszego domu tkwi
w naszej podswiadomosci, a ksztattuje sie w naszych
gtowach nie tylko poprzez zamieszkiwanie znanych
nam przestrzeni, lecz takze dzieki bajkom, literaturze
pieknej, poezji, ktérych nieodtgcznym elementem jest
dom. Najlepszym tego przyktadem jest The Poetics of
Space Gastona Bachelarda, gdzie dom nazywany jest:
,zakatkiem swiata”, ,naszym pierwszym wszechswia-
tem”, ,realnym kosmosem”: ,For us house is our cor-
ner of the world. As has often been said, it is our first
universe, a real cosmos in every sense of the world”s.
Podobnych stéw do opisu przestrzeni uzywa Mircea
Eliade: ,Terytorium nieznane, obce, niezasiedlone (..)
przynalezy do chaosu. Zajmujgc je, a zwtaszcza zasie-
dlajgc, cztowiek przez obrzedowe powtorzenie kosmo-
gonii przeistacza symbolicznie dang okolice w kosmos.
To, co ma stac sie ,naszym sSwiatem”, musi wpierw zo-
stac ‘stworzone’, a wszelkie dzieto stworzenia ma swoj
wzorzec (...); organizujgc swa przestrzeri, powtarza sie
wiec wzorcowe dziatanie bogow™. Dom, bardzo czesto
jest traktowany jako miejsce Swiete, a nawet miejsce
kultu, poniewaz ,Swieta przestrzen to takie miejsce,
ktdre staje sie siedzibg; poniewaz dziatanie mocy po-
wtarza sie w nim, samo lub przez ludzi, jest to migjsce
kultu™™.

Wyzej wspomniane dzieta literackie pozwala-
ja nam takze uwrazliwi¢ sie na architekture, poznac
procesy myslowe cztowieka, jakie zachodza podczas
projektowania domoéw. Poprzez wiersze, by¢ moze
bardziej niz przez wspomnienia, dotykamy poetyckiej
gtebi przestrzeni domu. Ksigzka The Poetics of Spa-

7 Tamze

ce opisuje dom jako miejsce, ktdre jest doswiadczane
z dnia na dzien, posiada pewna ni¢ narracji, opowia-
da wtasng historie. Sny, marzenia, rézne wyobrazenia
o domach, w ktoérych przyszto nam zy¢, przenikajg do
wnetrza naszego umystu po to, by gdy znajdziemy sie
w nowym domu, powrdcity i wniknety w nowa prze-
strzen.

»(-..) after we are in the new house, when mem-
ories of other places we have lived in come back to
us, we travel to the land of Motionless Childhood”".
Bachelard udowadnia, ze dom jest jednym z najwiek-
szych bodzZcéw dla integracji mysli, wspomnien i ma-
rzen ludzkosci.

Potwierdza to takze projekt domu panstwa
Grostad, a takze wolno stojgca wiata, ktéra powstata
w miejscu dawnych, prowizorycznych zabudowan go-
spodarczych. Na pomyst stworzenia takiej dodatkowej
przestrzeni z grillem i wygodnym miejscem do wypo-
czynku wpadt pan domu - Terje Emil, ktéry podobne
zakatki pamieta ze swoich rodzinnych stron'. Drew-
niana konstrukcja wiaty opiera sie na murze stojgcym
na granicy dziatki. W srodku ustawiono zeliwng norwe-
skg koze, a takze wygodne ratanowe kanapy i fotele.
Pragnienie stworzenia w nowym domu zapamietanej
z dziecinstwa przestrzeni jest wynikiem zamieszkiwa-
nia i doswiadczania réznych miejsc.

Dom w Jdzefostawiu jest takze obrazem pol-
skiej kultury. Zastany uktad zabudowan, rozplanowa-
nie funkgji, tradycyjna murowana konstrukcja domu
— 1o wszystko pozostato niezmienione i, jak oceniaja
wtasciciele — ,na co dzien wszystko sprawdza sie zna-
komicie”. Wizualny efekt domu, dzieki drewnianym
elementom konstrukcyjnym i deskom elewacyjnym
pomalowanym czerwong farba, odzwierciedla jednak
jego skandynawski charakter.

Troche inng postawe odnosnie do projektowa-
nia domu prezentuje W. Rybczynski w swojej ksigzce
pt. Najpiekniejszy dom na Swiecie. Jest to petna zycia,
osobista, napisana od serca opowies¢ o budowaniu
jego wtasnego domu. Rybczynski twierdzi, ze zbu-
dowat dom marzen, nie po to, by spetni¢ oczekiwania
zycia i wznies¢ dom doskonaty, lecz w celu wyrazenia
— w sposob nieswiadomy — swoich najbardziej prywat-
nych pragnien. Te pragnienia, w poczatkowych kon-
cepcjach jego domu, pokrywaty sie z formami domaow,
jakie poznat w dziecinstwie, pamietat ze swoich rodzin-

8 3. Bachelard, The Poetics of Space, Beacon Press, New York 1969, s. 4.

° M. Eliade, Sacrum, mit, historia, PI\W, Warszawa 1993, s. 91.

'0°G. Van der Leeuw, Fenomenologia religii, Ksiazka i Wiedza, Warszawa 1978, s. 348.

" G. Bachelard, op. cit, s. 5.

2 Zrédho: http://ladnydom.pl/budowa/1,106565,9073430, Dom_w_norweskich_klimatach_przebudowa.html [dostep: 24.06.2013].
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nych stron. Po konsultacji z przyjacielem szkice kon-
cepcyjne Rybczynskiego zaczety jednak podgzac zu-
petnie inng droga — droga tozsamosci miejsca. Michael
Show, przyjaciel Rybczynskiego, oznajmit mu bowiem:
,IWGj dom nie przypomina domoéw z tej wyspy”™#. Do-
dajmy, ze miejscem powstawania nowego domu byta
hiszpaniska wyspa Formentera, na ktorg autor wyemi-
growat. Wypowiedz Michaela Showa byta poczatkiem
utrwalenia w Rybczyniskim przekonania, ze jego dom
wecale nie musi by¢ oryginalny i odmienny, a raczej po-
winien respektowac zastane formy kulturowe. Im dtu-
zej przygladat sig istniejgcym domom Formentery, tym
bardziej intrygowato go, na czym wtasciwie polegata
ich niewatpliwa atrakcyjnosc¢. Gdzie tkwita tajemnica?
Z czasem, gdy autor bardziej poznat wyspe, domy
i zyjacych w nich ludzi, odkryt, ze tym sekretem jest
kontekst, dopasowanie. Stwierdzit nawet: ,Jako cu-
dzoziemiec z fatwoscig rozumiatem mowe domdow na
Formenterze™.

Rybczynski zauwaza, ze problem kontekstu
bardzo czesto w ogdle nie jest brany pod uwage przy
projektowaniu nowego domu: ,Ludziom cos sie podo-
ba — widzg cos na zdjeciu, w kinie lub podrdzy — i mo-
wig: chciatabym mie¢ doktadnie taki sam dom. A potem
sg rozczarowani, gdy dom juz stoi, ale wcale sige im nie
podoba. Mdwig wtedy zawiedzeni: a wygladat tak fad-
nie w czasopismie architektonicznym”. Jak pisat ks.
Jozef Tischner: ,Dom jest owocem sztuki dialogu””
i dobra architektura powinna polega¢ wtasnie na twor-
czym nawigzaniu dialogu z tg juz zastang. Jezeli jest
mowa o dialogu, to trzeba znalez¢ metode na uzyskanie
wzajemnego konsensusu. Architekt powinien stworzy¢
wtasny kod porozumienia, osiggnietego nie tylko po-
miedzy projektem a uzytkownikiem, ale takze miedzy
nowa przestrzenig, ktdrg tworzy, a zastanym otocze-
niem. Tak jak jezykdw obcych, powinien uczy¢ sie je-
zyka tozsamosci innych krajow, jezyka przesztosci, aby
w petni posias¢ umiejetnosc projektowania pigknej ar-
chitektury: ,,budowniczowie powinni nauczyc¢ sie lokal-
nego jezyka — jesli tego nie zrobig, pozostang w najlep-
szym razie outsiderami, architektonicznymi turystami’®.
W tym momencie nasuwa sie pytanie: czy prezento-
wany wczesniej ,dom w norweskich klimatach” jest
przyktadem budynku zaprojektowanego przez takiego

s Tamze.

wtasnie architektonicznego turyste? By¢ moze projekt
ten powstat na poczatku wspdinej drogi zycia w Pol-
sce panstwa Grostad. Na pewno jest wyrazem silnie
zakorzenionego norweskiego wzorca domu. Poza tym
jest to tylko subtelne nawigzanie w postaci elewacji do
rodzinnych stron meza architektki. Forma domu, jego
proporcje pasuja jednak do zastanego otoczenia.

Postawa kontekstualna, pozwalajgca na projek-
towanie architektury scisle wpisanej w miejsce lokali-
zacji, nie musi by¢ od razu rezygnacjg z form o indywi-
dualnym, wspotczesnym obliczu. Dowodzi tego kolejny
projekt — kanaryjski dom — La Casa Ruiz (rys. 2), za-
projektowany przez miejscowg architektke Magui Gon-
zalez. W zatozeniach projektu dom miat z jednej strony
nawigzywac dialog ze wspdtczesnoscia, z drugiej — re-
spektowa¢ miejscowa tradycje. Zamyst ten doceniono
podczas 20 edycji Biennale Architektury w Hiszpanii
w 2009 roku.

Dom Casa Ruiz potozony jest na granicy mo-
rza i autostrady, w rybackiej dzielnicy San Cristobal,
na wyspie Gran Canaria, ktéra to jest jedng z trzynastu
wysp Archipelagu Wysp Kanaryjskich usytuowang na
Oceanie Atlantyckim, tuz obok pétnocno-zachodniego
wybrzeza Afryki. Terytorialnie nalezy do Hiszpanii.

Poznanie mentalnosci zycia mieszkancow wy-
spy oraz wnikliwa obserwacja formy ich doméw moze
doprowadzi¢ do jasnego wniosku: istnieje wspolna wiez
pomiedzy osobowoscig cztowieka a jego domem'®.
,Dom jest (..) forma emanacji osobowosci, przedfu-
zeniem mysli, idei i upodobarn?°. Dzieki analizie domu
Casa Ruiz da sie zrozumie¢ zjawiska kultury. Jest on
przyktadem umiejetnego stopienia tresci i formy. Istotna
jest zdoInos¢ odczytywania tej tresci, odkodowywanie
znakow pozostawionych przez kolejne pokolenia. Aby
lepiej zrozumie¢ ukryte wzorce we wspodtczesnej kana-
ryjskiej architekturze jednorodzinnej, jaka jest niewat-
pliwie Casa Ruiz, warto przedstawi¢ obraz typowego
domu kanaryjskiego, jaki uksztattowat sie w wieku XVI.
Jego charakterystyczne elementy to: bielone Sciany
zbudowane z duzych blokdw kamiennych, ptaski dach,
patio, czyli wewnetrzny dziedziniec — najczesciej loka-
lizowany w centrum, bogato zdobione drewniane bal-
kony, a same domy ciasno sytuowane wzdtuz bardzo
waskich uliczek.

“'W. Rybczynski, Najpiekniejszy dom na swiecie, Wyd. Literackie, Krakow 2003, s. 87.

> Tamze, s. 106.
6 Tamze, s. 94.

7 J. Tischner, Prawda i sprawiedliwos¢, ,Tygodnik Powszechny”, nr 49 1982, s. 7.

8 \W, Rybczynski, op. cit, s. 95.

9 Autorka artykutu doszia do takiego wniosku, studiujac przez poét roku na Wyspach Kanaryjskich. Miata okazje pozna¢ zyjgcych tam

mieszkancow oraz formy ich domow.

20 B. Spieralska, Dach nad gtowa. Pojecie domu w jezykach indoeuropejskich, ,Konteksty”, 2004 [za:]

Sulima M., Symboliczne prze-

strzenie domu, ,Zeszyty Naukowe PB. Architektura” z. 20, 2007, s. 81.

28 ARCHITECTURAE et ARTIBUS - 3/2014



,POKAZ MI SWOJ DOM, A POWIEM CI SKAD JESTES”. ARCHITEKTURA DOMU W ASPEKCIE KULTURY

Wymienione elementy kanaryjskiego domu sag
silnie zwigzane z miejscem ich wystepowania. Scia-
ny wznoszono z blokéw kamiennych, poniewaz byt to
surowiec powszechnie wystepujacy na wyspie. Ptaski
dach wynikat z przystosowania domu do dos¢ suchego
klimatu i rzadkich opaddw. Jasne sciany, ktére odbijaty
Swiatto, i ciasno budowane domy chronity mieszkan-
cow przed nadmiernym storicem. Wewnetrzny dziedzi-
niec oraz inne jego elementy, takie jak fontanna czy
rosliny, takze zmniejszaty ucigzliwos¢ oddziatywania
stonca oraz dawaty cien. Jak widac, formy budynkdow
sg W znacznej mierze zwigzane z wtasciwosciami Kli-
matu. Pokazuje to nam, jak bardzo wazny jest kontekst
fizjograficzny. ,Budowla, ktora nie zwaza na swaoj kon-
tekst, naprawde jest szalona, poniewaz brakuje jej pod-
stawowego elementu — sensu™?'.

Fernando Gabriel Martin Rodriguez w ksigzce
Arquitectura tradicional Canaria podaje, iz wewnetrzny
dziedziniec byt faworyzowany nie tylko ze wzgleddw Kli-
matycznych, ale takze kulturowych. Uzywa nawet stow:
,el nucleo en torno™??, co znaczy ,jadrowy trzon”, Patio
byto katalizatorem wszystkich czynnosci domowych,
rozdzielato i rozmieszczato czesci domu na wszystkich
jego poziomach. Budowane na witalnej osi domu — ,en
el eje vital de la casa”®® decydowato o organizacji po-
zostatych pomieszczen. Kolejnym elementem, ktdry na
trwate zakorzenit sie w kulturze kanaryjskiej, byt bal-
kon. Jego gtéwnym elementem konstrukcyjnym stato
sie drewno, a to za przyczyng duzej ilosci lasow wyste-
pujacych na wyspach sagsiadujgcych z Gran Canaria.
Balkon byt posrednim elementem domu, znajdujgcym
sie poza obrysem zewnetrznych scian budynku. Stuzyt
nawigzywaniu znajomosci, budowat wigzi miedzyludz-
kie. Mieszkancy grali tu najczesciej w karty, mogli tez,
nie wychodzac na ulice, porozmawia¢ ze swoimi sg-
siadami. Wtasciciele domow o wyzszym statusie spo-
tecznym posiadali bardziej rzezbione balkony. Stano-
wity one bowiem wizytéwke domu, a tym samym jego
gospodarza. Niektorzy mieszkancy Gran Canarii spro-
wadzali drewno hebanowe, aby dzieki niemu uczynic
swaj balkon piekniejszym, a przez to podnies¢ swojg
range spotfeczna.

Powréemy jednak do wspotczesnosci, do ana-
lizy kanaryjskiego domu Casa Ruiz. Na tle przedsta-
wionych najwazniejszych elementow archetypicznych
domu kanaryjskiego wyfania sie pytanie: Czy i w jakim
stopniu historyczny dorobek w dziedzinie kultury prze-

2T W, Rybczynski, op. cit., s. 99.

dostat sie prawem ewolucji do wspdtczesnego domu
kanaryjskiego? A takze inne: Kim jest wtasciciel Casy
Ruiz? Jakie sg jego preferencije, gusta, czy dom spet-
nia jego oczekiwania?

Kiedy spojrzymy na rysunki 2a i 2b, zobaczy-
my, ze z jednej strony rzeczywiscie wystepuja tu ele-
menty tradycyjnego, kanaryjskiego domu: zbudowany
jest z blokéw kamiennych, posiada ptaski dach. Gdzie
natomiast podziato sie patio, bielone sciany, rzezbione
balkony?

- — - _“
s A

Ryc. 2a. La Casa Ruiz; rys. autorka

Nalezy pamietac, ze dobra wspdtczesna archi-
tektura powinna polegac na twoérczym nawigzaniu dia-
logu z tg juz zastang. Tozsamos¢ miasta i jego czesci
sktadowe — w tym przypadku dom jednorodzinny nie
sg stanem zamknietym. Nie mozemy dopuscic¢ do ,za-
mrozenia” juz powstatej architektury. Projekt Casa Ruiz
doceniono takze za innowacyjnosc. Przypomnijmy, ze

22 F.G.M. Rodriguez, Arquitectura tradlicional canaria, ed Editorial Interinsular Canaria, Gran Canaria 1978, s. 189.

2 Tamze.
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Ryc.2b. La Casa Ruiz: wnetrze, widok na ocean; rys. autorka

patio w domu kanaryjskim tworzyto wewnetrzne, cen-
tralne miejsce, ktére chronito jego mieszkancow przed
nadmiernymi promieniami stonecznymi. Tu mozna byto
zrelaksowac sie, zazy¢ swiezego powietrza. Natomiast
w przypadku domu Ruiz, zlokalizowanego pomiedzy
droga szybkiego ruchu a oceanem, patio jest elemen-
tem zbednym. Dom nie musi ,szukac¢” intymnego miej-
sca w jego srodku, dzieki przeszklonej elewaciji otwiera
sie ku oceanowi. Natomiast elewacja od strony auto-
strady stanowi monumentalng betonowg sciane, rady-
kalnie odgradzajgcg dom od drogi szybkiego ruchu.
Otwory okienne i drzwiowe zostaty ograniczone tu do
minimum. Niesmiato wytaniajgca sie roslinnos¢ dacho-
wa zaprasza nas do wejscia do srodka.

Casa Ruiz wydaje sie by¢ projektem niedokon-
czonym. Surowy beton jako materiat konstrukcyjny,
ramy balustrady ktérym wydaje sie brakowac jakichs
elementéw. To wszystko to efekt zamierzony. Ma on
nawigzywac¢ do ubogiej dzielnicy rybackiej. Jasna ele-
wacja wspaniale kontrastuje z kolorowymi fasadami ry-

backich domow. Wspdtczesna forma balustrady balko-
nu to betonowa rama wypetniona rybackimi sieciami,
co réwniez nawigzuje do zastanego kontekstu.

Opowiedzmy o wtascicielu Casy Ruiz. Jest nim
artysta - José Ruiz, a zaprojektowany przez Magui
Gonzalez dom niewatpliwie stanowi wizytowke jego
wiasciciela. Uktad funkcjonalny domu jest rozmiesz-
czony na trzech poziomach. Sg to trzy rownorzedne
miejsca, z réoznym przeznaczeniem. Piwnica jest miej-
scem do pracy. W niej umieszczono wideo-projektor.
Jose Ruiz tworzy tu swoje filmy oraz instalacje. Parter
Z wyjsciem na plaze stanowi czes¢ dzienng domu — tu
toczy sie zycie spoteczne. Na pietrze zaprojektowano
sypialnie¢ z duzym fozem i otwarta tazienka. Na dachu
rozplanowano ogrod. Jest to miejsce relaksu z wido-
kiem na cate miasto Las Palmas. Niezwykle inspiruja-
cy jest widok na ocean, ktory zostat ujety w betonowe
ramy (ryc. 2a). Stanowig one ramy zywych obrazdw,
zmieniajgcych sie wraz z krajobrazem. Kompozycje
dopetnia czerwona grafika projektu Kirsten Mosel (rys.
2ai 2b).
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Prezentowana Casa Ruiz jest dowodem na to,
ze architekt, projektujgc dom jednorodzinny, jest tyl-
ko jego wspottworca. Najwieksza nagroda dla archi-
tekta winna by¢ informacja, iz w stworzonym przez
niego dziele uzytkownik czuje sie dobrze. Najpemiej
potwierdzaja to stowa samej projektantki Magui Gon-
zélez: ,Dom jest jak garnitur, jego obraz opowiada, kim
jestes naprawde. Dom powinien odpowiadac¢ na two-
je potrzeby. Jose Ruiz jest artysta, niezwykle otwartg
osobg, lubi imprezy, zapraszac gosci. Zawsze przeby-
wa w otoczeniu przyjaciot. Mysle, ze ten dom perfek-
cyjnie funkcjonuje wtasnie dla niego. Dla mnie to jest
najwazniejsze, ze mu sie podoba, ze czuje sie w nim
dobrze™*,

Odnalezienie poszukiwanej metody, ktdra po-
zwolitby na tworzenie pigknych, wspdtczesnych do-
mow, jest bardzo trudne, a zarazem potrzebne. Po-
winnismy poznac¢ najpierw samych siebie, aby wybrac
odpowiedniego architekta, ktéry stworzy nasz przyszty
dom. Ujednolicenie swoich przekonan, wizji, checi, za-
warcie swoich postulatow i siebie w takiej metodzie da
bezposrednig podstawe do przyjecia przez przysztego
architekta odpowiedniego podejscia do projektowania.
Odpowiednie odczytanie takiego rodzaju przekazu wy-
musi jednoczesnie na projektujgcych wysoki poziom
inteligenciji emocjonalnej, ktéra jest obecnie tak gloryfi-
kowang i uznawang umiejetnoscia cztowieka — okazuje
sie, ze na pograniczu tak wielu sfer zycia przydatna.
Idac tym tropem, zmieniamy wizjg architektury, z wizji
Swiata wyliczonego, obwarowanego $cistymi regutami
na architekture ludzkg do granic mozliwosci. Wspot-
praca w tym aspekcie socjologdw, psychologdw, an-
tropologéw kultury i architektow zdaje sie idealnym
rozwiazaniem, ktore, mam nadzieje, zostanie zrealizo-
wane w przysztosci.
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BOSTON GOVERNMENT SERVICE CENTER JAKO PRZYKEAD
AMERYKANSKIEGO BRUTALIZMU
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BOSTON GOVERNMENT SERVICE CENTER AS AN EXAMPLE OF AMERICAN BRUTALISM

Abstract

Paul Rudolph was one of the architects, who introduced brutalism to the architecture of the United States of America.
His buildings are excellent examples of this style, and one of them is the Boston Government Service Center which was
built in the 1960s. Author of the article discusses Rudolph’s design criteria and presents architectural form of the BGSC.
After analyzes he also specifies a number of features which confirm that the building can be considered one of the most
important achievements of American brutalism, including: monumentality, expressiveness, heaviness and solidity, specific
approach to the problem of context, references to historical architecture, striving for individual forms, preferring centripetal
arrangements, highlighting the role of movement and elements of circulation, continuity, rhythmically repeated elements on
facades, highlighting structural elements, use of overhanging solids, chiaroscuro effects, exposing textures of concrete.
The BGSC is currently only partially used, and its future is uncertain.

Streszczenie

Paul Rudolph to jeden z twdércow, ktdrzy zapoczatkowali brutalizm w architekturze Stanéw Zjednoczonych. Jego budynki
stanowig doskonate przyktady tego nurtu, a jednym z nich jest wzniesiony w latach szesc¢dziesiatych XX wieku. Boston
Government Service Center. W artykule omoéwiono zatozenia projektowe Rudolpha i przedstawiono forme architektoniczng
BGSC. W wyniku analizy rozwigzan architektonicznych wskazano szereg cech, dzieki ktérym ta realizacja moze by¢ uznana
za jedno z najwazniejszych osiggnie¢ amerykanskiego brutalizmu, jak m.in.: monumentalnosc¢, ekspresyjnosc, ciezkosc
i masywnosc¢, specyficzne podejscie do problemu kontekstu, inspiracje architekturg historyczng, dgzenie do indywidu-
alizowania form, preferowanie uktadéw dosrodkowych, podkreslanie roli ruchu i elementéw komunikacyjnych, dazenie
do ciggtosci zabudowy, ksztattowanie fasad przy pomocy rytmicznie powtarzanych elementéw, podkreslanie elementéw
konstrukcyjnych, eksponowanie nadwieszonych bryt, dazenie do wyrazistych efektow Swiattocieniowych, stosowanie
réznorodnych faktur betonowych. BGSC jest obecnie jedynie czesciowo uzytkowane, a jego przysziosé jest niepewna.

Keywords: theory and history of architecture in the 20" century; brutalism; architecture of the USA; Paul Rudolph

Stowa kluczowe: historia i teoria architektury XX wieku; brutalizm; architektura USA; Paul Rudolph

WPROWADZENIE

Celem artykutu jest wskazanie cech kompleksu
Boston Government Service Center, zaprojektowanego  rozwigzan architektonicznych, zwtaszcza w aspekcie
przez Paula Rudolpha, ktére wywodzg sie z doktryny  uksztattowania formy obiektu. W artykule wykorzysta-
brutalizmu i stanowig o wartosci obiektu jako wybitne-  no badania przeprowadzone in situ w roku 2011, wyko-
go przyktadu tego nurtu w USA. Poprzedzone zosta-  nang dokumentacje zdjeciowa i analizy poréwnawcze
nie to przedstawieniem zatozen projektowych i opisem  innych budynkdw brutalistycznych.
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1. NURT BRUTALISTYCZNY W ARCHITEKTURZE

Brutalizmm w architekturze jest zjawiskiem ztozo-
nym i podlegajacym réznym interpretacjom. Jako nurt
architektoniczny przechodzit wiele faz, ktére czasem
skutkowaty zupetnie odmiennymi formami. Takze idee
przypisywane brutalistom sg czesto ze sobg sprzeczne.
Kwestie te wcigz wymagajg wnikliwych badan i analiz,
zwifaszcza w obliczu narastajgcego zainteresowania
architekturg brutalistyczna, ktorej dzieta sg obecnie za-
grozone wyburzeniami lub przebudowami.

Brutalizm byt obecny w architekturze swiatowej
od konca lat czterdziestych do lat siedemdziesiatych.
Narodzit sie w Wielkiej Brytanii pod nazwag ,New Bruta-
lism”, a jego gtownymi propagatorami byli architekci Ali-
son i Peter Smithson oraz krytyk i historyk architektury
Reyner Banham. Gtosili oni koniecznos¢ powrotu do ko-
rzeni modernizmu i gtebokiej reformy tego nurtu. Prze-
ciwstawiali sie powojennym tendencjom zmierzajgcym
do dekoracyjnego modernizmu, okreslanego mianem
»,New Humanism” i ,New Empiricism”'. Smithsonowie
preferowali surowg estetyke i prostote form oraz ktadli
nacisk na etyczne wartosci architektury, takie jak m.in.
szczeros¢ w eksponowaniu materiatow i struktury bu-
dynku. Banham zawart definicje ,Nowego Brutalizmu”
w trzech punktach: 1) wyrazisty obraz (,image”) budyn-
ku, 2) klarowne eksponowanie struktury, 3) stosowanie
materiatéw ,jak znalezionych” (,as found”).? Wedtug
Wernera Nehlsa ,New Brutalism byt pierwszym eta-
pem nadchodzgcej antyfunkcjonalistycznej architektu-
ry”, cho¢ w formach budynkéw Smithsondéw nie jest
to jeszcze wyraznie widoczne. Wynikato to w znaczne;
mierze z faktu, ze szukali oni architektury odzwiercie-
dlajgcej codzienne zycie angielskiego spoteczenstwa
po zakonczeniu Il wojny Swiatowej. Warunki zyciowe
wiekszosci obywateli byty bardzo trudne, a okres na-
znaczony powojenng trauma. Jak pisze Anthony Vidler,
»,New Brutalism narodzit sie z powojennej kultury ,«bry-
tyjskiej surowosci»™, co znalazto swoj wyraz w prostych
formach pierwszych zrealizowanych budynkow. Znacz-
nie bardziej ekspresyjne formy pojawity sie w kolejnych
krajach, do ktorych dotarty idee ,Nowego Brutalizmu”.
Idee te trafiaty na podatny grunt, ale byty pozbawione

wiekszosci etycznych zatozert Smithsondw. ,Jak sta-
fo sie jasne dla Banhama [..] proby stworzenia nowej
etyki architektury o nazwie New Brutalism ostatecznie
doprowadzity do upowszechnienia sie na Swiecie stylu
chropowatego betonu i megastruktur, poszukujgcego
«nowego» monumentalizmu. Etyka [...] stata sie niczym
wigcej niz estetykag.”

Styl brutalistyczny juz w latach piecdziesigtych
opanowat kraje Europy Zachodniej®, a nastepnie dotart
(wraz z uczniami Le Corbusiera) do Azji. W Stanach
Zjednoczonych ,zostat rozpropagowany przez gene-
racje nauczycieli-architektow, takich jak Paul Rudolph,
Louis Kahn i Marcel Breuer”. W kazdym z tych krajow
przybierat nieco inne formy, gdyz ,natura brutalizmu
nie byta uniwersalna, ale miata wtasciwie regionalny
charakter”. W USA budynki brutalistyczne miaty formy
daleko odbiegajace od brytyjskiej surowosci. To wta-
Snie tutaj powstaty dzieta o najbardziej ekspresyjnym
charakterze — ztozone, wyrafinowane i monumentalne.
Miaty one symbolizowac site amerykanskiej demokracii
i odpowiadac aspiracjom rozwijajacego sie spoteczen-
stwa. Jak pisze Helene Sroat, ,architektura miata byc
obdarzona cechami pozgdanymi u ludzi, takimi jak in-
dywidualizm, kreatywnosc, aspiracje, radosc i wigor™.
Dzieta Paula Rudolpha doskonale odpowiadajg tym
zatozeniom, a ich oddziatywanie na architektéw mto-
dego pokolenia byto tak wielkie, ze brutalizm szybko
rozprzestrzenit sie na cate Stany Zjednoczone i stat sie
niejako ,wernakularnym stylem Ameryki”°.

2. PAUL RUDOLPH A BRUTALIZM

Paul Marvin Rudolph urodzit sig w 1918 roku.
Jego edukacje architektoniczng przerwata Il wojna
Swiatowa (zostat powotany do marynarki wojennej USA).
Nauke kontynuowat po jej zakoriczeniu w stynnym Uni-
wersytecie Harvarda, w czasie gdy kierowat nim Walter
Gropius. Nic wiec dziwnego, ze idee funkcjonalizmu
i Stylu Miedzynarodowego nie byly mu obce: brak
fasady, brak widocznego dachu, brak ornamentu, brak
odniesien do architektury regionalnej i historyczne;j,
a takze brak indywidualizmu. Jednak te ograniczajgce

! Przymiotnik ,new” (nowy) w nazwie ,New Brutalism” miat bezposrednio wskazywac na programowe zwalczanie przez brutalistow wymie-

nionych tendencii.

2 Za: R. Banham , The New Brutalism: Ethic or Aesthetic?, Reinhold Publishing Corporation, New York 1966, s. 127.
3W. Nehls, ,New Brutalism” — Beginn einer neuen Epoche, [w:] ,Baumeister” 1967, nr 1, s. 84.
4 A, Vidler, Another Brick in the Wall, [w:] ,October — MIT Magazine” 2011, nr 1 (136), s. 106.

5 K. May (red.) i in., Brutalism, CLOG, Canada 2013, s. 17.

¢ Francje (Le Corbusier), Szwajcarie (Atelier 5), Wiochy (Vittoriano Vigano), Niemcy (Oswald Mathias Ungers) i inne kraje.

7K. May, op.cit., s. 116.

8 S. Parnell, Brute Forces, ,Architectural Review” 2012, nr 6 (231), s. 18.
°H. Sroat, Brutalism: An Architecture of Exhilaration, [w:] Conference Proceedings: Paul Rudolph Symposium, University of Massachusetts

Dartmouth, North Dartmouth 2005, s. 4.
0K, May, op.cit., s. 116.
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zasady stosunkowo szybko odrzucit. Zdecydowanie
wiekszy wptyw na jego architekture miaty poglady
i realizacje Franka Lloyda Wrighta i Le Corbusiera. Ru-
dolph byt niewatpliwie indywidualistg i przez cate zycie
poszukiwat wiasnych drog, nie zamykajac sie nigdy
w obrebie jednego stylu czy architektonicznej mody.
Dlatego tez jego tworczosc jest bardzo zréznicowana
i mozna wyodrebni¢ w niej wiele réznych okresow. Jed-
nym z nich, przypadajgcym na szczyt popularnosci ar-
chitekta, jest okres brutalistyczny. Jego poczatek wigze
sie z objeciem przez Rudolpha w 1957 roku stanowis-
ka dziekana szkoty architektury na Uniwersytecie Yale
w New Haven. To wyrdznienie stato sie niewatpliwie
bodzcem do bardziej smiatych koncepciji projektow-
ych i stworzyto mozliwosci dla bardziej prestizowych
Zlecen i realizacji. Stanistaw Latour i Adam Szymski
pisza, ze: ,,Po roku 1960 jego realizacje zyskujg na dy-
scyplinie kompozycji, zwartosci uktadu przestrzennego
i koncentrujgc sie na strukturalnych walorach formy,
uzyskujg petny efekt brutalistyczny™.

Zanajwybitniejsze dzieto Rudolpha i jeden z naj-
bardziej znaczacych budynkéw brutalistycznych na
Swiecie uwaza sie Art and Architecture Building w New
Haven wzniesiony w latach 1958-1964. Jest to poglad
jak najbardziej uzasadniony. Tym niemniej praktycznie
w tym samym czasie zaczat powstawac obiekt, ktdre-
go zatozenia byty jeszcze bardziej imponujgce i ktory
swojg wielkoscig miat wielokrotnie przewyzsza¢ do-
tychczasowe realizacje Rudolpha. Mowa o kompleksie
Boston Government Service Center (BGSC), ktdérego
budowa rozpoczeta sie w roku 1962.

3. PROJEKT BOSTON GOVERNMENT SERVICE
CENTER

Na poczatku lat szescdziesigtych wiadze Bos-
tonu rozpoczety dziatania zwigzane z przebudowg
znacznej czesci centrum miasta — West Endu. W miejs-
cu wyburzonej historycznej zabudowy powstac¢ miaty
obiekty odpowiadajgce nowym czasom i aspiracjom.
W wyniku realizacji planu powstat miedzy innymi ol-
brzymi wielopoziomowy garaz na 2 tysigce miejsc pos-
tojowych i stynny bostonski ratusz, wzniesiony w latach
1963-1968 wedtug projektu biura Kallmann, McKinnell
and Knowles. Usytuowany tuz obok kompleks BGSC
miat zaja¢ najwieksza powierzchnie i sta¢ sie siedzibag
wielu instytuciji socjalnych.

Opracowanie projektéw zabudowy kwartatu
pomiedzy ulicami New Chardon, Merrimac, Staniford
i Cambridge zlecono pracowni Paula Rudolpha i dwém
innym biurom architektonicznym — Shepley, Bulfinch, Ri-
chardson & Abbott oraz Dyer, Pedersen & Tilney. Osta-
tecznie Rudolph przeforsowat swojg koncepcje catosci
zabudowy, w wyniku czego projekty budowlane okre-
Slonych czesci zespotu przygotowywaty poszczegdine
biura, ale przy uwzglednieniu zatozen i szczegotowych
wskazowek Rudolpha. Na poczatku wtadze Bostonu
zaktadaty realizacje trzech niezaleznych budynkdw,
jednak Rudolph przekonat je do koncepciji jednego cig-
gtego budynku, ktérego skrzydta miaty by¢ ustawione
wzdtuz istniejgcych ulic. W okresie zdecydowanego
odchodzenia w urbanistyce od pierzejowego ksztatto-
wania zabudowy byto to rozwigzaniem unikalnym. ,,Ru-
dolph w projekcie zagospodarowania terenu bazuje na
historycznej nieregularnosci urbanistycznej struktury
Bostonu, zestawiajgc, na obwodzie catego kwartatu,
zréznicowane funkcjonalnie obiekty pod kgtami wy-
nikajacymi z przebiegu mniejszych i wigkszych ulic.”’?
Wewnatrz kwartatu zaplanowano obszerny dziedziniec
przeznaczony wyfgcznie dla pieszych. Zwienczeniem
kompozycji i jej wysokosciowg dominantg miat byc
wiezowiec ustawiony przy wejsciu na dziedziniec.

Rudolph dosé precyzyjnie okreslit podstawowe
zasady, ktorymi musieli kierowac sie wszyscy architek-
ci wykonujacy projekty BGSC. Zawart je w dziesieciu
punktach':

1. Nieregularny ukfad ulic Bostonu powinien zo-
sta¢ podkreslony poprzez usytuowanie zabu-
dowy réwnolegle do nich.

2. Narozniki zbiegajgcych sie pod ostrymi katami
ulic nalezy podkreslic poprzez odsuniecie od
nich zabudowy i utworzenie niewielkich placow.

3. Wszystkie budynki powinny by¢ dostepne z dzie-
dzinca przeznaczonego wytacznie dla pieszych.

4. Budynki ustawione wzdtuz ulic powinny mie¢
wysokos¢ w granicach 5-7 kondygnaciji i odpo-
wiadac¢ wysokoscig zabudowie sasiedniej, znaj-
dujacej sie po przeciwlegtej stronie ulic.

5. Nalezy przewidzie¢ budynek wysokosciowy,
ktory bedac widocznym z duzej odlegtosci, sy-
gnalizowatby potozenie BGSC.

6. Od strony dziedzinca zabudowa powinna co-
fac sie tarasowo, by uzyska¢ mniejsza, intymng
skale architektury.

'S, Latour, A. Szymski, Rozwdj wspdtczesnej mysli architektonicznej, PWN, Warszawa 1985, s. 515.
2°S. Moholy-Nagy, P. Rudolph., G. Schwab, The Architecture of Paul Rudolph, Praeger Publisher, New York — Washington 1970, s. 20.

8 Za: S. Moholy-Nagy, op.cit., s. 94.

41, Department for Health, Education and Welfare, 2. Mental Health Building, 3. Social Security Building.
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7. Skala budynkéw od strony ulicy powinna byc¢
znacznie wieksza z uwagi na ruch samocho-
dowy.

8. Na fasadach od strony ulic powinny pojawic sie
rytmicznie zestawiane kolumny o wysokosci od 60
do 70 stdp, a od strony dziedzinca wysokosc¢ ko-
lumn nalezy dostosowac do uskokow budynku.

9. Budynek wysokosciowy powinien petic¢ role
gtownego elementu przestrzennego i wskazy-
wac wejscie na dziedziniec.

10. Wszyscy projektanci powinni zastosowac jako
podstawowy materiat beton i wprowadzi¢ po-
dobne przeszklenia.

Zasady te pokazujg przede wszystkim wnikliwe
podejscie Rudolpha do problemu kontekstu. Nalezy
przypomnie¢, ze Rudolph, bedac dziekanem szko-
ty architektury na Uniwersytecie Yale, zapoczgtkowat
szerokg dyskusje na temat roli kontekstu w Srodowisku
miejskim. Czes¢ punktdw wigze sie z doktryng bruta-
lizmu, m.in.: podkreslanie roli ruchu, ksztattowanie fa-
sad poprzez rytmiczne powtdrzenia bryt i elementdw,
stosowanie betonowych faktur. Wiele cech brutali-
stycznych, nie wynikajacych bezposrednio z powyz-
szych zatozen, uwidocznito sie dopiero po wzniesieniu
kompleksu BGSC.

4. ANALIZA FORMY ARCHITEKTONICZNEJ BO-
STON GOVERNMENT SERVICE CENTER

Zabudowa BGSC, pomimo funkcjonalnego
podziatu na trzy gtéwne czesci', jest wtasciwie jednym
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Merimac Street

ciggtym budynkiem, tamigcym sie w szesciu miejscach
i w zwigzku z tym podzielonym na siedem skrzydet
(ryc. 1).

Cztery z tych skrzydet ustawione sg rownole-
gle do sgsiednich ulic, natomiast trzy domykaja trodj-
katne placyki powstate przy naroznikach ulic (ryc. 2).
Na wewnetrzny, wyniesiony w gore dziedziniec mozna
dostac sie z dwdch stron: od strony Merrimac Street
schodami przebijajgcymi skrzydto pdtnocne lub scho-
dami znajdujacymi sie w miejscu otwarcia dziedzinca
na ulice New Chardon. Teren kwartatu opada w kierun-

Ryec. 1. Plan kompleksu Boston Government Service Center; zro-
dto: thefunambulist.net
Fig. 1. Plan of the Boston Government Service Center; source:
thefunambulist.net

Ryc. 2. Widok kompleksu Boston Government Service Center; rys. opracowany na podstawie makiety BGSC
Fig. 2. Overall view of the Boston Government Service Center; drawing based on a model of the BGSC
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Ryc. 3. Jedno ze skrzydet otaczajgcych dziedziniec; fot. autor
Fig. 3. One of the wings surrounding the courtyard; photo: author
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Ryc. 4. Fragment elewacji od strony Staniford Street; fot. autor
Fig. 4. Detail of the facade from Staniford Street; photo: author
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ku poétnocnym ku Merrimac Street, wiec w poréwnaniu
z poziomem tej ulicy powierzchnia dziedzinca znajduje
sie najwyzej.

Zabudowa od strony dziedziica zostata
uksztattowana w sposob tarasowy (ryc. 3), w wyniku
czego, a takze dzieki podniesieniu posadzki dziedzinca
do gory, wysokos¢ budynku wydaje sie mniejsza niz
od strony ulic. Posadzka dziedzirica wraz z uskokami
cofajgcych sie kondygnaciji tworzg forme, kitéra Ru-
dolph okreslit jako ,przestrzenna misg”'®. Horyzontalne
pasy poszczegolnych pieter wydajg sie z perspektywy
cztowieka stojgcego na wewnetrznym placu prak-
tycznie bezokienne. Jedynie w poziomie przyziemia
mozna dostrzec okna — tam tez widoczne sg rytmic-
znie powtarzane stupy. Od strony dziedzirica znalazto
sie takze kilka mocniejszych wertykalnych akcentow,
ale generalnie charakter tej czesci kompleksu jest
zdecydowanie bardziej stonowany niz od strony ulic.
Przestrzenn dziedzinca przeznaczona jest wytgcznie
dla pieszych i dlatego jej wyraz estetyczny i forma
zostaty dostosowane do skali cztowieka. Natomiast
ulice (zwtaszcza w USA) to przestrzenie zdominow-
ane przez samochody, co oznacza, ze pierzeje sg za-
zwyczaj obserwowane z jadacego pojazdu. Rudolph
wzigt ten aspekt pod uwage, w zwigzku z czym fasady

Ryc. 5. Wieza komunikacyjna przebita przez nadwieszone kondy-
gnacije; fot. autor
Fig. 5. Communication tower pierced by cantilevered floors; pho-
to: author

od strony ulic sg zdecydowanie bardziej dramatyc-
zne i ztozone z wiekszych, bardziej wyrazistych el-
ementéw. Dominujg tutaj masywne, wysokie na okoto
20 metrow kolumny. Niosa one dwa najwyzsze pietra,
ktore nadwieszajg sie wspornikowo na catej swojej
dtugosci, formujac jak gdyby przeskalowany gzyms'®
(ryc. 4). Pietro najwyzsze tworzy catkowicie bez-
okienny monolityczny pas wienczacy budynek. Pietro
przedostatnie, o nieco mniejszej wysokosci, jest nato-
miast mocno przeszklone.

Ryc. 6. Naroznik Cambridge Street i Staniford Street; fot. autor
Fig. 6. The corner of Cambridge Street and Staniford Street;
photo: author

° J.M. Davern, A Conversation with Paul Rudoiph, ,Architectural Record” 1982, nr 3 (170), s. 93.
16 Timothy M. Rohan pisze o ,gzymsopodobnym [cornice-like] uktadzie nadwieszonych gornych kondygnaciji’. Za: K. May, op.cit., s. 61.
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Ryc. 7. Wyrazista tektonika fasady od strony Staniford Street;
fot. autor
Fig. 7. Expressive tectonics of the facade facing Staniford Street;
photo: author

Ryc. 8. Wykusze na fasadzie od strony Merrimac Street; fot.
autor
Fig. 8. Overhanging solids on the facade facing Merrimac Street;
photo: author

Kompozycja fasady przypomina kolumnade
podpierajgca gzyms i kojarzy sie z formami antycznych
Swigtyn, aczkolwiek proporcje w budynku Rudolpha
sa zupetie inne. Taka zasada kompozycyjna konty-
nuowana jest przez catg dtugos¢ zabudowy, ale ele-

wacje wcale nie sg monotonne. Rudolph uzyskat efekt
zroznicowania dzigki wprowadzeniu wielu elementow
rozbijajgcych rytm kolumn. Najbardziej ekspresyjnie
prezentujg sie obte wertykalne bryty mieszczace pio-
ny komunikacyjne i sanitariaty (ryc. 5). Masywne wieze
wychodzgce ponad dach pojawiajg sie przede wszyst-
kim w naroznikach, w miejscach zataman zabudowy.
Szczegdlng ekspresje osiggnat Rudolph poprzez stwo-
rzenie wrazenia przebijania sie pionowych i poziomych
monolitdw — wiez komunikacyjnych i ostatniej kondy-
gnacji. Narozniki budynku, ktére nie sg akcentowane
wiezami, sg nie mniej efektowne dzieki usunieciu pod-
pory naroznej i wyrazistemu wyeksponowaniu nadwie-
szen (ryc. 6).

Pozostate, nieco mniejsze elementy rozrzezbia-
jace fasady to prostopadtoscienne nadwieszenia frag-
mentow nizszych kondygnacii (ryc. 7) oraz obte wyku-
sze przylepione niczym jaskotcze gniazda do megag-
zymsu wienczacego budynek. Wykusze zestawione
sg zazwyczaj parami, ale w jednym miejscu Rudolph
stworzyt zaskakujgcy uktad trzech wykuszy (ryc. 8).
Otrzymat w ten sposoéb, prawdopodobnie w sposéb
niezamierzony, metaforyczng forme. Trudno sie nie
zgodzi¢ z Marcinem Szoska, ktdry uwaza, ze ,z fasady
wystaje delirycznie zarysowana gtowa zaby”".

To witasnie potnocna fasada najmocniej odbiega
od pozostatych (ryc. 9). Obramowuija ja najwyzsze i naj-
bardziej strzeliste wieze. Masywnosé naroznikéw i nad-
wieszonych gérnych kondygnaciji jest tutaj szczegdlnie
wyrazna, gdyz pozostata cze$¢ fasady jest azurowa.
Zaskoczenie dla obserwatora stanowi fakt, ze w tle za
kolumnami nie ma Sciany elewacyjnej, tak jak w innych
skrzydtach budynku, lecz widoczna jest przestrzen
dziedzinca. Najpierw przed, a nastgpnie pomiedzy
podporami poprowadzone zostaty schody zawieszo-
ne na zelbetowych wspornikach. Zaskakujgco dtugie,
wyginajace sie i raptownie zakrecone w miejscu sty-
ku z chodnikiem schody majg niemal organiczng for-
me. Dbatos¢ o detale jest widoczna w catym budynku
i jego bezposrednim otoczeniu. Nawet betonowe tawki
stojgce na jednym z naroznych placykow zyskuja tutaj
range dzieta sztuki (ryc. 10).

Rudolph opart forme swojego budynku na pro-
stokreslnej geometrii, jednakze skontrastowat jg z wie-
loma elementami o obtych ksztattach, takimi jak na-
rozne wieze, wykusze, schody, balustrady i siedziska.
W BGSC nie ma standardowych otwordw okiennych.
Widoczne sg jedynie ciggte pasy przeszklen o réznej
wysokosci zakrecajgce zgodnie z ksztattem Scian.
Najwyzsze partie budynku, wygladajgce na bezokien-

"M, Szoska, Perwersyjne radosci brutalizmu - neurotyczna architektura Paula Rudolpha, ,Architektura & Biznes” 2013, nr 6, s. 81.
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Ryc. 9. Ekspresyjnie uksztattowane skrzydto od strony Merrimac Street; fot. autor
Fig. 9. Expressively shaped wing from the Merrimac Street; photo: author
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ne, zostaty doswietlone ciggtymi pasami swietlikdw
umieszczonymi w dachu.

Wiasciwie najbardziej charakterystyczng cechg
BGSC, od ktdrej nalezatoby by¢ moze rozpoczac¢ opis
formy budynku, jest wszechobecnos¢ betonu. Kon-
strukcja obiektu zostata w catosci wykonana z betonu
zbrojonego wylewanego na miejscu budowy. Wszyst-
kie powierzchnie, oczywiscie z wyjatkiem przeszklen,
sg betonowe. Dotyczy to takze najdrobniejszych detali,
a nawet bezposredniego otoczenia budynku: dziedzin-
ca, naroznych placow, elementéw matej architektury.
Rudolph szczegdlnie upodobat sobie bardzo wyrazistag
fakture betonu ztobkowanego i mtotkowanego (ryc. 11).
Wymagata ona specyficznego procesu wykonawczego.

Beton wylewano w drewnianych szalunkach z pionowo
nabitymi listwami o trapezowym przekroju. Po zdjeciu
szalunku otrzymywano powierzchnie o gtebokich réw-
nolegtych ztobkach. Nastepnie zewnetrzng warstwe
skuwano przy uzyciu mtotdw pneumatycznych, odsta-
niajac strukture betonu i zawarte w nim kruszywo. Fak-
tura taka prezentuje sie malowniczo i zmienia swoj wy-
glad w zaleznosci od sposobu oswietlenia i kata, pod
jakim patrzy obserwator. Kontrastujgca z mtotkowana,
gtadka faktura betonu pojawia sie na horyzontalnych
elementach, takich jak dolny pas megagzymsu i jego
spdd, czy tez pasy stropdw wyeksponowane w elewa-
cjach. Wiekszy udziat gtadkiego betonu dostrzegalny
jest w elewacjach od strony dziedzinca.

Ryc. 11. Faktura ztobkowanego i mtotkowanego betonu; fot. autor
Fig. 11. Texture of grooved and bush-hammered concrete; photo: author
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5. BRUTALISTYCZNE CECHY BOSTON GOVERN-
MENT SERVICE CENTER

Gdyby bostonski kompleks zostat zrealizowany
do konca wedtug projektu Rudolpha, statby sie jednym
z najwiekszych obiektow na Swiecie prezentujgcych
stylistyke dojrzatego brutalizmu. Jednak w zwigzku
z tym, ze nie wybudowano dominanty wiericzgcej cate
zatozenie, czyli monumentalnego wiezowca, dzieto jest
niepetne. Tym niemniej jest niezwykle ciekawe i warto-
$ciowe, przede wszystkim ze wzgledu na szeroki wa-
chlarz cech wtasciwych dla brutalizmmu skumulowanych
w jednym obiekcie.

We wczesnym etapie brutalizmu wykorzysty-
wano wiele materiatdbw uznawanych za zwyczajne
i niewyszukane, a wiec odpowiadajgcych architek-
turze, ktéra miata by¢ ,bezposrednim rezultatem spo-
sobu zycia”'® i stanowi¢ odzwierciedlenie codziennosci.
Uzywano kamienia, cegty, drewna, czy tez stali. W
okresie pdzniejszym najwazniejszym tworzywem stat
sie beton. Le Corbusier i jego nasladowcy lubowali
sie w szorstkich fakturach betonowych, z mocnym
odciskiem deskowania. Taka faktura, nazywana beton
brut, ukazywata nature tworzywa i proces wznoszenia
budynku, co byto zgodne z zasadg szczerosci materiatu
i pozostawiania go w stanie surowym. ,,Po usunieciu
deskowania faktura odzwierciedla powierzchnig
szalunku, w ktdorym beton twardniat, i kazdg linie
pomiedzy pojedynczymi elementami szalunku. Jaka-
kolwiek proba polepszenia tej faktury jest dziataniem
wbrew naturze betonu.””® Paul Rudolph, ktérego mozna
uznac¢ za mistrza betonowych powierzchni, i niektorzy
brutalisci®® poszli jednak dalej i przekroczyli te etyczna
granice. Starali sie stworzy¢ jeszcze bardziej wyraziste
faktury, ukazujace zastosowane kruszywo i dajgce
mocne efekty Swiattocieniowe. W ten sposoéb powstata
faktura ztobkowanego, a nastepnie mitotkowanego
betonu, ktdéra stosowano w wielu amerykanskich bu-
dynkach z lat szescdziesigtych. W przypadku tak
pieczotowicie obrabianej powierzchni z pewnoscig
nie mozna moéwi¢ o pozostawieniu betonu w stanie
surowym, na co zwrocita uwage Jadwiga Stawinska:
LPierwotna, surowa, naturalna, oszczedna faktura
Zmienia Sie w swoje przeciwieristwo™'. Jednakze
w tym przypadku widoczny jest inny aspekt charak-

'8 R. Banham, op.cit., s. 46.

terystyczny dla brutalistow, a mianowicie podkreslanie
wyzszosci efektow pracy rzemiesiniczej nad produkcija
przemystowg. W okresie miedzywojennego modern-
izmu architekci starali sie tak projektowac swoje bu-
dynki, by wygladaty jak wyprodukowane w fabrykach.
Dotyczyto to takze nieskazitelnych gtadkich i zazwyc-
zaj biatych ptaszczyzn scian. Brutalisci zapoczatkowali
tendencje odwrotng — jako architekci-artysci woleli, by
powierzchnie ich budynkow nosity slady ludzkiej pracy,
rzemiesiniczych narzedzi, a nawet nie ukrywane uster-
ki i niedociaggniecia. Budynek miat by¢ esencjg hand-
made article i dzietem sztuki zarazem?.

Trzeba pamieta¢ jednak, ze Rudolph oprdécz
ztobkowano-mtotkowanej faktury betonu zastosowat
w BGSC takze fakture beton brut, cho¢ odcisk deskow-
ania nie jest zbyt wyrazisty. Takie potraktowanie betonu
jest bez watpienia zgodne z brutalistyczng ideg ,as
found”, poprzez ktérg rozumie sie najczesciej wiasnie
stosowanie materiatéw ,jak znalezionych”, czyli w stan-
ie surowym. Tymczasem pojecie ,as found” miato dla
brutalistow szersze znaczenie. Okreslato ono obiekty-
wny sposob myslenia o miejscu i warunkach, w jakich
miat powsta¢ nowy obiekt. Brutalisci naciskali na odz-
wierciedlanie prawdziwego charakteru miejsca, tak jak
naciskali na odzwierciedlenie prawdziwego charakteru
materiatdw. Szczegdlne znaczenie kontekstu widoc-
zne jest w projektach Rudolpha i innych brutalistéw
amerykanskich (m.in. Marcela Breuera i Gerharda
Kallmanna). Decyzja co do dostosowania zabudowy
BGSC do przebiegu ulic stanowi tego potwierdzenie.
W obliczu generalnej przebudowy tego fragmentu mia-
sta Rudolph swiadomie zrezygnowat z mozliwosci zmi-
any uksztattowania uktadu komunikacyjnego, traktujac
nieregularng strukture ulic jako immanentna ceche loka-
lizacji projektu. Twierdzit, ze w tradycyjnych miastach,
a za takie uwazat Boston, najwazniejsze sg przestrze-
nie przeznaczone dla ruchu pieszego i kotowego, takie
jak place i ulice. Rudolph odseparowat ruch pieszy
i kotowy, a takze podkreslit w formie zespotu rdéznice
zwigzane z percepcjag architektury w obu tych przy-
padkach. Przyjat inne rozwigzania dla fasad od strony
ulic, a inne dla elewaciji od strony placu.

Rudolph, podkreslajgc role ruchu w ksztattowa-
niu, przestrzeni kontynuowat idee brutalizmu. Ludzie sg

9 M. Bécher, E. Heinle, Building in Visual Concrete, Technical Press, London 1971, s. 64.

20 Miedzy innymi: Goéttfried Bohm w Niemczech, Kjell Lund i Nils Slaatto w Norwegii, Kenzo Tange w Japonii, John M. Johansen w USA.
21 J, Stawinska, Ruchy protestu w architekturze wspotczesnef, Wyd. Politechniki Wroctawskiej, Wroctaw 1995, s. 43.

22 Max Bacher pisze: ,Zupelnie inaczej [niz podczas budowy z prefabrykatow] przedstawia sie wznoszenie budynku przy uzyciu betonu
wylewanego na migjscu budowy. To jest esencja ,hand-made” article. To jest zadanie dla prawdziwego mistrza rzemiosta. Nigdy wczesnief
architekt i wykonawca nie byli zmuszeni do takiej wspdforacy, w wyniku ktérej budynek powstaje w wykonanej matrycy/negatywie, ktora
jest niszczona, by ukazac¢ wiasciwg forme.” Za: M. Bacher, E. Heinle, op.cit., s. 64.
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nieodtaczng czescig architektury — ich witalnos¢, ruch,
penetracja przestrzeni, gromadzenie sie to kwestie
podstawowe dla wtasciwego funkcjonalnego rozwia-
zania projektu. Ale takze kwestie bezposrednio zwia-
zane z ksztattowaniem formy budynku i jego otoczenia.
Mocne artykutowanie pionéw komunikacyjnych, scho-
dow, przejse, placéw widoczne w przypadku BGSC
jest jedng z najbardziej charakterystycznych cech ar-
chitektury brutalistycznej. W uktadzie przestrzennym
bostonskiego kompleksu najwazniejsza role odgrywa
oczywiscie dziedziniec zajmujgcy cate wnetrze kwar-
tatu. Jest on nie tylko najwieksza przestrzenig ruchu
ludzi, ale takze gtdwnym miejscem ich gromadzenia
sie. Organizowanie rzutu wokot wewnetrznego (czesto
nie do konica zamknietego) dziedzinca jest spotyka-
ne w wielu brutalistycznych budynkach, a uktady do-
Srodkowe fascynowaty juz europejskich prekursoréow
brutalizmu®. Dziedziniec jest miejscem szczegdlnym,
jest niejako miejscem swietym — wyniesionym ponad
otoczenie jak ,oftarz”, na ktéry wchodzi sie za pomoca
ceremonialnych schoddw?,

Sibyl Moholy-Nagy odnajduje w dynamicznej
kompozycji dziedzinca BGSC echa placu we wtoskiegj
Sienie, podkreslajgc ze Rudolph nie odzegnywat sie od
mniej lub bardziej bezposrednich inspiracji tradycyjnymi
wioskimi miastami®®. Zaréwno Smithsonowie, Le Cor-
busier, jak tez inni architekci brutalistyczni interesowali
sie architektura historycznag. Szczegdlnie podziwiali an-
tyczne budowle — ich kompozycije i site oddziatywania.
Le Corbusier poswiecit Partenonowi caty rozdziat jed-
nej ze swoich najwazniejszych ksigzek, dostrzegajac
w nim nieprzemijajgce wartosci: ,brutalnosc, intensyw-
nosc, migkkosc, delikatnosc, site™®. Rudolph podkre-
Slat wartosci tradycyjnych miast: ,Ludzie lubig Paryz,
Rzym i Wenecje, bo tam stykajg sie z historyczng ar-
chitekturg™’. Dlatego tez zabudowa BGSC miata by¢
zardwno nowoczesnym dzietem, jak tez odniesieniem
do historii. Ksztattowanie elewacji na wzoér antycznej
kolumnady nie jest wiec przypadkowe. Nawigzania
historyczne nie byty zresztg dla Rudolpha nowoscia.

W Jewett Arts Center (1955-1958) pojawity sie elemen-
ty i detale nawiazujace do sasiedniej neogotyckiej ko-
legiaty, a w Endo Laboratories (1962-1964) dostrzegal-
ne sa echa Sredniowiecznych warowni, o czym pisat
Charles Jencks?®. W przypadku BGSC wiele rozwigzan
formalnych nasuwa na mysl architekture baroku. Roz-
mach, przepych, tukowe ksztatty, fantastyczne zelbe-
towe elementy i detale niewatpliwie moga kojarzy¢ sie
z bombastycznym barokiem. Przywotac tutaj nalezy
takze idee budynku jako swoistego wizerunku, wyra-
zong miedzy innymi przez Banhama: ,building as an
unified visual image”®. Jesliby traktowa¢ BGCS jako
taki wtasnie wizerunek, to mozna by mowic o projekcie
Rudolpha jako wyobrazeniu antycznego placu z domi-
nujgca nad nim wiezg lub tez wyobrazeniu historycz-
nego kwartatu obrzeznej zabudowy z wewnetrznym
podwdrzem.

Z architekturg historyczng tgczy BGSC i wiele
innych brutalistycznych dziet réwniez monumentalizm.
Cecha ta jest szczegdlnie widoczna w przypadku gma-
chéw publicznych. Rudolph uwazat jg za nieodzowny
atrybut tego typu budynkéw i jako przyktad podawat
realizacje Le Corbusiera w Chandigarh: ,Jestem prze-
konany, ze w miare uptywu czasu wszyscy zrozumiejg
znaczenie Chandigarh. Ludzie bedg tam przyjezdzac
tak jak dzisiaj przyjezdzajg na spacer po Placu sw. Mar-
ka w Wenecji”*°. Jakkolwiek stowa Rudolpha sie nie
sprawdzity, to faktem jest, ze architekci brutalistyczni
z przekonaniem podazali za stowami filozofa George-
'a Berkeleya: ,Istnie¢ to znaczy by¢ spostrzeganym”™'.
BGSC jest zatem dzietem, obok ktérego trudno przejsé
obojetnym. Przyczyniajg sie do tego takze z rozmiary
kompleksu, ktéry mozna uznac za jedna z niewielu zre-
alizowanych (cho¢ nie w petni) megastruktur. Obsesjg
brutalistow stato sie w latach szesc¢dziesiatych two-
rzenie wielofunkcyjnych zespotéw urbanistyczno-ar-
chitektonicznych, ktére zajmowatyby znaczne obszary
miast®2. Stany Zjednoczone, ze swoimi mozliwosciami
ekonomicznymi i progresywnym podejsciem do kwestii
przestrzeni urbanistycznej, wydawaty sig znakomitym

2% Przyktadem moze byc¢ projekt (niezrealizowany) Smithsonow rozbudowy Sheffield University z 1953 r., podmiejska rezydencja w Alyn
Close wzniesiona w 1957 r. wedtug projektu Johna Voelckera, czy tez Harvey Court Hostel w Cambridge wzniesiony w 1962 r. wedtug
projektu sir Leslie Martina i Colina St Johna Wilsona (przy wspotpracy z Patrickiem Hodgkinsonem).

24 Podobnych sformutowan uzywat Reyner Banham, opisujac Harvey Court Hostel w Cambridge: ,Wejscie na dziedziniec odbywa sie przez
ceremonialne schody niczym w Chichen-ltza. Wstepuje sie po nich niczym na oftarz, ktory otwiera sie ku niebu.” Za: R. Banham, op.cit.,

s. 126.
% Za: S. Moholy-Nagy, op.cit., s. 20.

% e Corbusier, W strone architektury, Fundacja Centrum Architektury, Warszawa 2012, s. 237.

2" H, Sroat, op.cit., s. 5.

28 Ch. Jencks, Ruch nowoczesny w architekturze, \Wydawnictwa Artystyczne i Fimowe, Warszawa 1987, s. 220.

2 R, Banham, op.cit., s. 127.
30 H, Sroat, op.cit., s. 6.
31 Za: S. Moholy-Nagy, op.cit., s. 21.

32 Przyktadem takiego zespotu w Europie jest londynski Barbican Estate zaprojektowany przez biuro Chamberlin, Powell and Bon.
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miejscem na eksperymenty z tak ogromnymi budyn-
kami. Rudolph opracowat kilka koncepcji megastruk-
tur, m.in. dla Manhattanu i New Haven. Byty to obiekty,
ktore w dos¢ drastyczny sposdb ingerowaty w istnieja-
cq tkanke miejskg. W przypadku BGSC jego realizacja
takze pociagneta za soba koniecznos¢ wyburzen, ale
trzeba przyznac, ze akurat ten projekt w najwigkszym
stopniu uwzgledniat zastany kontekst.

W formie BGSC pojawia sie szereg elemen-
tow i detali charakterystycznych dla architektury bru-
talistycznej. Dramatyczne nadwieszenia bryt, a nawet
catych kondygnaciji widoczne sg nie tylko w wielu bu-
dynkach Rudolpha, ale choc¢by w pobliskim ratuszu,
ktdrego najwyzsze kondygnacije sg rowniez uksztatto-
wane w sposéb przypominajgcy megagzyms. Wyar-
tykutowane za pomocg kontrastowej faktury poziome
elementy konstrukcyjne — stropy, wierice, belki nad-
okienne — przecinaja elewacje wiekszosci brutalistycz-
nych dziet. Pionowe bryty mieszczace klatki schodowe
byty jednym z najbardziej popularnych motywoéw nur-
tu®® — w BGSC ich oryginalno$¢ polega na zastosowa-
niu geometrii tukowe;j.

Rudolph byt jednym z tych przedstawicieli bru-
talizmu, ktdrzy szczegdlnie cenili sobie indywidualizm
i oryginalnosc. Traktowanie budynku jako autorskiego
dzieta sztuki miato uczyni¢ architekture bardziej ludz-
ka i zréznicowang w porownaniu ze zunifikowanymi,
maszynowymi dzietami modernizmu. Ponadto w tym
czasie ,pojecie architekta jako egzaltowanego twor-
cy formy zaczeto dominowac najpierw na uczelniach,
a nastepnie w praktyce zawodowej”. Architekt stawat
sie artystg, ktéry powinien odcisna¢ swoje pietno na
tworzonym budynku. Czasami taka postawa prowadzi-
ta do skrajnosci i rozwigzan ocenianych jako pompa-
tyczne. Charles Jencks jest sktonny zaliczy¢ Rudolpha
do przedstawicieli architektury kamp, twierdzac, ze byt
jednym z tych architektow, ktorzy tworzyli zbyt udra-
matyzowane formy?2s.

PODSUMOWANIE

Paul Rudolph rozpoczynat prace nad BGSC na
poczatku lat szescdziesigtych jako niekwestionowa-
na gwiazda amerykanskiej architektury, w czasie gdy
koniunktura gospodarcza w Stanach Zjednoczonych

wydawata sie zapewnia¢ nieograniczone wrecz moz-
liwosci inwestycyjne. Wraz z uptywem czasu sytuacja
zaczeta ulega¢ zmianie. W wyniku trudnosci w pro-
wadzeniu szkoty i pod wptywem narastajacej krytyki
Rudolph w 1965 roku zrezygnowat ze stanowiska dzie-
kana na Uniwersytecie Yale i zaczat traci¢ prestizowe
Zlecenia. Amerykanska polityka ,liberalnego konsen-
susu”, zapewniajgca finansowanie instytucji spotecz-
nych, skonczyta sie na poczatku lat siedemdziesigtych,
a wraz z nig fundusze na realizacje bostoriskiego kom-
pleksu®e.

Pomimo tego, ze domykajacy kompozycje wie-
zowiec nie zostat wzniesiony, BGSC jest szczegdinie
wartosciowym przyktadem brutalizmu, gdyz w kom-
pleksie odnalez¢ mozna wiekszos¢ cech charaktery-
stycznych dla tej architektury w USA: monumentalnosc,
ekspresyjnose, ciezkos¢ i masywnosé, specyficzne
podejscie do problemu kontekstu, inspiracje architek-
turg historyczng, dazenie do indywidualizowania form,
preferowanie ukfaddéw dosrodkowych (wewnetrzne
dziedzince), podkreslanie roli ruchu i elementdw komu-
nikacyjnych, dazenie do ciggtosci zabudowy (mega-
struktury), ksztattowanie fasad przy pomocy rytmicz-
nie powtarzanych elementdow, podkreslanie elementow
konstrukcyjnych, eksponowanie nadwieszonych bryt,
dazenie do wyrazistych efektéw Swiattocieniowych,
stosowanie réznorodnych faktur betonowych (zwtasz-
cza betonu miotkowanego).

Obecnie BGSC jest jedynie czesciowo uzytko-
wane. Dojscie do budynku od strony dziedzinca jest
zagrodzone, a terenu pilnujg uzbrojeni straznicy, co
nie przeszkadza bezdomnym okupowac betonowych
tawek i schodow?®. Stan techniczny obiektu nie jest
zty, chociaz gdzieniegdzie wida¢ uszkodzenia faktury
scian. Kryzys finansowy jest obecnie zaréwno prze-
klenstwem, jak i wybawieniem dla BGSC. Wtadze sta-
nowe nie maja srodkéw na remont, ale z drugiej strony
brak jest potencjalnych inwestoréw, ktérzy chcieliby
wyburzyC istniejgca zabudowe i zastgpi¢ ja nowymi
obiektami. A tak stato sie juz z kilkoma dzietami Ru-
dolpha, m.in. z osiedlem mieszkaniowym Oriental Ma-
sonic Gardens w New Haven, szkotfa Riverwiev High
School w Sarasota, czy tez z budynkiem Christian
Science Student Center w Urbana. Nadzieje na zacho-
wanie bostoriskiego kompleksu budzg coraz mocniej-

33 Jednym z pierwszych budynkow w USA, w ktorym forme determinuje zastosowanie takich elementow, byt obiekt mieszczacy Richards
Medical Research Laboratories, zaprojektowany w 1957 r. przez Louisa |. Kahna w Filadelfii.

34 D.1. Ghirardo, Architektura po modernizmie, VIA, Torun 1999, s. 10.

35 Ch. Jencks, op.cit., s. 216.

36 Timoty M. Rohan posuwa sie do stwierdzenia, ze BGSC ,jest betonowg przypowiescig o tym, jak brutalizm w Ameryce rést i upadt razem

z «liberalnym konsensusem»". Za: K. May, op.cit., s. 61.

3" Mozna zatem z przekasem powiedzie¢, ze kompleks czesciowo dalej petni swojg socjalng funkcie.

ARCHITECTURAE et ARTIBUS - 3/2014 43



W. NIEBRZYDOWSKI

sze sprzeciwy srodowiska architektonicznego i akcje
spoteczne majgce na celu ochrone spuscizny brutali-
zmu. W ten sposdb wstrzymano miedzy innymi wybu-
rzenie Orange County Government Center w Goshen.
W USA wiadze i wtasciciele budynkow wcigz jeszcze
z duzym dystansem podchodzg do mozliwosci uznania
brutalistycznych obiektow za dzieta architektury pod-
legajace ochronie®. W Londynie — kolebce brutalizmu
—na liscie takich dziet znajduje sie juz wiele budynkdw,
m.in. National Theatre projektu Denysa Lasduna, Bal-
fron Tower projektu Ern6 Goldfingera, Alexandra Road
Estate projektu Neave Browna. Natomiast najlepszym
przyktadem ochrony i pieczotowitego remontu budyn-
ku Rudolpha jest Art and Architecture Building, ktory
wyglada jak za czasow swojej Swietnosci i na czes¢
swego tworcy nosi obecnie nazwe Yale University Ru-
dolph Hall.
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PUBLIC SPACE INSIDE THE RAILWAY STATION BUILDINGS AND THEIR SURROUNDINGS

Abstract

In the presented article the discussion about the public space inside the railway station buildings and their surroundings
was conducted. Introduction chapter describes briefly the history of the invention of the railways and first railway stations.
In the following chapter, based on the literature studies, the basic definitions of the public space in the transit buildings
were presented. Different ways of arranging the station squares were described and the attention was paid to the role
of retail facilities at the stations. The last presented issue is an aspect of the presence of the art at the stations. The way
of arranging public space inside the railway stations and its surroundings might have influence on its quality. The spaces
inside and outside the railway stations might become attractive not only to the travelers but also to the people who live in
the neighbourhood.

Streszczenie

W niniejszym artykule prowadzono rozwazania dotyczace przestrzeni publicznej wewnatrz dworcow kolejowych i w ich
otoczeniu. Wprowadzenie stanowi krotki zarys historyczny powstania kolei i pierwszych dworcéw kolejowych. Nastepnie,
na podstawie przegladu literatury, wyjasniono podstawowe pojecia zwigzane z definicja przestrzeni publicznej wystepu-
jacej w obiektach o funkcji komunikacyjnej. Opisano rézne sposoby zagospodarowania placow dworcowych i zwrécono
uwage na lokalizacje i role funkcji handlowych na dworcach. Ostatnim omdwionym zagadnieniem jest aspekt pojawienia
sie sztuki na dworcach. Podsumowanie to wnioski dotyczace réznych sposobdéw zagospodarowania przestrzeni publicz-
nej wewnatrz dworcow kolejowych i w ich otoczeniu, ktére moga wptynac¢ na wzrost jej jakosci. Przestrzent wewnatrz i na
zewnatrz dworcow kolejowych moze by¢ atrakcyjna nie tylko dla podréznych, ale rdwniez dla okolicznych mieszkancow.

Keywords: public space; railway station; contemporary architecture; art; railway station square; transit space

Stowa kluczowe: przestrzen publiczna; dworzec kolejowy; wspoétczesna architektura; sztuka; plac dworcowy; przestrzen
tranzytu

WPROWADZENIE

Pierwsze dworce powstaty w 1830 roku wraz  Kolej i budynki z nig zwigzane od samego poczatku
z wybudowaniem pasazerskiej linii kolejowej, ktéra po-  wzbudzaty duze zainteresowanie ludzi, a w obrebie
taczyta Liverpool z Manchesterem.! Wynalezienie kolei ~ dworcow kolejowych i ich najblizszym otoczeniu po-
byto duzym osiggnieciem techniki, architektury i sztuki. ~ wstawaty przestrzenie publiczne. Okres Swietnosci

TLV.C. Meeks, The Railroad Station. An Architectural History, Yale University Press, New Haven 1956.
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kolei i architektury kolejowej przypadt na przetom XIX
i XX wieku. Po Il wojnie Swiatowej nastgpit regres kolei,
ktdra zaczeta ustepowac coraz bardziej popularnemu
indywidualnemu transportowi kotowemu. Powstanie
szybkiej kolei w latach 80-tych XX wieku wptyneto na
wzrost zainteresowania transportem kolejowym.

Wspdtczesne dworce kolejowe to wielofunkeyj-
ne obiekty o rozbudowanej strukturze. Stajg sie we-
ztami komunikacyjnymi taczgcymi rozne srodki trans-
portu: kolej, autobus, tramwaj, metro i inne. Sg obiek-
tami uzytecznosci publicznej, w ktorych kazdego dnia
gromadzi sie wiele osdb przybywajacych w réznych
celach. Ze wzgledu na atrakcyjna lokalizacje w mia-
stach oraz mnogosc¢ funkciji, ktore petnia wspotczesne
dworce, istnigje potrzeba zwrdcenia uwagi na jakos¢
przestrzeni publicznych wewnatrz dworcow oraz w ich
najblizszym otoczeniu.

W artykule przedstawione zostang wybrane
sposoby zagospodarowania przestrzeni publicznej
placoéw dworcowych. Opisane beda wybrane rozwig-
zania lokalizowania funkcji handlowych i rekreacyjnych
wewnatrz dworcow, a takze rézne sposoby wprowa-
dzania elementow sztuki do przestrzeni dworcow.
Wszystkie te zagadnienia przedstawione zostana na
podstawie analiz przyktadéw wybranych podczas wizji
lokalnych i studiéw literatury. Gtdwny cel to pokaza-
nie roznych rozwigzan, ktére moga przyczyni¢ sie do
wzrostu jakosci przestrzeni publiczne;.

1. PRZESTRZEN PUBLICZNA

Przestrzen publiczna jest dostepna dla wszyst-
kich ludzi oraz umozliwia im spontaniczne spotykanie
sie. Zgodnie z Ustawg o planowaniu i zagospodarowa-
niu przestrzennym z dnia 27 marca 2003 r. jest ona
wobszarem o szczegolnym znaczeniu dla zaspokoje-
nia potrzeb mieszkaricow, poprawy jakosci ich Zycia
i sprzyjajgcym nawigzywaniu kontaktow spotecznych
ze wzgledu na jego potozenie oraz cechy funkcjonal-
no-przestrzenne”.2 O przestrzeni publicznej pisze Chri-

stopher Alexander® — uwaza, ze powinna stuzy¢ ona
stworzeniu wiezi spotecznych miedzy uzytkownikami
oraz nada¢ miastom i dzielnicom tozsamos¢. Zwraca
uwage na fakt, ze jednym z warunkdw istnienia przyja-
znych ludziom przestrzeni jest projektowanie obszardw
wyfgczonych z ruchu kotowego.

Tradycyjnymi formami przestrzeni publicznych
sg obszary znajdujgce sie na zewnatrz, a nie wewnatrz
budynkéw. Sa to ulice, przy kitdrych zlokalizowane sg
budynki o funkcjach ustugowych i handlowych, oraz
place miejskie, na ktorych moga zosta¢ umieszczone
rzezby, fontanny, zielen oraz mata architektura®*. Trady-
cyjna przestrzen publiczna to miejsce, ktdre cechuje
tozsamos¢ zwigzana z jego historig oraz uwarunkowa-
niami spoteczno-kulturowymi.

Francuski antropolog Marc Augé w swojej ksigz-
ce Nie-migjsca. Wprowadzenie do antropologii hiper-
nowoczesnosci zauwaza, ze wspotczesnie tworzone
przestrzenie nie maja charakteru wtasciwego dla tra-
dycyjnych przestrzeni publicznych. Nazywa je nie-miej-
scami, ktére nie majg historii ani tozsamosci; nie petnia
réwniez istotnej roli spotecznej.’ Sg one przestrzeniami
tranzytu, w ktorych cztowiek pojawia sie na chwile; nie
sg miejscami docelowymi. Do nie-miejsc Augé zalicza
miedzy innymi przestrzenie dworcow kolejowych. Anna
Hotub zauwaza, ze Augé w swojej typologii podziatu
na miejsca i nie-miejsca nie bierze pod uwage funkcjo-
nalizacji przestrzeni publicznej. Dworce kolejowe, lotni-
ska oraz inne przestrzenie tranzytu sg przede wszyst-
kim zaprojektowane jako miejsca stuzgce ludziom do
transferu. Priorytetem w projektowaniu obiektow zwig-
zanych z transportem jest ich funkcjonalnos¢, czyli
wiasciwe sterowanie strumieniem pasazerow.®

Na ksztattowanie przestrzeni publicznych maja
wptyw potrzeby ich przysztych uzytkownikdw. Koniecz-
nos¢ zapewnienia bezpieczenstwa w przestrzeniach
publicznych przyczynita sie do rozwoju ich nowych
form. Lorens dokonat podziatu obecnie wystepujacych
przestrzeni publicznych na ,otwarte” (tradycyjne ogol-
nodostepne place i ulice) oraz ,dosrodkowe” (znajdu-

2 Art. 2. 6) Ustawy z dnia 27 marca 2003 r. 0 planowaniu i zagospodarowaniu przestrzennym.
3C. Alexander, Jezyk wzorcow = A pattern language: miasta, budynki, konstrukcja, Gdanskie Wydawnictwo Psychologiczne, Gdansk

2008.

4 D. Kochanowska, Przestrzer publiczna — kluczowy element miasta wspotczesnego — zintegrowana czy podzielona? [w:] P. Lorens, J.
Martyniuk-Peczek (red.), Problemy ksztattowania przestrzeni publicznych, \Wydawnictwo Urbanista, Gdansk 2010, s. 21-35.

5 M. Augé, Non-places: introduction to an anthropology of supermodernity, Verso, L.ondyn 2006.

8A. Hotub, Wspdtczesna przestrzen publiczna. Terapia patologii czy rozwdj nowych terendw — poszukiwanie przestanek projektowych, [w:]
M. Kochanowski (red.) Przestrzen publiczna miasta postindustrialnego, Wyd. Politechniki Gdanskiej, Gdansk 2002, s. 13.

7P, Lorens, Gfdwne typy i rodzaje wspotczesnych przestrzeni publicznych, [w:] P. Lorens, J. Martyniuk-Peczek (red.), op. cit., s. 62-70.

8 7. Zuziak, Nowe przestrzenie podrozy. Przestrzenie publiczne weztow transportu, [w:] M. Kochanowski (red.) op. cit., s. 99-132.

°J. Wesotowski,Miedzy kolejg a miastem. O lokalizacji dworcow kolejowych, ,Autoportret. Pismo o dobrej przestrzeni”, no. 2/2003, Mato-

polski Instytut Kultury, Krakow.

0 R. Zelent, Rewitalizacja zabytku majacego petnic funkcje nowoczesnego dworca, [w:] ,Architektura-Murator” 09/2012, Murator, War-

szawa, s. 42-43.
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jace sie wewnatrz budynkow lub na terenach ogrodzo-
nych, jak np. dworce, lotniska, parki rozrywki, centra
handlowe).’”

Zbigniew Zuziak do przestrzeni publicznych
zwigzanych z waznymi weztami przesiadkowymi za-
licza: place przed dworcami oraz przestrzenie we-
wnetrzne budynkdw recepcyjnych, hal peronowych,
centréw handlowych i innych obiektow znajdujacych
sie w sgsiedztwie lub obrebie dworcdw kolejowych. Za-
uwaza, ze wokot przestrzeni publicznych przy waznych
dworcach powstajg centra zintegrowanego transportu,
ktdre taczg funkcje ustugowe z komunikacyjnymi.®

2. PLACE DWORCOWE

Tradycyjng przestrzen publiczng w otoczeniu
dworcéw kolejowych stanowig reprezentacyjne place
dworcowe. Ze wzgledu na mnogos¢ funkgji, ktére po-
winny pomiesci¢ place dworcowe, bardzo wazny jest
sposob ich zagospodarowania.

Place dworcowe sg waznymi tgcznikami struk-
turalnymi miedzy koleja a tkankg miejska. Petnig istotng
role w ksztattowaniu i funkcjonowaniu weztéw komuni-
kacyjnych.® Ze wzgledu na swoje potozenie w sgsiedz-
twie dworca stajg sie miejscami lokalizacji przystan-
kéw komunikacji publicznej: tramwajowych i autobu-

sowych, a takze wejs¢ do podziemnych stacji metra.
Przyktadem takich rozwigzan sga miedzy innymi: plac
przed dworcem King's Cross w Londynie (wejscia do
stacji metra) i plac przed dworcem Amsterdam Cen-
traal w Holandii, na ktérym zaprojektowano wejscie do
stacji metra oraz przystanki tramwajowe.

Oprocz petnienia  funkcji  reprezentacyjnych
i zwigzanych z transportem publicznym place dwor-
cowe stuzg rowniez jako miejsce szeroko rozumianej
rekreacji. Mozna zaobserwowac przypadki, gdy prze-
strzen placu staje sie miejscem odbywania sie zorga-
nizowanych wydarzen, jak np. jarmark swiateczny na
placu dworcowym w Hanowerze w Niemczech.

Przyktadem przemiany przestrzeni placu dwor-
cowego jest plac przed dworcem Wroctaw Gtowny,'°
ktory przed remontem petnit miedzy innymi funkcije par-
kingu dla samochoddéw. Po zakorczonej w 2012 roku
modernizacji dworca odzyskat funkcje reprezentacyjne.
Zaprojektowanie na nim zielonych skwerdw, tawek i in-
nych elementéw matej architektury przyczynito sie do
powstania przyjaznej przestrzeni publliczne;.

2.1. Zalecenia
W projektowaniu wspodtczesnych placow dwor-
cowych nalezy priorytetowo traktowac ruch pieszy
i dazy¢ do ograniczenia ruchu kotowego indywidualne-

Ryec. 1. Wejscie do stacji metra z placu przed dworcem Amsterdam Centraal; fot. autorka
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go (dworzec Amsterdam Centraal w Holandlii, dworzec
Wroctaw Gtéwny) na rzecz lokalizowania na placach
przystankéw komunikacji publicznej. Dziatania te maja
na celu umozliwienie podréznym szybkiej, w jak naj-
wiekszym stopniu bezkolizyjnej przesiadki na inny sro-
dek transportu.

Istotne jest dostosowanie przestrzeni placu dla
0s06b niepetnosprawnych. Nie nalezy rowniez stosowacd
barier (np. ogrodzen), ktére w sposob fizyczny, lub na-
wet tylko wizualny mogtyby odcina¢ przestrzen placu
od tkanki miejskiej. Plac, takze ze wzgledu na swoje
niezaprzeczalne funkcje reprezentacyjne, powinien by¢
potaczeniem strukturalnym i wizualnym migdzy prze-
strzenig dworca a miastem.

Na placach powinny pojawia¢ sie elementy
matej architektury, ktére moga mie¢ korzystny wptyw
na wzrost jakosci przestrzeni publicznej placu dwor-
cowego. Wprowadzanie zieleni na placach sprzyja
wypoczynkowi w trakcie podrdzy i przyczynia sie do
stworzenia przyjaznych przestrzeni dla spotkan lokal-
nej spotecznosci.

3. PRZESTRZEN PUBLICZNA PRZEKRYTA

Przestrzent publiczng dworcéw kolejowych sta-
nowi takze przestrzen przekryta (,dosrodkowa” wg Lo-
rensa), w ktorej pierwotnie znajdowaty sie kasy biletowe,
poczekalnie, restauracje oraz perony kolejowe, przekry-
te okazatymi halami peronowymi. Obecnie w przestrzeni
przekrytej dworcow kolejowych pojawiajg sie przestrze-
nie zwigzane z handlem, rekreacjg, czy tez biurowe. Nie-
ktore z pomieszczen zwigzanych z obstugg podroznych
kolei nie sa juz potrzebne ze wzgledu na rozwdj nowych
technologii, coraz wigksze zautomatyzowanie niekto-
rych czynnosci, czy tez zmiane stylu zycia.

3.1. Funkcje handlowe na dworcach

W przestrzeni dworcow powstaje coraz wiecej
sklepdw oraz ustug - dworce przeobrazajg sie w cen-
tra handlowe. Pasaze piesze, bedace przestrzeniami
publicznymi, zamieniaja sie w pasaze handlowe, ktdre
jako przestrzent komercyjna, stanowigca wtasnoscé pry-
watng, nie majg cech typowych dla tradycyjnej prze-
strzeni publicznej (dostepnej dla kazdego), gdyz wia-
Sciciel moze w kazdej chwili zamkna¢ do nich dostep.

Ryc. 2. Wnetrze dworca Leipzig Hauptbahnhof (widok z kondygnaciji -1 o funkcji handlowej); fot. autorka
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Jednym ze sposobdéw wprowadzenia ustug na
dworcach jest stworzenie centrum handlowego w ob-
rebie istniejacej bryty. Przyktadem takiego rozwigzania
jest pasaz handlowy Promenaden, ktdry powstat na
trzech kondygnacjach istniejagcego dworca kolejowego
Leipzig Hauptbahnhof."" Realizacja tego przedsiewzie-
cia projektowego, wraz z rozbudowg dworca o pod-
ziemng stacje szybkiej kolei miejskiej, przyczynita sie
do poszerzenia zakresu oferty skierowanej nie tylko do
podréznych, ale réwniez do mieszkancéw tej czesci
miasta.'?

Takze na dworcu Berlin Hauptbahnhof pomiesz-
czenia o funkcji handlowej zlokalizowano wewnatrz
budynku recepcyjnego. Znajdujg sie one na pietrach
pomiedzy kondygnacjami, na ktérych zlokalizowano
perony, natomiast w poprzecznych do dtuzszej krawe-
dzi hali peronowej budynkach wiezowych umieszczo-
no biura.

Omdwione przyktady przedstawiajg sytuacie,
gdy zdecydowano sie na zlokalizowanie funkcji han-
dlowej wewnatrz dworcéw: w Lipsku wewnatrz ist-
niejacego budynku, natomiast dworzec w Berlinie to
nowo projektowany obiekt. Spotyka sie rowniez przy-
padki sytuowania wolno stojacych obiektow centrow
handlowych w bliskim sgsiedztwie dworcow kolejo-
wych. Cechg charakterystyczng takiego rozwigzania
jest Sciste powigzanie ze sobg obydwu obiektow za
pomocg podziemnego tunelu, ktadki pieszej powyzej
poziomu terenu lub placu przed dworcem. Czasami
pofaczenie obiektdw ze sobg jest tak Sciste, ze mozna
powiedzie¢ o zatarciu granic miedzy nimi. Przyktadem
takiego rozwigzania jest dworzec w Krakowie, gdzie
zaprojektowano centrum handlowe bezposrednio po-
taczone z dworcem na podziemnej kondygnaciji. War-
to zauwazyé, ze podobne rozwigzanie zastosowano
w Utrechcie w latach 70-tych, co w rezultacie w poz-
niejszym czasie doprowadzito do zatarcia sie granicy
miedzy centrum handlowym a bryta dworca. W wyniku
obecnie trwajgcych prac wspdlny budynek recepcyj-
ny dworca i centrum handlowego zostanie zastgpiony
przez dwie nowe oddzielne bryty: budynek recepcyjny
dworca na poziomie +1 nad torami (wg projektu Ben-
them Crouwel Architecten') oraz centrum handlowe.
Wejscie na dworzec bedzie odbywato sie z przestrzeni

Ryc. 3. Kondygnacje handlowe - dworzec Berlin Hauptbahnhof;
fot. autorka

placow publicznych wyniesionych na poziom +1, pod
ktérymi znajda sie parkingi dla rowerdw.

3.2. Funkcje rekreacyjne w przestrzeni dworcéw
Zaobserwowano réwniez przyktad aranzacji
przekrytej przestrzeni dworcéw kolejowych na funkcje
rekreacyjne. Bardzo ciekawym rozwigzaniem okaza-
to sie nadanie nowej funkcji budynkowi recepcyjne-
mu dworca Atocha w Madrycie. Przed wystawg Expo
w Sewilli w 1992 roku dokonano przebudowy dworca
wedtug projektu Rafaela Moneo. Obiekt zostat roz-

" http://www.ece.com/en/projects/shopping/detail/promenaden-hauptbahnhof-leipzig/ (28.10.2014);

S. Ledwon, Wspodtfczesne obiekty handlowe w symbiozie z dworcami kolejowymi, [w:] D. Zatuski (red.) Dworzec kolejowy w strukturze
miasta, ,Biblioteka Urbanisty” t. VIll, Urbanista, Warszawa 2006, s. 104-111.

12 B. Edwards, Sustainability and the Design of Transport Interchanges, Routledge 2011,

K. Racon-Leja, Wykorzystanie przekrytych przestrzeni publicznych w zespotach towarzyszgacym wspotczesnym weztom kolejowym w obsza-
rach miejskich — potencjat i zagrozenia, [w:] Zatuski D. (red.) Dworzec kolejowy w strukturze miasta, ,Biblioteka Urbanisty” t. VIII, Urbanista,

Warszawa 2006, s. 114-120.

8 Benthem Crouwel Architekten, K. Schipper, BC AD Benthem Crouwel 1979-2009, 010 Uitgeverij 2010, s. 22-31.
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budowany o perony kolejowe i dworzec autobusowy,
natomiast w pomieszczeniach budynku recepcyjnego
powstato centrum handlowe oraz biura. W centralne;
czesci gtdwnego holu znajduje sie ogréd botaniczny,
w ktérym rosnag tropikalne rosliny.™

3.3. Udogodnienia dla pasazeréw zwigzane

z rozwojem nowych technologii

W przestrzeni wewnetrznej dworcow pojawiajg
sie nowe udogodnienia dla pasazeréw. Wraz z roz-
wojem technologii z przestrzeni przekrytej dworcow
znikajg pomieszczenia o niektérych funkcjach. Prze-
chowalnie bagazu moga by¢ zastepowane samoob-
stugowymi automatycznymi szafkami na bagaz. Bilety
mozna kupic¢ nie tylko w kasach biletowych, lecz row-
niez w automatach umieszczanych w holach dworcow
i okolicznych przestrzeniach. Takze mozliwos¢ kupienia
jednego biletu na wszystkie srodki transportu zmniej-
sza zapotrzebowanie na liczbe kas biletowych. Zinte-
growany rozktad jazdy (uwzgledniajgcy wszystkie srod-
ki transportu), automaty dostepne w przestrzeniach
publicznych (umozliwiajgce sprawdzenie rozktadu),
a takze aplikacje mobilne na telefony komodrkowe oraz
jednolita i czytelna identyfikacja wizualna utatwiajg pa-
sazerom poruszanie sie i zmniejszajg zapotrzebowanie
na punkty informacyjne. Na dworcach, z ktérych od-
jezdzaja pociagi na lotnisko, mozna wprowadzi¢ ustuge
odprawy i nadania bagazu juz na dworcu kolejowym.

3.4. Zalecenia

Dworce kolejowe poprzez swoje atrakcyjne po-
tozenie w centrach miast majg duzy potencjat do po-
wstawania w ich obrebie oraz otoczeniu funkcji towa-
rzyszacych. Nalezy dgzy¢ do tego, aby staty sie cen-
trami lokalnej spotecznosci, co moze zostac osiggniete
poprzez lokalizowanie w nich funkcji handlowych i ustu-
gowych. Stajg sie miejscami spotkan biznesowych,
a ze wzgledu na oferte ustugowo-gastronomiczng row-
niez towarzyskich. Do innych sposobow wzbogacania
programu dworcow nalezy wprowadzanie funkcji hote-
lowych, biurowych, czy tez zwigzanych z rozrywka.'

Wszystkie dziatania wzbogacajgce przestrzen
dworcow i ich otoczenia o nowe funkcje majg wptyw na
wzrost ich atrakcyjnosci. Jednak wprowadzajac je, nie
nalezy zapominac o fakcie, ze w projektowaniu dwor-
cOw najwazniejsza jest przejrzystos¢ oraz klarownosé

organizacji ruchu. Wszystkie reklamy umieszczane na
dworcach nie powinny przestania¢ oznaczen tras na
perony oraz innych elementdw identyfikacji wizualnej.'®
Wewnatrz dworcoéw powstaje nowa przestrzen pu-
bliczna — przestrzen tranzytu, w ktorej ludzie pojawiajg
sie coraz czesciej.

4. SZTUKA NA DWORCACH

Sztuka pojawia sie w przestrzeni publiczne;
dworcow kolejowych zarowno wewnatrz obiektow, jak
i w ich otoczeniu. Z dworcéw kolejowych kazdego dnia
korzysta wiele 0sob przybywajgcych w réznych celach.
Dla os6b przyjezdzajacych koleja sg brama do miast
i stanowig ich wizytdwke. Sg dobrymi miejscami do
wprowadzania dziatan artystycznych, poniewaz istnie-
je duza szansa, ze prezentowane formy sztuki trafig do
szerokiego i zroznicowanego grona odbiorcow.

W budynkach dworcéw od zawsze wystepowa-
ty dzieta sztuki: w formie architektonicznej w postaci
wyszukanego detalu lub jako wolno stojace obiekty.
Dzieta sztuki przyjmuja okazate formy, maja stac sie
elementem utatwiajgcym podroznym identyfikacje da-
nego miejsca i poruszanie sie na dworcu. Sprawiajg
rowniez, ze przestrzen dworca staje sie bardziej przy-
jazna. W przestrzeni holu nowego dworca kolejowego
w Krakowie pojawita sie rzezba przedstawiajgca glo-
bus, ktdéra ma stac¢ sie miejscem spotkan oraz obiek-
tem utatwiajacym podrdéznym orientacje w przestrzeni
dworca.

Lokalizacja dziet sztuki powinna by¢ przewi-
dziana na etapie projektowania dworca. Dzieta powin-
ny by¢ wykonane z trwatych materiatéw, takich jak na
przyktad kamien i brgz, ktére sg odporne i nie wyma-
gaja czestych konserwaciji.” Warto rowniez nawigzy-
wac do lokalnych, regionalnych watkéw w tworzeniu
sztuki, czego przyktad stanowi fala na dworcu w Syd-
ney.'®

4.1. Wykorzystanie przestrzeni dworcéw do
dziatan artystycznych
W przestrzeni dworcéw pojawiajg sie elementy
sztuki state (rzezby, mozaiki), ale moze ona rowniez sta¢
sie miejscem tymczasowych instalacji artystycznych.
Interesujgcym przyktadem zastosowania sztu-
ki w przestrzeni dworca sg dziatania prowadzone na

" J. Ross, Railway Stations: Planning, Design and Management. Architectural Press 2001, s. 255-257; C. Donati, Rafael Moneo. La
Operacion Atocha: nuovo polo urbano a Madrid, "Costruire in laterizio” 58/97, s. 246-251.

5 K. Racon-Leja, Wykorzystanie..., op. cit. s. 114-120.

8 B. Edwards, The Modern Station: New Approaches to Railway Architecture, E and Fn Spon, Londyn 1997.

" Tamze

'8 B. Edwards, Sustainability and the Design of Transport Interchanges, Routledge 2011.

9 http://www.stpancras.com/art/ (23.03.2014).
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dworcu St Pancras w Londynie. Jest on XIX-wiecznym
dworcem czotowym, ktéry w 2007 roku dostosowa-
no do obstugi kolei duzych predkosci. Istniejace tory
i perony zostaty wydtuzone do minimum 400 metrow.
Kondygnacje pod torami, dawniej zajmowang przez
magazyny, zagospodarowano na poczekalnie i punk-
ty odprawy pasazerow oraz centrum handlowe. W
przestrzeni dworca znajdowato sie kilka rzezb z brazu:
»1he Meeting Place” - rzezba o wysokosci dziewieciu
metréw przedstawiajgca pare w momencie pozegna-
nia (rzezbiarz: Paul Day) oraz posag przedstawiajgcy
Sir Johna Benjamina, ktéry przyczynit sie do ocale-
nia dworca przed wyburzeniem w latach 60-tych XX
wieku (artysta: Martin Jennings). Na 18 miesiecy przed
olimpiadg w Londynie, ktéra odbyta sie w 2012 roku,
w hali peronowej powieszono kregi olimpijskie. Za-
uwazono, ze instalacja ta spotyka sie z dobrym od-
biorem podrdéznych i wzbudza ich zainteresowanie. Z
tego powodu, po zakonczeniu igrzysk, kregi przero-
biono na siedziska, ktdére umieszczono w potudniowo-
wschodniej czesci dworca.'® Z racji duzego sukcesu tej
instalacji zarzad dworca postanowit cyklicznie organi-
zowac wystawy tymczasowe. Projekt ,Art Terrace on
Wires” zakfada realizacje co roku jednej instalacji, kto-
ra bedzie znajdowata sie w przestrzeni dworca przez
okres szesciu miesiecy. Pierwsza instalacja wytoniona

Ryec. 5. Dworzec Krakéw Nowy Gtowny; fot. autorka

Ryc. 4. Dworzec Atocha w Madrycie; fot. autorka

w konkursie zawista w hali peronowej w 2013 roku.
Praca ,Cloud: Meteoros”, autorstwa Lucy + Jorge
Orta, przedstawiata dwie chmury (0 wymiarach 8 i 6
metrow), na ktérych znajdowaty sie rzezby siedmiu po-
dréoznych. Stanowita ona nawigzanie do renesansowe;j
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symboliki chmury jako metafory miejsca spotkan, czyli
agory.?® Wiosng 2014 przedstawiono instalacje Davi-
da Batchelora. Przestrzen dworca St Pancras stata
sie jednym z czterech najwazniejszych miejsc wysta-
wiania sztuki tymczasowej w Londynie (obok Fourth
Plinth, Serpentine Gallery and the Tate Modern’s Tur-
bine Hall).

Roéwniez budynek recepcyjny dworca gtow-
nego w Zurichu stat sie miejscem lokalizacji instalacii
artystycznych. Pojawita sie na nim praca przedsta-
wiajgca cigg Fibonacciego (autor: Mario Merz), a pod
sufitem dworca zawista rzezba ,Aniot Stréz” (autor:
Niki de Saint Phalle). Najbardziej innowacyjny element
w przestrzeni holu dworca to stworzony przy uzyciu
oprogramowania opracowanego przez ETH w Zurichu
wyswietlacz Nova.?" W momencie powstania byt naj-
wiekszym wyswietlaczem trojwymiarowym. Sktada sie
z 25 000 punktdow swietlnych i moze wyswietla¢ obra-
zy dwu- i tréjwymiarowe.?? Instalacja jest interaktyw-
na, ludzie moga stworzy¢ sekwencje koloréw, ktora
po chwili jest wyswietlana na instalacii, lub przekazac¢
za pomoca telefonu komarkowego tekst, ktory pojawi
sie na wyswietlaczu.

Przestrzen publiczna dworcow kolejowych jest
doskonatym miejscem do organizowania w niej roz-
nego rodzaju wydarzen. W wyniku wspotpracy grupy
artystycznej Creative Time oraz Metropolitan Transpor-
tation Authority’s Arts for Transit>® w przestrzeni holu
dworca Grand Central w Nowym Jorku zorganizowa-
no przedstawienie “Heard NY”. Performance, ktérego
tworca jest Nick Cave, byt wystawiany 25-31 marca
2013 roku jako jedno z wydarzen upamigtniajgcych
stulecie dworca. W przedstawieniu, ktére odbywato sie
dwa razy dziennie, brato udziat 30 koni (kazdy stworzo-
ny z dwdch tancerzy ubranych w wielokolorowe stroje).
Tancerze w przebraniach poruszali sie wolniej od prze-
chodnidw i w ten sposdb skfaniali ich do zwolnienia
kroku. Nato Thompson, kurator grupy Creative Time,
ktora tworzy sztuke w nietypowych miejscach, stwier-
dzit, ze Grand Central to ikoniczna przestrzen publicz-
na nie tylko dla mieszkancow Nowego Jorku, ale na

2OA. Serafin (2013), Cloud control, “Wallpaper” 05/2013, s. 100-106.

skale swiatowa. Z tego powodu organizatorom i arty-
stom zalezato na stworzeniu wydarzenia magicznego,
przyjaznego dla rodzin, w ktérym zostanie uchwycony
duch miasta w ruchu.?*

Wydarzenie, ktére odbyto sie 16 grudnia 2012
roku na dworcu Wroctaw Gtéwny to ,,Flash mob? - Fro-
zen Wroctaw Nowy Gtowny”. Jego celem byto przede
wszystkim zaskoczenie podréznych oraz pokazanie
mieszkaricom miasta nowo odrestaurowanego dwor-
ca Wroctaw Gtéwny. Wedtug przeprowadzonych przez
organizatora obliczenn w wydarzeniu wzieto udziat 651
0s6b. Warto wspomniec, ze inspiracja do zorganizowa-
nia wydarzenia we Wroctawiu byt flashmob, ktory odbyt
sie w 2008 roku na dworcu Grand Central w Nowym
Jorku, kiedy to ponad 200 oséb ,zamarzto” w holu
dworca, wprawiajgc przypadkowych przechodniow
w zdziwienie.?®* W budynku dworca we Wroctawiu dzia-
ta rowniez Galeria Open, w ktorej odbywajg sie wysta-
wy tematyczne, a takze inne wydarzenia (targi ksiazki,
premiery).

PODSUMOWANIE

Wspotczesne sposoby aranzacji przestrzeni
dworcow kolejowych i ich otoczenia przybierajg roz-
ne formy. Przestrzenie publiczne powstajg zaréwno
wewnatrz, jak i na zewnatrz dworcow. Na zewnatrz
sg to reprezentacyjne place dworcowe, ktére petnig
istotng role w funkcjonowaniu dworcow jako centrow
przesiadkowych, a takze miejsc rekreacji i spotkan dla
podréznych i mieszkaricow. We wnetrzach dworcow
mamy do czynienia m.in. z przestrzenig potprywatna,
handlowa, czy tez rekreacyjng. Warto zwrdci¢ uwage
na fakt, ze w holach dworcowych nadal pojawiajg sie
pomniki i inne dzieta sztuki, ktére stajg sie obiektami
charakterystycznymi i utatwiajg podréznym orienta-
cje w przestrzeni dworcéw. Istotne jest, ze przestrzen
dworcow to miejsce wydarzen i dziatan artystycznych
oraz kulturalnych. W ten sposob staje sie ona miejscem
atrakcyjnym nie tylko dla podréznych, ale réwniez dla
mieszkancow.

21S. Schubiger-Banz, M. Eberle, The NOVA display system, [w:] R. Adams, S. Gibson, S. MUller Arisona (red.), Transdisciplinary Digital Art:
Sound, Vision and the New Screen, “Digital ArtWeeks and Interactive Futures” 2006/2007, Selected Papers Series: Communications in
Computer and Information Science, vol. 7, Zurich, Switzerland and Victoria, BC, Canada 2008.

22 http://www.nova.ethz.ch (23.03.2014).

23 MTA Arts for Transit powstat w latach 80-tych XX wieku w Nowym Jorku, aby prowadzi¢ selekcje artystow wystepujacych w przestrze-
niach transportu (stacje metra oraz kolei) i instalacji artystycznych, ktére pojawiajg sie na stale w przestrzeniach. Zrodio: http://www.mta.

info/mta/aft/about/ (25.03.2014).

2 M. Ryzik (2013), Watch Out for the Horses on Your Way to the Train, “New York Times” (24.03.2013).
% Flash mob (z ang. blyskawiczny thum) to zwyczajowo spontaniczna akcja majgca zaskoczy¢ przechodnidw. Ludzie zwotujg sie najczesciej
przez internet, ustalajg czas, miejsce i przebieg zdarzenia. Zwykle jest ono absurdalne, nikt nie wie, kto jest organizatorem, czemu ma

stuzy¢, do czego prowadzic.

26 Komunikat prasowy PKP S.A. z dnia 18.12.2012 r. (www.pkpsa.pl_2014.03.25).
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PRZEPROJEKTOWYWANIE MORFOLOGII MINIMALNIE SZTYWNYCH
SZKIELETOW SZACHOWNICOWYCH
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MORPHOLOGY REDESIGN OF MINIMALLY RIGID CHESSBOARD FRAMES

Abstract

The paper deals with the morphology redesign of planar minimally rigid chessboard-like rectangular frames. Morphologies
are patterns of rigid cells dispersed among non-rigid cells. A minimally rigid frame — minimal morphology - has the lowest
possible number of rigid cells. Minimal morphologies offer economy by minimizing the number of structural elements and
joints. Such morphologies can be very diverse visually, they form a rich design space. They can be easily manually designed
with pen-and-paper by recursively expanding smaller rigid frames, as shown by this author in a previous paper. The present
paper develops a simple manual pen-and-paper minimal-morphology redesign method based on moving around one-by-
one rigid cells that are single in a layer of cells. The approach can be easily applied to practically reconfiguring physical
objects with minimal morphologies — building frames, interior frames, and furniture. Several applications of the redesign
method are shown, producing diverse morphologies — linear, branched, dispersed, regular, and chaotic, which can satisfy
varied practical and esthetic requirements of architects, interior designers, and furniture designers.

Streszczenie

Przedmiotem pracy jest przeprojektowywanie morfologii pfaskich szkieletéw o strukturze prostokatnej szachownicy i mi-
nimalnej sztywnosci. Morfologie to konfiguracje komodrek sztywnych rozproszonych miedzy komdrkami niesztywnymi.
Szkielet minimalnie sztywny — morfologia minimalna - ma najmniejsza dopuszczalng liczbe komadrek sztywnych. Morfologie
minimalne sg oszczedne, zawierajg minimum elementow i potgczen. Sa one bardzo zréznicowane wizualnie, tworzgc bo-
gatg przestrzen projektowa. Mozna je fatwo recznie zaprojektowac na kartce papieru metoda wielokrotnego rozszerzania
mniejszych szkieletdw sztywnych, jak to pokazat autor w pracy wczesniejszej. Praca obecna przedstawia prosta manualng
metode przeprojektowywania morfologii minimalnych, polegajaca na przesuwaniu jedna po drugiej komorek sztywnych,
ktore sg singlami w warstwach komadrek. Metoda ta moze byc¢ tatwo zastosowana do praktycznej rekonfiguracji obiektow
fizycznych o morfologii minimalnej — budynkéw, obiektdw wnetrzarskich i mebli. Pokazano szereg zastosowart metody
do zaprojektowania réznorodnych morfologii minimalnych — liniowych, rozgatezionych, rozproszonych, regularnych i cha-
otycznych, ktére moga spemic rozmaite praktyczne i estetyczne wymagania architektow, projektantow wnetrz i projektan-
téw mebli.

Keywords: architectural design; interior design; furniture design; redesign; structural morphology; minimally rigid frames

Stowa kluczowe: projektowanie architektoniczne; projektowanie wnetrz; projektowanie mebli; przeprojektowywanie; mor-
fologia konstrukgii; szkielety minimalnie sztywne

WPROWADZENIE

Przedmiotem pracy jest przeprojektowywanie  kwadratowych komorek, tworzgcych warstwy pozio-
morfologii prostokatnych lub kwadratowych szkiele- me i pionowe (Ryc.1).
téw szachownicowych, ztozonych z prostokatnych lub
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a b c

Ryc. 1. Prostokagtne szkielety szachownicowe o réznych mor-
fologiach minimalnych. Rys. pokazuje ptaski ukfad pretowy lub
przekréj pionowy przestrzennego uktadu ptytowego. Komorki
biate sg puste i niesztywne. Komorki szare sg sztywne. Morfologia
to konfiguracja komorek szarych — sztywnych: (a) komorki kwa-
dratowe; (b, ¢) komorki prostokatne; rys. autor

Szkielet moze by¢ uktadem pretdow — rama lub
kratownicg. Moze to by¢ konstrukcja ptytowa; w takim
przypadku ryc. 1 pokazuje przekrdj pionowy konstruk-
cji. Komorki szkieletu sg dwoch rodzajow. Komorki
biate sg puste i niesztywne, tatwo deformuja sie w réw-
nolegtoboki. Komarki szare sa sztywne, trudno defor-
mowalne. Ryc. 2 pokazuje rézne praktyczne realizacje
komorek sztywnych, uzyskujacych sztywnos¢ dzieki
pretom ukosnym (krzyzulcom), parom skrzyzowanych,
napietych ciegien lub dzigki tarczy zamurowujacej ko-

morke.
AN X H
a b C d

Ryc. 2. Konstrukcja komdrek sztywnych - szarych (s). Komadrka
z pretowym krzyzulcem sztywnym na Sciskanie i rozcigganie (a,
b). Komarka z parg napietych lin lub cienkich pretéw sztywnych
tylko na rozcigganie (c). Tarcza -ptyta wypetniajgca komorke
sztywnym materiatem (d). Komaorki sztywne w szkielecie moga
by¢ wszystkie jednego typu lub by¢ dowolng kompozycja par,
trojek, lub czworek ze zbioru {a,b,c,d}; rys. autor

S

Morfologia szkieletu to konfiguracja komdrek
szarych - sztywnych, wymieszanych w ramach pro-
stokgtnego obrysu z komdrkami biatymi - niesztyw-
nymi. Interesujace w tej pracy sa morfologie minimal-
ne — szkielety z minimalna liczbg komorek szarych,
gwarantujaca sztywnosc¢ catosci. Rozpatrywane sa
szkielety swobodne, niepodparte, kidre zawdziecza-
ja sztywnos¢ wtasnej konfiguracji - morfologii, a nie

sztywnosci otoczenia. Trzy takie szkielety o zréznico-
wanych morfologiach pokazuje ryc. 1. Morfologia (a)
jest mozaikowa, rozproszona, chaotyczna. Morfologie
(b, c) sag regularne, liniowe, ztozone z pionowej szarej
belki stojacej na belce poziomej. Szkielet o ustalone;
liczbie warstw poziomych i pionowych ma wiele morfo-
logii minimalnych. Fakt ten czyni zagadnienie morfologii
minimalnych interesujacym praktycznie i teoretycznie.

Sposdb patrzenia na badane konstrukcje szkie-
letowe jak na mozaiki komdrek sztywnych i niesztyw-
nych zaproponowat autor tej pracy, badajgc szkiele-
ty dwuwarstwowe'. W pracy? tenze autor wprowadzit
pojecie morfologii szkieletow i rozwingt prosta metode
konstrukcji sztywnych szkieletow o morfologii minimal-
nej z dowolng liczbg warstw poziomych i pionowych.
Metoda polega na stopniowej, wielokrokowej rozbudo-
wie sztywnego prostokata o jedng warstwe. Procedura
ta uogdlnia i upraszcza klasyczng metode Henneber-
ga®*rozbudowy kratownic, polegajaca na wielokrotnym
przyfaczaniu do kratownicy nowego wezta za pomoca
dwdch nowych, nierdwnolegtych pretéw. Uproszcze-
nie proponowane przez autora polega na patrzeniu na
szkielet jak na uktad komdrek sztywnych i niesztyw-
nych, a nie pretow i weztdw (kratownica) — komaorek
jest znacznie mniej niz pretow i weztdw. Uogdlnienie
wynika z faktu, ze sztywne komdrki moga mie¢ dowol-
ng budowe wewnetrzng (ryc. 2), bedac pretowym krzy-
zulcem (dwa mozliwe kierunki), skrzyzowaniem dwdch
napietych lin, tarcza zamurowujgca komorke. Nadto
w jednym szkielecie moze wystgpi¢ dowolna kombina-
cja sztywnych komdrek o réznej budowie. Nowocze-
sna ogdlna matematyczna teoria kratownic minimalnie
sztywnych traktuje kratownice jako grafy Lamana®®.
Poniewaz grafy to prety taczace wezty, podejscie to
nie ma prostoty ujecia komodrkowego, proponowanego
przez autora.

Przedmiotem tej pracy sa zmiany morfologii
szachownicowych, problem rekonfiguracji, przepro-
jektowywania. Rekonfiguracja jest szczegolnie istotna
w projektowaniu koncepcyjnym, wstepnym, kiedy cze-
ste zmiany koncepcji przestrzennej sg naturalne. Zmia-
na konfiguraciji, przebudowa jest tez istotna w odnie-
sieniu do istniejgcych fizycznie obiektéw architektury,
budowli inzynierskich, obiektéw wnetrzarskich i mebli.

' Z. Rychter, A. Musiuk , Topological sensitivity to diagonal member flips of two-layered statically determinate trusses under worst loading,

Lnt. J. Solids and Structures” nr 44, 2007, s. 4942-4957.

2 7. Rychter, Projektowanie morfologii minimalnie sztywnych szkieletow szachownicowych, ,Architecturae et Artibus” nr 2, 2013,

s. 256-32.

3 L. Henneberg, Die graphische Statik der starren Systeme Leipzig, 1911.
4 Laman graph, http://en.wikipedia.org/wiki/Laman_graph [dostep:14-06-2014].

5 Ibidem.

5 G. Laman, On graphs and rigidity of plane skeletal structures, ,J. Engrg. Math.” nr 4, 1970, s. 331-340.
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Niniejsza praca przedstawia bardzo prostg procedure
rekonfiguracji morfologii minimalnie sztywnych. Meto-
da polega na przesuwaniu komdrek sztywnych w tych
warstwach, w ktorych jest tylko jedna komorka sztyw-
na (singiel). Procedura ta jest bardzo prosta, logiczna,
czysto jakosciowa, wizualna, mozliwa do recznej reali-
zacji na kartce papieru. Umozliwia ona lokalne, posred-
nie i globalne zmiany morfologii, ruchy pojedynczych
komaorek i grup komorek, ruchy mate i duze, regularne
i chaotyczne, jednokierunkowe i dwukierunkowe. Po-
wtarzajgc ruchy singli, mozna przeksztatcic dowolng
morfologie minimalng w dowolng inng. Przeksztatcany
szkielet zachowuje sztywnos¢ - projektant jest wiec
pewien, ze caty czas pozostaje w przestrzeni prawi-
dtowych konstrukcji, sztywnych ustrojow, ktdre da sie
zbudowac, a nie artefaktéw. Proponowana metoda jest
czysto jakosciowa, realizujac wazny postulat Wactawa
Zalewskiego’, by na potrzeby projektowania koncep-
cyjnego rozwija¢ metody jakosciowe.

W nastepnej czesci pracy metoda rozbudowy
sztywnego prostokata skonstruowano najprostszg
morfologie — punkt wyjscia do przeksztatcen mor-
fologicznych. W dalszej czesci wprowadzono pojecia
singla, warstwy singlowej, ruchu singla — podstawy
metody zmiany morfologii przez przesuwanie singli
w warstwach singlowych. Podano liczne zastosowania
ruchow jednokierunkowych, a nastepnie dwukierunko-
wych do przeksztatcenia prostej morfologii startowej
w réznorodne wizualnie morfologie potomne: liniowe
i mozaikowe, skupione i rozproszone, regularne i cha-
otyczne.

Proponowana procedura rekonfiguracji z uwa-
gi na prostote potaczona z duzymi mozliwosciami jest
adresowana do architektow, architektow wnetrz i pro-
jektantéw mebli zainteresowanych projektowaniem
koncepcyjnym.

1. MORFOLOGIA STARTOWA - KONSTRUKCJA
METODA ROZBUDOWY SZTYWNEGO PRO-
STOKATA

Uruchomienie procesu rekonfiguracji musi by¢
poprzedzone konstrukcja minimalnej morfologii po-
czatkowej. Konstrukcje takg mozna tatwo wykonacé
opracowang przez autora metodg rozbudowy sztyw-
nego prostokata®. Podstawa tej metody jest potrakto-
wanie szkieletu jak uktadu warstw poziomych (wierszy)
i pionowych (kolumn), zbudowanych z identycznych
prostokatnych komarek (ryc. 3).

a b C

Ryc. 3. Elementy pustego - niesztywnego szkieletu: (a) komorka;
(b) warstwa pozioma; (c) warstwa pionowa; rys. autor

Prostokatna, pusta komodrka z cienkim obra-
mowaniem pretowym lub ptytowym jest fundamental-
nie, geometrycznie niesztywna; tatwo — w porownaniu
z komorka petng - zmienia ksztatt z prostokata na réw-
nolegtobok. W szkielecie warstwowym deformacija jed-
nej komorki wymusza (ryc. 4) identyczng deformacije
pozostatych komaorek w pustej warstwie, poziomej lub
pionowe;.

RN EY EY =Y EX
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a b

Ryc. 4. Deformacja pustej, niesztywnej warstwy szkieletu: (a)
poslizg poziomy warstwy poziomej; (b) poslizg pionowy warstwy
pionowej. Deformacja dowolnej jednej komorki w warstwie wy-
musza identyczna deformacije pozostatych komdérek w warstwie;
rys. autor

Deformacja warstwy poziomej powoduje pozio-
my poslizg czesci szkieletu powyzszej warstwy wzgle-
dem czesci ponizej warstwy. Analogicznie, deformacja
warstwy pionowej powoduje pionowy poslizg czesci
szkieletu na prawo od warstwy wzgledem czesci na
lewo od warstwy. Synchroniczna, sprzezona podtuz-
na deformacja wszystkich komdérek w warstwie, gdy
deformuje sie dowolna jedna komdrka, oznacza, ze
usztywnienie dowolnej jednej komorki likwiduje po-
dtuzng deformacje catej warstwy ( ryc. 5) poziomej lub
pionowe;.

7 A. Allen, W. Zalewski, Form and forces. Designing efficient expressive structures, Wiley, Hoboken NJ, 2010, s. 622,

8 Z. Rychter, Projektowanie..., op. cit,, s. 25-32.
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Ryc. 5. Mozliwe potozenia jednej komorki sztywnej - szargj (sin-
gla) usztywniajacej cata warstwe na poslizg poziomy (a), pionowy
(b). Singiel () mozna traktowac jako ruchomy poziomo; singiel (b)
jako ruchomy pionowo: (a) warstwy singlowe poziome; (b) war-
stwy singlowe pionowe; rys. autor

Warstwe z jedng komorka sztywng nazywac
bedziemy warstwg singlowg, poziomag lub pionowa,
a sama komorke nazwiemy singlem, poziomym lub
pionowym. Warstwa singlowa jest sztywna wzdtuz
siebie. W kierunku poprzecznym warstwa singlowa nie
jest sztywna. Podtuzne przyklejenie warstwy singlowe;j
na catej dtugosci do dowolnego uktadu sztywnego
we wszystkich kierunkach - np. do sztywnego pro-
stokata — usuwa poprzeczng niesztywnos¢ warstwy
singlowej. Zatem sztywny prostokgt z doklejong war-
stwa singlowg jest wiekszym sztywnym prostokatem.
Operacije doklejania warstwy singlowej do dowolnego
boku sztywnego prostokata mozna powtarza¢ dowol-
na liczbe razy. Startujac z pojedynczej komorki sztyw-
nej, mozna w ten sposéb skonstruowaé dowolnie duzy
szkielet minimalnie sztywny. Szkielet taki jest w isto-
cie prostokatng mozaikg sklejong z coraz dtuzszych
warstw singlowych. Wybierajac rézne sekwencije do-
klejania warstw singlowych (kazdy prostokat ma cztery
boki) i rézne potozenia singli w warstwach singlowych,
otrzymujemy szkielety o rozmaitych morfologiach mi-
nimalnych. Liczne przyktady takich morfologii zawarto
w pracy®.

W ninigjszej pracy wykorzystamy jako punkt
startowy procedury rekonfiguracji morfologie najprost-
szg, przypominajgcy litere L. Ryc. 6 przedstawia kon-
strukcje tej morfologii metoda rozbudowy sztywnego
prostokata w przypadku szkieletu rozmiaru 5x5 (liczba
warstw poziomych x liczba warstw pionowych).

Morfologie L skonstruowano w dziewieciu kro-
kach, zastepujgc w kazdym kroku jedng komadrke pu-
sta - niesztywng jedng komdrka sztywna. Pierwsza
komorke sztywng umieszczono w lewym gornym naro-
zu. Kolejne cztery komorki dodano, poruszajac sie do

9 Ibidem

dotu. Kolejne cztery komdrki dodano, poruszajac sie
w prawo. W krokach 1,2,3,4,5 sztywny prostokgt ma
szerokos¢ jednej komarki i powieksza sie pionowo do
dotu. W krokach 6,7,8,9 sztywny prostokat ma wyso-
koS¢ pieciu komorek i poszerza sie poziomo w prawo
o jedna pionowg warstwe singlowa. Opisana sekwen-
cja ruchow, trasa strzatek na ryc. 6b, jest mozliwie naj-
prostsza — skreca tylko raz. Wynikiem jest najprostsza
mozliwa morfologia, ksztatt L. Komorki sztywne wy-
petniaja tu jedna (lewa) kolumne i jeden (dolny) wiersz.
Jest to prosta, ogdina reguta konstrukcyjna, wazna dla
szkieletu o dowolnej liczbie wierszy i kolumn. Z tego
powodu morfologia L stanowi idealng morfologie star-
towag w procesie przeprojektowywania.

N jwiN -
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Ryc. 6. Konstrukcja sztywnego szkieletu o morfologii minimalnej
i najprostszej formie L. Metoda — rozbudowa sztywnego prosto-
kata: (a) komorki sztywne dodawane w kolejnosci 1,2,...,9; (b)
rosnacy sztywny prostokat: w krokach 2,3,4,5 prostokat rosnie
w dét o jedng komorke sztywnag; w krokach 6,7,8,9 rosnie w pra-
wo 0 jedng warstwe singlowg pionowa; rys. autor

2. PRZEPROJEKTOWYWANIE METODA
RUCHU SINGLI

Morfologia L jest nie tylko najprostsza z moz-
liwych, ale oferuje tez najwieksze mozliwosci rekon-
figuracji. W szkielecie L wszystkie warstwy poziome,
z wyjatkiem jednej — dolnej, i wszystkie warstwy pio-
nowe, z wyjatkiem jednej — lewej - sg warstwami sin-
glowymi (ryc. 7). W szkielecie tym wszystkie komarki
sztywne, oprocz jednej — naroznej, sg singlami.

1l o o A S R E
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Ryc. 7. Single, warstwy singlowe, mozliwe ruchy singli szkieletu
5x5 o0 morfologii L: (a) poziome - 1,2,3,4; (b) pionowe — 5,6,7,8.
Strzatki pokazuja kierunki i komorki docelowe ruchdéw singli;
rys. autor
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Jak pokazano wczesniej (ryc. 5), single mozna
traktowac jako ruchome, bez naruszenia sztywnosci
szkieletu. Single poziome mozna dowolnie przesuwaé
w ich warstwach poziomych. Single pionowe mozna
przemieszcza¢ swobodnie w ich warstwach piono-
wych. Na ryc. 7 single poziome to komorki 1,2,3,4,
a single pionowe to komorki 5,6,7,8. Kazdy z czterech
singli poziomych moze przesuna¢ sie w prawo o O
(brak przesuniecia), 1,2,3,4 komorki. Ruchy tych singli
sa réwnolegte do siebie, bezkolizyjne, tworza przeptyw.
Mnozac liczbg singli poziomych przez liczbe ich mozli-
wych potozen, otrzymujemy 4x5=20 réznych morfologii
generowanych przez forme L za pomoca przeptywodw
poziomych; jest wsrod nich L. Kolejne 20 morfologii
mozna otrzymac, wykonujgc rézne przeptywy piono-
we; jest wsrdd nich L. W sumie forma L oraz formy
od niej pochodne, tj. 19 nowych form wynikajgcych
z przeptywow poziomych oraz 19 nowych form wyni-
kajgcych z przeptywdw pionowych, tworzg 39 roznych
morfologii minimalnie sztywnych szkieletéw rozmiaru
5x5. Dodatkowe morfologie powstaja przy mieszaniu
ruchéw poziomych i pionowych.

Liczba morfologii generowanych z formy L ro-
$nie wraz ze wzrostem rozmiaru szkieletu (ryc. 8).

7 - A 4 14 A A
b - A A A A A A=
d -4 A 4 A A =
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Ryc. 8. Wzrost liczby morfologii generowanych z formy L rucha-
mi poziomymi singli wraz ze wzrostem rozmiaru szkieletu.
N = liczba morfologii = (liczba singli) x (liczba potozen singla);
(@) N=0; (b) N=1x2=2; (c) N=4x2=8; (d) N= 2x4=8; (e) N=3x4=12;
(f) N=7x7=49; rys. autor

Szkielet rozmiaru 8x7 na ryc. 8f pozwala na wy-
generowanie samymi ruchami poziomymi 7x7=49 mor-
fologii, wliczajac morfologie startowa L. Ruchy pionowe
daja 6x8=48 morfologii, wliczajgc L. Do tego dochodzg
morfologie wynikajgce z ruchdéw mieszanych, pozio-
mych i pionowych. Mozliwosci rekonfiguracji metoda
ruchu singli sg wiec bardzo bogate, a zatem interesuja-
ce dla projektantow. Rekonfiguracja jest przy tym dzia-
taniem elementarnym, fatwym do recznego wykonania
na kartce papieru.

Przesuniecie singla jest fatwe do bezpiecznego
wykonania w realnym obiekcie wymagajgcym przebu-
dowy (ryc. 9).

a b

Ryc. 9. Fizyczna, bezpieczna realizacja ruchu singla 1 do ko-
morki 2 w dwdch krokach; (a) szkielet wyjsciowy - komadrka 1
sztywna, komdrka 2 niesztywna; (b) szkielet posredni - komdrka
1 sztywna, komadrka 2 sztywna; (c) szkielet docelowy - komdrka
1 niesztywna, komdrka 2 sztywna. Wszystkie szkielety (a,b,c) sa
sztywne; ryc. autor

Chcac przenies¢ usztywnienie z komorki 1 do
komadrki 2 w tej samej warstwie singlowej, usztywnia-
my komorke 2, po czym usuwamy usztywnienie ko-
morki 1. Na kazdym etapie szkielet jest sztywny, a wiec
bezpieczny. Operacje tego rodzaju mozna stosowac
wielokrotnie do réznych komadrek singlowych, realizu-
jac bezpiecznie dowolnie ztozong rekonfiguracje szkie-
letu fizycznego.

2.1. Ruchy jednokierunkowe
Najprostsze przeksztatcenia morfologii to prze-
ptywy — ruchy jednokierunkowe. Ryc. 10 przedstawia
przeptywy zmieniajgce ksztatt L w jego odbicia zwier-
ciadlane.

0ol Wl L el

C d

Ryc. 10. Jednokierunkowe ruchy singli (przeptywy) zmieniajace
forme L (a) w jej odbicia zwierciadlane (b,c,d). Strzatki pokazuja
komorki docelowe i kierunek przeptywu; rys. autor

Odbicia zwierciadlane L sg rownowazne L: sg
tak samo proste, maja tyle samo singli, sa utworzone
przez dwie sztywne skrzyzowane belki krawedziowe.
Przeptyw jako ruch jednokierunkowy komadrek poru-
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szajacych sie réwnolegle - jest bezkolizyjny. Wszystkie
komorki mozna przemiesci¢ jednoczesnie lub w do-
wolnych podzbiorach, w dowolnej kolejnosci. Forme
(@) przeksztatca w forme (b) jeden przeptyw poziomy
catosciowy, wszystkich singli. Forme (a) przeksztatca
w forme (c) jeden catosciowy przeptyw pionowy. Forma
(d) powstaje z formy (a) po wykonaniu kolejno dwdch
przeptywdw: poziomego a->b oraz pionowego b->d.
Ryc. 11 pokazuje catosciowy przeptyw poziomy
przeksztatcajgcy forme L w forme odwrdéconego T.

_*
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Ryc. 11. Przeptyw poziomy zmieniajacy forme L (a) w forme od-
wréconego T (b). Strzatki pokazuja komaorki docelowe i kierunek
ruchu; rys. autor

Forma T jest bardziej scentralizowana od L. For-
ma T jest bardziej sfragmentowana od L: T ma trzy ga-
tezie, L tylko dwie. Forma T skfada sie, jak L, z dwdch
skrzyzowanych belek. T ma te same single, co L, cztery
poziome i cztery pionowe. Z tego wzgledu mozliwosci
dalszego przeksztatcania T i L sg identyczne.

Ryc. 12 prezentuje catosciowy przeptyw piono-
wy przeksztatcajgcy forme odwrdconego T w ksztatt
krzyza X, o ramionach poziomych i pionowych.

a b

Ryc. 12. Przeptyw pionowy zmieniajacy forme (a) odwréconego
T w forme (b) krzyza X; rys. autor

Forma X jest bardziej scentralizowana od T. For-
ma X ma cztery gafezie, jest bardziej sfragmentowa-
na od formy T, ktdra ma trzy gatezie. Forma X sktada
sie jak T i L z dwdch skrzyzowanych belek. X ma te
same single, co T i L, te same mozliwosci dalszego
przeksztatcania.

Ryc. 13 przedstawia czastkowy, obejmujgcy po-
towe singli, przeptyw pionowy przeksztatcajgcy forme
odwrdéconego T w forme Z, z pionowym Srodkiem.

i )

a b

Ryc. 13. Przeptyw pionowy czastkowy zmieniajacy forme (a) od-
wroconego T w forme Z - (b); rys. autor

Forma Z ma tylko jedng petng belke — piono-
wa. Petna belka pozioma z formy T zostata w formie
Z podzielona na dwie czesci. Z utracito jeden singiel
poziomy obecny w T, ma wiec mniejsze mozliwosci
przeksztatcania.

Ryc. 14 pokazuje czastkowy, obejmujgcy poto-
we singli, przeptyw pionowy przeksztatcajgcy forme T
w forme szeryfowego T.

a b

Ryc. 14. Przeptyw pionowy czastkowy zmieniajgcy forme T (a)
w forme T szeryfowego (b); rys. autor

Forma (b) ma tylko jedna petna belke — pionowa.
Belka pozioma z formy (a) zostata sfragmentowana,
skrécona na obu koricach. Dwa single pionowe trzy-
maja sie koncow belki poziomej naroznikami , tworzgc
potaczenie fancuchowe. Forma (b) utracita jeden singiel
poziomy z formy (a), co zmniejsza mozliwosci dalszego
przeksztatcania.

Ryc. 15 prezentuje czastkowy, przeciwbiezny
przeptyw pionowy przeksztatcajgcy forme Z w forme
szeryfowego Z.

a b

Ryc. 15. Przeptyw pionowy przeciwbiezny czastkowy zmieniajg-
cy forme Z - (a) w forme Z szeryfowa - (b); rys. autor
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Forma (b) ma tylko jedna petng belke — pio-
nowg. Belki potéwkowe poziome z formy (a) zostaty
sfragmentowane - skrécone na koncach. Dwa single
pionowe trzymaja sie korcow belek poziomych naroz-
nikami, potaczeniamitancuchowymi. Forma (b) utracita
dwa single poziome z formy (a).

Ryc. 16 przedstawia catosciowy przeptyw po-
ziomy, o predkosci wrastajgcej liniowo do gory, prze-
ksztatcajgcy forme L w forme L ukosnego.

NE

N

a b

Ryc. 16. Przeptyw poziomy o liniowo zmiennej predkosci, rosna-
cej do gory, zmieniajacy forme L - (a) w forme L pochytego - (b);
rys. autor

Forma (b) ma tylko jedna petng belke — pozio-
ma. Belka pionowa z formy (a) zostata przeksztatcona
w ukosny fancuch komadrek potgczonych naroznikami.
tancuch ten zablokowat (b) cztery komdrki singlowe
pionowe obecne w formie (a). Ruch poziomy prze-
ksztatcit komadrke narozng (*), ktéra w formie (a) nie jest
singlem, w singiel pionowy w formie (b). Formy (a) i (b)
majg tyle samo singli poziomych. Singli pionowych jest
o trzy mniej w (b) niz w (a), co czyni forme (b) bardzie;
zablokowang, o mniejszej mozliwosci dalszego prze-
ksztatcania.

Ryc. 17 pokazuje przeptyw pionowy przeciw-
biezny o liniowo zmiennej predkosci, rosnacej w lewo
i prawo, przeksztatcajgcy forme X w forme greckiej li-
tery chi.

N
a b

Ryc. 17. Przeptyw pionowy przeciwbiezny o liniowo zmiennej
predkosci, rosnacej w lewo i prawo, zmieniajacy forme X - (a)
w forme chi - (b); rys. autor

Forma (b) ma tylko jedng petng belke — piono-
wa. Belka pozioma z formy (a) zostata zamieniona na
ukosny taricuch komdrek potaczonych naroznikami.

tancuch ten zablokowat w (b) cztery single poziome
z formy (a), czynigc forme (b) mniej przeksztatcalng od
(a). Komorka (*) nie byta singlem w formie (a), ale stata
sie nim w formie ().

Ryc. 18 pokazuje przeptyw poziomy catosciowy
o chaotycznie zmiennej predkosci, przeksztatcajgcy
forme L w forme jednokierunkowo chaotyczna.

R

N
N

a b

Ryc. 18. Przeptyw poziomy o chaotycznie zmiennej predkosci
zmieniajacy forme L - (a) w forme jednokierunkowo chaotyczng
(b); rys. autor

Chaotyczne potozenia singli poziomych usta-
lono, losujgc dla kazdego z nich liczbe ze zbioru
{1,2,3,4,5} — np. wyciagajgc z urny kartki z numerami
{1,2,3,4,5} — i przesuwajgc singla do kolumny o wylo-
sowanym numerze. Singiel pierwszy od gory ma wy-
losowang kolumne 2, drugi od goéry kolumne 5, trzeci
kolumne 3, a czwarty kolumne 4. Forma (b) ma tylko
jedna petng belke — pozioma. Belka pionowa z formy
(@) zostata zamieniona w chaotyczng mozaike. Forma
(b) ma tyle samo singli poziomych, co (a), ale tylko je-
den singiel pionowy (*). W formie (a) komorka (*) nie
byta singlem. Metodg losowa mozna wygenerowac
wszystkie formy zwigzane ze sobg przeptywem pozio-
mym. Jest ich 20, jak ustalono powyzej (ryc. 7). Wy-
generowanie wszystkich 20 form wymaga wykonania
odpowiednio wielu losowan. Niektore z tych form beda
regularne, np. L, odbicie zwierciadlane L, odwrdcone
T, L pochylone. Form regularnych jest relatywnie mato,
dlatego trafienie na nie w pojedynczym losowaniu jest
mato prawdopodobne, zwtaszcza w szkieletach wielo-
warstwowych. Zwykle losowanie ruchéw daje morfo-
logie chaotyczng, mozaikowa, a nie regularng, liniowa,
typu L.

2.2. Ruchy dwukierunkowe
Ruchy dwukierunkowe, mieszajgce ruchy po-
ziome i pionowe, poszerzajg zbidr morfologii, ktore
sa wynikiem ruchdow tylko jednokierunkowych. Ru-
chy dwukierunkowe na ogdt muszag by¢ wykonywane
w odpowiedniej kolejnosci, gdyz przesuniecie singla
poziomego do innej kolumny blokuje mozliwos¢ ruchu
pionowego w tej kolumnie; podobnie ruchy singli pio-

nowych blokujg ruchy poziome.
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Ryc. 19 przedstawia sekwencje siedmiu na-
przemiennych ruchow, czterech poziomych i trzech
pionowych, przeksztatcajaca forme L w ukosna belke
schodkowa.

7 =
5 =7
3 - =L
1 = A
2| 41 6
a b

Ryc. 19. Sekwencja siedmiu naprzemiennych ruchéw pozio-
mych/pionowych singli 1,2,3,4,5,6,7 zmieniajaca forme L - (a)
w forme belki schodkowej (b); rys. autor

Ruchy poziome blokujg tu ruchy pionowe i wza-
jemnie, musza wiec by¢ wykonywane w odpowiedniej
kolejnosci. Forme L tworzg dwie belki, pozioma i pio-
nowa (a). Belka schodkowa ,ukosna jest jedna (b). For-
ma L ma osiem singli. Belka schodkowa ma tylko dwa
single — komorki koncowe. Belka schodowa jest wiec
bardzo zablokowana w poréwnaniu do formy L, oferuje
niewielkie mozliwosci dalszej transformacii.

Ryc. 20 pokazuje sekwencje trzech par ruchdw,
poziomego i pionowego w kazdej parze, przeksztatca-
jaca forme L w ukosna szachownice.
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Ryc. 20. Sekwencja trzech par ruchéw poziomy-+pionowy singli
1,2,3 zmieniajgca forme L - (@) w forme ukosnej szachownicy
schodkowej (b); rys. autor

Para ruchdéw (3) blokuje pare (2), ktéra blokuje
pare (1) — kolejnos¢ ruchdéw nie jest zatem dowolna.
Forma (a) jest liniowa. Forma (b) jest mozaikowa. Uko-
$ng szachownice (b) mozna traktowac jak rozrzedzo-
na ukosng belke schodkowa z ryc. 19b. Forma (a) ma
osiem singli. Forma (b) ma tylko dwa single — w pra-
wym gornym narozu.

Ryc. 21 przedstawia wir czterech komaorek sin-
glowych, zgodny z ruchem wskazowek zegara, prze-
ksztatcajgcy forme X w forme swastyki.

Ruchy czterech singli sa tu niezalezne od siebie,
nie blokuja sie, moga by¢ wiec wykonane jednoczesnie

lub w dowolnej sekwencji. Forma (a) jest liniowa. Forma
(b) jest mozaikowa. Forma (a) ma osiem singli. Forma
(b) ma tylko cztery single — na obwodzie. Przeksztatce-
nie wirowe mozna wykonac¢ na szkielecie X dowolnego
rozmiaru, o jednakowej liczbie warstw poziomych i pio-
nowych.

B

e
a b

Ryc. 21. Wir zgodny z ruchem wskazdwek zegara zmieniajacy
forme krzyza X - (a) w forme swastyki (b); rys. autor

Ryc. 22 pokazuje sekwencje pieciu chaotycz-
nych ruchdw poziomych i pionowych, ktéra przeksztat-
ca L w mozaike w petni, dwukierunkowo chaotyczna.

i

3 ] =

U

41 1 2
a b

Ryc. 22. Chaotyczna sekwencja pieciu ruchow poziomych i pio-
nowych singli 1,2,3,4,5 zmieniajagca forme L - (a) w forme cha-
otyczng w dwach kierunkach (b); rys. autor

Ruchy wykonywano losujac komadrke singlowa
i dtugosc jej przesuniecia - liczby 0,1,2,3,4,5; 0 oznacza
brak przesuniecia. W pierwszym kroku porusza sie je-
den z osmiu singli, w drugim jeden z szesciu, w trzecim
jeden z czterech itd. Liczba singli mozliwych do prze-
suniecia zmniejsza sie 0 dwa w kazdym kroku, gdyz
singiel poruszony nie jest dalej losowany, a jego ruch
blokuje i eliminuje jakis singiel poprzeczny do poruszo-
nego. Forma (a) jest liniowa, sktada sie z dwoch duzych
belek. Forma (b) jest mozaikowa, chaotyczna, rozpro-
szona; praktycznie nie ma belek — najdtuzsza belka,
w lewym dolnym narozu, ma tylko dwie potaczone bo-
kami komarki. Forma (a) ma osiem singli. Forma (b) ma
tylko trzy single — potozone w drugiej i trzeciej kolumnie
i Srodkowym wierszu.
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PODSUMOWANIE

W pracy przedstawiono bardzo prostg reczng
metode wizualnego przeprojektowywania morfologii
prostokatnych szkieletéw szachownicowych o mini-
malnej morfologii zapewniajacej sztywnos¢. Metoda
polega na przesuwaniu sztywnych komorek, ktore sg
singlami w swoich warstwach komdrek. Komadrki sin-
glowe sa tatwe do dostrzezenia w projekcie. Mozna je
przesuwac pojedynczo lub grupami, regularnie lub lo-
sowo. Operacje te generuja bogactwo réznorodnych
morfologii — liniowych, rozproszonych, regularnych,
chaotycznych, umozliwiajgcych spetnienie rozmaitych
wymagan praktycznych i estetycznych. Metoda prze-
suwania pojedynczych komorek jest tatwa do prak-
tycznej realizacji w obiektach fizycznych. To metoda
uniwersalna. Liczba warstw poziomych i pionowych
szkieletu jest dowolna. Materiat szkieletu nie jest istot-
ny. Skala obiektu jest dowolna. Rozwazane szkielety
moga byc¢ pretowe lub ptytowe, reprezentowac ustroje
architektoniczne, architektury wnetrz lub meble, szkie-
lety reklamowe i wystawiennicze, rozmaite obiekty pre-
fabrykowane i tymczasowe. Praca jest adresowana do
projektantow z tych dziedzin.
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VIENNESE HOUSES DESIGNED BY ADOLF LOOS: THE RATIONALISM AGAINST SYMBOL AND EXPRESSION

Abstract

The article is a trial of settlement whether the ,anti-decorative” nature of works of Adolf Loos is in contradiction to symbol
and expression that is characteristic of trends of architecture and art at that time. Architect’s standpoint on relations betwe-
en an art and an architecture seems to be interesting as well. The article confronts the opinions presented in the essays like
Ornament and crime to selected realizations. The residences built in Vienna was considered.

Streszczenie

Artykut stanowi prébe rozstrzygniecia, czy ,antydekoracyjny” charakter tworczosci Adolfa Loosa stanowi opozycje wo-
bec zagadniert symbolu i ekspresji, ktore zdaja sie charakteryzowac wspdtczesne temu tworcy nurty architektury i sztuki.
Ciekawe wydaje sie réwniez stanowisko architekta wobec relacji taczacych sztuke i architekture. Poglady prezentowane
w esejach, takich jak stynny Ornament i zbrodnia, zostaty w artykule poddane konfrontacji z wybranymi realizacjami. Omo-
wieniu zostaty poddane domy mieszkalne wybudowane w Wiedniu wedtug projektéw Loosa.

Keywords: Adolf Loos; ornament; rationalism; expression; symbol; Vienna

Stowa kluczowe: Adolf Loos; ornament; racjonalizm; ekspresja; symbol; Wieden

WPROWADZENIE

Przetom, jaki zaszedt w kulturze zachodniej
pierwszych lat minionego wieku, zdaje sie opiera¢ na
konfrontacji dwoch pierwiastkow: symbolu i ekspresiji.
Poczatek ery architektury, ktdrg zwyklismy okreslac
mianem wspotczesnej, utozsamiany jest niewatpliwie
z o0sobg Adolfa Loosa, ktéry przyjat postawe rady-
kalnie skierowanag przeciw ornamentyce budowlane;.
Z tego punktu widzenia réwnie wazny wydaje sie fakt,
ze Loos nie reprezentowat zadnej okreslonej grupy, lecz
dziatat indywidualnie, dlatego Reyner Banham nazywa
go niezaleznym racjonalistg'. Godny uwagi wydaje sie

zatem dorobek tworczy architekta, na ktory skfada sie
miedzy innymi szereg doméw mieszkalnych zrealizo-
wanych w stolicy Austrii.

1. ASOCJACJE EKSPRESJONISTYCZNE
| SYMBOLISTYCZNE

Podtozem kulturowym twadrczosci Loosa, po-
dobnie jak ekspresjonistow, byta filozofia Ottona Weinin-
gera?. Zainteresowanie tymi ideami, bedacymi w grun-
cie rzeczy reminiscencja nietzscheanskich rozwazan

' R. Banham, Rewolucja w architekturze. Teoria i projektowanie w pierwszym wieku maszyny, \WWydawnictwa Artystyczne i Filmowe, War-

szawa 1979, s. 53 [thum. Z. Drzewiecki].

2N.H. Donahue, A companion to the literature of German expressionism, Camden House, b. m. 2005, s. 297.
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nad ludzkim bytem, wydaje sie w petni uzasadnione
w przypadku srodowisk ekspresjonistycznych. Loosa
natomiast koncepcje filozoficzne Weiningera kierujg
raczej w strone klasycznych wzorcéw, dominujgcych
przez wieki w zachodniej cywilizacji, chociaz biorgc
pod uwage catoksztatt jego tworczosci, dostrzegal-
ne sg rowniez motywy ekspresjonistyczne. Loos miat
bowiem swaj udziat w rozwoju ekspresjonizmu przede
wszystkim poprzez wypromowanie talentu Oskara Ko-
koschki w srodowisku wiederiskim. Motywacjg dziata-
nia byt fakt, polegajacy na tym, ze ,Loos poktadat wiare
w to, ze Kokoschka pomimo, a moze dzigki braku ma-
larskiego wyksztatcenia, potrafit za pomocg wtasnego
temperamentu wydoby¢ istote wewnetrznego niepoko-
ju, ktory wedtug Loosa byt kwintesencja kondycji dwcze-
snego cztowieka™. Wyrazisty portret Loosa autorstwa
Kokoschki wykonany w 1910 roku charakteryzuje sie
wyjatkowym wykorzystaniem plastycznego potencjatu
linii, ktéra w takiej postaci sprawia, ze autor obrazu od-
nosi sie zarowno do charakteru wtasnego, jak i postaci
przedstawianej*. Posiadajaca uzasadnienie psycholo-
giczne rysunkowa wyrazistosc linii, ale takze malarskiej
plamy, ma u Loosa swdj architektoniczny odpowiednik
w postaci wyeksponowanych ptaszczyzn w elewaciji,
ktore funkcjonujg jako integralny element kompozyciji
architektonicznej. Wobec powyzszego upowszechnia-
nie estetycznych koncepcji Loosa za posrednictwem
ekspresjonistycznego pisma ,Der Sturm”® wydaje sie
nieprzypadkowe.

Literatura przedmiotu wskazuje tez zwigzki
kompozycji architektonicznej Loosa z inspirujgca eks-
presjonistow kompozycja muzyczng Arnolda Schon-
berga przy zatozeniu, ze zwigzki te nie byty deklara-
tywnie ekspresjonistyczne®. O ile sam ekspresjonizm
nie jest do korica tozsamy z zagadnieniami ekspresiji,
to jednak mozna przyjac, ze istnieje pewien wspdlny
mianownik dla ,antydekoracyjnosci” Loosa i ekspresiji,
stanowigcej jedng z aktualnych wartosci wspoétczesne;
mu architektury.

Podejscie Loosa do motywdw symbolicznych
wydaje sie natomiast zagadnieniem bardziej ztozonym

Ryc. 1. Otto Wagner, Pocztowa Kasa Oszczednosci, Wieden,
Austria, 1906; fot. autor

anizeli jego zaangazowanie w sprawy ekspresjonizmu.
Praktykowana przez niego redukcja ornamentu opiera-
ta sie na podbudowie teoretycznej. Podazajgc za roz-
wazaniami Zygmunta Freuda, uznaje on antropologicz-
ng podstawe dziatalnosci artystycznej cztowieka za
twdrczos¢ symboliczo-przedmiotowg, w odrdznieniu
od ekspresjonistow, ktérzy za Wilhelmem Worringerem
uznaja ja za linearno-abstrakcyjng’.

Mysl Loosa jest dorobkiem kulturowym, kto-
ry przyczynit sig do budowy ideowego korpusu ,ar-
chitektury prostoty”, ktéra odpowiada za okreslone
tendencje w architekturze wspoétczesnej®. Wydaje sie
jednak, ze sktonnosci redukcyjne wobec symbolizmu,
charakteryzujgcego wiedenski Jugendstil, zostaty juz
wczesniej wyartykutowane przez Ottona Wagnera
w zrealizowanym gmachu Pocztowej Kasy Oszczedno-
Sci we Wiedniu (ryc. 1). Nikolaus Pevsner pisze o przy-
wotanym budynku nastepujaco: ,nie wida¢ tam ani
zadnych sladow dawnych styldw, ani resztek secesji,
a nieobecnosc ich wystepuje tu znacznie wyrazniej niz
w ktorymkolwiek wspotczesnym budynku Hoffmanna

3 S. Figura, German expressionism: the graphic impulse, The Museum of Modem Art, New York 2011, s. 19 [tlum. autor].
4 P. Selz, German expressionist painting, Cambridge University Press, b. m. 1957, s. 251-252.

® Ibidem, s. 250-251.

5 Ch. Hailey, Musical expressionism: the search for autonomy [w:] Sh. Behr, D. Fanning, D. Jarman (red.), Expressionism Reassessed,

Manchester University Press, Manchester/New York 1993, s. 108.
7 R. Banham, op. cit., s. 107.

& A. Mielnik, Wsspdtczesne tendencje minimalistyczne w architekturze domow jednorodzinnych. Czesc pierwsza, |w:] ,Przestrzen i Forma’,

16/2011, s. 239.

*N. Pevsner, Pionierzy wspdtczesnosci, Od Williama Morrisa do Waltera Gropiusa, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1978,

s. 201 [thum. J. Wiercinska].
9 lbidem, s. 199.

A, Loos, Hanas offl, 1917 [tum. A. Stepnikowska-Berns] [w:] Kubiak S. P. (red.), Adolf Loos. Ornament i zbrodnia. Eseje wybrane, Fun-

dacja Centrum Architektury, Warszawa 2013, s. 187.
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i Loosa w Austrii”®, uznajac catkowitg odmiennosc¢ ich
tworczosci'®. Zakwestionowane pionierstwo propago-
wanej przez Loosa formy nie podwaza jednak jej zna-
czenia na tle szerokiej fali kontestacji symbolu. Loos
twierdzit, ze ,wszystkie rozwigzania, ktdrymi znienacka
atakowaty nas wiederiska secesja i belgijski moder-
nizm, byty pomytka”"’. Awersja Loosa do petnej alegorii
secesji ma swoje podstawy w klasycyzmie'?, Z drugiej
strony klasycyzm wskazuje na kontestacje ekspresjo-
nizmu, jako ze ten, przewartosciowujac dzieje plastyki,
detronizowat renesansowa sztuke wtoska oraz rzezbe
klasyczng'

2. KLASYCZNE PODSTAWY RACJONALIZMU: PO-
STAWA WOBEC SZTUKI | RZEMIOStA

Jako ze Loos uznawat Londyn za centrum cywi-
lizacyjne', fascynacja konserwatywna kultura brytyjska
tamtego okresu zdaje sie ttumaczy¢ jego sktonnosci
o0 podtozu klasycystycznym. Takie tendencje, stano-
wigce alternatywe dla dominacji znaku i ekspresji w ar-
chitekturze, wydaja sie uzasadnieniem dla racjonalizmu
Loosa. Dostrzegalne sg one gtéwnie w pdzniejszych
realizacjach, takich jak dom zaprojektowany dla Jozefa
i Marii Rufer (ryc. 5) przy Schliessmanngasse 11 oraz
rezydencja rodziny Reitlerow (ryc. 6) przy Elsslergasse
9 w wiedenskiej dzielnicy Hietzing.

Pierwsza z wymienionych realizacji wyrdznia sie
na tle otaczajgcej zabudowy prostotg bryty oraz duzy-
mi, pozbawionymi detalu, ptaszczyznami Scian. Jedy-
ny i zarazem wyrazisty motyw dekoracyjny wystepuje
w formie trzech paneli umieszczonych w elewaciji fron-
towej. Stanowig one ptaskorzezbe opartg na motywach
antycznych. Ten element jednoznacznie wskazuje na
umowne ,umocowanie” dzieta w konwenciji klasycznej,
zaprzeczajgc modernistycznej doktrynie.

Naturalne watpliwosci budzi w tym miejscu ra-
dykalizm, z jakim Loos podejmuje programowag walke
z dekoracjg. Kwestia ornamentu na tle architektury no-
woczesnej nabiera przeciez wymiaru etycznego, gdyz
jest on utozsamiany przez architektéw epoki, takich jak
Le Corbusier, z ktamstwem™. Nieskazitelnos¢ formy
w odniesieniu do czystosci umystu zdaje sie charak-

2R, Banham, op. cit., s. 124,

teryzowac takze mysl Loosa, ktéry zaktada, ze ,,uwol-
nienie sie od ornamentu jest symbolem niezepsutego
umystu”’®. Motywacja i inspiracje tych dwodch projek-
tantow sg zresztg pod wieloma wzgledami zbiezne'.
Brak konsekwencji znajduje jedyne usprawiedliwienie
w pogladzie Loosa méwigcym o tym, ze ,nowo wymy-
Slone ornamenty majg jeszcze mniej wspolnego z na-
Szg epokg niz fatszywe kopie starych stylow”®. Z tego
punktu widzenia eliminacja ornamentu, stanowigca dla
Loosa sine qua non ukonstytuowania wyzszej kultury,
ustepuje miejsca potrzebie umownego zakotwiczenia
jej w poczatkach cywilizacji zachodniej. W tym miejscu
pojawia sie kolejna watpliwos¢, poniewaz racjonalizm
Loosa odnajduje swoje podstawy takze w uznaniu od-
rebnosci  zagadnien kultury i sztuki, wobec ktdrych
kwalifikuje on architekture jako rzemiosto'. Wydaje sie
to z jednej strony uzasadnione motywami biograficz-
nymi, natomiast ideologicznie zostaje poparte utylita-
ryzmem. Architekt twierdzi, ze ,gdyby chciec¢ ustawic
w jednym szeregu sztuki, poczynajgc od grafiki, odkryc
mozna przejscie do malarstwa. Stad da sie dotrzec
przez kolorowg rzezbe do plastyki, a stamtad do ar-
chitektury. Grafika i architektura to antypody. Poczatek
i koniec szeregu™®. Ten podziat projektant uzasadnia
stowami: ,Dom ma sig podobac wszystkim. W odrdz-
nieniu od dzieta sztuki, ktdre nie musi sie nikomu podo-
bac. Dzieto sztuki to prywatna sprawa artysty. A dom
nie. Dzieto sztuki powstaje nie dlatego, ze jest na nie za-
potrzebowanie. Dom powstaje, aby spetniac potrzeby.
Dzieto sztuki nie ponosi przed nikim zadnej odpowie-
dzialnosci, a dom - przed kazdym. Dzieto sztuki chce
wyrwac cztowieka z jego wygodnej pozycji. Dom ma
stuzy¢ wygodzie. Dzieto sztuki jest rewolucyjne, dom
zas konserwatywny. Dzieto sztuki wskazuje ludzkosci
nowe drogi i zwraca sie ku przysztosci. Dom zas osa-
dzony by¢ musi w terazniejszosci™’.

3. DOM STEINEROW - OPUS MAGNUM

Pomimo niekwestionowanej popularnosci, jaka
zyskata siedziba renomowanej firmy krawieckiej Gold-
man&Salatsch przy Michaelerplatz, wczesna realizacja,

8 M. Wallis, O rozumieniu dgzen artystycznych w dzietach sztuki, [w:] T. Pekala (red.), Mieczystaw Wallis. Wybdr pism estetycznych, Uni-

versitas, Krakow 2004, s. 88.
'*N. Pevsner, Pionierzy..., op. cit., s. 18.

'S A. Zaguta, Arystotelesowskie i religiine zrodla Nowego Klasycyzmu w architekturze wspotczesnej, Wydawnictwa Politechniki £6dzkiej,

£odz 2013, s. 26.
6 R, Banham, op. cit., s. 110.

7'S. Moos von, Le Corbusier and Loos, [w:] M. Risselada, Raumplan versus Plan Libre; Adolf Loos / Le Corbusier, 010 Publishers, Rot-

terdam 2008, s. 22-30.
8A. Loos, Hands..., op. cit., s. 185,

"9 A, Loos, Architektura, 1910 [thum. A. Stepnikowska-Berns], [w:] S.P. Kubiak (red.), op. cit., s. 154,

2 Ibidem, s. 147.
2! |bidem, s. 163.
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Ryc. 2. Adolf Loos, ,Haus Scheu” - dom przy Larochegasse 3,
Wieden, Austria, 1912; fot. autor

ktdra najpetniej ucielesnia éwczesne idee Loosa, jest
dom zaprojektowany dla Lilly Steiner i Hugo Steinera
przy St.-Veit-Gasse 10 w wiedenskiej dzielnicy Heitzing
(ryc. 3). Realizacja jest powszechnie uwazana za jedng
z najbardziej znaczacych w dorobku tworczym archi-
tekta??. Uzasadniajac jej wyjatkowos¢, Pevsner wska-
zat, ze projektant ,w domu Steinera w Wiedniu stwo-
rzyt petny i niczym nie skrepowany styl lat tysigc dzie-
wigcCset trzydziestych. Silne skontrastowanie cofnietej
czesci srodkowej i wysunietych ryzalitow, jednolita linia
dachdw, miniaturowe okienka strychowe, poziomy pas
okien wypetnionych szerokimi, niepodzielnymi taflami
szyb: kto umiatby prawidfowo datowac te cechy bez
uprzedniego upewnienia sie o ich wtasciwej dacie po-
wstania?”?® Pevsner w swoim opisie odnosi sie jednak
przede wszystkim do elewacji ogrodowej, ktéra zosta-
ta rozpowszechniona w literaturze przedmiotu. Wspo-
mniany badacz architektury poréwnuje kompozycje
opartg na czystych szesciennych brytach do fabryki
Fagus w Alfeld autorstwa Waltera Gropiusa i Adolfa
Meyera?, Zasadna wydaje sie jednak konfrontacja tej

Ryc. 3. Adolf Loos, ,Haus Steiner” - dom przy St.-Veit-Gasse 10,
Wieden, Austria, 1910; fot. autor

konwencji z aranzacjg elewaciji frontowej. Fasada cha-
rakteryzujaca sie gtéwnie kolebkowym ksztattem dachu
bezsprzecznie wyrdznia sie na tle otaczajgcej zabudo-
wy. Podobng kompozycje autor zastosowat tez w pdz-
niejszym projekcie pobliskiego domu zlokalizowanego
przy Nothartgasse 7 (ryc. 4). Pomimo dostosowania sie
do standardowych uwarunkowan urbanistycznych, ta-
kich jak linia zabudowy, czy tez jej wysokos¢, budynek
jest pewnym rodzajem dominanty jakosciowej. Formal-
na redefinicja mansardowego dachu, jaka ma miejsce
w tym przypadku, stanowi subtelny wyréznik wobec
sgsiadujgcej zabudowy, jednak w zadnym wypadku nie
zapowiada radykalnego, modernistycznego charakteru
tylnej czesci domu. | chociaz Loos zastrzega: ,Niczego
W zyciu nie wystrzegam sie rownie starannie, co two-
rzenia nowych form”?, to deklaracja zdaje sie dotyczyé
jedynie wzornictwa przedmiotow uzytkowych, ktorym
architekt poswieca tak wiele uwagi w swej publicysty-
ce, bowiem unikalnos¢ stylu domu Steinerdw nie opie-
ra sie wytgcznie na redukcji ornamentu, lecz takze na
zastosowaniu unikalnej formy.

22 N. Pevsner, J. Fleming, H. Honour, Encyklopedia architektury, \WWydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Wydawnictwo Naukowe PWN,

Warszawa 1997, s. 210.
23 N. Pevsner, Pionierzy..., op. cit., s. 200-201.
“ Ibidem, s. 215.

A, Loos, O oszczednosci, 1924 [tlum. A. Stepnikowska-Berns], [w:] S.P. Kubiak (red.), op. cit., s. 220.
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Ryc. 4. Adolf Loos, ,Haus Horner” - dom przy Nothartgasse 7,
Wieden, Austria, 1913; fot. autor

4. ROLA MATERIALU | OKRESLONYCH
ELEMENTOW BUDYNKU

Eliminacja ornamentu wymagata wprowadzenia
jego substytutu, elementu, ktéry przesadzi o wysokiej
jakosci dzieta. Jego role miat spetnia¢ okreslony bu-
dulec. Loos uzasadniat to ponadczasowoscig rozwig-
zan, ktdre opieraja sie na zastosowaniu szlachetnych
materiatow. Architekt pisat: ,Minione epoki nie znalazty
takiego poszanowania materiatu, jakie jest nam wiasci-
we. [...] Szlachetny surowiec jest cudem boskim. [...]
Surowiec i wykonanie majg prawo nie traci¢ na war-
tosci co kilka lat wskutek zmieniajgcych sie trendow
mody”?6. Domy mieszkalne zrealizowane w Wiedniu nie
uwidaczniajg jednak tych dazen, ktére znalazty ujscie
w przywotanej wczesniej realizacji prestizowego bu-
dynku Goldman&Salatsch. Nalezy jednak podkresilic,
ze 0 zaprojektowaniu budynku uzytecznosci publicznej
przesadzajg inne aspekty w stosunku do tych, ktdrymi
Kieruje sie projektant rezydencji mieszkalnej. Wszystkie
domy maja wiec elewacje otynkowane, a widoczne po-
tacie dachowe sg wykoriczone blacha.

26 A, Loos, Hands..., op. cit., ss. 188-189.

Ryc. 5. Adolf Loos, ,Haus Rufer” - dom przy Schliessmann-
gasse 11, Wieden, Austria, 1922; fot. autor

Po raz kolejny wzorce anglosaskie ujawniaja sie
w teorii i praktyce Loosa w aspekcie projektowania
okien. W odniesieniu do Goldman&Salatsch architekt
napisat: ,o0siggnatem matematyczny rytm, bez kto-
rego nie ma architektury [...], nadatem oknom forme
angielskich okien wykuszowych [...] Okna te, w kto-
rych szyby podzielono na kwadraty o boku rdwnym sto
siedemdziesigt jeden milimetrow, zapewniaty bardziej
przytulng i intymng atmosfere we wnetrzu. Rowniez to
rozwigzanie jest w duchu matematycznego rytmu”?.
Podobny zabieg estetyczny jest dostrzegalny w ,Haus
Scheu” (ryc. 2) zlokalizowanym przy Larochegasse 3.
Specyfike projektowanych okien mozna uznac za echo
dziet Charlesa Rennie Mackintosha, o ktérym pisze
Banham?8. Tego typu zabiegi formalne wystepuja tez
w innych realizacjach, takich jak na przyktad dom Ste-
ineréw (ryc. 3).

Tworczos¢ Loosa charakteryzuje takze spre-
cyzowane stanowisko dotyczace innych elementow
budynku, co zdaje sie mie¢ podtoze krajobrazowe.
Architekt pisze: ,stawiam pierwszy punkt oskarzenia
przeciwko rodzimym artystom. Chcg z wielkich miast
uczynic mate, z matych zas miast — wsie. A przeciez
nasze dazenia powinny iS¢ w odwrotnym kierunku?°,
Uzasadniajgc stosowanie ptaskiego dachu, architekt
pisze: ,Ptaski czy spadzisty dach? Nalezatoby najpierw
zadac sobie pytanie: dlaczego w ogdle mamy spadziste
dachy? Niektorzy wierzg, ze jest to kwestia romantyki
lub estetyki. Ale tak nie jest. Kazdy materiat na pokrycie
dachowe wymaga okreslonego kata. Kazdy ekspert od

2"A. Loos, Maoj dom przy Michaelerplatz, 1911 [thum. A. Stepnikowska-Berns] [w:] S.P. Kubiak (red.), op. cit., s. 161.

26 R. Banham, op. cit., s. 408.

22 A. Loos, Sztuka rodzima, 1912 [tum. A. Stepnikowska-Berns], [w:] S.P. Kubiak (red.), op. cit., s. 173 174.
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spraw budownictwa wie, ze w zaleznosci od uzytego
materiatu oblicza sie kgt nachylenia dachu. Nie mieli-
Smy innych Srodkdw obrony przed deszczem, sniegiem
i burzg, jak tylko mate ptytki wykonane z tupkow, gliny
lub drewna. Najlepiej bytoby oczywiscie mie¢ materiat
skfadajacy sie z jednej tylko czesci. Majac taki mate-
riat na pokrycie dachowe, potrzebowalibysmy tylko
jednego kata nachylenia, koniecznego, aby woda mo-
gfa naturalnie sptywac z dachu. [...] | ten wtasnie dach
drewniano-cementowy jest najwiekszym od tysigcleci
wynalazkiem w budownictwie”°. Wiekszos¢ realizacji
Loosa swiadczy o tym, ze zmierzat on w strone roz-
powszechnienia dachdow ptaskich. Wydaje sig, ze efekt
plastyczny o jakim pisat wczesniej osiggnat dopiero,
realizujgc wspdlnie z Heinrichem Kulkg zabudowe bliz-
niacza na wybranych dziatkach potozonych przy Wo-
inovichgasse w ramach ,Werkbund Siedlung” (ryc. 7.).

Ryc. 6. Adolf Loos, ,Haus Reitler” - dom przy Elsslergasse 9,
Wieden, Austria, 1922; fot. autor

5. ZAKONCZENIE

Pevsner uznat, ze ,[...] Loos i kilku innych architek-
tow dziatajgcych okoto 1900, jak ekspresjonizm [...] dgzg
do indywidualnego wyrazu, do zaspokojenia spotecznej

checi dokonania czegos zaskakujgcego i fantastyczne-
g0, atakze do ucieczki od rzeczywistosciw swiat bajki”?’.
Ten z zatozenia indywidualny wyraz architektury mimo-
wolnie przeksztaicit sie jednak w uniwersalizm, ktory
zdominowat nowoczesng estetyke zachodnig. Charles
Jencks méwi jednak o nieudanej probie ukonstytuowa-
nia uniwersalnego jezyka formy w oparciu o przyjete
state wartosci psychofizyczne w miejsce przyjecia okre-
Slonej konwencji, ktéra zapewnitaby jego powszechne
zrozumienie. Dziatanie takie doprowadzito do tego, ze
LP0 kolei wykruszaty sie wszystkie argumenty Loosa,
Le Corbusiera, Gropiusa, Pevsnera i Giediona: w kaz-
dym razie o tyle, o ile byty to argumenty naturalistyczne
(a takie przeciez byty w znacznym stopniu). Gdyby czfo-
wiekowi | maszynie pozwolono dziata¢ zgodnie z wtasci-
wa im naturg, zamiast odwiecznych, prostych ksztattow
wynikajgcych z naturalnego doboru wyprodukowaliby
zlozone, zmienne, ornamentalne symbole wiladzy, ktore
zawsze bytyby o krok dalej niz spofeczeristwo”?. Loos
jednak w odrdznieniu od wspodtczesnych mu moderni-
stéw, takze tych skupionych wokdt idei futuryzmu, nie
wpadt w putapke etosu nowoczesnosci. Wprawdzie
twierdzit on, ze ,jesli postep techniki umozliwia ulepsze-
nie formy, to nalezy uzyc tego ulepszenia”?, natomiast
w odrdznieniu od pozostatych uniknat fetyszyzaciji ma-
szyny. Architekt zakfadat, ze ludzkos¢ ,nie chce sty-
szeC o fgczeniu umystu i materializmu. [...] Ludzkosci
udafto sie stopniowo ustanowic¢ wyrazng linie granicz-
ng pomiedzy umystem a materig”*. Wobec rozwazan
zawartych w catym powyzszym tekscie mozna stwier-
dzi¢, ze Loos ma swdj znaczny udziat w odmianie biegu
architektury. Dokonat tego nie tyle poprzez oczywistg
redukcje ornamentu, ile poprzez umiarkowane przeciw-
stawienie sie owczesnej dominacji kulturowej dwoch
pierwiastkow: ekspresji i symbolu, niosgcych ze sobg
zagrozenie bezrefleksyjnego relatywizmu w estetyce. W
takim pojmowaniu kwestii kulturowych kanon klasyczny
gwarantowat pewien punkt odniesienia. Paradoksalnie
wydaje sie to fatwiejsze do zrozumienia z pozycji wspot-
czesnego mu cziowieka niz z naszej perspektywy. Ta
bowiem jest naznaczona dorobkiem europejskiego
modernizmu i powoduje, ze dzisiaj najczesciej archi-
tekture Loosa postrzegamy jedynie poprzez pryzmat
samej formy, niestusznie uznajgc redukcje detalu jako
jedyny wyréznik jego tworczosci.

30 A. Loos, Nowoczesne osiedle, 1927 [ttum. A. Stepnikowska-Berns], [w:] S.P. Kubiak (red.), op. cit., s. 236 237.

31 N. Pevsner, Pionierzy..., op. cit., s. 216.

%2 Ch. Jencks, Ruch nowoczesny w architekturze, Wydawnictwa Artystyczne i Fimowe, Warszawa 1987, s. 310 [thum. A. Morawinska, H.

Pawlikowska].

38 A. Loos, Zasady dla budujgcego w gorach, 1913 [tum. A. Stepnikowska-Berns],[w:] S.P. Kubiak (red.), op. cit., s. 182.
34 A. Loos, Sztuka i architektura, 1920 [ttum. B. Nowik], [w:] S.P. Kubiak (red.), op. cit., s. 191-192.
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