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PRZEDMOWA,

Jest pewng smialoscig, wystgpowac dzis z caloksziat
fem dzicjéw polskiego malarstwa. Powody dla fachowesmw
8q jasne. Tem smielej, jesli slg niema nalezptego poparcia
i dostatecznych funduszéw. Totes wytldmaczonemi bgdg chyba
usterki i bfedy, zbyt Eréthie wzmianki o niejednym z arty-
slow, wytlimaczonemi fembardzief, ie pomimo wyzej wyp-
imienionpch praeszkdd, linia rozwoju naszego malarsfwa
Jest uchwycong, a o fo mi w tej malej pracy chodzifo. Szezgs-
liwy bplfbym, gdpbym znalazt moznos¢  konkrefniejszeqo
I szerszego przedsfawienia rzeczy’ — a warunki fe thwig
Jedynie w braku tych wielbick funduszow, jakich taka praca
wymaga.

Panom Dokforom Erzepce w Poznaniu, Gubrynowi-
czowi we hwowie, Koperze i Pagaczewskiemu w Krakowie
dzigki za uprzejmosc.

bwéw, maj 1907,

Maryan Olszewski.




SPIS ROZDZIALOW.

Przystosbwanie
Barall -7 e a s e
1. Sylvester de Mirys

2. Louis de Silvestre

8. Szymon Czechowicz. .

4, Tadeusz Konicz
Rokoko.

1. Krél Stanistaw .

2. Marceli Baceiarelli

3. Grassi, Lampi, Marteau

4. Bernardo Canaletto

5. Ostatni .
Nowe Zycie.

Jean Pierre de la Gourdaine Norblin
Rysownicy -- Realisci ~ Satyrycy.

. 1. Aleksander Orlowski £

2. Michal Ploriski .

3. Piotr Michalowski

4. Juliusz Kossak .
Epigoni
Artur Grotiger .
_ Henryk Siemiradzki .

Fantazya.
Teofil Kwiatkowski
Juste milieu.
L Historyey . .
1. Jézef Simmler
2. Wojciech Gerson
II. Portret . 5

Ku malarskim wartoécnom.
1. Pejzaz e
2. Anegdota .

. 158
. 159
- 161

.14

150

. 172

. 178]

Silvestre. Krél August I1I,



PRZYSTOSOWANIE.

€73



Podrf;czniki polskich dziejéw poza Stwoszem nie
wspominaja niemal zupelnie o artystach-plasty-
kach i dopiero zelknawszy sie z epoka Stanislawa
Augusta, wymieniaja Bacuciarellego.

Dzieje sig to nie tylko dlatego, ze dzieje pol-
skiego malarstwa i wogéle sztuk plastyeznych malo
sa opracowane — ale przedewszystkiem dlatego, ze
dzieje te sa wecale skromne, nieobfite, artystycznie
na wyZynie zachodniej nie stoja, ze brak im ciaglosei
w rozwoju, nie s3 objawem naturalnym, z potrzeb
estetycznych i uzdolnien narodu wyniklym. Jak An-
glicy muzykéw, tak Polacy nie wydawali malarzy.
A jezeli ostatecznie powstalo i rozkwitlo polskie
malarstwo nie o wiele péZniej niz angielskie — to
bezwatpienia w poczatkach swych bylo wytworem
sztueznym.

We wiekach érednich, jak wszedzie, tak i w Pol-
sce kwitlo mieszezanistwo. Najsilniej rozwijalo sig
w nadwiélariskich miastach, wéréd tych zas najbar-
dziej w Krakowie. Byto pochodzenia niemieckiego —
to tez pozostawato w ciaglym kontakcie, stycznosei,
komunikacyi z niemieckiemi miastami, swemi me-
tropoliami i stad tez ciagla jest wymiana cechowych
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malarzy miedzy Krakowem a Norymberga i nadreri-
skiemi miastami. Stwosz jest obywalelem obu miast —
Hans Diirer, Hans Sachs von Kulmbach bawig w Kra-
kowie. Malarstwo to tedy cechowe jest malarstwem
niemieckiem. We Wloszech, we Francyi, w Niem-
czech potrzeby estetyczne zyja w czlowieku silnie
juz rozbudzone, a tworeza wyobraZnia gna do upla-
styeznienia pomysléw po swojemu i mieszezanstwo
wszedzie tam wydaje wielkich twéreéw. Nieliczne,
i to niemieckie mieszczanstwo krakowskie, notuje
wérdd swych malarzy zaledwie parg poslednich pol-
skich nazwisk, a 1 ci artysei w swej sztuce nosza
wszystkie cechy niemieckiego stylu. Sredniowieczne
malarstwo krakowskie umie wprawdzie czasami, jak
tego dowodza migdzy innemi na przyktad najstarsze
biskupie portrety w kruzgankach Franciszkanéw, lub
szereg obrazéw nad stallami u $w. Katarzyny i t. d.,
umie sig wprawdzie czasami wznie$¢ nawet bardzo
wysoko — naogo! jednak jest tylko odblaskiem.
Lwow ma mieszezaistwo, ale znowuz nie czysto pol-
skie: ormianskie i ruskie; tu znow dziala silnie
wplyw Bizaneyum, za sprawa zas Jagielly dochodzi
on az do Krakowa i stroi nawet Wawel.

Poézniej zas znow, za zlotego Wieku nawet takie
naturalne cigzenie ku metropolii nie motywowato
braku samodzielnosei twdreze] narcdowej: import
bowiem znakomitych nawet Wlochéw byt juz naj-
zupelniej sztucznym, spowodowanym nieraz okoli-
cznosciami tak przypadkowemi, jak zwigzek malien-
ski Zygmunta Starego.
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Stosunki polityczne, polityka zagraniczna, prze-
dewszystkiem zwiazki malzenskie Jana Kazimierza
i Sobieskiego sprawily, ze tatwiejszy dostgp mieli do
Polski Francuzi.

Tymeczasem jednak, z powodu miejscowych potrzeb
kulturalnych, regka codzoziemska do Zycia powolane
gromadzily sie skarby sztuki. Tymezasem wazrastaly
koscioly i napelnialy sig¢ obrazami i rzezbami —
na Wawelskiej gorze olbrzymial krélewski gmach,
w jego podziemiach mnozyly sig krolewskie szezatki,
wérod nich twérecy murowanego Krakowa.

Zmyst dla pigkna mieli niewatpliwie Polacy, ale
nie mieli twoércze] wyobrazni, ani przystosowania do
warunkéw technicznych sztuk plastycznych. A ustré)
spoteczny utrudniat ich rozbudzenie. Wszakie ma-
larstwo bylo rzecza cechu i rozwinelo sie z cechu;
cech zad byl instytucya mieszezansks. Stad bylo ma-
larsiwo ujmg dla szlachly. Zreszta miala ona inne
zadanie: byé przedmurzem chrzedeijaiistwa.

Ze zaé nie bylo szkél malarskich i licznyeh kie-
runkéw, jak za granica, ze malarstwo to bylo ska-
pem — nie bylo tedy koniecznej tradycyi, nie bylto
jednej ciaglej linii rozwojowej. Dwor i magnaci na
iyle mieli uksztalcenia. ze twory domorostych mi-
strzéw, ktérzy nie mogli sig ksztaleié w zadnej szkole,
u zadnej wybitnej jednostki, bo ich nie bylo, cenili
odpowiednio do ich nizkie] warloici i sprowadzali
mistrzéw z zagranicy, lub tez ich dziela.

Kontakt z nig byl ciagly. To tez nieliczne wpra-
wdzie, ale znajdujg si¢ po zamkach polskich dziela
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wielu znakomitych mistrz6w zachodnich, Rembrandta,
Rubensa, Halsa, Vanloo etc. w Podhorcach, w Wi-
lanowie, w Bialymstoku etc. Rembrandt maluje sia-
wnego swego polskiego szlacheica, Rubens krélewicza
Wiadystawa, podrézujacego po Europie, whoski Dolla-
bella rzuca prze$wietne szkice Polakow, jadaeych z po-
selslwem do Rzymu, ktdre sig dzi$ znajduja badz we
wiedenskiej Albertinie, badz we Florencyi. Naodwrét
przybywa inny Dollabella do Polski 1 przez caly czas
trwania szwedzkiej dynastyi jest nadwornym malarzem.
Na Litwie wiele dziel zostawia po sobie Denkaerts.
Pozostalo wiele portretéw z tej epoki. Ludzie na
nich prosei jeszeze, waleczni, silni — czué, ze i fi-
zycznie i z usposobienia odpowiadajg wiadzy, jaka
maja, czesto przebija z nich gwallownogé, namie-
tnosé. Ten sam charakter maja réwniez obrazy naj-
blizsze] epoki dwéch kroli Piastow. Przewaznie sa
to znowuz portrety. Krél Jan buduje Wilanéw. Na
zewnaltrz przyozdabia go freskiem, przedstawiajacym
»historye Psychy Panny“. Wewnatrz powazny barok.
Przedstawienia mitologiczne, liczne allegorye. Kro-
lowa Marya Kazimiera jako Flora. Jest tam powaga,
ale 1 jakies tchnienie szczerosci. Ludzie to byli
jeszcze kuci z jednego kamienia. Jeszeze krol czul
si¢ ,rycerzem chrzescijadiskim¢, jeszcze wbrew po-
lityeznym interesom spieszy z pomoca pod Wieden.
Jeszeze fam niema pompy, ale pewna w patosie
naiwnosé. Ludzie sig¢ lubuja w anekdotach z mito-
logii klasycznej i traktujg je jako pickne przygody,
ktérych chetnie stuchaja w chwilach rekreacyi, wré-
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ciwszy z pogromu Turkéw. Czuja wéwezas wlasne
uksztalecenie i oglade. Panuje jeszcze ,staropolski
duch¢. Waclaw Potocki pisze swg ,wojng chocim-
ska®, apoteozujaca bobhaterska walke chrzescijan z Tur-
kami. Leez ten sam Potocki pisze rowniez Argienide
i Syloreta — Jan Andrzej Morsztyn swa ,Psyche®.
Podobnie 1 malarze — obok portretéw 1 obrazéw
religijnych oddaja sig przedstawieniom mitologiczoym.

Woéwezas to Ferdynand von Kessel, sprowadzony
z Holandyi, maluje dla kréla ,ecztery ezesci swiata®
»% niestlychana mnogosecia figur 1 zwierzat, Fran-
ciszek Desportes z Szampanii maluje portrety kré-
lewskiej pary, Marcin Altomonte przedstawia odsiecz
Wiednia, bitwe pod Chocimem i bitwe pod Parka-
nami, ktore si¢ dzi$ znajduja w kosciele zotkiew-
skim. Popiera tez krol i swojskich malarzy : Jerzego
Siemiginowskiego (Eleutera), Al. J. Trzyckiego (Tri-
ciusa), Jana Rejsnera, Bazylego ze Lwowa, Leksy-
ckiego. Wszysey oni maluja réwniez liczne obrazy
religijne do kosciolow, ,ktore we wigkszych wagle-
dach u kréla zostawaly®.

A jednak czuli wszyscy, Ze sig nieprawuja. I fatwo
budzi sig w nich dewocyjna skrucha. Wesoly ry-
cerz, Wespazyan Kochowski, otrzymawszy w bitwie
rang, przypisuje ja niedowiarstwu, z jakiem dotykal
krwi zywej, ciekacej z krzyza Chrystusowego w ka-
tedrze gnieznienskiej — Morsztyn pisze swoja ,Po-
kute“. 1 tak Zgcza oni religijnosé z wytwornoseia,
wytwornosé z rubasznoscia, znieprawienie z dobra
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ming — a z posrod wszystkich tych twarzy wyglada
smutna twarz krola Jana.
Na potretach przedstawiaja si¢ w polskim stroju,

w kontuszu, zupanie, w pancerzu — z godlem wiadzy -

w reku, z bulawg, ich skronie wiericzy laurowy
wieniec.

Ale po wilanowskim patacu przesuwa si¢ nie-
tylko pan Pasek ze swg wydrg. Po salach, strzyzo-
nych aleach ogrodowych przechodza ludzie o wy-
sokich, pudrowanych w loki fryzurach, w poneczo-
chach i mesztach, w kamizelkach 1 z zabotami
u szyi, postowie zachodni, ksigza i nuncyusze o fio-
letowych wylogach i ezapeczkach. Ludzie nieszczerzy,
intryganci — a pompatyczni. Niknie r6d rycerzy
chrzescijanskich, bojownikéw, stug Bozych i Rzeczy-
pospolitej. Odtad powstaja dwa typy portretéw: tych
w polskich strojach i tych w cudzoziemskich —
jak dwa byly typy ludzi: konserwatywnych i nowa-
toréw, nawzajem sie Scierajace.

A tymczasem z tronu zszed! Piast, a wstapit
cudzoziemiec, Sas, August Mocny. Niewiele Sasi
w Polsce przebywali. Drezno zawdzigeza im wiele.,
W Polsce to, co mogl zrobi¢ dwoér dla sztuki, bylo
minimalne, bo go niemal nigdy nie bylo.

Rozpanoszyly sig zato krolewigta i kler.

S

Silvestre. Nessus i Dejanira.
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,Jezuici z dawna od wprowadzenia tego zakonu
do Polski, byli w pierwszych respektach u panow,
ktérych laske umieli sobie zyskiwaé, juz to przez
wygode W nabozenstwie, regularnie bardzo odprawia-
pem w swoich kosciofach, juz przez uczenie w szko-
tach, ktérym sposobem stawali sig potrzebnymi ca-
lemu krajowi. Mina ich przytem przez p6l powaina
i skromna, wiele im przez wszystkich dawala re-
spektu ; ¢wiczac swoich nowicyuszow W cnotach
zakonnych i chrzedcijaniskich, nie zapominali oraz
dawaé im lekeyi w obyczajnoscel swieckiej, jako to:
w ochedostwie okolo siebie, W gestach, w mowie,
w chodzie, zgola w kazdem ruszeniu ciala, mieli
osobliwsze zacigeia, ktéremi sie od innych zakonni-
kéw roznili. Nie pospolitowali sig takze z nikim
podlym, ale zawsze szukali znajomosei i przyjazni
z osobami znacznemi i panami. Wdowy bogate
i wielkie panie, byly to ich oblowem, ktorych su-
mienia umiejac zostawaé rzadzeami, Sciggali na swo)
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zakon wielkie dobrodziejsiwa. Naostatek szlachectwo
i bogactwa byly jedna z najwigkszych przyezyn, ze
Jeznitéw wigcej nad inne wszystkie zakony powa-
zano. Kazda albowiem cnota lepiej sig wydaje w oso-
bie szlachetnej, nizeli podlej i przyrodzone jest lu-
dziom szlachectwo imienia powazaé, tak tez szanu-
jemy bogactwa, chociaz w cudzym reku. Jezuiei
majac milodziez w swojej edukacyi, pociagali do
swego zakonu subjekta, czyli doweipy co najlepsze,
a osobliwie szlacheckiej kondyeyi, w ktérych mogli
przebieraé, jak ogrodnicy w szczepach. Oby tylko
iskierkg sklonnosci do duchownego stanu spostrzegli
w dzieciuchu jakim, majacym rozum zywy, juz oni
tak okolo niego deptali, az go do swego zakonu
namoéwili. Z stanu szlacheckiego aspirantéw przyjmo-
wali z dwéch powodéw: alboe z rozumu, chociaz
ten nie byl celujaey nad miarg, to go szlachectwo
nadstawiato ; albo z pozytka, kiedy niedostatek ta-
lentéw rodzice powolanego doptacali znacznemi ofia-
rowanemi zakonowi sumami, lub w inny sposéb
$wiadezonemi dobrodziejstwy®.

Tak méwi Kitowicz. I podezas gdy w tym cza-
sie zaledwie pare jednostek pragnie zycie dostosowaé
do idealow, podezas gdy ledwie krol Stanistaw
Leszezynski, Poniatowski, ojciec kréla, Konarscy rea-
guja przeciw ogélnemu pojmowaniu i przeprowadza-
niu iycia: zycie to staje sig niczem innem, jak za-
spokojeniem egoistycznych #adz paru magnackich
kreatur, jak ich intrygami, ich blaskiem. uzyciem,
a wspomaga ich w tem duchowienstwo. Niezliczone
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klasztory i moc swieckich ksigzy. W ic_h jgdyne:m
posiadaniu szkoty. To tez wszystko przesmkmg_te je-
zoityzmem 1 dworskim duchem. Wszystko. staje sig
karyerg. Ze wszystkiego, z religinego zycia nawet,
robi sig dla niej ustgpstwa. Sa 1 tacy, co w tem
érodowisku wychowani, wierzag naprawde i nie tylko
formy zachowujg. Lecz jak caly wiek za tres¢ sW3
ma uzycie, tak i w ich obcowanie z przedm;_otam1
wiary wehodzi coé ziemskiego, cos$ perwerzyjnego,
cod seksualnego, jakies ,osobliwsze zacigeie®: kult
patronéw i patronek jest rozkochaniem w nich.
,Mowia pospolicie, ze suknia niema nic do oby:
czajéw, o] ma, i bardzo wiele! skoro duchpwnl
zaczeli nosié¢ niemiecka suknie, zaczgli powoli dy-
spensowa¢ si¢ od pacierzy i od stuzby oltarza: na
korieu panowania Augusta 1II. wielu juz byto bisku-
péw, ktdrzy rzadko, ledwo kilka razy w 1_'ok .do
stuzby oltarza przystepowali; ordynacye, czyli swig-
cenia ksigzy i sakrament bierzmowania na sufraganéw_,
a rzady dyecezyalne na audytoréw spuseciwszy, sami
sig rozrywkami, publikami i chwytaniem dworskich
faworéw zatradniali. _
Miesne stoly w dni postne dawali i sami, chqé
czerstwi i zdrowi, pospolu z zaproszona kompanig
katolikéw i dyssydentéw zlozona, migsem si¢ na-
dziewali (réwnoczesnie za$ sejm z r. 1733 odsunat
dyssydentéw od piastowania wszelkich urzgdéw.).
Zwyczaj dawania miesnych stotéw w postne dnie
pierwszy wprowadzil biskup krakowski, ktéry do-
stawszy sie do pierwszych [faworéw grafa Briibla,
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ministra krélewskiego, lutra, do Mniszcha marszalka
nadwornego koronnego, jego ziecia i do innych
party¢ dworska sktadajgcych pryncypatow, gdy mie-
dzy sobg uméwili, aby kazdy co lydzien raz dawat
obiad publiczny; Soltyk obrat sobie dzien piatkowy.
Przed Soltykiem, choé ktéry z gornych duchownych
Jadt w post migso, to przynajmniej stotéw publicz-
nych migsnych w dni postne nie otwieral®.
August trzeci pragnal wstapié w slady francu-
skich kréléw. Lecz usiréj panstwowy nie dopuszezal
do tego. Stad blask krélewski bije wéwezas od ca-
lej Polski, od wszystkich magnackich dworéw —
nie tylko od krélewskiego. Opromieniaja sig krole-
wigta — a sztuka stuzy jako ¢rodek uswietnienia ich;
lub tez jest wyrazem jezuityzmu, ale tego, co ,w ru-
chach, gestach, mowie ma osobliwe zaciecie®.
Wazrasta zapotrzebowanie obrazow religijnych do
koscioléw, przez moznych panéw, a zwlaszcza pa-
nie fundowanych, do coraz bardziej szerzacych sie
klasztoréw. A ohok tego makaronicznym panegiry-
kom w literaturze odpowiadaja liczne, pelne pompy
i patosu portrety moznowladzcow. ,Jezuici chwalili
swych dobrodziejow, ksigza — kolatoréw, szlachta —
magnatéw, senatorowie — siebie nawzajem ; za naj-
cenniejsza zalete czlowieka w Polsce szlacheckiej,
uwazano znakomite pochodzenie®. Tak tez do dwo-
réw 1 do zamkéw, do przynaleinych do nich ko-
scioléw idg niezliczone portrety fundatoréw, jakotez
wyzszych wladz duchownych, biskupéw, generaléw.
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Zrazu jeszcze proste. Lecz potem d_rapgrye za-
czynajg si¢ barokowo kigbié, postacie staja sig pelne
blasku wladzy — tem bardziej, ze zwolna zaczyna
przenika¢ moda zachodnia w stroju, ktéra tyle na
blask lozyla. 1 faktycznie tez dwa odtad odré'm:uc
mozna rodzaje portretéw: w polskim i cudzozlgm-
skim stroju, jak dwa zaczely sig wyrabiaé kierunki —
konserwatywny i nowatorski.

1. Sylwester de Mirys (1700—1785).

Sylwester de Mirys maluje portrety, .obraz.y Te-
ligijne i mitologiczne i przez to w tresci swej Jjest
najzupelniejszym wyrazicielem ducha czasu. Posmd.a
wielka umiejetnosé malarsky, a w jego rf)bome
i pojmowaniu portretu przebija sig ]ekkos‘:é 1 Zywy
temperament. Nieogladzeni to jeszcze ludzie, biato-
stocey, podhorecey, gdarsey niedZwiedzie, ktérych
przedstawia, u ktérych widag sih:-, ni-e za$ pozor
sily, wiadzy. To jeszeze stare, nieugigte, zelazne
pokolenie, ktére moze wysigpkiem, ale nie chytrym
sprytem Zyje 1 dobija sig 1 jezeli w postaci 1{311 prze-
bija si¢ moc i panowanie, to dlatego, ze jest ono
w nich. Mirys nie daje im blasku przez pe!py chel-
pliwej pozy ruch, nie ubiera ich we faldziste, po-
wioezyste szaty, nie stawia obok stolikéw z em!?let
matami wiadzy, ani nawet nie rozposciera za nimi
pejzazu, na ktérymby umiescit sz.tafa'Ze, ilusf}-u_]qce
poiege portretowanyeh. Tio jego jest proste, jedno-
stajne; kolor jasny, biatawy. Takie s3 jego portrety
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Rzewuskich‘we Lwowie i Podhorcach, takiz portret
C-entnerox'vej w Ossolineum. Jak w swych porlretach
nie ka(;‘lzﬂ', ale przedstawial, tak tez postepowat
I w zyciu. By‘lo ono catlem pasmem awantur ipprz -
gosi »ktére niemal za tlo powiesciopisarzowi posh{-
2ycl?¥ mogly. Bylo tam i zle, w mniemaniu malarza
pbwsc:e.stg z nim ksigcia i dlugie wiezienie o:
Jec}ynek 1 pokonanie az dwéch przeciwnikow, ws,kul:t)ek
zas tego, ukrywanie sig¢ po klasztorach, to u pan
znakomitych*. Czlowiek o chytrych, bystrych ryszﬁ;h

Na sltaroéé. w biatostockim zamku wspominat awan-.
?urmcze-, pigkne, pelne chwaly dzieje swej mlodosei

_]ak.z ojcem, kiory towarzyszyl wygnanemu z Anﬂlii’
fmglelsk:emu krolowi Jakobowi, uciekal do Frauz i

}al‘i polem przybyl do Rzymu, jak go tam papi):ez,
mianowat rycerzem zlote] ostrogi, jak go potem ks

.:lablonowskl na jego nieszczgscie namowit by z nim-
jechat do Polski, jak wreszeie pracowal ‘:v Biatym-

stoku dla Branickich nad potretami i mitoiozgiqf

2. Louis de Silvestre (Paryz 1675, + tamze 1760) 7=

Go'tempelrament z korzyscig ujal Mirysowi, to

w calej pelni przejawia sig u zupelnie juz bar{’)ko-
Erego Louis de Silvestre’a. Wyrést w otoczeniu dworu
sd}@ka XIV. QJC]EC jego, to 6w Israél de Silvesire,
»Gelineator regis®, co tak pilnie i niezmordowanie
_sztychowal_ dla slonecznego kréla jego patace i zamki
i ogrody,. Jez'_dzil po Wioszech, Hiszpanii, a nawet
do Persyi zajechal i stworzyl swe »cierpliwe, pra-
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cowite’ album z widokami. Silvestre tedy wycho-

wywal si¢ w tych pojgeiach od Boga pochodzace]

wladzy najwyiszej, ogladal jej wiecang gloryg i apo-

teozg, wspolczul z jej blaskiem i nie inaczej sobie

whadze6w wyobrazal, jak petnych wynioslosel, zimna,

patosu, niedostepnosei. Kiedy Jean Baptiste Vanloo

i Hiacinth Rigaud przy podobnych rysach maja

jednak jeszcze wiele wdzigku — Silvestre jest nie-
mal po hiszpansku etykietalny, surowy, zawsze pelen

godnogci, chmurny ; takim jest na swym portrecie
Augusta Mocnego z drezdeniskie] galeryi, przedstawio-
nego na tle kigbigeych si¢ chmur armatniego dymu
wérod bitwy. (Juzto oblokéw chetnie uzywat, jakby
dla wzniesienia swych ,bohaterow® w wysokie, pod-
niebne sfery — podobnie, jak chetnie lubiat na ich
pieré wdziewaé pancerze, dawacé im wielkie, rozwiane,
bohaterskie peruki ,allonge®, ustawiac ich bokiem
do widza, w gorg wzniesiona glowg zwracaé ku
niemu i dumnie na niego spogladaé, a dlon z wy-
razem sily i pewnosei opierac¢ o biodra). Takim jest
na portretech Augusta Il w drezdenskie] galeryi,
w Wilanowie, w Ossolineum, takim na drezdenskim
wspélnym portrecie Augusta IL 1 Fryderyka Wil-
helma L, na portrecie Maryi Jézefy austryackiej, zony
Augusta IIL, na lwowskim portrecie Lubomirskiego
(z jego bowiem rgki niewatpliwie pochodazi), takim
jest nawet réwniez na swym olbrzymim obrazie
w Dreznie, przedstawiajacym sceng zjazdu calej sa-
skiej rodziny panujacej. Oczywiscie wszystkie tkliwe
uczucia rodzinne ustapi¢ muszg godnoscia nakaza-
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nemu ceremonialowi. Scena cala rozgrywa sie wsréd
zgromadzonego, olbrzymiego dworu, a etykietalna,
z dobrego tonu wynikajaca sztywnosé, przenika wszy-
stkich. Wprawdzie, z barokowego, amorkami przy-
ozdobionego balkonu, w uroczysts tak chwile pieknie
udrapowanego, rozlegaja si¢ dzwieki muzyki, wyko-
nywanej na gitarach przez polskich poddanych kréla,
odzianych w kontusze, wprawdzie uczucie po dlu-
giem niewidzeniu cheialoby sig wylaé — widaé to
po oczach -- lecz formy trzeba zachowaé, a ten
wyniosly ton, panujgey nad uczuciami, opanowuje
i wiezi wszystkich — 1 tylko ciekawo$é, ale nie
wspolczueie i radosé ujrzysz na twarzach zebranych.
Takim samym tez jest nawel w swych scenach mi-
tologieznych, w drezdenskiej ,Nessusie i Dejanirze®,
w wilanowskich freskach ,Afrodyte i Satyr%, ,Amor
podaje swej matce strzale“, ,Latona z dzieémi i me-
Zami, przemienionymi w zaby“, Wenus spuszczajgca
si¢ w odwiedziny do Wulkana¢, ,Pluto porywajacy
Prozerping“ itd. August bowiem, prawdziwy znawea
1 mitoénik sztuki, majacy wszgdzie swoich agentow —
w Paryzu w osobie malarza Rigaud — sprowadzit
go do Drezna, a stad do Warszawy, gdzie zdobil
patac saski i do Wilanowa, ktéry Silvestre réwniez
freskami udekorowat i stal si¢ tem dla krélewskiej
rezydencyi, czem byl Charles Le Brun dla Wersalu.
Znakomity rysownik, zimny kolorysta zamilowany
w bialym, jakby przypudrowanym tonie, dworski,
rezydencyjny w swej trwérczosci — takim samym
tez byl w swem pojmowaniu zycia i w swej ka-

Czechowicz. Marya Magdalena.
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ni'ego — to samo wlasnie znajda w mitologiach
Silvestre’a i jemu wspoélezesnych. Silvestre 1 jemu
wspblezeéni 1 ich nastgpey, dlugo jednak jeszeze
potem nie mogli pokonaé problemu konia. Wpraw-
dzie szezegdly sa u niego bardzo dobre, wprawdzie
wszystko trzyma sig razem i niema tego skladania
z czesei w calogé, jakie bywa czgsto u prymilywow —
ale niema jeszeze piluej obserwacyi natury, niema
przedewszystkiem tradycyi diugotrwalej w tej obser-
wacyi konia, ani studyéw jego anatomii. Juz psy
na holenderskich obrazach, nawet na Silvesire’a
olbrzymim drezdenskim obrazie blizsze sa prawdy,
niz ich konie, ktéryech nawet Wouwermann naprawde
rysowaé nie umie. Nie zna ich jeszeze. Pafrzy na
nie po przez mgliste wyobrazenia, po przez wspom-
nienia klasyeznych koni. Ich nozdrza rozdyma w nie-
naturalny spos6éb, na przednich udach i tylnyeh
fydkach przeladowuje w nienaturalny, assyryjski spo-
s6b mieénie — pomijajge juz, Ze nie studyowano
wowezas konskich ruchéw.

Tymezasem zjawia si¢ lypowy reprezentant de-
wocyi tej w Polsce epoki, co dyssydentéw za zadng
cene nie wpuszeza do sejmu, co potrafi w osobie
biskupa Denhoffa znalezé krwawego sedziego na
ateiste Lyszezynskiego, ktérego w r. 1689 okruinie
stracono, co utrzymywala takie setki klasztoréw, co
tyle si! wciagnela w szpony jezuityzmu — zjawia
sie Szymon Czechowiecz.

i e

3. Szymon Czechowicz. (1689—1775).

Czechowicza nie zajmuje $wiat zewngtrzny, lub
Swiat wlasnej jego wyobraZni, co przypuszcza, roi,
trwozy sie, kombinuje nowosci. Koncepeye jego
skupiaja sig dokola tych podanych tradyeya faktow,
jakie wypelniaja dzieje wyznania i religii. To, co
go najbardziej zaprzata, to jest historya biblijna,
zdarzenia i podania z dziejow katolickiego kosciola,
testamentu starezo i nowego, zycie Chrystusa, swig-
tych i zakonnikéw. Pozostaly po nim obrazy wyla-
cznie religijnej tresei. Te cztery pory roku, jakie
sie znajduja w podhoreckim zamku, skomponowane
w duchu najzupelniej éwieckim, s3 moze jedyne
nie religijne jego dziela (poza kilku portretami),
jezeli wogdle z pod jego reki wysaly. Zresig —
dokadkolwiek pojechaé tam, gdzie Czechowicz diuz-
szy czas przebywal — wszgdzie spotyka sig¢ obrazy
tresci jedynie religijnej: czy to w Krakowie u Pi-
jaréw, czy w Wilnie u $w. Katarzyny, czy w Po-
tocku, Warszawie, Podhorecach.

Cizas to by, kiedy potega swiecka rownie olsnie-
walta wielu, jak boska, czas, kiedy sig ze sobg
Scieraly zywioly najrozmaitsze i byli ludzie, co mieli
oczy otwarte na wiele spraw, a odwrécone od
spraw jedynie religijnych. To tez to wylaczne wiy-
wanie si¢ Czechowicza w zdarzenia, bedace w zwia-
zku z dziejami religii, $wiadezy wymownie, jaka
dziedzina wyobrazen miata u niego najszerszy za-
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kres, w jakim kierunku szly u niego najczeiciej
skojarzenia obrazéw i uczué.

Lecz religijne obrazy mozna malowaé rozmaicie.
Mozna malowaé groze piekla i wieczng szezgsliwoéé,
troski i radogei Maryi, zachwyty i meczenstwa Swig-
tych, fakty historyczne, jak i fakty wewngtrznych
przezyé religijnych, o ile one znajduja swdj zewne-
trzny wyraz. Kiedy wierzacy sredniowieczni malarze
tak czesto malowali oba przeciwienstwa: groze
Smierci i piekia — 1 wieczng szezgsliwodé — ci
pozniejsi, ci barokowi, ci teologowie juz, nie naiwnie,
z calem przejeciem wierzaey, ci sa racze] history-
kami. Maluja bez wizyi, bez halucynacyi, bez wiary
i nabozenstwa — lecz tylko bezwladna ich fanta-
zya szuka w dziejach wiary anegdot. Jakby sie im
tamte tematy wydaly juz zbyt naiwnemi — lub tez,
jakby sie wyrobili abstrakeyjnie, stracili te antro-
pomorfizujaca fantazye swych przodkow i kare i na-
grode i owo wieczne zycie wyobrazali sobie mniej
materyalnie: wierzyli w nie, ale nie wyobrazali
juz, i to tak po ziemsku, fizycznie 1 naiwnie.
Wprawdzie Rubens przedstawia jeszeze sad oslate-
czny, ale chetniej maluja Chrystusa za jego zycia
na ziemi, w zwiazku z zZywymi ludZmi, apostolow,
Marye jako dobra matke pojeta, czyny 1 meczenstwa
Swietyech. W cichym podhoreckim zamku wisi
przeszlo sto plécien Czechowicza, w owe] ,zielo-
nej* sali. Jest ona jakby otwarta ksiega starego
i nowego zakonu. Tuz przy ogromnym kaflowym
piecu widaé mlodego Tobiasza z wielka ryba w le-
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wej regce, jak idzie i rozmawia z aniotem. Chwyta
sig od razu stesunek wzajemny obu tyeh postaci.
Mlody, pigkny aniol, pelen debroci i laskawogei,
trzymancy wysoka laske w le“ym rgku, z spokojem
i pewnoscia wskazuje na rybe i udziela mlodemu
Tobiaszowi rad. Ten zad, z goraca wiara na twa-
rzy podnosi glowe i wpatrzony z zachwytem w aniola
stucha ich skwapliwie. Jest obok olbrzymi obraz,
przeszio dwa metry szeroki, przeszlo cztery wysoki,
przedstawiajacy Chrystusa na krzyzu. Umart juz.
U stop krzyza Marya omdlata. Podtrzymu_]e _]a Ma-
gdalena i rzuca jeszeze wspolezujace spojrzenie na
dobrego Mistrza. Jan, jakby na wskrés przejely
bolem — chwiejuym krokiem, z ruchem rak, jakby
szukal réwnowagi, z zaniepokojonemi brwiami i usta-
mi, nadbiega Matce na ratunek. Ruch jego, to za-
razem ostupienie z bolu 1 wyciagnigcie rak na
ratunek. Lecz nie jest to ,Ukrzyzowanie¢, gdyz tu
gléwna sceng jest inna — ta dbaloéé Jana o Matke,
jego trwoga, jego pospiech z ratunkiem. Te catery
olbrzymie postacie daja obraz niezmiernej monu-
mentalnosci, a kompozyeya, z trochg odmiennej,
niz zwykle, uchwycona strony, posiada duza sile
ekspresyi.

A dalej jest caly szereg stacyi. Ostatnia z nich,
to zlozenie do grobu (silne w koncepeyi), Chrystus
w pieklach, Z'naltwychwmame 1 wniebowstapienie.
Ciekawym jest wiadnie Chrystus w piektach. Gdyz
tu wkradto sie troche naiwnoéci, a nowosé tematu
popsula stylowe owezesne skomponowanie. Wkradd
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sig mianowicie lecacy, ogoniasty dyabelek, co pra-
wda nawet nie tak straszny, jak na sadzie ostate-
cznym Rubensa. Przestrzen bez drzew i bez archi-
tektury z kolumnada stala sig¢ jakas frudna do
obmyslenia, a kleczacy szereg z tesknota wyeczeku-
jacych nagich starcow, wlasnie dlatego, Ze nie dai
moznosel na pigkny, barokowy ukiad draperyi,
powstal jakié jednostajny, bez zadnej wladciwe]
barokowi mysli kompozycyjnej.

Jeden =za$ z najpigkniejszych jego obrazéw
przedstawia $piace Dziecigtko i kilkanascie matych
aniotkéw, znoszacych mu narzedzia jego meki: nie-
watpliwie mial to byé sen Chrystusa i w kompo-
zyeyl popelniony zostat biad czesty wowezas 1 dzis
jeszeze, Ze sig¢ na jednem i tem samem plétnie
przedstawia $niacego 1 sen jego.

Zakonnicy i pustelnicy w kontemplacyi takze
czesto byli dla niego przedmiotem obrazu.

Mlodzieniczy, niewinny $w. Stanistaw Kostka
widocznie jednak mial szezegélne u Czechowicza
nabozeristwo. Wielokrotnie przedstawial chwile, kie-
dyto anio! z nieba przynosit swigtemu komunig. —
W kaplicy znéw zamkowe] jest ucieczka do Egiptu,
lecz nie na osiotku, ale na stoniu; jest ,Umywanie
nég4, jest ,Biczowanie®. Te chwile ostatnia mia-
nowicie szezegélnie lubil rozpamigtywaé Czecho-
wicz: raz maluje Chrystusa, jak stoi przywiazany
do stupa, caly nagi, sam jeden, z wyrazem oblicza,
jakby w tej chwili nedze¢ swiata z litoscia rozpa-
mietywal, niepamietny wlasnego bolu: innym razem,
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obity, bez sit juz lezy, réwniez samotny i opusz-
czony; w innej wreszecie sali wisi ogromny obraz
nad drzwiami, gdzie Chrystus skrepowany, opusz-
czony, bolesny lezy, a dokola niego unoszg sig ra-
faelowskie uskrzydlone glowki aniotkéw. — Zywot
Maryi i dzieciecia, obcowanie Swigtych mezéw
i niewiast z Chrystusem, ich meczenstwa, ich wi-
zye rowniez czesto stuzyly mu za temat.

Wszysey ¢l znani, prosei, pierwsi bojownicy
chrzescijanistwa 1 gwieci pafiscy — oto rodzaj ludzi,
ktorych przedstawia. Czlowiek, dla ktérego podsta-
wa i iredcia Zycia psychicznego jest objawienie —
jego niezwykle sytuacye 1 anormalne stany — nie-
zwyklosé, cudownosé, egzaltacya, zachwyl — zna-
lazly w nim swego malarza. Caly zakres religijnego
zycia katolika i jego objawéw. A jednak ani ci
ludzie, ani iech ruchy nie odpowiadaja w zupel-
nosci rzeczywistosci. Jasne: oko jego nie rozgladato
sie po swiecie zewnetrznym, jak tego uczyl juz
byl woéwczas pélnoecny mistrz Rembrandt — ani
tez nie zajmowal sie archeologia i nie rozszerzal,
nie poglebial zdobyeczy, jakie przynieéli malarze
renesansu, nie kontrolowal ich, lecz w obrazach
swych malowat te same, co oni helmy, te same togi,
te same sandaly. On nie obserwowal zycia, nie
chwytal go na goracym uezynku. W jego ludziach
jest jakis patos, konwencya, teatralnosé pewna, ko-
turnowosé, nienaturalnosé jednem stowem. I to
rozmaita. Raz bowiem wskazuje wyraznie wplywy
Rafaela (chetnie go nawet bardzo kopiuje) i wow-
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czas bywa bardzo prosty, ale powazny: takim jest
na obrazach poswigconych $w. Pawlowi, na ,Umy-
waniu nég“, na ,Chrystusie objawiajacym sig apo-
stolom®, a nawet, gdy w swych Madonnach jest
czuly i wéwczas jeszcze zostaje mu ,nieskazitelna,
surowa prostota linii*. Wplyw Rafaela na niego
jest bardzo silny. Sw. Jan na jego wielkiem pod-
horeckiem Ukrzyzowaniu jest w swym ruchu bardzo
zblizony do ruchu opetanego chiopca na ,Prze-
mienieniu“, ktérego kopia rgka Czechowicza spo-
rzgdzona znajduje si¢ zaraz w drugim kacie tej
samej sali. To znéw lgnie do péZniejszego wioskiego
baroku, do Maratty, do Tiepola. Sa wreszcie i glady
Rubensa w ukladzie ,Niewiernego Tomasza®. —
Tak, jak on ich przedstawia, tak nie wygladali ci
bezkrytyczni wyznawey objawienia i nie takie wy-
konywali ruchy, nie takie nosili stroje i nie w takie
fatdy ukladaly im sig draperye, nie zyli wsréd
kolumn i nie ukladali si¢ w takie ,zywe obrazy®.
Wszystko to bowiem u Czechowicza jest szkols.
Tworezosé jego w pierwszej linii tchnie pracownia
1 kanonem.

Jego Bog nie jest Jehowa. Za przyktadem swych
mistrzéw ze swego Boga i ze swych géwigtyeh po-
czynit ludzi. Ale ludzi koturnowych. Koturn fen
uzyskal pewnym szablonem, schematem, szero-
kiemi plaszezyznami draperyi, wielkim gestem itd.
Czué nawet, jak sig ten czlowiek we Wloszech
nauczyl budowaé postaé ludzky, poznal ksatalty
draperyi napuszezanych gipsem i jak potem z pa-
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Konicz. Biskup Zaluski.
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migei komponowal wielkie i male plétna. Zadzi-
wiajace jest, jak sobie wyrobiono schematy na
rozmaite stany uczué i ich wyrazy, jak sobie prace
zmechanizowano, z jaka Zatwoscia tworzono. Tu
nie czu¢ tej wiary, jaka jest u prymitywéw. Tu
widaé, ze kompozycya rzadza reguly kompozycyjne,
a nie wewnelrzna pcirzeba przedslawienia swego
Boga sobie i ludziom na przestroge i zbudowanie,
co dawnym twoércom pomagalo tworzyé bez regut,
liryeznie, ze seryo uczuciem przedstawiaé naiwnogei
1 $miesznosei. Tu sie wszystko uprawdopodobnia,
zbliza do rzeczywistodci, a réwnoczesnie przez
wprowadzenie koturnowego lub czulego schematu
od niej oddala: nie ma owych dawnych powiewnych
anioléw ze skrzydlami z piér pawich, owych dys-
proporcyi oznaczajacych zupelng niemateryalnosé
tych istot, owszem: pewien stopien realizmu ma tu
by¢ osiagnigtym — wige aniolowie sa zwyklymi
ludimi z krwig i koéémi, a ich skrzydia s skrzy-
diami pospolitych ptakéw. Aureole sg réwniez
wzorowane na naturalnem éwietle, sa jakby jakims
szarym, fosforyeznym blaskiem. Wiara przestaje byé
twérezym czynnikiem wyobrazni — bo zmalala, bo
rozum ja hamuje, a nadto czlowiek juz zanadto
poznat radodei zycia i pigknos¢ stworzenia, Stad
tak cickawem jest zestawienie tych dwéch pobo-
nosci 1 religijnosci: owej sredniowiecznej i tej
osmnastowiekowej, jezuickiej, inkwizycyjnej — obra-
z6w tamtych i tych, na ktérych ludzie pigkni, ra-
sowi, zdrowi, iskrzacey sig, zawracaja poboznie oczyma,
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Swieci odnosza sig do Madonny i jej dziecigtka, jak
Don Juanowie i co$ z falszn i zboczonego, perwer-
syjnego seksualizmu czesto przychodzi do glosu.
Dlatego te obrazy sa tak charakterystyczne dla teo-
logicznej, jezuickiej epoki. Ziemia, czlowiek im
pachnie, stara tradycya, stare wierzenia, stary czlo-
wiek zamiera, kostnieje — ale si¢ czlowiek weiaz
jeszcze obraca wirod starych pojeé i wierzen, ale
wladze duchowne, pilnujace swych owieczek, ma
jeszeze weigz dokola siebie, wige pozoruje, wiarg
w objawienie i cudownoiéé wmawia w siebie.

To tez wychodzi jedynie umiejetnosé 1 wielki
wdzigk, gleboki duch religijny znika, obrazy staja
sie historya i anegdoty, przedstawieniem zycia na
ziemi. Owczesne malarstwo religijne staje sie wy-
tacznie historycznem, a podezas gdy sredniowie-
czne religijne obrazy malowaé mogl jedynie ktos,
co wierzyt gleboko, te barokowe przypisywacby
mozna jakiemus ecynikowi, co boskie po ziemsku
przedstawial.

To tez 1 naprawde poboznemu Czechowiczowi
w wielkiej mierze chodzi o wdzigk rysunku i barwy
1 o umiejgtnodé. Rysunek tez jego jest bardzo po-
prawny, w szczegély zadne sie nie wdaje, a choé
jest w duzym stopniu retuszerem, dla braku szeze-
gotéw daje wrazenie szerokie] dekoratywnosei. Oczy-
wiscie miewal chwile niemoey i tworzyt takze
dziela stabe rysunkowo. Lecz posta¢ ludzka jest
u niego niemal zawsze jednolita, zwiazana, mode-
lacya dobrze przeprowadzona, a juz kanon i pa-

-y e P T ey

il b el

migciowosé roboty sprawily, Ze postacie jego sa
wszystkie podobne do siebie, ze posiada ledwie
kilka typowych kreacyi, szablonéw. Modelacye ciala
ludzkiego przeprowadza zapomoca brunatnego asfaitu
lub tez szarej, asfaltem zlekka zaprawionej barwy.
Jezeli ma polozyé cien na jakiej$ barwnej materyi,
uzyskuje go przez ciemniejszy, bardzie] nasycony
ton tejze samej barwy, nie uwzglednia tedy barwnego
tonu $wiatla i jego kombinacyi z lokalnymi kolo-
rami barwnych przedmiotéw, jak nie uwzgledniali
wszyscy jemu wspoéltezesni, co jedynie przez perspe-
ktywe wprowadzili pewien naukowy czynnik w twor-
czosé artystyezng, a do zuiytkowania naukowych
zdobyezy optycznych z dziedziny barw bylo jeszeze
daleko. Jego pojmowanie koloru bylo ledy odmienne
od dzisiejszego: polegalo na daZeniu do stonowania
wprawdzie, ale nie stonowania realistycznego, lecz
polegajacego na upodobaniu, czyli na dekoraty-
wnosci. Ten jego ulubiony ton da sig okreslié,
widoczny on jest po wszystkich jego pracach. Jest to
szaro-rozowy ton. Do niego, do sharmenizowania
sig w nim daza te nieliczne barwy, jakich uzywal —
najczesciej w zastosowaniu do szat: dominuje ré-
zZowy 1 niebieski, procz nich zas zjawia sie lagodny
zielony i 6lty. Subtelnyeh odcieni kolorystycznych
nie zoa. Tam, gdzie jest pod wplywem Rafaela,
r6zowa domieszka ustgpuje — zreszta panunje nie-
podzielnie. Czesto réwniez wprowadza szary, za-
konny habit. Gdyby ten jego cieply, narzucony ton
odjaé jego obrazom, okazalyby sie ogromnie nie-



el Gk

sharmonizowanymi w kolorze. Ton ten zaé jest
blady ogromnie, jego za$ szaro$é ujmuje mu zbytku
brunatnoéci i stad, przy slabej matowosei prac sprawia
on wrazenie pasteli. Co prawda, ma Czechowicz
i prace, odbiegajace od zwyklego szablonu i tak
we formie, jak w ujeciu motywu weale realistyczne.
Do takich nalezy na przyklad ,$w. Bruno. W bia-
lym habicie padt on w klasztornej bibliotece na
kolana przed krucyfiksem i pograzony jest w kon-
templacyi. W glgbi dwaj braciszkowie ze zloéliwym
usmiechem i zalamaniem rak przypatruja sie temu
dziwnemu dla nich faktowi. Jest to swietny, reali-
styezny genre. Podobnie 6w pustelnik w brunatnym
habicie, z czaszka obok, rozpamigtujaey krueyfiks,
z Zarliwymi oczyma, z odchylonemi usly ma mniej
konwencyi, mniej akademizmu, wiece] uczucia
i realizmu.

Szarem tez bylo jego zycie, urézowione gle-
boka wiarg — i blade, jak ton jego prac. Urodzit
sig dnia 22. sierpnia 1689 roku w Krakowie. Sie-
rota — protekiora znalazt we Franciszku Maksy-
milianie Ossolifiskim, podskarbim nadwornym kao-
ronnym, kiéry go wystal do Wioch. Znamiennem
Jest jezo poczucie zaleznosei, czy tez tylko wdzig-
eznosei  wzglgdem Ossolinskiego, objawiajace sie
tem, ze na obrazach swych podpisywal sie czasami:
»Simon Czechowicz Polonus Dom. Ossol. Pictor
Romae“. Uczyl si¢ u Carla Maratly. Akademia
Sw. Lukasza kilkakrotnie miala go nagrodzié. Way-
wany wszedzie, jezdzil po Polsce, Litwie, Ukrainie.
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Slasku i malowal do kosciolow religijne obrazy.
»Sztuka krajowa — mowi Rastawiecki — préez
wzniesienia si¢ w utworach pendzla Czechowicza
do stopnia celujgcego mistrza, zawdzigeza mu inng
jeszeze zasluge; bo on pierwszy z Polakéw otworzyt
u siebie formalng szkole malarstwa, nieznana do
tego czasu na naszej ziemi. Zaopatrzywszy ja zna-
cznym zbiorem wyborowych ryein, sprowadziwszy
niemalym nakladem z Rzymu modele i klasy-
cznych posagéw odlewy — poswigeal to wsaystko
bezptainie dla usposobienia swych uczniéw, a nie
przestajge na udzielanych naukach, kilka z nich
ubogich wlasnym utrzymywal kosztem. Ta to szkola
rozszerzyla zamifowanie malarstwa 1 stala sig przy-
kladem pézniejszym w tym wzgledzie przez samego
krola sterowanym usifowaniom®. Do kréla i dworu
nigdy si¢ nie zblizyl, obustronnie zdaje sie braklo
sympatyi i staraszkiem 86-lelnim umarl, jako ter-
cyarz zakonu Kapueynow w Warszawie w 1775 r.

4. Tadeusz Konicz (ur. ok. 1700  ok. 1780).

Czechowicz i Konicz podobna odgrywaja w dzie-
jach polskiego malarstwa rolg, analogiczni w poj-
mowaniu rzeezy, barckowym smaku i formie; nie
dziwne: obaj sig¢ uczyli u Maratty i dlugie lata
w tem samem przebywali Srodowisku. Jak Czecho-
wicz, tak i Konicz obrazami religijnymi’ zapelniali
koscioly polskie. Ale przy wszystkich analogiach
uderzajyz jednak wybitne, indywidualae réznice.
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Tworezosé (zechowieza ograniczala sig wylacznie
na lematy religijne. Proez owych csterech proble-
matycznych co do autorstwa scen mitologicznych
w Podhorcach i préez wizerunkéw Stefana Bato-
rego, Piotra Skargi i paru portretéw papiezy, gene-
raléw i braci zakonnych w Polocku, zaden ,Swiecki®
obraz po nim nie pozostal. A sama juz tresé tyle
moéwi o czlowieku! Dziel Konicza znam bez pord-
wnania mniej, niz Czechowicza, wsréd fej malej
juz jednak liczby istnieja uderzajace réznice. Szkolny,
szablonowy w koncepcyi i w wykonaniu, w tem
ostatniem nadto nieraz niezmiernie niedbaly (cza-
sami znakomity) jest w swych religijnych obrazach.
Szkolny réwniez, szablonowy w swych ulubionych
allegoryach. Obok tych jednak konwencyona?nyph
w swej tresci utworéw znajduja si¢ — najliczniej
u hr. Szeptyckich w Przytbicach — zupelnie reali-
styczne sceny, jak transport wina, praczki, .chtop
z koszami, zupa klasztorna, ulica rzymska w wieezor
resurekeyjny, dostaweca nadworny. A obok tych
znéw sceny z mitologii klasycznej.

Oczy to byly otwarte na iycie, a czlowiek my-
¢laey. Cazut on sig przedewszystkiem artysta i swiat
zewnelrzny go obchodzil — obrazy religijne ma-
lowal bezwatpienia — bo malowaé umial, wige je
u niego zamawiano, ale dusza cigzyl ku zyciu 1 ku
klasyeznemu $wiatu. Na swoim gwaszowym wia-
snym portrecie przedstawia siebie przed jakims
rzymskim p6znym Dbiustem z olowkiem w jednej,
z ogromny jakaé teka w drugiej rece — obok
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ogromna jakas kamienna stopa posagu, ktérego
reszty brak, a w glebi, za murem wysoka budowla
z kryta na goérze terasa, jeszcze zas$ dalej w glagb
kolumpna Trajana. Poza tym nizkim murem miedzy
nim, a owa wysoka budowa stoi chlopak w slo-
mianym kapeluszu i przypatruje sig postaci Konicza
z zachwytem w biust wpalrzonej. Jakby rozpamie-
tywal na tym gwaszu dzieje swego zycia, ktére go
z kucheika na dworze krakowskiego biskupa An-
drzeja Zaluskiego uczynilo wielkim artysta, zagnalo
go daleko poza mury, okalajace go w dziecinstwie,
pokazalo swiat i otwarlo oczy na ,szlachetna pro-
stote i eicha wielkodé®,

A tymeczasem ta ,szlacheina prostota i cicha
wielkoéé* wiasnie przez niego zostala naruszona.
Nie bez przykladu innych. A w Polsce naruszenie
to, to pogwalcenie owego pojecia bylo reakcya nie
przeciw niemu — ale przeciw tej sztuce, co znata
jedynie dwoér. Mimo to, mimo swego liberalizmu
w lemacie, reakcya ta nie mogla byé zrozumiang.
Bo nawet najmarnieszy lazzaroni wloski otoczony
byt jakim$ nimbem piekna, egzotycznosci i wskutek
tego tych jego rysunkéw polski ¢wiat artystyezny
1 intelektualny nie uwazal za rebellia artystyczna.
Trzeba bylo przedstawi¢ polskiego chlopa, zebraka,
polskie wiejskie 1 malomiejskie zyecie, trzeba sie
bylo odwazyé przedstawié polskiego Owezesnego
mieszkanca jaskin, aby ten zwrot w temacie mogl
mieé znaczenie. Dlatego ta twéreczo$é Konicza mu-
siala przej$é, musiala minagé bez silniejszego echa.
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Uda sig¢ to dopiero Norblinowi i jego szkole. Ale
ta dwoistosé Konicza swiadezy o nim. Ten nowy
czynnik, przyjety przezen od zachodnich twéreéw
na razie, tak widoecznie nie byl jeszeze w Polsce
podatnym do przystosowania, do szerokiego pray-
jgcia sig, do wplywn. Czas dla niego dopiero na-
dejdzie. Ale on moéwi, wskazuje, Ze juz sig cod
nowego budzito, ze sie powoli nowy zakres otwierat
polskiej sztuce,” skoro sig zjawila jednosika, co
ujrzata w tej dziedzinie pewne pigkno; chocby za
przyktadem innych — powtarzam. Tem mniej zas
podzialaé¢ mogla jego twdérezosé na polsky sztuke,
ze przeciez Konicz wielka cze$é zycia spedzil za-
granica.

Zato stamtad, z zagranicy przyjdzie falanga
tworcow do Polski i stworzy to, ezego samodzielnie
stworzyé Polacy nie umieli; rozszerzy, poglghi
1 ugruntuje.

Bacciarelli, St

anislaw August.
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ROKOKO.
1. Krol Stanistaw.

Mecenasowstwo Ossolinskiego i Zaluskiego wy-
dobylo na jaw dwa talenty, kiére jednak hez wiel-
kiego pozostaly wplywu i znaczenia dla rozwoju pol-
skiego malarstwa. Wigkszego o wiele znaczenia jest
mecenasowstwo Stanistawa Augusta, jakkolwiek mi-
mowolnymi, ale prawdziwymi posrednimi twércami
polskiej sztuki sa, rzec mozna, Czarlorysey, jak sie
to nizej pokaze.

Ten ostatni krél, taki w danych warunkach nie-
odpowiedni — a czyz w tych warunkach, do jakich
doprowadzilo moznowladztwo, znalaztby sie ktokol-
wiek odpowiedni? Wiadomem jest ciagle ezyhanie
Owezesnych krélewiat na tron! ,La Pologne est une
république aristocratique, puisque les nobles sont
réellement souverains et indépendans; elle est une
monarchie puisqu’lle a un roi: ce mélange monstreux
enfante le gouvernement le plus absourde qui existe,
ou, pour mieux dire, il n'y a ni monarchie, ni ré-
publique, mais une anarchie compléte que les no-



Sl

bles ont interét de perpetuer parce qu’ ils en pro-
fitent plus® — ten ostatni krél w znacznej mierze
byt tworea polskiego malarstwa, a pierwszym kré-
lem, ktéry brak jego ujizal w Polsce, rozbudzil je,
stworzyt dokola siebie. Mozliwe, ie byloby si¢ ono
wezesniej rozwinglo, gdyby byl ktérys z jego po-
przednikow wezesniej sig niem zajal na seryo. Lecz
nie mieli oni ani dostatecznych potrzeb estetycznych,
ani kultury w tym kiecunku. Prawda, ze Zygmunt
Trzeei byl sam zlotnikiem i malarzem, prawda, Ze
Sobieski sie niem opiekowal, ze Sasi je popierali,
ze krol Leszezynski sam byl malarzem. Lecz praca
ich nie byla dostateczng i przez to wydatna, nie
mieli zdolnodei na tworeow kultury. Te ostatni
krél umial to specyalnie. Czlowiek wielkiego wy-
ksztaicenia i wielkiej kultury umystowej, rozmito-
wany w literaturze, sztuce i nauce, syn kobiety du-
mnej i ambitnej, jednej z ,der verstindigsten und
kenntnissreichsten Damen in ganz Polen und we-
gen der vortrefflichen Erziehung, die sie ihren Sth-
nen gab, bewundert®, — kiéry nawet Voltaire’a
umial uja¢ i zachwyci¢ swa osoba, kiéry naodwrdt
w swym najprywatniejszym gabinecie, gdzie ma same
tylko najumilowansze rzeczy, stawia marmurowe po-
piersie Vollaire’a roboty Vershasselta z Mannheimu,
ktory za posrednictwem pani Geoffrin w jej salo-
nach paryskich na Saint-Honoré wszed! byl w bez-
posredni kontakt ze $wiatem artystycznym paryskim,
a i po powrocie do Polski pozostawal z nim na-
dal w stosunkach réwniez za posrednictwem wiel-
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kia_zj damy, ktéra go pézniej w Warszawie odwie-
dzila, a przy tyeh odwiedzinach wiele bylo mowy
o artystycznym ruchu —— i to szezegélowo, bo krol
rozpytywat sig i radzil o stypendystow swoich w Pa-
ryzu pod jej opieka i kierunkiem zostajacych; ktory
mial agentow do zakupna obrazéow w Londynie,
!ltéry sprowadza artystow, zakiada szkolg malarsks
1 galeryg: kr6l ten robi niezmiernie wiele dla ro-
zwoju sztuki,

Jest_w lwowskiej galeryi imienia Lubomirskich
portret jego, malowany przez niewiadomego dotgd
ma]'arz_a. Zgota rézny od tych, jakie malowal Baceia-
relll,_gak 1 od tych, jakie za Bacciarellim powtarzat
Matejko. Tu bardziej odpowiada pojeciu »0slatniego
kréla®. Twarz jego bardziej sciagla, niz na innych
portretach, delikatniejsza, subtelniejsza, bardziej juz
zbllzor'la do wedgwoodowskiego medalionu w kra-
?iov-vsklem Muzeum Narodowem. Lagodne oczy, jakby
Jakies przestraszone, zaniepokojone, a zapatrzone
1 myélac.e; usta méwigce o wykwintnosei, smaku,
estetyzmie. Nie ma owego zmegczenia, przygnebie-
nia, pewnej ospafosci — ale jest zaniepokojony
esteta 1 mysliciel, ,sapientissimus doctissimusque
regux_n“, co skiania Naruszewicza do napisania pier-
wszej _krytycznej historyi polskiej, co gromadzi do-
kg}a siebie uczonych, urzadza z nimi czwartkowe
diners de fondation, co kaze budowaé fabryki wy-
rohow jedwabnych, drutow, plécien, wozow, koro-
nek, kapeluszy, broni, stolarskie, tkackie, zaklada
szkoly lekarzy i kadetéw, sprowadza do nich tegich
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Francuzéw, jak Gilliberta, jak Dubois’a; co groma-
dzi dokola siehie arlystow, Monaldich, Lebrundw,
Bacciarellich, Canalettéw, Norblinow, Dubatéw, Mar-
tead’éw, Jeuffroy’ow; co gromadzi wielky prywatng
biblioteke, zbior satychéw bogaty, zakiada gabinet
przyrodniczy, gabinet monet i medali, zaklada ob-
serwatoryum astronomiczne; na swym wspaniatym
warszawskim zamku i w Lazienkach gromadzi obrazy
Verneta, Hackerta, Vanloo, Roberta, Bouchera, Bolla,
Berghema, Patera, Querhurdta, Marattiego, Rubensa,
Dietricha, Sirani Elzbiety, Le Paon’a, Subleyras’a,
Largilliere’a, Fragonarda, Duflosa, Danloux’a, Coy-
pela i innych.

Urzadza Zamek. W sali tronowej stawia mate
marmurowe statuy Juliusza Cezara, Pompejusza, Scy-
piona i Hannibala. Kaze wstawié dwa pigkne mo-
zaikowe obrazy. W malym przyleglym gabinecie
umieszeza portrety Fryderyka IL, Katarzyny IL, Gu-
stawa 1L, Piusa VL, Jerzego ML, Jézefa IL i Lu-
dwika XVI. Urzadza gabinet pracy dla siebie;
chambre & coucher, gdzie wiesza trzydaziesei obra-
z6w, Greuza, Bacciarellego i 1. W starej sali au-
dyencyjnej ustawia o$m marmurowych biustéw: Ka-
tarzyny, Sobieskiego, Elzbiety angielskiej krolowej,
Henryka 1V. — Cezara, Augusta, Hadryana i Marka
Aurelego. W prywatnej sali posiedzen wiesza 22
obrazéw Belotta Canaletta. Bacciarelli maluje mu
plafon ,Chaos®. W sali marmurowej umieszcza ma-
lowane popiersia kréléw polskich wraz z wlasnym
portretem, pendzla Bacciarellego w eatej figurze;
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w n:.:stqpnej mniejsze] umieszeza Canaletta ,Elekeye
Stanistawa Auvgusta na Woli¢, obraz ,welches mit
der Zeit wegen des Kostums und der Aehnlichkeit der
vornehmsten Personen ein merkwiirdiges Denkmal
unserer Tage seyn wird%; pdzniej sala z porlretami
uczonyeh polskich i t. d, — ,dieser preiswiirdige
Monarch von unbeschreyblicher Herablassung und
Freundlichkeit, schoner und ausdrucksvoller Gestalt,
ausgebreiteten Kenntnissen und mannigFajtiger gu-
ter Kigenschaft¢. ktéry jeszcze w tizeciem dwudzie-
Stopigciqleciu XVIIL w. pragnal obdarzyé ehlopéw
osoblﬁta wolnoscia, czlowiek, ktéremu moze 1 na
exllergli nie zbywafo, a u ktérego mowy juz wecale
hiema o przygnebieniu — lecz tylko o zaniepoko-
jeniu: bo jakzez nie mial byé niespokojnym, nie-
pewnym siebie i otoczenia czlowiek, dokola kté-
rego ly.le intryg sig rozgrywa; kiéremu Repnin sprzyja,
a potajemnie przeciw niemu walezy, ktéry jest do-
bry, wolnomyslny, ,oéwiecony®, ktéry robi starania
rei:'ormy, ‘a przeciw ktéremu szlachta sig konfede-
ruje; czuje, ze rzadzi nie on, ale Katarzyna, czuje,
Ze jest namiestnikiem imperatorowej; gdy sie chee
A'Ia,czyé Z !(onfederatami barskimi, oni go detronizujg
1 porywaja — — — wyglada on na tym portre-
cie, jakby ,juz tego wszystkiego nie rozumials.
A zarazem wyglada tam, jak ,ein unverhayratheter
so liebenswilrdiger und galanter Monarch, der dit;
Siismgkelten der Liebe reichlich genossen und mit-
g(?.thellt_ hat®, co musial ,lichelnd die Achsl
Ziicken*, gdy sie widzial ,als ein keuscher und bla-



iy S |- i

der Joseph aufgefiihrt* na owych naprzyktad por-
tretach, jakie sa zamieszczone w Janockiego ,Ex-
cerpta Polon.“,

Niemniej jednak wyznaé trzeba, ze umystowa
kultura tego krola raczej byla szeroka niz gieboka.
W jego upodobaniach malarsko - estelycznych na
pierwszym planie stala historya. Smugiewicza na-
klania do historyeznego malarstwa, Norblina, kiedy
go poznal, do namalowania historycznego pléina,
w swych listach do pani Geoffrin skarzy sig na swego
stypendyste w Paryiu, Kacharskiego, ze tenze nie
maluje mu zgdanych wielkich historycznych pié-
cien, do ktorych tematéw mu krél sam dostarczatl,
lecz les jolies petites choses, ktére nie odpowia-
daja wielkiemu pojeciu sztuki kréla. Nie chodzito
mu tedy o sam artyzm 1 indywidualnosé artysty-
czng, ale o ideowa zawartosé.

A cbok niego cale magnackie otoczenie dweru
stwarza dokola siebie naukowe i artystyczne srodo-
wisko. Jak on na Zamku, w Lazienkach uczy sie,
zbiera, bawi, cieszy, stroi — tak sie stroja, ciesza,
bawig, zbieraja ksiazg Kazimierz Poniatowski na
Szoleu, ,familia® Czartoryskich w Warszawie, w Po-
wazkach i w Pulawach, ksigze Poninski we Faworach,
Sulkowscy, Branicey, Radziwillowie, Biliniscy, Briih-
lowie, Wielopolsey, Zamojscy, Ostrowscy, Zakluscy,
Mniszchowie, Krasinscy, Tarnowscy, Tyzenhauzowie
11 po swych warszawskich i prowincyonalnych
patacach.

Spep e

Stworzony przez nich w Polsce ruch artystyezny,
byl narzuconym, importowanym, sztucznie stworzo-
nym, pfatnym i z géry kiecowanym — to tez nie
wypowiada sig jeszcze w rokoko charakter Gweze-
snego polskiego spoleczenstwa, ale juz wszystko szyh-
kim krokiem do tego wypowiadania sig dazy, pray-
stosowanie w szybkiem postepuje tempie. Upadek
polityczny stworzy polskie spofeczeiistwo z jego wia-
snemi kulturalnemi cechami — tymezasem za$ tych
dziesigé tysigey najwyiszych, stanowizce Gwezesne
spoteczenstwo, jak cale srodowisko dworu i krél
sam, bylo odbiciem rozmaitych pradéw Zachodu —
i owego ancien régime, co sig rozsypalo w gruzy,
I wolterowskiego ducha oswiccenia i angielskiego,
swobodnego, arystokratyeznego mieszezanstwa. I tak
samo tez miala sie rzecz z malarstwem. Stworzone
przez najrozmaitszych sprowadzonyeh lwéreow, pstry
przedstawialo obraz.

2. Marceli Bacciarelli (Rzym 1731 — Warsz. 1818).

Jest tedy Marceli Bacciarelli, mistrz .malarni®*
kr(?lewskiej. Jak wogéle mistrze romanskiego rokoko,
Elmka zywego blasku koloréw, przysypuje wszystko
‘]a.kby pudrem. Najmilsza mu blado - szara tonacya.
Cient na ciele ludzkiem oddaje jednak jeszeze asfal-
tem. Jest w nim najezgsciej cod wylizanego, retu-
szerskiego, wygladzajacego. Nie lubil szorstkich akcen-
tow. _I W pojmowaniu portretowanych postaci jest
rowniez cos takiego niwelujacego wszystkie szero-
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kie, ostre co$ rysy, miekkiego. Nawet kiedy ma-
luje chuda, przykra twarz Briihla, stara sig jej
nadaé wyraz pewnej tagodnosei. Jego Stanislaw Au-
gust z lwowskiej galeryi Ossolinskich (kiérego du-
plikat jest w poznanskiem Muzeum Towarzystwa
Przyjaciél nauk) ma w sobie cos wprost slamazar-
nego, jego Soltyk, gdyby nie stréj duchowny, bra-
nymby byé mégt Smiato za kobiete. Bywa stodki
1 uprzejmy az do spleenu, obojetnosei, oglupienia,
Jak na portrecie ksigeia Kazimierza Poniatowskiego
(ktérego druga edycya jest réwniez w Poznaniu).
Czasami wyrwie mu sig silniejszy akcent — ale
wtedy niepodobny do siebie, nie do poznania. Tak
joz na portrecie Sewerynowej hr. Potockiej, albo
ksigznej kurlandzkiej (w Lazienkach), na portrecie
hrabiny Konstancyi z Poniatowskich Tyszkiewiezo-
wej w Poznaniu, a najbardziej na portrecie Massal-
skiego u Tarnowskich w Dzikowie.

Tem, czem dzi$¢ jest Anton von Werner dla
Hohenzollernéw, tem byl mniej wigcej Bacciarelli
dla Poniatowskiego. Tylko bez wojskowego, reali-
stycznego patosu Wernera, tylko bez pruskiego,
hohenzollernowskiego ducha. Bacciarelli uswietnia,
chwali, ale w prosty rokokowy, spokojny sposéb,
gdzie chodzi o wdzigk i dystynkcye. Jeno, ze go
temperament jego od wdzigku i dystynkeyl zawiéd?
blizej bezwladnej ,pieknodusznodci®. A jak Wer-
ner chwali przeszlo§é swego krélewskiego domu
obrazami historycznymi, tak tez i Bacciarelli tworzy
dziejowe plétna. I te jego kompozycyjne ptétna no-

Bacciarelli. Hold pruski.
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szg zupelnie odmienny charakter, niz jego portrety.
Rzeczywistos¢, widok poriretowanej osoby zmu-
szaly go do wigkszego realizmu, kazaly mu byé sil-
niejszym w akcentowaniu barwnych tonéw i Swia-
ttocienia. Jego obrazy historyezne ze Zamku i bi-
blijne z Lazienek byly blade w kolorze, w ogélnym
pomarariczowym tonie trzymane.

W elekeyjnej Rzeczypospolitej méwié jednak
moze Bacciarelli tylko o chwale poprzednikéw, nie
antenatow — itak powstaja ptétna: Kazimierz Wielki,
nadajgcy prawa — Wiadystaw Jagiello, zakladajyey
akademig krakowska — Hold pruski — Unia lu-
belska — Traktakt chocimski — Krél Jan pod
Wiedniem — wszystko dla rycerskiej sali warszaw-
skiego Zamku (dzi$ w Moskwie). Bylo to dalej zu-
peinie naturalnem, ze malarz ten chwytal si¢ tema-
tow alegoryeznych i biblijnych z ta mysla, by za
ich pomoca daé $wiadectwo cnotom swego wiadcy.
Tak powstajg sceny z iycia Salomona: jego sad,
jego poswigcenie Swigtyni jerozolimskiej, jego ofiary,
skladane bogom pogaiskim. Kiedy w swych (naj-
chegtniej owalnych) portretach jest bardziej roko-
kowy, w tych plétnach zbliza sig wigcej do owych
mistrz6w barokowych, ktérych reprezentantem byl
a nas Silvestre. Kompozycye te zdobily patac la-
zienkowski. Byly one w nim troche anachronizmem,
bo styl ogélny i duch Lazienek byt raczej takim,
jakim go oddat Norblin, bo Lazienki, to bylo miejsce
na fétes galantes. Dokota pawilonéw krélewskiego,
ksigzniczki Poniatowskiej (wdowy po bracie kré-
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lewskim) i ksigeia J6zefa, bily fontanny, u jeziora
spadaly kaskady wodospadéw, posrodku tych jezior
wznosily sig dziko zarosnigte wyspy, do ktérych sig
mozna bylo dosta¢ na zaglowcu, wznosily sie ko-
lumny, a po rézowym piaskiem sypanych gciezkach
przechadzali si¢ dygnitarze w perukach i frakach
i w poiiczochach, ze szpadami u hoku, dystyngo-
wane panie o drobnym biuscie i szerokiej kryno-
linie, powiewaly wstazki ich szat i strusie piéra ich
kapeluszy, magnaci w polskim stroju przechadzali
sig obok w kule strzyzonych lauréw we wielkich
wazonach — uwijaly sig charty, labgdzie plywaly
po sadzawkach — wysocy zas gwardzisci w swych
tréjkatnych kaszkietach, stali i strzegli od parady.

Lecz Baeciarelli byl nadwornym krélewskim ma-
larzem, a éwiatlosé i $wietnosé umystu , desweisen K-
nigs Stanislaus® umial pochlebca-dworak poréwnaé
tylko z madroseig Salomona. Owalne podiuzne ramy
ujgt we feslony, trzymane przez udane malarstwem
nagie rzezbione postacie. Krolowa Saba przybywa
do Salomona, siedzgcego w calym blasku na tronie
wsréd dyméw kadzielnych -— jakby echo pobytu
i Swietnego przyjecia pani Geoffrin. Potem naste-
puje sad Salomona, jakby pean na czesé krélew-
skiej przenikliwosci. Potem Salomon, oloczony cu-
dzoziemskiemi niewiastami, skfada ofiary bogom po-
gafiskim, jakby przypomaienie kultn kréla dia Vol-
laire’a, uprawianego przezeri wraz i wérod milyeh
chwil w towarzysiwie tej plejady Swietnych dam
na jego dworze. Polem poswigcenie wiglyni jero-
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zolimskiej, jakby hymn, chwalaey konstytucye trze-
ciego maja. Potem Salomon, rozprawiajacy z kro-
lem Hiramem.

Kiedy krol szezesliwie sie wymknal z rak kon-
federarow barskich, Bacciarelli namalowal obraz,
przedstawiajacy scene w sypialni krélewskiej, gdy
krél wstawszy przyjmuje miynarza i jego Zone, co
mu owej nocy az do $witu dali u siebie schro-
nienie.

Czgsto maluje kilkakrotnie ten sam portret zu-
pelnie tak samo — jak gdyby sam siebie kopiowal.

- Zawsze niemal maluje z pospiechem, jakby mu

spieszno bylo ten wkrétce rozsypaé sig wszedy ma-
lacy $wiat utrwali¢. Maluje tych mitych ludzi o do-
brych cheeiach, trzpiotowatych, nie myslacych o ju-
trze, te swoje piekne owalne portrety ze zlozonemi
wstegami u szezytu ramy, ludzi ancien régime.

Bacciarelli, ktorego tak osoba kréla pociagala,
ze dla niej poswigeil pobyt na bardzo korzystnych
warunkach we Wiedniu — przezyl panowanie kréla.
Malowal go jeszcze, juz bez tego zwyklego krélowi
wdzigeznego uémiechu — malowal powainego, za-
myslonego, spogladajgcego ku niebu, z klepsydra
obok, smutnego; malowal w bladych bardzo, ni-
kiych tonach.

Zgodnie tez ze swym slylem obrazéw wyglada
on sam na swym wiasnym portrecie, litografowanym
przez Piwarskiego, Ma lam rysy doi¢ regularne,
twarz okragla, gladka. wzrok pogodny, caly wyraz
twarzy niezmiernie uprzejmy. Namalowal sie z ro-
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gatywka na glowie. Ale ta rogatywka na jego glo-
wie wyglada wlasnie tak, jak jego historyczne obrazy
do dziejow Polski, ktére nam, wyszkolonym na Ma-
tejce, wydaja si¢ wprost $mieszne przez zupelny
brak jednosci slylu migdzy trescia a forma, przez
ten brak charakterystyki typowo-polskich postaci,
przez rokokowos¢ Kazimierza Wielkiego, Jagielly,
Zygmunta Augusta. A jednak cos ciagnelo i trzy-
mato tego czlowieka w Polsce. Kiedy, uczern Be-
nefialego i Baltoniego, jak wszyscy owezesni ma-
larze, rozpoczal wedrowke po Europie i po ciaglej
zmianie pobytu to w Dreznie to w Warszawie,
»odstapiony“ potem zostal na pewien czas przez
Stanislawa Augusta na dwér Maryi Teresy — to
mimo naméw i korzystnych propozyeyi nie pozo-
stal na nim, lecz wroeil do Warszawy, na dwor
Poniatowskiego, z ktérym sig zapoznal jeszeze jako
z stolnikiem litewskim. [ w Polsce tez do konea zy-
cia pozostal i tu tez umart jako profesor i dziekan
nowo przy uniwersytecie stworzonego wydziatu nauk
1 sztuk pigknych.

3. Grassi (1757—1838); Lampi (1775—1837);
Marteau (1730(?)— 1805).

Kiedy Bacciarelli lubuje si¢ w tonacyach bia-
lawych, (ktére tylko gruba warstwa firnisu uczynila
dzi$ z6ltemi, oliwkowemi), kiedy karnacye swa uzy-
skuje cynobrem i asfaltem — Grassi lubi, ma-
lujge twarz, ozywiaé ja kraplakiem, czy karminem,

Grassi. Ksi Jozef.
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lubi silne akcenty $wiatlocienia, lub wdzigk i ele-
gancyg, ale przytem pewna mezko$é. Lubi draperye
i obloki i greckie biusty. Kazda jego posta¢ ma
coé prawdziwie delikatnego w twarzy, kazdej nie-
~ mal nadaje éciaglosé twarzy, owal, gdy u Baccia-
~ rellezo glowa ludzka jest kula, ma tendencyg do
. obrzeklosei i jedynie zesznurowanie ust i podnie-
* sienie ich katéw w gorg czyni tg twarz pelng wdzig-
. cznego wyrazu. Gdy idealem Bacciarellego jest pel-
nia ciala, Grassi lubuje sie w Wysmukloéci. Pod-
czas praey efekty czysto malarskie zajmuja go bar-
dziej niz Baceiarellego: kontrast biatej, jedwabnej
kamizelki i biatych poriczoch z czarnym surdutem
- | crarnymi mesztami pocigga go i akeentuje go lez
~ silnie na portrecie Malachowskiego w Poznaniu.
Tio swe umie $mialo uczynié ciemnem o gigbokim
tonie. A dalej: stosownie do swego poiecia por-
trem\wnej osoby w rozmaitym ukiadzie i rozmaita
technika ja przedstawia. Malachowski otoczony jest
jeszeze akcesoryami w stylu ancien régime, a wska-
zuje na otwarlg ksu:ge z napisem: Quidquid nocivi
scivero avertam i robiony jest bardzo po malarsku,
bez rozwiad i retuszéw. Zupelnie inaczej ksiaig
Jozef. Jego rycerskosé i mlodzienczosé, caly nimb
wielkiego uroku, jakim owiana ]est ta postac. wy-
':zeJ{ na jaw na tych obu niezmiernie do sie-

(( podobnych portretaeh ksigecia w Muzeum Na-

owemw w Krakowie i w Muzeum Towarzystwa
Przylamol Nauk w Poznaniu. Ciemne, wielkie oezy
pod wielkimi, ciemnymi lukami brwi, pod jasnem
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czolem; kontur twarzy szeroki, rozwiany, z lekka
pudrem przysypane bujne wlosy przechodza dy-
skretnie w liliowy ton tta, na ktérem w glebi wi-
daé blask ognia.

Znéw inaczej robiony jest wlasny poznanski
portret artysty. Tu Zadnych nie ma akcesoryow, jest
ciemne tlo i rézowa, mloda, $ciggla twarz artysty.
Male oczki, troche ironii w ustach i w oczach,
w tych oczach réwniez duzo ciekawosei i inteli-
gencyi. Calosé jest skontrastowaniem swiezej, rézo-
wej, Jasnej twarzy z ciemnem i przewaznie zimnem
ttem. Nawet wiosy obok tej rézowej twarzy przy-
braly zielony ton. Jest w nim pewna wspélnogé
z Graffem, jest pewna z Anglikami.

Nieznaczny tylko modyfikacye tego samego stylu
ancien régime przedstawia dalej Jan Baptysta
Lam pi. Gdy tamci ukiadem, wyrazem twarzy i tech-
niky starajg sie wydohyé wielkoswiatowy, a mily
i uprzejmy charakter swoich bohateréw — ten
pomagac sobie lubi nadto jeszeze akcesoryami.
Swoje kobiece postacie otula w powiewne - gazy,
czyni z nich zjawiska, ktére on czarownym swym,
mistrzowskim pendzlem zaklina i po wieczne
czasy te pajecze sny gingcego wielkiego, przesub-
telnego Swiata w obraz przemienia. Subtelny,
zielony, blady i przejrzysty jakby bladosciz émierci
ton panuje czgsto na jego kobiecych zwlaszeza po-
staciach; w Swiatlocieniu unika silnych kontrastéw —
ale swiatlo na swych portretach skupia na jednem
miejscu; stad brak wszelkiej intenzywnosci w mo-

Alingll e

delacyi, a postacie jego jak Jjasne, blade sylwety
WZn0sz3 si¢ na ciemniejszem nieco tle. Takim Jjest
na obu poznanskich portretach hrabiny z Mnisz-
chéw Potockiej i ksieznej z Lasockich Oginiskiej,
takim na niezmiernie stylowym dla tej epoki i przez
to wielkiej artystycznej wagi portrecie hr. Teresy
Potockiej z wnukiem u hr. Andrzeja Potockiego,
takiemi oba portrety kobiece, bedace w posiadaniu
p. Wiemanowej i p. Ed. Gutmana,

Obok nich Louis Marteau. Poznanskie Mu-
Zeum ma jego trzy obrazki pastelowe. W samotnej,
lesistej okolicy siedzi nad brzegiem stawu dziew-
czynka. Ma z6ity staniczek, roézowy gorsecik, cyno-
brows spédniczke, owinigla glowe w biala chu-
sleczke, patrzy na widza, nadsiuchuje i prawa rgezka
wskazuje na cos przed siebie. Rokokowo zbudowana
i ubrana dziewezynka. Dzicje sig tedy wszystko na
wolnej przestrzeni, na dworze. To fez caly obraz
Przesycony jest niebieskim tonem. Bo powietrze od-
kryli juz francuzcy malarze dawno przed fontaine-
blowska szkola, dawno przed Manetem. Tylko nie
umieli by¢ konsekwentni, nie mieli jeszeze srodkow
na jego przedstawienie. Byly to zaledwie z trudem
I powoli zdobywane obserwacye, nie bylo jeszcze
lmpressyonisiyeznej teoryi, tak lworezego dla ma-
larstwa czynnika. To tez cienie na dziewczynce sg
Jeszeze asfaltowe. Ale zreszty wszystko tonie wprost
W kobalcie. Nawet dno kapelusika jest tego koloru.

wyplywala ta przesada nie tylko z obserwacyi
Datury, ale i z upodobania twércy. Rokoko po naj-
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wiekszej czesci jest zimne w tonie — takim jest
Watteau, takim Fragonard, takim Chardin, Terborch,
i i. Ale Marteau jest jak 16d, a kobalt jest jego
najumilowanszg farba. Na drugim obrazku odgrywa
sie ciekawa mitosna scena. Mtodziuchny malarz od-
wrocil sie od olbrzymiego plétna, na ziemig rzucit
palete i pendzle i rzuca sig do stdp i chwyta za
raczki mlodziuchna dzieweczynke, ktéra mial malo-
waé. Reka wskazuje na piers, zargeza jej milosé.
Ona z dziwnie biernym i rozczulonym wyrazem
i ruchem przyjmuje od niego réze, kiéra jej ofia-
ruje. Tematy to nawskr6s rokokowe i rokokowo po-
jete. Mlody artysta ma zakiet niebieski, kobaltowa
kamizelke; fotel, na ktérym siedzi dziewezeg, jest tego
samego koloru i tego samego tez zwieszajaca sig
w glebi z gory kotara. Nawei kiedy poriretuje, na
twarzy jego modeli mnéstwo liliowego tonu, tlo
chetnie czyni niebieskiem i chetnie ubiera ich
w niebieskie suknie.

4. Bernardo Canaletto (1720—1780).

Jest dalej obok nich ,il Conte* Bernardo Be-
lotto, zwany Canaletto. Wyrést on na gruncie we-
neckim. Jak wszysecy wowezas, tak i on byt wedro-
wnym artysta. Z Weneeyl powedrowal do Rzymu,
z Rzymu do Wiednia, z Wiednia do Drezna, z Dre-
zna do Anglii, po powrocie stamiad zostal czlon-
kiem Akademii sztuk pigknych w Dreznie, a z Dre-
zna do Warszawy, gdzie na stale osiadl i tutaj tez

Lamvi. Portret.




umart. Wszystko, co mialo troche ciekawosei wéw-
czas, troche cheei wiedzy — wszystko jezdzilo.
I wszystkim tym podréznikom chodzito o jakies
trwale wspomnienie, o jaki$ obraz tych miejscowo-
sci, w ktéryeh w swych podrézach przebywali. To tez
powstalo wowezas cale morze kupferszlychow, przed-
stawiajacych najrozmaitsze okolice swiata, zjawilo
si¢ mnéstwo malarzy, ktérzy sig temu przedmiotowi
gtownie poswigcali. Najtezsi z nich, to Antonio (ia-
nale i Guardi. Canaletto umial im sprostaé. Jego
widoki miast — to nije sg nudne, architektoniczne
notatki. To wszystko, co na zewnatrz charakteryzuje
zycie miast, to wszystko reka prawdziwego artysty
zostalo zanotowane. Widaé¢ na nich caly dwezesng
przeciwstawnosé, caly dystans migdzy dworem i ary-
stokracya — a gminem. Po placach i ulicach prze-
wijaja sig zebracy, przekupnie rozkladajg swe kramy,
przesuwajg sig zydowskie typowe postacie, jadg wozy
niezmiernie wysoko naladowane sianem — a wsirod
tego calego gwara, po tych placach i ulicach oto-
czonych wysokimi domami z mansardami, zdobnych
w kolumny i posagi, czesto od razu przechodzacych
w Iaki, urwiska, bagna, zgola nieuprawiane zakatki,
przewijajg sig¢ pyszne karoce, rzezbione do klamki,
kola, dyszla, zaprzezone w dwie, trzy nawet pary
koni, z hajdukami z przodu i z tytu; wewnatrz zas
widaé to obrzekle, czerwone na twarzy postacie
% pudrowana peruks, w kolorowym zakiecie, z za-
botem na szyi, w porczochach i messtach — to
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(rzadziej) chude, chytre, intryganckie, a tak samo
odziane, zawsze pelne dostojnosei i przepychu.

Belotto tedy byt pejzazysta. Nie mogly go nie
zastanowié krajobrazowe problemy, do ktérych
w pierwszym rzedzie nalezy problem barwnego tonu
$wiatta. Widzial on, jako ono jest bialem, srebrazy-
stem, widzial, Ze cien na dworze nie jest brunatny,
ale zimny. Obrazy jego przybraly ton szary, srebrzy-
sty. W obserwacyi swej i w swej technice nie byl
bynajmniej drobiazgowy. Notowal wielkie plaszezy-
zny swiatla i cieni, a notowat je szerokim pendzlem.
Obrazy swe miejskie malowal zawsze na wielkich
plétnach, a sztychy, ktére sam z wielu swych obra-
z6w sporzadzal, majg olbrzymie rozmiary.

Swietny to tedy, impresyonistyczny kronikarz
swego czasu. Jak bedac w Wiedniu notowal zycie
i ruch Wiednia, zwlaszeza Belwederu, jak tam w prze-
pysznym sztychu zanolowal sceng teatralng z ,Le
Turc Genereux, Ballet-Pantomime executé sur le
theatre prés de la Cour 1. 6. Avril 1758 par Ber-
nardo Belotti dit Canaletto, Peintre de S. M. le
Roi de Pel. Elec. de Saxe 1759¢, jak bawigc w Dre-
fnie notowal widoki jego z jego ruchem — tak
i w Warszawie niezmordowanie pracuje nad ,Pro-
spektem placu przed XX. Bernardynami w Warszawie,
biorae z nad Bramy krakowskiej® i dodaje na sztychu:
»0braz, z ktorego to sztychowano, jest u kréla JMci.
Ten prospekt jest malowany i sztychowany przez
P. Bernarda Belotto de Canaletto, Malarza J. Kré-
lewskiej Mosci A® 1771¢. Potem maluje, a z obrazu
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swego sztychuje ,Widok Warszawy od patacu sa-
piezyniskiego az na koniec Szolca y daley az do Zamku
Wilanowskiego z czescig Miasta Pragi po drugiej stronie
Wisly malowany w r. 1770 przez Bernarda Belotto
de Canaletto y przez niego sztychowany w R. 1772«
Potem ,Prospekt Warszawy od palacu ordynackiego
az do Zamku z czgscia Pragi za Wisla. Malowany
w Roku 1772 przez Bernarda Belolto de Canaletto
Y przez niego sztychowany Roku 1774¢. Widaé tu
1 kosciét sw.-krzyski i Palac J. W. Wojewodziny
Podlaskiej i Gazerny Kazimierzowskie i koscié Pa-
nien Wizytek, a na pierwszym planie zebrak-za-
kqnnik, dwie zakonnice, dwaj mysliwi z chartami,
Wwiesniaczki, krowy, kozy, éwinie; dalej widaé »pol-
skie drewniane budownictwo* wsrod drzew i da-
leko ciggnace sig ostatnie plany. Dla kréla maluje
dalej caly szereg supraport na Zamek przeznaczo-
nych (dzis w Dreznie) i sam Zamek przedstawia-
Jacych, pyszne jego kolumnady, portyki, olbrzymie
thody, strzyzone aleje, a wszgdzie stoja lub wierca
81§ gwardzisci, strojne damy, zebracy, domokrazey
oslrzacy noze, przepyszne figury ksigzat kosciola,
uczonych. A zarazem kazdy z tych krajobrazow —
to problem swiatlocienia interesujgco wziety, w re-
zultamfa dajacy wielkie plamy $wiatla obok wielkich
szerokich plam cienia. Bylo to bowiem usposobie-
nie na wskros malarskie, a sztuka Jego byta ogromnie
ozywezg. Wsréd tych supraportéw znajdowaly sig
1 nne, alegoryczne. Te mial malowaé wspdlnie
z Dietrichem. ,Polonia¢ oparla lewa reke na swej
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tarczy; obok stoi mezezyzna w polskim stroju, a z pod
kotary zlatuje golabek, niosacy slowa: Inclinata Re-
surgit. Na drugiej mlodzienieec w pancerzu, wiekowy
za$ meiezyzna w polskim stroju wycigga reke nad
glowe mlodziefica, a w palcach trzyma perte. Obok
wznosi sie wspanialy ink architektoniezny, przed
nim na kuli ziemskiej spoezywa korona, a na tuku
wielkiemi gloskami wypisano: Ex arduis immorta-
litas. Znowuz ten sam szary ton, co wraz z szeroka
dekoratywnoscia w technice daje wrazenie wielkiego
temperamentu, braku wszelkiej juz rokokowej ckli-
wosei — — co wszystko tak zgodnem jest z ta
sentencya, jaka podpisal ze swych wielkich plansz
drzeworytniczych.

Pictoribus atque poetis.

Quidlibet audendi semper fuit aequa potestas.

Canaletto ogladal wrzenie na przestrzeni calej
Europy, a rokokowy swiat ogladal objeklywnymi
oczyma.

5. Ostatni.

W przeddzieri wynalazku fotografii jeszeze raz
wraca miniatura, A byl to nadto czas senty-
mentalnych serdecanych przyjazni, czas listow.
Ostatnie to byly listy, ostatnie prawdziwe przyja-
ini, ostatnie miniatury. Tak bylo milo spogladaé
na miniaturkg drogiej i czezonej osoby, a oddalo-
nej. Oprawiano je w zlote okragle ramki, ezesto
z rzetbiong u géry wsteg falujaeg i nieraz masami
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calemi wieszano. Byly tam i portrety rodzinne, i por-
trety wielkich ludzi — a jak w tym czasie pierw-
szych baedekeréw w postaci zajmujgeych opiséw
podrézy z suchem zarazem wyliczaniem wszystkich
stacyl po drodze i odleglosei w kilometrach i po-
daniem gospéd, gdzie mozna zajechaé, jak w tym
czasie zbierano saztychy rozmaitych okolic — tak
tez lubiano mie¢ w domu miniaturowe kopie zna-
nych i pigknych obrazéw. Takim to miniaturowym
kopista byl Lesseur. Kiedy Lampi namalowat
portret przepigknej Tekli ks. Jablonowskiej, albo
ks. Karola de Ligne, albo pani Wyzewskiej —
kiedy Grassi sportretowal albo modniarke panne
Lazarewicz, albo panig Zyberkowa z cérka, albo
Teodore Jablonowsks, albo spiewaczke panne Go-
melli, albo siebie samego, albo Tadeusza Koseiu-
szke, ksigeia Jozefa, Anng Wysowiczows. ksiez-
niczke Krystyne Radziwiltéwne, Zofie ordynatowg
Zamojska, rzezhiarza Grassiego, Julig Janowy Po-
tocka, panig Worcellows, panig Beklerowsg — kiedy
Bacciarellj odtworzyl podobizng kréla Stanistawa
Augusta, czy swoja, czy Urszuli z Zamojskich Mnisz-
0_510_\'&'9;, czy hetmana Jana Tarnowskiego, ezy kréla
[&a;lmlerza Wielkiego, czy Zygmunta Starego, krélo-
we] Jadwigi — czy bawisea czas jaki§ w Polsce
pani Vigée-Lebrun przedstawila ks. Henryka Lubo-

mirskiego jako geniusza chwaly — a Fiiger Marye
z ¥s. Czartoryskich ksigzng Wirtembergska — a Isa-
bey ordynata Stanislawa Zamojskiego itd, — —

tawsze we wiernej malutkiej kopii powlarzal to sama
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Lesseur. Kopiowat i stare, nieznanyeh twércéw por-
trety, malowal tez wreszcie réwniez i samodzielnie
miniaturki.

Ci cudzoziemcy pracujg nie tylko na dworze
Stanistawa Aungusta. Rozlewaja sie¢ oni po calej
Polsce, lub lez pracuja poza jej granicami.

Tryesteniczyk Pietschmann po diugoletnim
pobycie w Polsce umiera na polskiej ziemi, w Krze-
miencu, jako profesor rysunkéw przy Czackiego li-
ceum krzemienieckiem. Tylko ludzie sig zmieniaja,
ktérych portretuje i ich stroje, z rokokowych prze-
chodza w empire — Pietschmann zawsze pozostaje
taki sam. W pojeciu za$ jest réwniez rokokowy. Po-
stacie swoje z wdzieeznym ruchem i u$miechem
stawia wsrdd pejzazu, daje im do rak ksiazke, lub
opiera je o zlom skaly. Na kobiecych portretach
karnacya ciala na twarzy jest silnie rézows, nieraz
nawet czerwona wprost, apoplektyczna, od krwi try-
skajaeg, zato dekoltowana szyja 1 piers w empiro-
wym stroju sa bardzo jasne i delikatne. Jak wszysey
niemal jemu wspélezesni za ideal techniki ma do-
skonata gtadkosé plétna, zupelne usunigcie éladow,
jak poruszano pendzlem po plétnie, nieabsorbowanie
widza przez Zadne zdecydowane plamy farby lub
jej impast — chodzi jedynie o postaé portretowans,
o najwierniejsze oddanie gladkodei lica — widz
nie ma byé zajely ailysta, ale wylacznie tem, co obraz
przedstawia, ma ogladaé rzecz piekna 1 wdzigezna.

W poznanskiem Towarzystwie Przyjaciot Nauk
jest niewielki rozmiarem, ale cenny niezmiernie
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obrazek, przedstawiajacy mloda kobiete, jej meza
i coreczke, siedzgcych w parku na lawce. Malowata
go Anna Dorota z Liszewskich Ther-
busch. Jak stroje sg rokokowe, tak i rokokows
jest sama robota. Znéw rozplywa sie wszystko w bia-
§gm tonie — a cho¢ z powodu zabarwien lokalnych
do tonu ogélnego krapplak w silnej mierze dorzueca
swoje: wiadomo, ze krapplak nalezy wsréd barw
czerwonych wiasnie do najzimniejszych, do zimnych,
I te katy ust, jak na portretach Bacciarellego, Lam-
pich, Grassiego, Lesseura, i ta ogélna bialosé i ru-
chy i cienko koriczace sig palce okraglych, drobnych
rgezek — wszystko jest na wskris rokokowe.

Ten sam duch owiewa dalej Kucharskiego,
stypendystg krélewskiego w Paryzu, cigzkiego Pler-
scha, dekoratora sceny krélewskiej i i.

Bylo zapewne duzo stylizacyi, wlasciwej epoce,
u tych malarzy, byly czasem niewatpliwie jeszcze
nawet rudymenty baroku. Stylizowali ruch, stylizo-
wali wyraz twarzy, stylizowali ksztally ludzkie —
leez stylizacya ta, ta przesada, od- i prze-ksztalcanie
rzeczy na rzecz upodobania, nie szly zbyt daleko
poza prawdg — jest ona mniejsza, niz stylizacya
Egiptu, $rednich wiekow. Byli to w gruncie rzeczy
realisci, ktérzy nam <$wielnie przekazali cale swoje
pokolenie. Od najbardziej klasyeystycznego Baceia-
rellego zaczawszy, a na najbardziej realistycznym kro-
pikarzu epoki rokoko, Canalecie, skonczywszy. Wszysey
oni razem stajg sig lym sztueznym nawozem, co
rozbudza sily w rodzimej glebie. To rodzime ma-



larstwo péjdzie w kierunkach przez nich wskaza-
nych — w kierunku Bacciarellego i przejdzie w epi-
gonizm — — i w kierunku innego jeszeze mistrza
z Zachodu, Norblina, kiéry bardziej zdecydowanie,
niz reszta ich, przejety byl duchem rokokowym, a co
wazniejsza, z duchem tym laczyl ubdstwienie dla
Rembrandta i Direra. To tez z wielu wprawdzie
tradycyjnemi formami jeszcze — stanie sig jednak
malarstwo pod wplywem tego misirza zupelnie rea-
listyeznem — bo co w niem wlasnie bedzie naj-
wybitniejszego, to z jego wyjdzie szkoly.

Do éwezesnych fotograféw okolic nalezy Zy g-
munt Vogel Jest to pejzaiysta, ktéry chetnie
szuka segantinowskiego motywu oswietlenia, gdy za-
chodzace storice oslepia wzrok, a widok caly przy-
prusza ztotym pyiem. Jest w Poznaniu jego pejzaz
tuszem robiony, na ktérym te promienie sloneczne,
réwnolegle juz niemal z ziemig, padajg przez otwarte
okna i bramy ruiny i smugi swiatla i cieni mkng
od zwalisk na wzgérku ku widzowi. Mily mu byt
bowiem taki romantyczny pejzaz z ruinami, mosiami,
woda, bydlem pasacem sie na przedzie, lubial sie-
lankowy nastréj. Datego tez oczywiscie ,zdejmuje®
Powazki z ich mlynem w glebi 1 chatka obok, z je-
ziorem, u ktérego brzegu stoi zaglowiee, z kreca-
cymi sie chlopskimi wozami i powozami panskimi,
z palacem i z grupka z francuska ubranego towarzy-
stwa, wéréd tych piaskéw, chlopskich plotow ida-
cege swobodnie przechadzka. ,Zdejmuje* i Pulawy

Canaletto._dbudowa zamku.
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z ich palacami, sadzawkami, chinskim domkiem,
parkiem, mostami.

A technika jego jest we wszystkiem podobna
do tej, jakiej powszechnie uzywano. Budynki zawsze
wiernie wykreéla linijka — trawe i drzewa zaklada
najpierw barwna plamg jednostajna, poczem umiesz-
cza na niej setki kropek i kresek jako korrelaty
lisei i Zdziebelek trawy w naturze — przyczem
drzewa jego sa tak pierzaste jednak przez ksztalt
swej sylwety, ze robia wrazenie piér strusich. Po-
stacie, jakie sie po jego pejzazu przesuwaja, bywajg
dosyé poprawne, jak na, Powgzkach®, lecz na ogé6t
jest w nich pewna. uchodzaca wreszcie w miniatu-
rowem przedstawieniu figur nieudolnosé — zawsze
realistyczne, zwlaszcza zas zwierzeta, krowy, konie,
kozy. Niema w nich tylko te] obserwacyi, jaka jest
u Canaletta, jaka jest u Norblina. I ten brak obser-
wacyi sprawia, Ze wszelkie Zycie zamiera na tych
prawdziwych zreszta obrazkach, ze robig one wra-
zenie suchych zdjeé fotograficznych.

Stary ten bowiem $wiat, stare to zycie sko-
sinialo — — powstal nowy swiat, nowe Zycie.
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NOWE ZYCIE.
Jean Pierre de la Gourdaine Norblin (1745 —1830).

Popierajac ,malarnie® Bacciarellego, pragnal
krol Stanistaw powotaé do twérczosei sily rodzime
1 stworzyé rodzime malarstwo. Czlowiek jednak,
ktérego wybral, nie mial po temu zdolnogei. Szcze-
sliwiej trafili Czartoryscy. ,Ksiaze Adam Czartoryski,
generat ziem podolskich, przez swe dalekie podréze
1 ogromna iloéé cudzoziemeéw, jakich sprowadazit
do kraju, tak jest znanym, ze zbytecznem jest mé-
wié, jak jest uprzejmy, mily i pociagajacy. Posiada
wiadomosei ze wszystkich nauk, a do niektérych
wigce] ponad zwykla ciekawodé. Przyklada sie
zwiaszeza od niejakiego ezasu do wschodnich jezy-
kow, a od wielu juz lat pracuje dla teatru. ,Joueur’a®
Regnarda, ,Glorieux’a® Destouches’a przetozyt z fran-
cuskiego, a nadito jedna komedye z angielskiego
i napisal oryginalng polskg sztuke »Mniszy koncept¥.
Jego biblioteka w »blekitnym palacu® nie tylko,
ze zwraca na siebie bardzo uwage — lecz nadto
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Jest systematycznie uporzadkowana i bogata, zwlasz-
cza w historyezne dziela i antyki (n. p. Grivius,
Montfaucon i w. i.) i we wspaniale sztychy. Liczne
dziela odnosza si¢ do matematyki; jest caly zbiér
paryskich memoiréw, Cahiers des Arts et Metiers;
wielka paryska Encyklopedya, nadzwyczajnej rzad-
kosei rzecz: ,Pankrazi ueber Sizilien* — zhiér
rzeczy tureckich, medali, obrazéw i t. d.¢
Czartorysey rowniez stworzyli dokola siebie oto-
czenie, przepojone ,pigknoduszna® i artystyczng
kultura: Powazki i Pulawy. Kotysaly sie tam fale
jezior, szemraly strumienie. Tu i owdzie wznosily
sig ruiny starych zamkéw. Wsréd gaju Scielita sie
wies. Stoma kryte chatki wiejskie, ,lecz wewnatrz
chaty te umeblowane s3 z tak doskonalym prze-
pychem, ze nic nie ma ponadto®. Najwieksza z chat
byla letniem mieszkaniem samej ksieznej. Inne za-

mieszkiwaly jej dzieci 1 najblizsi prayjaciele domu.

Wazniesiono ogromne, grube drzewe, w ktérego
pniu urzadzono pokoik, wybito drzwi i okienko,
a4 wewnalrz uslawiono kanapke; i fuk by! tryum-
falny i koluhnada i miniatura rzymskiego Golos-
seum. Chata ksigznej wznosita sig na pagérku.
Przyziemne pokoje rozmaicie byly urzadzone: jeden
obwieszony byl caly miedziorytami, inny ,mit arti-
gen Gemilden® i portretami; sypialnia miniaturami,
boczny gabinet malowanymi tapetami z papieru
maché. W pagorku, na ktérym stala chata, wygrze-
bano réwniez pokoik. Mozna bylo do niego zejsé
po schodach, lecz mozna bylo réwniez wejsé do
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ukrytej niszy obok i przy pomocy kunsztownej ma-
szyny samemu sig¢ w dot spuscié: a byla to kabina
z lazienka.

Od tej chaty po mostku przejéé mozna do in-
oej chatki, skladajgcej sig z dwéch pokoikéw, pet-
nych miniaturek, malowanych na szyldkrecie.

A potem chatka ,o0 kiérej nie da sie mysled
bez wzruszenia. Ta doskonala czystosc, ten mily
wyglad tego mieszkania; starannie wybrany, maly
zbiorek ksiazek; kartki zapisane i rysunki z pod
rgki ksigzniczki; kosziowne a zarazem ladnjuchne
naczynia do $niadania i do tualety; wszystko, az
do dziewiczego jeszcze, czystego 16zeczka bylo w tej
siedzibie cnoty, wiedzy i niewinnogei tak pociaga-
jacem, ze dlugo jej nie mozna bylo opuseié, a i te-
raz jeszcze tem bardziej z bélem mysle o smutnym
losie wiotkiej bogini®.

A potem chatka z ogromng mnogosciag malyeh,
przez Fischa malowanych portrecikéow aktorow.
w Londynie przez Sayera w miedzi rytowanych
1 farbg powlekanych.

A ostatnia znowuz miescila w sobie miedzioryty.

Potem opuszezony, nawp6t zrujnowany miyn
wodny. Wewnatrz tapety, nasladujace holenderskie
flizy fajansowe. Na nich trzy sSwietne 1 bardzo
wielkie kupfersztychy Green'a, Massary’ego i Bale-
chou'a. Wodospad. Pod mlynem grota, a ohok:
nasladowanie prawdziwej chlopskiej chafy, gdzie
mianowicie i wewngtrz wiernie, ale ezysio i oche-
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doznie nasladowane byly zwyczajne meble polskich
wiesniakow.

Ksigzna Jeneratowa ziem podolskich zyla w ser-
deeznej przyjaini z ksigzna Helena z Przedzieckich
Radziwitowa. W radziwillowskim zas Nieborowie
pod Lowiczem powstawala tymezasem stynna ,Ar-
kadya«.

Uczyl ich i dekorowal im przybytki Jan Piotr
Norblin.

I w nim tkwig jeszeze pierwiastki barokowego
klasycyzmu. Jest w Muzeum Narodowem w Krako-
wie rysunek jego tuszowy, przedstawiajgey trzy ko-
biece postacie, z ktérych jedna, melancholijnie
pochylona, trzyma w regku lire. I sam pomyst,
1 forma, w jakiej zostal oddany, sa takie, ze mogtby
to byl réwnie dobrze narysowaé Plersch; klasycz-
nym jest rowniez temat obrazu, za ktdry otrzymat
wielkg nagrode Akademii drezdeiiskiej, mianowicie
Walka Telemaka. W norblinowskim »CZerwonym
albumie* rysunkéw w Muzeum Czartoryskich zna-
lezé mozna réwniez pare rysunkéw, w ktérych
uderza barokowe pojgcie formy, zwlaszeza tyeh kilka
allegoryi, co przedstawiajg czesci $wiata. Wygladaja
tak, jakby je szkicowal Boucher. Lecz szkice to
robione juz w starosci. Tak tedy czynniki, jakie
80 otaczaly w mlodosci, pod schylek zycia znowu
sie w nim odezwaly. Lecz zreszta cala jego twor-
C205¢ swiadczy wprost walkg z tym kierunkiem
malarstwa, swiadczy, ze sobie szukal innych bogéw,
Ze byl to cztowiek blizszy zyciu i bardziej twérczy.
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I zaraz w swej tresci jest ogé! jego prac inny.
Norblin byl réwniez cudzoziemeem, Francuzem.
Wiasnie wéwezas Holenderczyk Watteau odkryl byt
piekno pogodnego, codziennego zycia, piekno sie-
lanki, wiasnie Chardin zajat si¢ byl najpotoczniej-
szemi zdarzeniami dnia, wlasnie w podobnym duchu
pracowali Lancret, Fragonard. Oni to byli wlasei-
wymi twdrcami rokokowego malarstiwa 1 z tego
srodowiska wyszedl byt Norblin. W przededniu
rewolucyl zaczelo sie wszystko upraszezaé, schodzié
z koturnéw, zaczgto wygladaé i poza palacowe
mury — ruch uliczny, mieszezanin, wiesniak stal
sig réwniez tematem dla malarza. Po malarzach —
panegirystach, przyszli malarze obserwujacy zycie
we wszystkich jego objawach. Powoli demokraty-
zowaly sie¢ spoleczeristwa. Pézniej, wkrotce zreszty,
stang sie ludzie nowi, wechodzgey w to spoleczen-
stwo, przedmiotem karykatury, Daumier i Gavarni,
Ortowski, Wojniakowski, a przedewszystkiem Soko-
towski zaczna sie z nich ¢émiaé serdecznie. Teraz
jeszcze sa to wszystko magnackie sfery, kidre sie
tylko staly liberalniejsze, pozbyly sig cigzacego pa-
tosu i etykiety. Ich fétes galantes, ich wycieczki,
ich pikniki szkicuje Norblin. Szkicuje je szybko,
pobieznie — notuje czesto z pamigei — i stad
glowy sa czgsto za male, lydki za grube, rozmaite
czgsci postaci niepowiagzane ze soba, we faldach,
w modelacyi brak prawdy, jakby nieudolnosé, jakby
te szkice robit ,der kleine Moritz¢. Ale zato strédj,
ole zato sytuacye, zato ruchy s3 $wietne: spo-
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strzegawezosé ogromna. Tu damy, ubrane z fran-
cuska, rozmawiaja ze soba w wickszem towarzystwie
1 niemal nie zwracajg uwagi, jak kontuszowiec jakis
si¢ zblizyl i z uklonem rogatywki az do ziemi ca-
fuje jedna z nich z rewerencys w rgkg. Tam po-
maga szlachcic wysigsé damie z powozu. Nieza-
wodnie przyjechala na piknik, bo czeka ja towa-
rzystwo, w glebi widaé powozy, a pojazd jej wsunat
sig miedzy drzewa., — W ogrodzie palacowym
zebralo sig olbrzymie towarzystwo. Wered ogrom-
nego mnéstwa drobnych figurek wielki ruch. —
V‘j’ycieczkowcy kupuja sobie pomararicze. Pani jakas
umuje faldzistej sukni i rozmawia z malem dziec-
kiem. A obok tych luznych szkicéw notatki zwie-
rzgl, biegnacych psow i t. d. Niezgrabne jakies,
prymitywne, ale w ruchach i obserwacyi wprost
sSwietne,

Tylko wéweczas, gdy szkice swe robi w zupelnie
drobniutkich, miniaturkowych rozmiarach — tylko
Wowezas nie ma tej niendolnodei. I nie dziwne to,
Sdﬁ wowczas chwyta tylko to, o co mu chodz
L j. ruch; a nadto byt Norblin miniaturzysts.

. Lecz ta nieudolnosé zjawia sie u niego (i to
file zawsze) tylko tak dlugo, jak notuje. Z chwilg,
S_fly przystapi w obrazie lub obrazku do skorzysta-
Ma ze swych notatek — z ta chwilg ujawnia calg
SW3 doskonats umiejetnosé i nie $mieszy juz dys-
Proporcyami i niezgrabnoscia, jaka mu sig zdarza
W szybkich szkicach.
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Po lazienkowskich éciezkach i terasach praze-
chadzaja si¢ wykwintnie ubrane postacie. Cata ra-
doéé zycia wypowiada sig na tych towarzyskich
zebraniach i zabawach na otwartem polu, w gaju.
Do ogrodu sprowadza si¢ spinet. Smukla dama
zasiada, uprzejme panie, znajace sig¢ na nutach,
obracaja jej kartki, wtoruja jej instrumenty smycz-
kowe, a towarzystwo, barwne i delikatne w kolorze
swe szaty wdzigeznie ulozywszy na murawie, w sku-
pieniu stucha czarujacej wloskiej melodyi. Po kon-
cercie nastepuje posifek. Zaopatrzono si¢ we wszyst-
kie potrzebne naczynia i lekkie pokarmy i wsréd
rozméw, czasem po cichu na uboezu prowadzonych
posilaja sie wykwintni, dystyngowani uczestnicy za-
bawy. Najwigksza jednak emocya sq tance. To tez
wiréd wysokich drzew na polance przewijajg sig
zgrabnie pary popod zlaczone rgce innmych tymeza-
sem stojacych tancerzy. Na niebie juz rézowo, la-
godny rozowy blask oblal wszystko i jakby lekka
mgla, jakby zmierzch zatarl kontury ich postaci.
Bo tez koniec to juz sielanki. Te mistrzowskie
fétes galantes na trzech ogromnych panneaux z Ar-
kadyi, dzi$ w Muzeum Czartoryskich — juz si¢ nie
powtérza u Norblina. Jeszeze zanotuje arystokra-
tyczng slizgawke na Wisle w Warszawie, pelng
plongcych tuczyw smolnych, lampek i lampionéw
w ciemny wieczor, jeszcze w arcydzielnej, mistrzow-
skiej akwareli zanotuje spacery po Lazienkach (w po-
znaniskiem Muzeum), w $wigtyni Minerwy w ,Ar-
kadyi“ powstaje jeszcze obraz Jutrzenki — — ale dni

Norblin.

Fétes

ealantes.



. swobody juz minely, ale te lekko rzucone sny

"' ustgpuja miejsca szybko, gwallownie rzucanym szki-

~ com wrzaskéw sejmowych , zotnierzy rosyjskich

. w Warszawie, Suwarowa, scen rewolucyjnych po
ulicach stolicy, chwil wieszania przed ratuszem na
starem miescie 1794 roku, kozakéw, zebrakow, za-
miataczy ulie, widowisk chlostania publicznego ko-
biet nierzadnie sie prowadzaeych, rozdawania chleba,
zabaw chlopskich po karczmach. Ow silny wplyw
Walteau, Lancreta, Patera, Fragonarda ustaje. Racze]
z CGhardinem moznaby go porownac, ale i u tego
nie znalazloby sig wszystkich analogii.

Naturalnie: byt to czlowiek wrazliwy, a talent
wszechstronny. I jak na staroéé wréeil mu byt
styl Bouchera, a nawet doszed! do klasycyzmu da-
widowskiego — tak i teraz zdarzaja sie remini-
scencye czysto rokokowe. Nie tak wprawdzie ude-
rzajace, jak dwie nawskré$ do prac Watteau po-
dobne sangwiny pierrota, grajacego na gitarze
i dziewczgeia — ale zupelnie jeszeze duchem ro-
kokowym przesigkniete (w czerwonym albumie u Czar-
toryskich); taka jest owa sepia w, albumie®, przed-
slawiajaca dziewczyne przy ranne] tualecie przed
lustrem w swym buduarze, na tle t6zka o olbrzymim
baldachimie, gdzie poranne swiallo swietnie si¢ po
calym pokoju rozlewa, takie bywaja liczne szkice
Pejzazowe, z kiérych niektore maja styl jeszeze
wprost ,heroiczny“, takiemi sa rysunki, wykonane
ha przyozdobienie talerzy ks. Czartoryskiej, a przed-
stawiajace widoki Putaw.

5
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Ale tymezasem zaszedl wypadek ,un de ces
événements, dont plusieurs siécles offrent & peine
un exemple®.

Odtad coraz wiecej zajmuja go Zebracy, stu-
zace, dryndy, miotlarze, émieszne szlacheckie typy
z ulicy, ulice same ze swym ruchem, jarmarki,
targi, sejmiki, hatastra uliczna i jej ruch, wrzawa,
niepokéj podezas pozaru patacu Krasinskich, zakatki
Warszawy, wies, karczma, chlopstwo, zydzi, psy,
$winie, koty. Stal sig juz zupelnie sobg w wyborze
tematu, goraczkowo notuje to iycie, kitére mu sig
toczy przed oczyma. Smieje si¢ z niego czgsto, robi
karykatury. Czasem rzuci si¢ na inne pole 1 nary-
suje np. onanizujaca sig z milosnej tgsknoty Ma-
gdaleng! Tymczasem zakres tematu zblizyl go do
Holendréw, do Rembrandta. Jakby pokonawszy
w sobie Waltteau, przeszedlszy wstecz przez jego
styl dotar! do tych pierwiastkow, z ktorych tamten
wyszedl. | tem skwapliwiej rzuca sig do rytownictwa.
Powstaja rzeczy pierwszorzgdnej wartosel artystycznej.

Wsred nich sa dwa jego wlasne portrety. W ry-
sunkach pozostawil ich kilka. Trochg uémiechniety,
pogodny, bystro patrzy przed siebie swemi ciemnemi
oczyma popod duza glowsg i czofem. Byly w niej
przeblyski, wyobrazenia form takich, jakie nasz czas
niedawno dopiero stworzyl i rozpowszechnil. Na
jego sztychowanych, wielkich historycznych kompo-
zycyach akeya zawsze sig rozgrywa na tle olbrzymiej

architektury. A jakkolwiek rozrézni¢ moina w tem
budownictwie romanszezyzng 1 gotyk i barok, prze-
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c:ez“]est ona w swym pomysle zawsze nawskrés
oryglu-a\lna. Jak u Ropsa wznosza sie olbrzymie
wysoku? c?kofy, a na nich, wérod oryginalnej orna:
mfantykl biusty, jakie dopiero Klinger wykui w ka-
mieniu. Réwniez drzewa, jakie wyrytowal Norblin
na swej ,Zuzannie* nie powstydzithy sie Klinger —
al.IE)o tego matego drzewka, co tak niezuaczn?e od -
bl:]a. na ciemnem tle na owym satychu, przedsta-
widjaeym pustelnika, czytajacego w ksigdze, pray-
branego' w szeroka, wspaniaty szate, stojacego pod
olbrzymim baldachimem, ohok bardzo wygodnego
krzesta. Prawda: we wszystkich tyeh pracach hiaje
od razu w oczy wplyw Rembrandta. Te same nieraz
mot.ywy historyezne (Lazarz), te same motywy swia-
H_O(:Iemowe! Te same stroje wschodnie, ten sam
mieraz uktad (Hundertguldenblatt — Kazanie Chry-
stusa). Ale jednak jest i wiele samodzielnodci
przgdewszystkiem zas w obserwacyl. Dosé tylkc;
Spejrze¢ na Pifata, pokazujacego ttumowi Chrystusa
1 Barabu.sza. A przytem nigdy tu niema tych dys-
Proporeyi, tych bledéw formalnych, jakie sig czgsto
Zd.arzajq. w jego rysunkach i szkicach. Wreszeie:
wiele tam jest prawdy w przedstawianiu typow

I%olskiego spoleczenstwa — od szlacheica do zyda.
P. ten chiop na planszy, przedstawiajacej ,ofiaro-
Wanie przez Czechéw korony chlopowi® — ktéry

Jest najswietniejszym okazem polskiego szlacheica.
Ten‘ sam temat szkicowal nadto olejno. Szkic ten
znajduje sie u Czartoryskich, u Potockich zas
»Szopka. Wida¢ tam, jak sie u niego i technika
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zmienila, z rokokowej stala po halsowsku szeroks,
jak u Piotra Michalowskiego.

I-tu warto zwrdcié uwage juz nie na jego zdol-
noéé i swobode obserwacyi i na obserwacye same,
ale na jego sposéb oddawania niekiérych elemen-
tow natury. Ciekawem jest na przyklad, jak Norblin
przedstawia drzewo, ten nieuchwytny, sylwetowy
ksztatt. Zgola oczywiscie inaczej, niz sig¢ to dzis
czyni. Jego drzewa, sa to blade sylwely, o ile nie
topole lub wierzhy — ksztallu najezgscie] maczug,
a z kazdej glownej maczugi rozchodzy sig mniej
wiecej promienisto od dolu ku goérze drobniejsze
maczugi. Jak kurytarze kornika — drukarza. A cala
ta w ten sposob postrzgpiona blada sylweta. ja-
sniejsza od slrony éwiatta, ciemniejsza od strony
cienia, nosi na sobie dziesiatki i setki plamek cie-
mniejszych, troche podiugowatych, w dos¢ syste-
matyczne , szablonowe kondygnacye utozonych.
u konca kazdej z maczug w luk przechodzacych;
a ostatnie luki maja zawsze jasniejsze i drobniejsze
plamki, czasem niezmiernie nikle, co bylo wyrazem
powiewnogci drzewa. Taka mial metodg przedsta-
wiania, oddawania powiewnosel lisei. Tymi nieraz
niezmiernie drobnemi kropeczkami zawsze przy
uwzglednianiu modelacyi ksztattu ogolnego lego
ensemblu lici z jakim$ przeciez syslemem na 2y-
jacem drzewie umieszczonych — plamkami, umiesz-
czonemi na lekkiej ogolnej sylwecie zyskiwal pu-
szystosé i w tem byla przesada jego rokokowego
stylu w stosunku do natury, jego od niej techniczne
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od.stepstwo. Odstgpstwo wzigte wprost od jego
mistrza, bo Watteau najdokiadniej tej samej ma-
niery uzywal przy malowaniu drzew. Na licznych
Jego rysunkach wszgdzie, najbardziej moze w albu-
mi¢ u Czartoryskich pysznie obserwowaé mozna
teE]eEo dI'ZE‘}W&, ktére jak z Watteau, tak i z innymi
rogKokowymi malarzami ma ) v ;
sy wspoélne, précz moze

Ta ‘ziudnos"é, lekkogé, niklogé, ten puch pejzazu
(ktory jedynie na jego sztychach silniejsza ma sile
tonu) najwspanialej moze objawia si¢ na lazien-
!SOWSI{II'II widoku w poznanskiem Muzeum, na tem
Jego arcydziele stylu. Tu, na tym ,prospe{(cie“ je-
Ziora z zarosnieta wyspa, lekkim mostkiem z la-
dem’stalym" pofaczonej, tej kaskady, tej bij;cej
W gore fontanny, zarozowionego zachodu odbijaja-
C€go si¢ wraz z glazami i puchem lidci drzew na
Wyspie w zwierciedle jeziora, tych gondoli, czeka-
Jacyeh u brzegu, rokokowych, marmurowych posa-
g0w, altan, chartéw, malutkich pudli i tlumu stro-
JOW polskich i cudzoziemskich, ludzi to witajacych
slg, to rozpaawiajacych w najrozmaitszych pozach
mniejszemi 1 wigkszemi grupkami — tu widaé‘
J;.ik on byt talentem nawskrés miniaturowym jak‘
Slg¢ oryentowat w malowaniu tlumow. '
kresftesztg technika jego rysunku jest techniky

Owa w szachownice rombows, czesto skombi-
nowang z kropkami, précz tego za$ czesto uzywa
okraglych, tukowatych kresek.
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Osobnej uwagi wymaga Jego koni, nalezal on
bowiem réwniez do jego ulubionych przedmioléw.
Mimo to konia rysowal moze najniedoteznie] ze
wszystkiego. Ale jego tendencya do realizmu spra-
wita, ze starat si¢ markowac wszystkie zauwazone
we formie kounia wklestodci i wypuklosci, co przy
jego szarpane] technice, przy braku gcistych, lecz
tylko dorywezych zawsze, ale zato dosadnych stu-
dyow, wiec raczej obserwacyi — stworzylo razem
nedzna szkape. Byl temu zapewne winien 1 model.
Ale to wplynelo péiniej na jego uczniéw 1 po
barokowym, niezbyt realistyczanym, spietym w gorg
rumaku w sztuke polska wjechala ze zwieszong
glowa nedzna szkapina, ktorej ngdznoéé karykatu-
ralna technika jeszeze podkreslala.

Organizacya to tedy byfa wrazliwa na wszystko,
odnajdujgca pigkno we wszystkiem , umiejaca sig
wezuwaé w kazdy ksztalt i kazdy ruch.

Znamiennem jest, ze kiedy przystgpowal do
namalowania swego duzego olejnego popiersia (dzis
w Poznaniu), koncepcya jego poszia sladami Rem-
brandta. Na gtowe ubral kapelusz ciemny, filcowy
o niezmiernie szerokich kresach; ciemny, by on
sam juz przechodzil w ciemne tlo — o szerokich
kresach, by mu zakryl cieniem swoim oczy, 1zby
one, wielkie, bystre i myslace zakryte tem swobo-
dniej patrzaly i obserwowaly Swiat. 1 przez to
wlasnie stal sie motorem polskiego malarstwa, jego
niemal tworea. Jak jego mistrz Holender Walteau
otworzy! francuskim malarzom oczy na pieknosé
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?.ubtelpej postaci rokokowych Francuzek i Francuzéw
1 na ich Pejzaz — tak znéw on, Francuz — otwo-
1zyl polskim malarzom oczy na polskie zycie —
a tem szezgsliwiej, ze sig do tego zabral z metod
realisly Rembrandta. Podezas gdy tedy poiskie ce?
cho;ve.ére_dnigwieczne malarstwo wyrosto na wzo-
;‘:Ede?;lz:?;;fcklch — dzisiejsze na romarnskich i ho-
Dziwne jest, jak si¢ ten czlowiek ziyé umiat

ze ’spoleczeﬁstwem polskiem i zrozumieé je. Qczy-
Wwisele — na staro$é nostalgia przyszta i zawiodia.
g0 napowrdt do Franeyi, z ktére] juz nie wréeit
Lecz tam zyl dalej wspomnieniami Polski. Tam
Eﬁ);a:hswte Costumes polonais na 81 rysunkach
) s A
Czartoz‘ySkiej' swe zdobienia talerzy dla ksigznej
k}anglz to c:zs,-ktéry juz zrzucal z siebie resatki
miafy;nu, wigcego w biar(-)ku, w empirze, ktéry
i mJLli oczy otwarte na swiat, nie zwigzane za-
dazh 'anonlem. _Ru.dymenty tylko zostaty, po ogro-
mkowv&zfr:'losﬂy sig jeszcze da\:vniej postawione ba-
mkowe ligury, po miaslach wida¢ jeszeze bylo ba-
i e 1.rokok0v?'e t')udynkt, ale duch czasu juz
bgi' zmzlen‘la«l,. choc- epigonéw dlugo jeszeze nie brak
ni 1. deuemafy sig stosunki i w sztuce, jak zreszta
: azdem polu. Praca Konarskiego i jemu pogla-
ami podobnych zaczela juz owoce wydawaé. Zor-

ganizowany tymeczasem zostala komisya edukacyjna;

byt sejm czteroletni
A 1 , proklamowana byta konstytueya
trzeciego maja; ks. Hugo Kollataj zreformowat un.y;-



wersylet krakowski, pod Sniadeckimi rozkwita wi-
leniski. Chiopi pod Kosciuszka, Sawa, Berko Jose-
Jowiez waleza w zolnierskich szeregach. Nowi ludzie
wehodzg na arene. A wéréd portretow nie tylko, .ze
si¢ znajda ci nowi, ale i wyglad magnackich por-
tretéw si¢ zmieni, zupelnie uprosci i spowaznieje.

Konserwatyzm, duch i charakter wodzacych dotad
rej moznych rodéw, a zachowawezych i w sztuce —
znik! wraz z wtargnigciem na areng, z 0pano-
waniem Swiata przez ludzi nowych. Wszakzez po
ostatnim rozbiorze tyle z tego, co reprezentowato
rzady i kulture badZz padlo, badz dostato si¢ na
wygnanie, badZz wyemigrowalo (by stworzy¢é wyspy
polskiej kultury, sztuki) — badz przylepilo sie
do Petersburga, Berlina i Wiednia.

Jeszeze sie w malarzach tej epoki. waig oba
pierwiastki — jeszcze Dawid obok swych realisty-
cznych dziel tworzy nawskré$ klasyezne, jeszcze
Norblin obok swych realistyeznych lub rembrand-
towskich prac maluje boucherowska ;Arkadye“.
Ale sa to juz realifci, rozpoczynajacy nowy kieru-
nek, a wszystko, co dlugi czas jeszcze potem nosifo
ceche klasycyzmu, wszystko to chyli sig ku upad-
kowi i nosi zarazem ceche epigonizmu, anachro-
nizmu. Nie przedstawiony wprawdzie tymi wszyst-
kimi ¢rodkami technicznymi, jakiemi my dzi$ roz-
porzadzamy — byt jednak ten $wiat wiernie, rea-
listyeznie odbity w dzietach malarzy, ktérzy wyszli
ze szkoly Norblina. Im nie chodzilo juz o pigkna,
klasyczna linig — teraz juz o Winckelmanie (cho¢

Norblin. Ko$ciuszko pod Maciejowicam
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tak silnie wlasnie teraz dziala) powiedzie¢ moZna:
nomen-omen. Zywe, wspélczesnie myslace umysly
znudzily juz sobie wieczne przezuwanie klasycznej
linii. Czas przyszedl jakiej$ nieréwnowagi psychi-
cznej, zdenerwowania, poszarpania, ludzie 2yja krotko,
na nowo powstajace Zycie palrza czgsto weale sa-
tyrycznie. I stad tak czgsto w tym okresie spotyka
sie karykature, stad taka powodzi szybko dajacych
sie wykonaé rysunkéw, stad taka zmieniona zupei-
nie technika.

Prad ten porwie za soba i innych i epigondw
nawet. Ulegnie mu czasem Plersch, dekorator sceny
krolewskiej, rokokowy Wojniakowski, przejmie sig
nim czesto Smuglewicz i Stachowicz i inni. Cale
zycie sig zmieni. Pomnozy sig czasopisma w Polsce
i nowinki, teatr scharakteryzowanym zostanie ,Fir-

. cykiem w zalotach® Zablockiego, ,Krakowiakami

i Goralami¢ Bogustawskiego, Niemcewicza ,Powro-
tem posta®.

RYSOWRNICY — RERALISCI — SATYRYCY.

1. Aleksander Orlowski
(ur. w Warszawie 1777 1 w Petersburgn 1832).

Treécia malarstwa polskiego przedstanislawow-
skiej, a w duzej mierze i samejze jeszcze stanisia-
wowskiej doby byl poza obrazem religijopym i mi-
tologicznym — portret. To tez, gdy sig ze wzgledu
na tresé przypatruje temu malarstwn, widzi sig
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najrozmaitsze charaktery i niedzownem jest zajacé
sie temi poszezegélnemi, historycznemi, na tych
portretach przedstawionemi indywiduami.

Potem jednak .za sprawa Norblina, motloch
i zoldactwo wdziera sig na sceng, a oczy malarzy
otwieraja sig na nie. Na notowanie wylworéw wia-
snej fantazyi przyjdzie czas poiniej, teraz przychodzi
epoka realistow. W sposobie myélenia dokonal sig
wielki przewrot, spoteczeristwo sig zdemokratyzowalo.
Przyszli ludzie nowi, przylem jednak tysigce glupich
nasladoweow, ludzi pustyeh. Dla tej nowej inteli-
gencyi otworzyl sig obraz, jedyny w swoim rodzaju.
Upadek polityczny, dziesigtki staroéwieckich mamu-
tow, setki bezmysinych ,fireykow®, zoldactwo i gmin,
ktérego pozycya wzrastala, gdy ustawal wilasny rzad,
a obey cheinie sig na nim opieral, widzge w nim
swego Sprzymierzenca.

Co najlepszego w tej chwili wydalo polskie
maiarstwo, to podanem bylo we formie rysunku,
szkicu. Bo tez na ten niepospolity widok czgsto
trudno inaczej bylo patrzeé, jak z uémiechem, bo
karykatura zawsze trzyma sig przy oléwku, a jedno-
wymiarowa, ,plaska® plasiyka lego czasu nosi na
sobie wiasnie rys, cechg karykaturalnosei. Byt w tem
czasami jakby humor skazancow. Wszakzez wkrotce
potem w catej pelni zjawi sig to i w literaturze,
nieszkodliwie zartowaé bedzie Fredro z ,Cudzo-
ziemszezyzny“ 1 z ,Pana Geldhaba¢ — ale réwno-
czesnie 1 z pana Jowialskiego, Czeénika, Rejenta.
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1 ro?maicie ci ludzie przyjmowali, rozmaicie
reagf?w.ah na zawieszenie niepodleglosei polityczne;j.
Jedni, jak Kniaznin, jak Zablocki popadli w rozstrdj
nerwowy, inni, jak Kosciuszko szukali zapomnienia,
arezygnowali, inni, pelni meskiej wiary, i sily kon-
spirowali, inni tworzyli legiony, inni, jak Orlowski
zzodzili sig, przyjeli to, jako naturalne i w nowem
uksztaltowaniu wtlasnego bytu szukali jak najlepszej
dla siebie sytuacyi. |

Co_ Norblin przedstawial jako ciekawy, bysiry,
cudzoziemski obserwator, to Ortowski (;powiada{
Z wla-snego przezycia, z milodel, z przywiazania.
Urodzit si¢ na clilopskiej, zydowskiej wsi, pierwsze
swe dziefa tworzyl na <$eianach karczmy. Potem
brat udzia! w ruchach wojennyel, w powstaniu

Kosciuszkowskiem, obracal sie wsréd tych bitew

uezestnikow: chiopow 1 kozakéw. Ueczyl sig zas
u Norblina. Czlowiek bez wigkszego wyksztalcenia
Nieortograficznie piszacy — a z olbrzymim talentem?
Sl_lacz, awanturnik, zawadyaka — talentu swego
uzywa’f‘do przedstawienia tego, co widziat, wérgd
Czego sig obracal, co go ciekawilo lub Smieszylo:
wsi, szlachly, ,fircykow®, kozakow, tatarow, czer-
klf:_séw. Oto tres¢ jego obrazéw. Gdy jego poprze-
dnicy albo portretowali, albo przezuwali w swych
kompoz_ycyach mitologie, on, rownie jak tamei bez
tworcze] wyobrazni notowal to, co mu ona odtwa-
rzala. To tedy bylo trescia jego obrazéw, jego raczej
rysunkéw, szkicow. Dal w nich obraz tego $wiata,
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ktory tak krotko zyl, byt biografem wyginionej,
mammutowej, kopalnej szlachetezyzny i kozaczyzny.

Rownie wazna, a moZe nawet wainiejsza byla
forma jego, jego sposéb rysowania i jego obser-
waeya. Przyjat ja od Norblina, lecz zmodyfikowat
po swojemu.

Norblin, natura bystra, rzutka, przy calej swej baro-
kowe] wykwintnosci, bywa niemily w swej technice
rysunkowej, w swym szkicu, tak czesto gesiem piérem
wykonanym. Tworzy gmatwaniny kresek, rzuca je
ostro, szybko, urywa je gwattownie. W tej szorstkosei,
w tej brutalnodel przesciga go jeszeze Orfowski.
I on na zalozenie tonem wigksze] plaszezyzny uzy-
wa techniki rombowej szachownicy. tak zreszta od
czasOw cinquecenta powszechnej, tej, ktora dzigki
temu, %e ja swoja uczynili epigoni klasyeyzmu,
otrzymala poiniej nazwe akademickiej, tej, w kto-
rej do niedawna jeszeze stosunkowo kopiowano
gipsy po szkolach rysunkéw i w kiérej] w prze-
wazne] swej liczhie wykonane sa ,wzory® rysun-
kowe z handlow z przyborami do rysowania. Lecz
w szybkim szkicu, ktéry temperamentowi Orlow-
skiego mnajbardzie] odpowiadal, najchetniej mode-
lowat zygzakowata linia.

Jest w tem pewne ubéstwo inwencyi Srodkow
technicznych, ktéryeh przeciez jest tyle, ktére mozna
tak rozmaicie modyfikowaé, ktérych przecie mozna
tak efektownie uzywaé.

Kiedy Norblin stara sie jeszeze oddaé charakter
drzewa, niecierpliwy Ortowski ma juz daleko od

* bardziej, ze skiada sie na to Jeszeze niezbyt wielkie
~ Wyrobienie w oddawaniu
. Sei przedstawionych
1 doswiadezen anatomicznych,
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najodpowiedn_iejszego do uzyskania prawdy natury
k?rrelatu’ odbiegajacy szablon kablakowatych, blizej
ie okreslonych linii krzywych.

Podobne techniczne uproszczenia juz i tak nie-

- zbyt bogatej, skomplikowanej techniki szkicowej

Norblina daja w rezultacie prymitywnosé — tem
proporcyi rozmaitych czg-
przedmiotéw, brak studyow
0s ! rownie, jak wiado-
mosci !ec!retyc.znych 1 praktycznyeh do$wiadezen
w kwes'tyl Swiatlocienia. On, jak inni uczniowie
szkoly Norblina, byli to malarze z task; bozej, cie-
Szacy si¢ obserwacyami, ktére mogli kar kat ’J i
Przedstawic. : e

P:)‘rli to bowiem wlasnie obserwatorzy.

Nie bylo przedtem w Polsce przyktadu,

b e -
obserwowatl ruch. i

. Malowano pozyeye spokoj

2 jezeli chodzito o barokowa pgxgaﬂowugégmlll]}%
chocby nawet lekki ruch, jak np. u Czechowicza
lub I_{omcza, przystgpowano dori bez mozolnej obserj
wacyi nat_ury, ale tylko z rutyna, ,a priori¢ go kompo-
f0Wano i chodzilo bardziej o wdzigeznosé pozy niz
9 prawde. Ta mloda szkola pierwsza zabrala sig do
Podpatrywania ruchu i nie miala wprost czasu na
ine artystyczne zagadnienia. Wiee obok wielu
Jeszcze ruchow szablonowych, nienaturalnyeh, obok

"‘:Z_Damie.nnygh nawet barokowych pozycyi — zjawiaja
: ;L_flqk takie, _]ak_ ruch czlowieka lapezywie jedzacego,
k- Ja Przestraszajacego i zaskoezonego, jak wsluehanyeh,
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jak nachylonyeh do siebie w rozmowie jezdicow,
jak tariczaeych, jak grajacych na rozmaitych instru-
mentach, zazywajacych tabake, hustajacych sie, pe-
dzacych w galopie, ruch czlowieka zwigzujacego
sznur w petle, czuwajacego na czatach, powsirzy-
mujacego rozhukane konie, ruch wskazywania py-
tajaco reka o droge, ruch konia wierzgajacego itd.
Wraz z tymi nowymi ruchami przyszly i nowe
sytuacye, bo dcisle z kwestya ruchu zwigzana jest
kwestya sytuacyl. Zjawiaja sie tez teraz od czasow
Norblina nowe sylnacye, notowane przez tych ryso-
wnikéw na matej przestrzeni papieru. Kozacy ciagna
bude z kobieta, dzieémi i domowymi sprzetami
przez bréd, wskazany im przez chiopa; lub spg-
dzaja wolne chwile w obozie na odzywianiu sig,
lezac dokola kotta, przyczem nastgpuje jakas wy-
miana zdan; chlopi odbieraja w miynie make we
worach, ida, lub jada; zakonnicy $piewaja w chorze;
malka zabiera si¢ do obicia dziecka; w wielko-
szlacheckim dworze odbywa sie uczta z najrozmait-
szemi scenami milosnemi, scenami obzarstwa i pi-
janstwa; zakapturzony bosy mnich idzie z puszka
po jalmuzng; rozbijaja si¢ w szalonym pedzie
Lrojki“; wérdd nad(:lqrrajacej burzy ucieka w po-
plochu pas[eu z owcami; zbdjey napada];; w odlu-
dnej okolicy na mlodego czlowieka i morduja go;
tatar zapala lont armaty, umieszczone] na grzbiecie
wielbtada; wiejskie dziewczeta hustaja sig na desce,
polozonej na grubej belce; gra orkiestra tatarska,
usiadlszy w wielkiem polkolu; rozgrywaja sig wielkie
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bitwy — to na nierdwnym, pagérkowatym terenie,
to na ulicach Warszawy, baterye ukryto za kamie-
nicami, a w glab ulicy leca $miertelne pociski;
zoldactwo wpadio do mieszczanskiego domu, rzuca
sig 1 morduje bagnetami dookola, wyciaga z szu-
flad pienigdze i zgarnia, matka z dzieciatkiem na
rgku umyka w przerazeniu, sukni jej chwyta sig
zgtupialy, ostupialy chlopak.

Kozacezyzna byla jego ulubionym tematem. Jak
przez Zaleskiego, Padure, Goszczynskiego w litera-
turze, tak w malarstwie weszla ona w iycie wy-
obrazni spoleczeristwa przez Norblina, Orlowskiego,
Kossaka — we formie wprawdzie mniej lirycznej,
mniej romantycznej i nieco wezesniej, niz w litera-
turze — lecz odtad zajela sobie tak wjednem, jak w dru-
giem miejsce, i trwala az po Brandta i po Sienkiewicza.

Oto, co stawia przed oczy na swych niezliczo-
nych rysunkach otowkiem, akwarela, tuszem, kredka,

pastela — w swym ,album, dedié i son altesse

impériale Monseigneur le grandduc Michel, contenant
seize litographies d’aprés les dessins origineaux
d’Orlowski, executies par Mr Dronilliére, peintre
d’histoire, auteur du frontispice. Publié par F. St.
Félix, propriétaire — éditeur — w swych Fantai-
sies dessinées lithographiquement par Alexandre
Orlowsky 1819.

Czesto tez przedstawia Orlowski siebie samego.
Swa wyrazisly twarz z bakenbardami, przechodzg-
cemi we wasy, z pewnem, niezmaconem okiem
0 jakims$ stalowym wzroku, z grubym, nieco zadar-
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tym nosem, nieco rozwichrzonymi wlosami, z wy-
razem czlowieka, ktory niczego sig nie ulgknie,
przed ktérym si¢ czuje mimowolny respekt.
Jakkolwiek Orlowski nigdy nie byl poza Polskg
i Rosya — znaé¢ jednak na nim wplywy holen-
derskie, wplyw Rembrandta — a nadto Hogartha
(i Dietricha). W poznaiskiem muzeum jest jego
scena z zycia ludowego przed chalg litewska; w swym
kolorycie i w swym uktadzie i w swoich typach
Jest ona nawskros holenderska, wyglada, jakby ja
malowat Teniers. Jego ,Zakonnicy $piewajagcy ché-
rem“ i ,Uczta w wielkoszlacheckim domu® przy-
pominaja Hogartha, a znéw rozmaite sceny z zycia
awanturniczych rycerzy Dietricha. Ale dzieje sig to
po prostu dlatego, ze wspomagaja go ich techniki
i sposoby w osiagnieciu wszechstronnosei, do ktérej
go pchat temperament, a w ktérej go hamowalo
uksztalcenie linoskoczka. Wowezas mianowicie, gdy
pragnie wkroczyé¢ w sfery romantyzmu, gdy przed-
stawia awanturnikow, zbdjow, dzikich rycerzy —-
wéwezas przypomina Dietricha; gdy pragnie byé
sarkastycznym (a to si¢ dzieje najczesciej), przypo-
mina Hogartha. Kpi sobie za$ przedewszystkiem
z mamutow 1 ksigzy. Niezliczone razy przedstawia
stare, zatabaczone figury ginace] szlachty, to przy
kieliszku, to przy pieczeni — albo $mieje sig, bez-
przesadny ateista Orlowski z bernardyna, lapczywie
zajadajacego podczas uczty w zamoznym, wielko-
szlacheckim polskim domu, z chéru ksigzy o bez-

Berezyna.

Orlowski.
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jak jego jojcowie i synowie®, godna jest stanaé
obok najpierwszych pomnikow kultury swego czasu,
pomnikoéw kultury wszystkich czaséw. A jesli chodzi
o rysowang karykature, satyrg: ani dyaboliczny,
symboliczny Goya, ani Daumier, ni Gavarni, ni kto-
kolwiek wspanialsze] satyry nie stworzyl — chyba
stworzyt ich wigeej tej samej wartosci.

Jak szybko i brutalnie szkicowal swe notatki,
tak tez szybko przechodzit w zyciu z sytuacyi
w sytuacyg. ,Odkryty® przez ks. Jeneralowa Czar-
toryska, idzie do szkoly Norblina. Podczas ostatnich
chwil Rzeczypospolite] szesnastoletni chtopak miesza
sie we walki, jako ochotnik; ranny pod Zegrzem,
wraca do Warszawy, by sig leczyé; lecz zajechawszy
do oberzy pod rogatkami Wolskiemi — tam utknal
i hulal. Wyciaga go stamtad Norblin, z nim i z Plod-
skim jedzie do Nieborowa, malowaé Arkadye, Oriow-
skiemu jednak spodobalo si¢ zajgeie linoskoczka
i umknal do cyrku Wlocha Ghiariniego. Wesotlo
przedstawil si¢ potem sam na swej akwareli z po-
znanskiego Towarzystwa Przyjaciol Nauk, jak jedzie
konno i bebni, zwolujac ciekawych do cyrku. Na-
wigzuje potem stosunki z ksigciem Jézefem Ponia-
towskim, bywa ,pod blachg® i w Jablonnie i razem
z calem towarzystwem hula. Potem z handlarzem
rycin Fiettim wyjezdza przez Gdansk do Peters-
burga. Sytuacya ukiada mu si¢ $wietnie, ma blizkie,
przyjazne stosunki z dworem, znaczenie jego rosnie,
znajomogcei ma pelno. Zeni sie z wlascicielkg me-
nazeryi. Teskni za dzieémi. Nieplodna kobieta pod-

6
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suwa dzieci wziete z domu podrzutkéw. Kiedy to
wyszto na jaw, Orlowski rozwodzi si¢ z Zong. Ze
zdrowiem jego jednak czem raz gorzej. ,Zarodek
choroby poczal sig¢ juz od dawna. Kiedys, przed
laty, majac romans z c6rka murarza w sasiednim
domu mieszkajacego, a wielce srogiego czlowieka,
nie moégt sie do niej dostaé inaczej, jak idac po
belee, pod ktéra wielka znajdowala sig przepasé.
W nocy zdradzita go, zbladzita mu noga. Upadi
na dé}, na plecy. Juz od tego czasu czeste miewal
béle plec i bicie serca. Rozne zmartwienia i uczu-
cia pozZniejsze, wiek, gwaltowne przeleknigcie przy
ratunku wlasnych dzieei od rzucajace] si¢ na nie,
rozszalale] krowy i grot, ktéry niedawno z wysoka
nan uderzyl, o ktérym zamilczeé¢ wiele mam po-
wodéw, ktory tak jego mito$é wlasng jako artysly
rozkrwawil, ze tego wydychaé nie mogl — rozwi-
nely najzupetniej dlugo przyczajona w nim chorobe.
Rozszerzone serce, rozszerzone Zyly jego, Zadnej
przy dzisiejszym stanie nauki nie rokowaty nadziei.
Najwigcej, co zrobi¢ mozna byfo, ostatni nadzwy-
czajny wysilek lezat w tem, zeby umieé zmniejszy¢é
trudne do zniesienia przypadlosci tej nieszczgsliwej
niemocy*.

W pieédziesigtym piatym roku Zycia umar'h

Ani cn, ani cala Norblinowska grupa rysowni-
kéw procz samego Norblina i z wyjatkiem Michata
Ploniskiego nie wydata zadnego tggiego, umiejgtnego
rysownika. U zadnego z nich nie znalei¢ niemal
ani jednego rysunku, ktéryby przedstawial skon-
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czony wartosé¢ jako doskonale przeprowadzenie
I rozwigzanie wszystkich probleméw, jakie rysunek
nastrgeza. Do tej doskonatosci doprowadzi dopiero
w tej samej linii rozwojowe] Piotr Michalowski.

2. Michat Plonski (urodz. w Warszawie 1782,
T w Warszawie 1812).

Smutniej jeszcze, jak Ortowski, skoriczyl Ptonski,
drugi z norblinowskiej szkoly grafik. Sytuacya zyciowa
Ortowskiego pozwolita mu wplywaé, pozwolila mu
zostawié kontynuatoréw swego dzieta, w Oborskim,
w Brodowskim. Ptonski, mtodziutki towarzysz Orfow-
skiego w wycieczkach z mistrzem do Arkadyi, wply-
wu tego nie mial czasu zdobyé. Wezesnie wyniost sie
na Zachéd. Osiadt zrazu tam, gdzie kiedys$ otwartemi
oczyma spogladal na zycie mistrz Norblina Rembrandt.
W Amsterdamie raz jeszeze w $wietnych planszach
wywotat ducha Van Ryna, z olbrzymia wprost
umiejetnoseia i zdolnodcia rysunkows i technika
1 wprawa rzucit szkice Zebrakéw, koszykarzy, mto-
dych chiopakéw, dziewczat, kobiet, oficeraw, wydal
swe swietne Recueil de 19 planches études de
figures déssinées d’aprés nature & Amsterdam en
1702 (!) et gravées spirituellement & 'aeu forte
par M. Plonski a Paris chez Jean Editeur. Sziy-
chowal niezréwnanie Rembrandta, Netschera, Die-
tricha, Metzu, Ostada, CGoquesa, Teniersa, Coninga,
Schalkena, Gerarda Dou. W Paryzu jednak zdaje
sig, ze przed samym rokiem 1810 poczela si¢ juz
objawiaé groZna umystowa choroba, ktéra wkrétce
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przedwezesny jego zgon sprowadzié miala. Ueczut
wérod niej najprzod tesknole za ojezyzna, a choé
srodkéw do drogi wygzodnej mu nie braklo, wybral
sig przeciez z blachami do rycin swych w recznym
tlumoczku upakowanemi, piechoty z Paryza do Pol-
ski. Ale po kilku dniach meezacej podrézy, byto
mu z niemi przeciez za cigzko, wrécit zatem na-
powrot, sprzedal wszystkie swe rytowane blachy za
oém frankow i potem dopiero puscil sie znowu
w piesza swa dziwaczng wedrowke. Przybyl do
Warszawy znuzony, bez pieniedzy, prawie obdarty;
zdaje sig, Ze nastepnie po tych dziwnych pierw-
szych wybrykach zboczonego umystu, znowu na czas
jakis wrécit do dawnego stanu i robil wowezas
mate portreciki akwarelami, co raz to po roku 1800
modniejsze, a za jeden z nich dukata mu ptacono;
ale dlugo to juz przeciez nie potrwalo; w paZdzier-
niku 1811 dostal zupelnego pomieszania zmysiow
i zamknigto go wtedy w szpitalu waryatéw przy
klasztorze Bonifrateow w Warszawie. Tam tez ostatnie
dni jego smutne zamknely sie niebawem w wieku
zaledwo przed paru miesigcami ukonczonyeh lat
trzydziestu®.

Dzieto tez jego jest tylko dzietem rozpoczgtem.
A rozpoczetem sSwietnie. Nie tak obfitem, nie tak
wszechstronnem, zalo najbardziej artystycznym jest
wyrazem norblinowskiego kierunku. Notatki ruchéw,
sytuacyl i pejzazowych nastrojéw, jakie tamei po-
czynili — Plonski staral sig¢ oddaé¢ w prawdziwie
artystycznej formie. Preblemy tecliniczne i formalne
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nie stoja dlan tak na uboczu, jak dla tamlych.
Staja si¢ one dla niego niemal celem, kiedy juz
wybral motyw. To tez nie widaé¢ u niego tej jedno-
stajnosci techniki kreskowej, rombowej siatki lub
zygzakowate] linii i kropek. Reka jego liejsza, nie
tak brutalnie rozmachuje sig po papierze, idzie
wigce] za ksztaltem rzeczy, umie dotknaé lekko
1 da¢ krétka a cienky linig, umie polozyé otéwkiem
plame¢ jednostajna, nie robi z ksztaltu szablonu,
ale przeciwnie nagina si¢ do niego, nie cofa sig
przed trudem narysowania kilku linii i plam, gdzie
tamei brutalnie jednoczyli 1 upraszezali wszystko
i przez to czgsto zatracali charakter materyatu. Ta-
kim jest na féwietnym rysunku Zebraka z Muzeum
Czartoryskich, takim na swoich akwafortach. Jedy-
nie Norblin — w dobrej szkole wyksztalcony —
lecz ani Orlowski, ani Sokolowski, ani Zabiello
nie byliby w stanie z taka poprawnoscia narysowaé,
tak artystycznie ujaé i tak oddaé materyal marmuru,
Jak to uczynit Plonski, malujac gwaszem dwa mar-
murowe posagi filozofow, znajdujace sig niegdys
w Nieborowie, rysunki, ktore tak $wietnie o nim
fwiadeza dzi§ w Muzeum Czartoryskich w Krakowie.
Bo bezwatpienia na ten temat nie bylby nawet ta-
komy Orlowski, ktéry nie we formie, ale w tresei,
w sytuacyi dostrzegal piekno, one go tylko intere-
sowaly, o ile mog! rysujac, odnawiaé sobie w duszy
i na papierze postacie czerkiesow, kozakow, mamu-
towej szlachtly, zebrakow. Ta przezroczysta biatosé
kamienia nie bylaby do niego przemowita. Podo-
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bnie lez zaden z nich, z wyjatkiem moze Sokolow-
skiego, nie bylby zdolny z takim technicznym po-
mystem zabra¢ si¢ do pejsazu, jak to uczynil
Ploiski w swym gérskim, piérkiem rysowanym
krajobrazie w Muzeum Czartoryskich.

Ale przeciwnie i Plonski nie gardzil, zwlaszeza
u poczatku swej krétkiej karyery, karykaturg. W ga-
leryi poznanskiego Towarzystwa Przyjaciol Nauk
jest caly szereg jego szkicow, w niczem sie nie
réznigeych od karykaturalnych notatek Ortowskiego.
Kulawa zebraczka, chlop z perkatym nosem i inny,
ktéryby koniecznie powinien uzyé do swego nosa
Fhustki itp. — same karykatury karykaturalnego juz
1 tak pospolstwa, kiérego tyle wowcezas sie krecilo,
ktére tak cechowalo te epoke rozprzezenia. A i te-
chnika tych szkicow jest nawskrés technika tej
grupy artystéw-rysownikéw. Te same lekcewazace
rysunek, grube, ostre linie, ta sama zygzakowata
linia, te same kropki. Z Orlowskim ta roznica, ze
zywie] akcentuje akwarelowe tony barwne, to go
zas zbliza do Sokolowskiego.

Lecz prawdziwy, wykwininy artyzm jego reki
wypowiadal sie naprawde dopiero w akwafortach.
Brak tn miejsca na artystyczna analize zalaezonych
reprodukeyi. Wysoka jednak warloié tych plansz wi-
doezng jest odrazu. O ile zyd amsterdamski wyka-
zuje jeszeze wplywy Rembrandta, o tyle piesek na-
rysowany jest juz zupelnie samodzielnie, a przytem
tak, Ze Smialo moglby pochodzié z reki jakiegos
dzisiejszego artysty-rysownika. Podobnie owe trzy
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meskie glowy, z ktérych najbardziej na prawo wysu-
nieta jest bezwatpienia autoportretem Ploriskiego. Tej
subtelnosci, jaka tu widaé, niemial nawet Norblin,
kiory miat wiecej ,jedrnosci“. Kiedy dalej Norblin
przejmuje si¢ Rembrandtem do tego stopnia, ze lubi
swe tematy czerpaé z biblii i z mitologii, a ludzi
swych ubieraé we wschodnie, fantastyczne stroje —
Proniski od wielkiego mistrza bierze jedynie $wia-
tlocien, a jezeli mu pozostaje najzupelniej wierny,
to tylko wowezas, gdy go kopiuje.

Rozpoczal jednak tylko dzieto, zapowiedziat
wiele i odszedt. To nowe, co dorzucit, lezalo je-
dynie w dazeniu do doskonafosci, niestety jednak
nie bylo czynnikiem, ktéryby sie rozpowszechnif.
Dlatego tez postaé jego jedynie w genetycznym po-
zostaje zwigzku z reszta Owczesnej artystycznej
tworczodci, nie za$ przyczynowym, gdyz to, co dal,
nie przeszlio na nikogo, spadkobiercéw nie zo-
stawil.

Mial ich Orlowski. Gdyz twoérczosé cala Ale-
ksandra Oborskiego (1779 —1841) jest wprost
odblaskiem sztuki ueznia Norblina. 1 on tedy jest
grafikiem, rysownikiem, prymitywnym dylelantem,
ktéremu chodzi o notowanie scen, sytuacyi — naj-
chetniej komicznych i on tedy jest karykaturzysta. 1tak
przedstawia akwarelg dwoch szlagonow z kielichem
w reku, z kiérych jeden rozsierdzil sie, jakby ura-
zony przez drugiego, gdy tamten spokojnie &ledzi
go oczyma — a na dole podpis:
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Quinque diablow! Ja sie wylegitymuje —
Jestem Wszynski na Strupiechach, gnidzianka
mnie rodzi.

Przodkowie moi za Lecha bulawy piastowali,
a od Popiela Wszyiiskim herb nadali

w czystym polu na lwiej fapie

wesz sig w zadek drapie —1i basta.

Jak u Orlowskiego, jak u Sokolowskiego tak
1u niego napotyka si¢ na satyry, ktérych sens tru-
dno jest odgadnaé. Voila un Soirée. Empirowo ume-
blowany pokéj, komédka, lustro, zegar w szklanym
kloszu. Na lewo przywdziany w biskupi stréj wilk
wazy przy lampie pieniadze — na prawo w glebi
pod oknem przy fortepianie zabawia sie rozmowg
dwéeh mezczyzn z jakas w empirowy siréj przy-
wdziang kobieta z glowa jakby Swini. Karykatury
wojskowych, szlachty, proboszezéw, starych bab-
jedz. Albo zestawienie czlonkéw armii jemu wspél-
czesnych z rycerzem sredniowiecznym, olbrzymem.

Naogét prace, wykonane technika niezmiernie
nieudolna i naiwng — ale spotka¢ u niego moina
takze rysunki bardzo subtelne — pewne i dobre.
Réwnie rzadko, jak u Orlowskiego. Takich jest
np. para gléwek dziecigeych i kobiece w zbiorach
Pawlikowskich we Lwowie.

O ile Oborski mato swego dorzucil, niewiele
tylko zmodyfikowal twérezosé swego mistrza i le-
dwie pare nowych konkretéw maniera jego zano-
towal, o tyle Zabielto, w tredci trzymajac sig zre-

Oborski. Gidwka.
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szla nadal tego kierunku, posuwa naprzod kwestyg
formy, wigksza na nig kladzie wage. jest w niej
doskonalszy. Dyletanci ei, samorodni twérey z laski
boiej, zyskuja czem raz wigkszg wprawe 1 umieje-
tnosé, sztuka ta zaczyna mieé tradycye. Gdy sig raz
zalatwiono z molywem, przystapiono swobodnie;
do probleméw czysto malarskich, formalnych. Wiege
tez posiada juz Zabielo duze opanowanie formy,
tak ludzkiej, jak koriskiej i duzg wprawe techni-
czna. A nadto, dzigki swej pozycyi spolecznej do
dalszego rozwoju sztuki przyciynia sig i stworze-
niem milieu artystycznego. ,W pézniejszym wieku—
méwi o nim Rastawiecki— prowadzit zycie ustronne,
cate oddane poboznosci, wylaniu prawdziwie chrze-
$cijaiiskiemu dla biednych, cnotom, ktére go do
wyzsze] $wigtobliwodel podniosty. Jedynem jego
Swiatowem zamitowaniem 1 rozrywka byly sztuki
pigkne, ktorych posiadal znajomoéé gruntowna, tak
w czesci historyeznej, jak niemniej w technice ma-
larstwa. Sam takoz zabawial si¢ malowaniem olej-
nem w kilku rodzajach, a prace te jego odznaczaly
sig wprawa i sposobnoscia mniej pospolita. Za-
ciszna jego pracownia wsréd nieuniknionych trosk
doczesnego iywota stawala mu sie najmilszem
schronieniem; byl tez to rzadki na dzisiejsze czasy,
a niewypowiedzianego urcku przybytek, bo znajdo-
wales w nim obok uosobionej -chrzescijanskiej
$wigtosci stodycz, dobroé i zyczliwa wzglednosé,
uprzejme wysokiej oglady obejicie, zapas glebokich
wiadomosci, doswiadczenia i $wiatta. Zgromadzali
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sig tam blizsi tylko znajomi, krewni, dawni towa-
rzysze broni, wzorowe kaplany, artySci 1 lubownicy
sztuki: bywal tam przyjacielem a czestym gosciem
Antoni Brodowski, January Suchodolski; miodziez
malarska znajdowala tu pomoe, porade i zachete.

Po diugich i dotkliwych cierpieniach, liczge lat
64 wieku, zeszed! z tego swiata w Warszawie 1850 r.;
piekna dusza, tak na tym juz padole ziemskim do
niebios zblizona, wzniosta si¢ tam po zasluzona
nagrodg, wzér swigtosei okazaly a zal powszechny
pozostawiajae po sobie“. Zabiello tez namalowat
1 obraz religijny, $w. Filomene w wiezieniu mo-
dlaca sig¢ do objawienia ,najswietszej panny“. Obraz
ten ofiarowat do kosciota sw. Krzyza, gdzie jego
staraniem zaprowadzony zostal odpust na dzien
uroczystosci w. Filomeny meczenniczki, przywilejem,
uzyskanym od papieza Grzegorza XVL.* Nie jest to
zjawisko odosobnione — dewocya wraca na nowo,
a wraz z niag tematy religijne, uprawiane przede-
wszystkiem jednak przez epigonéw klasyeyzmu. To
tez 1 ten obraz Zabielly forma swa zupeinie sig
rozoi od obrazow jego innych, zbliza go do klasy-
kow, ktoryeh reprezentanci, pomigdzy nimi Brodow-
ski ,bywat tam przyjacielem, a czestym gosciem®.

Smutnie skoneczyt Orfowski, Oborski uvmart
diugoletnia choroba 1 niedostatkiem zgngbiony,
Plonski dostat obtakania, Zabieto zeszed! ,po diu-
gich 1 dotkliwych cierpieniach* pograzony w de-
woeyi—a 1 ostalni z tej grupy, Jakdéb Sokolow-
ski (1784 —1837) ,wyniosiszy sie na wies w Lu-
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belskie, oddat sie samoinosei i trunkowi; tamze
przedwezesnie zycie zakonczyl®.

I to, co on wniést do polskiej sztuki, jest
przedewszystkiem przedstawieniem tylko innych kon-
kretéw, obok tych. jakie na papier przeniesli inni
pracownicy tego samego kierunku. I on jest prze-
dewszystkiem satyrykiem, on autorem niezréwnane]j
karykatury Orlowskiego na angielskim koniu (w Mu-
zeum narodowem), jak tamci jest w swej formie
prymitywnym, nieskomplikowanym i jak tameci jest
przedewszystkiem grafikiem, rysownikiem. Lecz ma-
niera jego odbiega cokolwiek od tej, jakiej uzywat
Ortowski, a i jego znajomosé form przedstawio-
nych jest wigksza niz u nich, jakkolwiek nie do-
rownuje tej, jaka osiagnal Zabietlo. Bardziej jeszcze
niz Orlowski jest on malarzem zwierzat. Nie chwy-
tat tu tak egzolycznych motywow jak Orlowski,
ktorego np. szezur (ze zbiorow Pawlikowskich) lub
malpia glowa, naleza zarazem do jego mnajlepszych
kreacyi — lecz te byki i psy, ktére go zajely, jako
malarza, przedstawial z nadzwyczajnem Zyciem
1 prawda w stosunku do tego, co w tej dziedzinie
dotad siworzonem zostalo. Czeiciej znacznie, niz
Orlowski, barwit swe prace, a chwytal sie wow-
czas techniki akwarelowej, lecz oczywiscie barwie-
nie to polegalo jedynie na zaznaczeniu lokalnych
koloréw, a zaznaczenin bez wyboru, bez mysli de-
koratywnej, wecale ordynarnie. Cien swoj kiadzie
zazwyczaj nie technika rombowej, ale prostej siatki,
najezgsciej piorkiem lub tuszem na lokalnym akwa-
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relowym lonie. Jest to jego specyalna technika,
weale zgrabnie zastosowana nieraz i przeto nieraz
bardzo efektowna. Zwlaszcza zas w pejzazu. 1 dla-
tego jego pejzaze, np. rodzinny jego dwér w Wy-
czotkach, posiadaja duzo wyrazu. A naogol sita
fonu, jaki wydobywa, jest wigksza, niz u Orlow-
skiego lub Oborskiego.

3. Piotr Michatowski (Krakow 1800, { Krzyszto-
forzyce 1855).

Na co Orlowski i Sokolowski patrzyli czesto
okiem satyrykéw, do czego Suchodolski dazyl z tru-
dem i zmudem, to Michalowski widzial wykacznie
okiem i wykonywat lekka i pewna reka genialnego
artysty. Mégt byl sobie na tg objektywnosié pozwo-
lié on, ktéry w zyciu spolecznem sam bral udzial
nader wazny, a gdy od jego zajeé na wies polska
1 do wiejskiego polskiego dworu wrécil, lub gdy
patrzal na ruch uliczny, na przejezdzajace wozy
fadowne, na dylizanse pocztowe, wiozace podréznych,
na przeciagajace oddzialy Zolnierzy —caly ten ruch
uliczny mowo powstaly i cale to wiejskie zycie
bylo tylko pelne uroku i zycia, réwnie jak wojenne
potyczki budzily w nim zapat krwi rycerskiej i za-
pat genialnego artysty.

Sztuka polska wyszta juz z tego stanowiska,
jakie dotad wzgledem spoleczenistwa zajmowala,
przestala najzupelniej byé wielbicielka moznych,
a satyra na niedoszlych, nijakich nowych ludzi
i motlochu. Spoteczenstwo zaczglo si¢ ukladaé
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w nowem korycie, w nowych warunkach. Dawna,
typowa posta¢ polska wraz ze swem zajeciem za-
czela budzié za sobag tegsknote. Wiesniak, szlacheic,
kon i wojna i wszystko, co tego dotyezy, staje sie
naprawdg¢ umilowanym przedmiotem, polskie woj-
sko kongresowe staje sie dumg spoleczeristwa. Obok
Michatowskiego zjawia si¢ Suchodolski, zjawia Kos-
sak Juliusz.

To tez niema celu rozwodzi¢ sie nad trescia
Michatowskich obrazéw--cala uwaga i cata radosé
wobec jego poteginej sztuki skupia si¢ na jego ar-
tyzmie, na jego przedstawieniu rzeczy, na jego for-
mie i technice.

Michatowski, jak cala ta epoka w swoich ro-
zwojowych, idaeych naprzéd reprezentantach ma-
larzach, wnoszacych nowe pierwiastki, jest przede-
wszystkiem rysownikiem. Jak Orlowski, jak Plon-
ski, jak Sokotowski, jest takze i Michalowski ry-
sownikiem, mimo, ze i barwne prace pozostawil.
Lecz spudcizna jego przedewszystkiem jest rysun-
kowa. I to jest ogromnie znamienne. Jak gdyby
czulo to pierwsze pokolenie malarzy polskiego zy-
cia, ze musi si¢ wprzéd nauczyé rysowaé, zanim
przystapi do obserwacyi gry $wiatla na przedmio-
tach natury. Jezeli rozwijajace sie w wiekach é&re-
dnich malarstwo nie poczynato sobie tak systema-
tycznie, i jezeli wspdtczesnie w calej Europie nie
zaprzatano si¢ weale zagadnieniami kolorystycznemi —
fo ta geneza, ani tei ten argument nie obalaja
wcale tej genmezy i tej teoryl genezy polskiego ma-
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larstwa, jaka podaje. Ludzie byli bardziej uswiado-
mieni niz w sredniowieczu, teorya i umiejetnosé
formalna staly zpnacznie wyiej 1 ludziom tym dole-
gala wprost nieumiejetnosé rysunkowa i brak tra-
dyeyi, a przytem swobodnym ich oczom po raz
pierwszy otwieral si¢ sSwiat zewngirzny w calej
swej okazatosci. Rzucili sig do obserwacyi i do

rysunku.
We wspolczesnej powodzi miernoty 1 niedou-
czenia malarskiego w Polsce — sztuka Michaiow-

skiego jest zjawiskiem wprost cudownem, a jego
wyzyna mierzy sie artystami tej miary, co Charlet,
Raffet, Géricanlt. Michalowski jest w cale] dweze-
snej Europie niewatpliwie jednym z samych naj-
wiekszych malarzy, jednym z najeiekawszych zjawisk
w Swiecie tworcéw form plastyeznych.

Juz samo to, ze pracuje tylko szkicowo, 7e
szkic uwaza za dzielo skonczone, mowi o nim
wiele. Gdyz prawde rzeczae, blednie do wielu dziet
jego zastosowanem zostato slowo: szkic. Sluszniej
uzyéby tu nalezalo stowa: impresya, w znaczeniu
nie wrazenia, ale metody, wiec szerokosci techniki,
w znaczeniu wielkich plam, ktore oddaja wielkie
plaszezyzny — w tem znaczeniu, w jakiem sig¢ to
stowo odnosi do Velasqueza. Na lata jeszcze przed
Manetem przejat sie¢ byt Michatowski tym mistrzem
i na lata przed nim stal si¢ twércg i niestety je-
dynym wowezas wyznawea rysunkowego inpressyo-
nizmu.

Ll <R

Wprawdzie i on lubi, a raczej uzywa owej
zygzakowatej linii Norblina, Orlowskiego. Lecz linia
ta jest przeciez tak naturalng i tak koniecznie i nie-
uniknienie przez wszystkich uzywana, kiedy cien
rysuja oféwkiem, instrumentem przeciez cienkim,
spiczastym, wazkim i niezdolnym potozyé od razu
wielkiej plamy — a przytem jest ona przez niego
tak stosownie uzywana, (nie wynika jak u Orlow-
skiego z braku inwencyi technicznej i braku praw-
dziwie artystycznego zamilowania do waryantowa-
nia i kombinowania technik), ze nie jest weale, jak
u tamtego, indywidualnie charakterystyczna, ale sty-
lows, z istoly i z ogétu cech oléwkowego rysunkn
wynikajaca. Czesto sie ona ftrafia takze na akwareli,
gdy artysta widzial, ze inlenzywnosé cienia trzeba
zwigkszy¢, a akwareli juz widocznie nie bylo pod
reka, lecz tylko nieodstepny towarzysz oléwek.

Jego charakterystyczna cecha jest wielka, zde-
cydowana w swych ostrych granicach plama. Wpa-
daja one na siebie, przerzynaja sig, wzmacniaja.
Na jednej ogromnej rozposciera sig kilka mniej-
szych, réwniez zupelnie wyraZnych, ostrych, bez
przejs€. Obok za$ plamy druga charakterysiyczna
cechy jest gruby kontur.

Ta technika szerokich plam jest nadzwyczaj
trudng — gdy znowu przeciwnie ludzie nieumiejetni
lubig uzywaé techniki, ktéra ich przy pomocy pil-
nego i1 zmudnego diubania powoli posuwa z miej-
sca na miejsce. Szeroka technika nie dowodzi je-
szeze sama przez sig znajomosgei formy, ale dowo-
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dzi artyzmu, a przy znajomosci dokiadne] przed-
stawione] formy i umiejetnosci oddawania skrécen
stwarza forme przedstawienia niezmiernie dekora-
tywnsa, mitg oku, pociagajaca.

Te znajomosé, to wprost odczuwanie formy po-
staci ludzkiej 1 zwierzecej mia! Michatowski roz-
winigte w olbrzymim stopniu. Kierunek ciagnienia
pendzla przy kladzeniu plamy, ksztalt tej plamy
méwi nawet jednak nadto, ze nie tylko oko jego
i reke cieszyla wypuklosé 1 wklestosé i oddanie
jej na papierze, ale, Ze réwnoczesnie, kladsc j3,
czul, iz tak, a tak polozona — odda mu ona nadto
materyal lsnigey, ezy matowy, czy puszysty.

Jak beethowenowskie lub wagnerowskie akordy
i modulacye sprawiajg wrazenie analogiczne do
tego, jakie daje meskie, energiczne, a bardzo roz-
tropne postapienie czlowieka w jakiejs sprawie,
albo do tego, jakie sprawia energiczny, a powazmy
chéd i t. d.— tak i te plamy Michalowskiego spra-
wiaja wrazenie meskodci, braku drobiazgowosei,
opanowania, energii — slowem temperamentu i po-
waznego traktowania rzeczy, wigc umiejgtnosei,
opartej na studyach i obserwacyi.

Botez obserwacya jego idzie znéw o wiele
dalej, niz obserwacya Ortowskiego i Sokotowskiego,
nowe zdobywa ruchy i sytuacye dla malar-
slwa.

Ten patetyczny, nienaturalny, koturnowy ruch
konia z portretéw Valesqueza, ten ruch, tak umi-
towany przez mistrzéw baroku, w ktérym sobie tak

Michalowski, Omnibus.
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podobal Louis Silvestre, ktory jeszeze pokutuje
i u Orlowskiego nawet, gdy przedstawia chlopéw
lub tataréw na koniach, ten sam ruch wspinania
sie po raz ostatni moze zjawia si¢ i u realisty Mi-
chatowskiego. Bardziej, prawda, umotywowany, na-
turalniejszy jakis, niemnie] jednak bedacy juz tylko
przezytkiem stylu. W ten sposéb unosi sig na ko-
niu Mohort, w podobny sposéb wielki ksigze Kon-
stanty. Lecz to jest jedyna moZe uleglosé jego wo-
bec tradycyi. Zreszta jest najzupelniej swobodnym.
Notuje konie z mozolem ciagngee, z trudem po-
wstrzymujace woz z gory sie toczacy, w lekkim
klusie ciagnace pojazd, cierajace sig z soba W walce,
wspinajace sig na Samosierre w szybkim pgdzie
A

Nie udato mi sig dotad ogladaé wigee] prac
Michatowskiego tego rodzaju — ale konieczne wprost
przypuszezenie studyow anatomii zwierzat z jego
strony znalazlo swe potwierdzenie w rysunku, znaj-
dujacym sig W zbiorach Towarzystwa Przyjaciol
Nauk w Poznaniu.

Ale nie tylko ruchy i sytuacye zdobywa jego
pilna obserwacya. Za jego sprawg wchodza w to
malarstwo nowe typy i charaktery. Gdy da-
wniejsi lubili chudosé i kanciastosé ksztaltow i ich
obszarpanie — smak Michalowskiego lubuje sig
w pelnem, migsnem, tegiem, rozwinigtem, silnem.
Wprawdzie i u niego zjawia sig chudy norblinow-
sko-ortowski kon; lecz smak jego wiedzie go prze-
dewszystkiem do sily i potegi fizycznej, nie prze-

1
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sadne] jednak. Za jego sprawa w malarstwie pol-
skiem zjawia sig po raz pierwszy pelny w ksztai-
tach i mocny perszeron, za jego leZ sprawa zjawia
sig prawdziwy, nie karykaturalny polski zyd.

Woreszeie chwytal $wietnie te wszystkie cechy,
ktére znamionuja rase. Jego chlopi, to nie kary-
katura chlopow, jego zydzi, to nie karykatury zy-
déw. Przez jego ogromna zdolnosé chwytania pro-
poreyi, przez wiernosé i prawde jego rysunku:
chlop jego, jego Zyd posiadaja wszystkie antropo-
logiczne cechy rasy—jego koi, angielski, czy per-
szeron posiada wszystkie anatomiczne cechy swo-
jego gatunku.

Wszystkie te za$ zdobycze, kitére on wniosl,
prowadzily w rezultacie sztukg polska czem raz
bardziej ku realizmowi. Nowe obserwacye, nowe
metody lechniczne. Lecz la jego metoda techuiczna,
jak wszelka technika, sprowadzi¢ z sobg musiata pe-
wien styl, nam dopiero, nie temu realiscie, wido-
czny. My w jego technice widzimy technike jemu
wlasciwg, w jego upodobaniach upodobania jemu
wlasciwe. Dziela jego, tej wybitnej indywidualnosei,
poznajemy natychmiast po tych wielkich plamach
i po dlugich a szerokich kreskach, jak plamy rzu-
conych, po zygzakowatej linii, tu i 6wdzie rzuco-
nej, po czgstym Kkonturze, po seisfodel proporeyl,
tryskajacej sile, Zywym ruchu, naturalnosei, pra-
wdzie — po tych wszystkich cechach jemu tylko
wlasciwych, a ktére byly jego sposobem najwier-
niejszego, najprawdziwszego oddawania natury, wi-
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dzianej przez smak jego, przez j '
iz {[‘o}ﬂ jego, przez jego psychofizyezna

‘Z wszystkich tyeh danych dadzy sig wyciagnaé
wm_osl-:l o lym czlowieku, ktére dziwna, putv:rier-
dzajaca analogie znajduja we faktach jego zycia.
g Oll'g-aznzacya to psychiczna wybitnie w swéj wra-
%l.:vm%cf optyczinej skontruowana, a miedzy ta wra-
zhwpserg optyezng, a mechaniezna zdolno;'sciq reki
wybitny zwigzek. Umyst dalej ogromnie zoryento-
wany, w n_]alarstwie jedynie malarskim popedom
dgyzcy ujicie, radosci z przedstawienia formy i to
tej, !{t(’)ral go otacza. Umyst tedy trzezwy i cztowiek
w zgodme.z otoczeniem, czlowiek niczmieniajacy
go w mysli, nie tworzaey nowosei we fantazyi, po-
gadu‘y, bo nawet nie sarkastyczny, jak wielu mu
wspélczesnych, Nawet o historyézf}e assoecyacye
Ie];:ko, czasem jedynie potrgca, a i to o te tylko
ktorych materyal byl mu widomy, dostgpny, wspé{'z
czesny niemal, jak Samosierra. Tedy bez lworezej
fal_}tazy:._ reprodukeyjny, patrzacy, zbierajacy, oryen-
lujgey sig w istniejacem. :

A Cuzlowiek, ktory sig ze swem oloczeniem ziyi,
ktéremu ono jest drogie, ktéremu jest wérsd nin-a{ol
inbl‘Z(?’. Takie patizenie na rzeezy uwarunkowane
Jes.t n:'em]iknienie pewnym konser}miyzmem. Wies
i z91n1erz sg jego ulubionym tematem. Odpowiada
to jego temperamentowi gorgcemu i jego dazenin
do punktu spolecznego oparcia. p

-Poza ti‘e'.éciq — forma jego i technika mowia
0 Jego obejmowaniu rzeczy jednym rzulem oka,
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o szybkiem wykonywaniu, opanowujgcem  calosc,
o wielkiej fatwosei — dalej o zamitowanin do sa-
megoz wykonywania, do same] techniki, do samejie
metody. Umyst wige ogromnie wysoko stojacy-

Dziwne tylko, ze cztowiek, co tak formeg i umie-
jetnoéé posiadl, i ktory takim z samego ogladania
dzie! wydaje si¢ niezwyklym — Ze (jak z biografii
wiadomo), zamknigty W sobie i myslacy, zyjacy
w epoce romantyzmu, nie posiadal kombinacyi
tworczych fantastyeznych, nie malowal $wiata swej
wyobrazni.

,Umyst ogromnie zoryentowany, W malarstwie
jedynie malarskim popgdem i problemom dajacy
ujscie®, zaden w mim literat, zaden nawet saty-
ryk, ale jedynie wielbiciel i oddaweca form natury.
Swoje mysli, pomysty. popedy spotecane wytadowywal
na polu faktycznie prawdziwej spoleczne] pracy.
.Byla wowczas W Krolesiwie Polskiem pigkna do
zastugi i dzialania sfera, administracya krajowa
. calowiek znakomity, ktory wszelka zdolnosé przy-
garngé 1 uzyé umial, Ksiaze Lubecki, otoczony gro-
nem najzdatniejszej micdziey, obok ktorego stali
Jelski, Leski, Tys, Sapieha, Zamoyski — odgadnal,
jak zwykli wieley ministrowie, od razu Piotra Mi-
chalowskiego, a weleliwszy wlasnie wydzial gorni-
czy, dotad nalezacy do Komisyi spraw wewnetrznyeh,
do Komisyi skarbu i pragnac na nowo wydzial ten
uorganizowaé, postawil na jego czele Michalow-
skiego. Mlody, nowo przybyly, niedoéwiadezony,
spolyka sig z nieufnoécia, niechgeia, uprzedzeniem,

a nawet zepsuciem zastarzalych w dawnym nierza-
dz_ze_ urze,dn_ikéw. Orlem okiem odgaduje wady lu-
dzi i orgam:::acyi, zelazna energia kruszy wszystko
co mu slawia zapory; obudza nienawisé i polwarz!
sarkania i denuncyacye, ale minister dott‘zymuj(;
mu z:aufan?a, on ministrowi doirzymuje slowa. Pieé
lr-ft nie minglo, ale pigé lat prawie bezsennych
plgé_lat krwawe] pracy — Michalowski zostawia fa:
bryki w tym stanie kwitngeym, w jakim je zastal
rok 1830, zostawia administracye, natchnigla ]';?go
duc}mm, to jest duchem pracy, porzadku, pOS"'\‘.‘iE“-
cenia c?la dobra publicznego; zostawia szkole gor-
nicza 1 rozpoczgte olbrzymie fabryki pod Bo?)rq
ktére ministrowi, mimo nwielbienia, jak miat dla,
Jego osoby, odradzal z wilasciwa sobie otwartoseia
Rok 1830 zastal go w posréd tej pracy i nie oder:
wal od raz powziglego zawodu, ale ‘wywolal po-
tok po‘lwal:czych pism, na ktére nigdy slowem nie
odpowiedzial, ale kiedy wposéréd owczesnej po-
trzeby broni fabryki wojskowe nie mogly wyrabiaé
doktadnych karabinéw, rzad wezwal Michatowskiego
do Elrza‘dzenia warsztatow w  gérnictwie , ktore
W kl“%& tygodni wydawaly po piedset ka:l'abin(')w
dzxen-nle. Po skonczonych wypadkach 1831 r., juz
W{pm')dy ozdobieny orderem éw. Stanistawa a: .[]po-
bierajacy -bardzo Znaczng pensye, porznea’sﬂuzbq
_dobrowoime 1 m}dgje sie znowu namieinie nauce
iisth‘me'. Ale polskiego szlachcica ciagnie tgsknota
0 roli. Powraca, gospodaruje réwnie dzielnie
przeplatajac praktyczna prace sztuka i'literaturaf
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7e czlowiek tak usposobiony i tak uzywajacy czasu,
maz godny swej Zonmy, ojciec starannie chowanych
dzieci, nie mégl oddawaé sig towarzyskiemu zyciu,
Iatwo kazdy zrozumie. Taka praca mie idzie w pa-
1ze z zabawa. Stad Michalowski mato byi znanym,
nawet posadzanym lo o egoizm, to o0 dume. Nad-
szed rok 1848. Niebezpieczeristwo powstaje; Mi-
chalowski wystepuje ze swego odosobnienia. W cza-
cach tak trudnyck, powaga swoja ze spokojem po-
¢redniczy; otwiera zdanie zdrowe 1 powazne; a kiedy
wladza uwazala potrzebg wzmocnienia porzadku
publicznego uzyciem wspo6tdziatania wplywow miej-
scowych, staje z zaufaniem rzadu, .a poklaskiem
obywateli na czele Rady administracyjnej Wielkiego
Ksigstwa Krakowskiego. Trzy lata przewodniczyt
wir6d stosunkéw nietatwych. Teraz dowiédi Micha-
towski, jakim byl egoisla. Pracowity, zawsze 1 dla
kazdego dostgpny, zaniechal dla ozbélnego dobra
i rodziny i gospodarstwa i tyle mu drogiej sztuki;
od rana do wieczora oddany ustugom publicznym,
nwazal urzad nie jako honor, ale jako officium.
Pamigtamy wszyscy, ze lata 1847 i 1848 zostawily
spuécizna dla naszego miasta nowy rodzaj ludnoéci,
tak zwanyeh pauprow, kiéra mniejsza, iz zalegala
ulice, ale gotowala na przyszlosé pokolenie zbro-
dniarzy. Skarga byfa ogélna — poemocy nigdzie. Mi-
chalowski ulitowal si¢ tej wigkszej jeszcze moral-
nie, jak materyalnie, nedzy. Poswigeca cala swojg,
trzy tysigce zlotych renskich, wynoszacq pensyeg,
podejmuje mysl wyksztalcenia zarobkow gospodar-
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skich, podnosi zaktad, ktéry cala niemal te ludnosé
ogam‘:lal, oprécz funduszu dodaje mu osobista pie-
czg 1 nadzor“.

,,Umy_sl tedy trzeiwy i czlowiek w zgodzie
z otoczeniem Zyjaey“, czlowiek, nie zmieniajacy go
_]edyme. w mydli, nie tworzacy nowosci jedynie we
fantazyi, ale w czynie realnym, czlowiek pogodny.

_,Zade‘n literat®. Gdyz byt to czlowiek prawdazi-
we] nauki i wiedzy. Zrazu pod Szugtem, Miinni-
chem i Bandtkiem oddawal sig filologii i biblio-
grafii polskiej, polem w Gelyndze literaturze i je-
z‘.yk’om. greckiemu, lacinskiemu, angielskiemu, hisz-
pansl‘nemu, »Ws kazdym z nich pisal poprawnie
mowit doktadnie, nawet w rozmaitych dyalektach“’.
W matematyce i naukach przyrodniczych mial po-
siada¢ niezmierna bieglodc. '

Umyst tf:dy bez tworcze]j fantazyi, reprodukeyjny,
patrzi;cy-, zhierajacy, oryentujacy sig w istniejacem.

' Takim tez jest i na wlasnym portrecie. Pelny
mezlo_mnoém i energii, z bystrem 1 myslacem okiem
czlowiek, nie zaprzatajacy sig drobiazgami. Jako'
c-harak'ter twarzy jest to jeden z portretéw, ktéry
si¢ nie powtarza, tak jest ona indywidualna, tak
jedyna w swoim rodzaju.

W epoce tez Krélestwa Polskiego 1 W. Ks.
I{I.-akowsklego jest to jedyny w swym rodzaju czio-
wmk., a.wszelki przyszly obraz kultury tej epoki
bedzie si¢ musial ty poslacia powainie zajaé.
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4. Juliusz Kossak (Wisnicz 1824, + Krakow 1899).

To, co przyniést z sobg Michatowski — zbyt
bylo indywidualnem, zbyt impressyonistycznem, by
sie moglo przyjaé i rozszerzyé. Jedna tylko jedno-
stka tego wysoko ludzkiego typu — malarz pozostal.
Jedynie na znajomos$é form mogl byl wplynaé, je-
dynie nieznajomosé form mogl uczynié niemozliwa,
przyzwyczaiwszy oczy ludzi do przedstawienia form
zewngtrznych bardzo prawdziwego.

To tez, nie wolny jeszcze zupelnie od tej nie-
znajomosci — posiada jednak January Suchodol-
ski wielka juz umiejetnosé, duza znajornoié form.
Lecz to, co on wni6st nowego i pozostawil w sutuce
potomnogei, to nie tyle wchodzi w zakres techniki
i formy, ile w zakres tresci. Za jego sprawa zja-
wili sig po raz pierwszy arabi, zjawit sie¢ wschodni
pejzaz z palmami i piasczyslemi pustyniami, zjawito
sig poludniowe slonce. (,Farys® to Mickiewicza
tak zaplodnit tych malarzy, Suchodolskiego i Kos-
saka). — A 1 z troche innego punktu, anizeli jego
poprzednicy, patrzal na bitwe; jak gléwno-dowo-
dzacy, jak wysoki dostojnik generalnego sztabu, jak
strategik lubil obejmewaé duzg cze$é pola bitwy,
lubil na nia patrzeé z jakiegos wysokiego punktu,
obserwowaé ja cala, dawaé wiele epizodéw rzezi
naraz, rozkladaé ruchy poszezegolnych oddziatow
wojsk. Co potem Kossak uczyni, to juz i Sucho-
dolski wprowadzil : cofnal sig w swych tematach

Kossak. Rek myéliwea.
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i wstecz, w przesziosé. Przedstawit obrone Czgsto-
chowy, on pierwszy do loza konajacego Czarne-
ckiego sprowadzil jego ukochanego biatego rumaka.
Jeszeze lo jednak nie jest robione dla tej konie-
cznej potrzeby plastycznego wyobrazenia sobie dro-
giej, umilowane]j nad wszystko historyi, przeszlodei —
ale dlatego, ze te tematy odpowiadaja zotmierskie]
fantazyi 1 sentymentowl oficera wojsk polskich,
ktoremu potyczki sa zywiolem, ktéremu najwyzsza
radosé sprawia widok zgrabnej nozki konia.

Te same pobudki: rycerskosé i szlacheteczyzna,
wie$ 1 polowanie—to, co ciggneto Michatowskiego
i to, co ciagnelo Suchodolskiego —to samo tez jest
motorem twoérezosei Juliusza Kossaka. Od
Ortowskiego poczawszy, Wszyscy oni daja jedna li-
ni¢ rozwoju, Wszyscy si talentami, nie zgnebionemi
przez szkolg, niemal w sposob samoukéw malujacy
to, co im przedstawiac najwigksza radosé sprawia —
a przez to najzupelniejszym wyrazem prawdziwego
,ducha epoki*: ducha tego naodwrot tworcami.

Tak w temacie, jak 1 W swej formie przedsta-
wienia blizkim jest zresata, zwlaszcza W poczatku
swej artystycznej karyery tym wszystkim, ktérzy
przygotowali artystyczne srodowisko, w jakiem wy-
r6st Kossak: Orlowskiemu, Sokolowskiemu, Micha-
towskiemu wreszcie. Jak tamci, Jak czasem Micha-
towski, potraca o karykaturg i on, a technika jego
rysunkowa jest w niej réwniez niewyszukana, lecz
stanoweczo mniej nieudolna, niz dotychezasowa (wy-
jawszy Michalowskiego), niz wspélczesna Smokow-
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skiego, Kostrzewskiego. Takiemi sg karykatury Ke-
niga, Kostrzewskiego, jego wlasna autokarykatura
etc. Leez gdy tamei byli satyrykami, Kossak jest
racze] pogodnym humorysta. Jego illustracye do
deza ,Pamigtnikow - starajacego sig® tryskaja nie-
zrownanym humorem. Takie rysunki, jak ,Sedzia®,
»Sgdzina®, ,Po drodze wszedzie nas tytulowano®,
»Pan hr. Kobylaiski i pani baronowa Dolanska¢
(a jest ich mnéstwo) — to karly, ktére trwale po-
winny tkwié w pamigci ludzi o umystowej kultu-
rze. Albo: balik rzemieélniczy, bal salonowy, ,byly
tam buty i trzewiki, butynki i atlasowe trzewiczki,
wydeptane i nowe, dziurawe i cale, ogromne i ma-
lulkie*, ,Jestes panig mego losu® etc.

W swych tematach zolnierskich, wiejskich,
szlacheckich, zrazu forma pokrewny jest Suchodol-
skiemu. Bo tez obaj w jednej, vernetowskiej uczyli
sig szkole. Lecz potem staje sig nawskré$ samo-
dzielnym, zyskuje wiasny styl, ktéry jednak rozwija—
1 stad prace jego zmieniajg charakter, nie manie-
ruje sig, slaje sig¢ bardziej zblizonym do tymezasem
dokonanych w malarstwie zdobyczy.

Wspélczesne zycie wsi i miasta obejmuje jego
lworczosé. Jego illustracye do Jeza ,Pamiginikow
starajacego sie* przedstawiaja 1 modlitwg szarej,
szlacheckiej rodziny przed obrazem Matki Boskiej
Czestochowskiej, i chlopow, 2ydéw, sceny targowe,
chrzeiny, bale rzemieglnicze i salonowe i gre w pre-
feransa i oswiadezyny, grajacego na fortepianie
mlodzierica i _omdlenie mlodej panny przy olta-
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rzu — i swe wlasne wycieczki w sasiedzlwo ogro-
mna landara przedstawia i swa jazde z Brandtem
do Balty i dzokejow wyscigowyeh, flisakow, orke,
sianozecie, bronowanie, krakowskie zaprzegi, goral-
skie wozki, znuzonych budowlanych robotnikéw,
krakowskie wesela. Twérczosé jego cala byla po-
takujgca odpowiedzia” na pytanie Pola: A czy
znasz ty bracie mlody, twoje ziemie, twoje WOdy"“ L
Widaé u niego i notatkizze zdarzen chwili, z pray-
jazdu cesarza 1 arcyksigeia Rudolfa do Krakowa
i wyscigi w Krakowie, wyscigi we Lwowie 1845 r.;
zdjecia warszawskiego omnibusu; widaé dalej pej-
zaze okolic polskich, konne szlacheckie portrety,
notatki koni, pséw, zwierzat.

Zanolowany jest caly rok mysliwea: po raz
pierwszy malarstwo polskie przedstawilo tutaj swo-
bodne zycie polowe] zwierzyny:-saren, dzikich ka-
czek, czapli, dropi, jeleni, Ztasiczek, dzikéw, nie-
diwiedzi, przepidrek, zajecy, tosi. Pojawily sig ja-
skotki, bociany, wroble. [ lesne kapliczki, chaty
dymigee i dworki, wysunal sie ksigzyc ponad sre-
brzysty widnokrag, zablysly tafle jezior szuwarami
zarosiych, ulewne deszeze splynely potokami po
bloni, ugamac poczely sfory pséw; a wszystko
ukazato sie ujete we ~winietkowe ramy suchych
galazek, wslazeczek, jotek, motylkéw, ziol, kwiatow,
kiosow pszenicznych.

1) ktorego Piesn o ziemi naszej cudnie ilustrowat.
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Pejzaz ziemi polskiej, notowany zrazu przez
Norblina i jego szkolg po remhrandtowsku—zy_m_ui
si¢ teraz przedstawiony okiem autodydakty, na nikim
niezmanierowanego.

Konno i pieszo- zjawili sig ludzie jemu wspol-
czesni, w swoich szerokich strojach, krynolinach,
wazkich stanikach, kobiece postacie z enotliwym
sentymentem naszych babek na twarzy, te poety-
czne, wiotkie postacie poczciwych przotlké.w, Zyja-
cych jeszeze u nas mglistem wspomnieniem, pa-

trzace z {ych wizerunkéw jak uosobienie eteryezno-

gei, jak lekki puch. I ei mezeiyzni z wl()?ami na
skron zaczesanymi w wysokich, rownych cyhndraph,
weielych w pasie diugich surdutach o szerokich
klapach i wysokich kolnierzach. :

Cate tedy zycie o6wczesne polskie, zwlaszeza
zycie na wsi, zycie szlacheckie, ze swem ,,d_rewma-
nem budownictwem® jako swemi ramami, z kot
niem, jako istotnym ezynnikiem — siia obst_arw_acyl
i fantazyi lego tworczego czlowieka, opromienione
glorya pogodnosci, weszto w malarstwo; weszlo
tak, jak si¢ na zewnatrz przedstawialo. L

To tez rzec mozns, e przez niego ci ludzie
dawnych, dobrych czaséw, co ich od lat tylu niema
migdzy nami, dalej Zyja wposréd nas. Oto »ostatni
Mohikanie*. Przypomina sig polska ﬁzyOgHO[ﬂlf.i
Pola, Fredry. Te okragle glowy, krzaczaste brwi,
sumiaste, zwisajace wasy, tagodny melancholijny
nieco wzrok. Przypomina sig¢ przebieg zemsty o mur
graniczny, anekdotarz Jowialski, Rapsod z wyprawy
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' wiedeniskiej i Pieén o ziemi naszej, Jan Debordg,
. Pamigtki Soplicy, powiesei Kaczkowskiego , dra-

maty Korzeniowskiego. Caly $wiat juz bezpowrotnie

. gingcej szlacheiczyzny. Tej, co stracila racyg bytu,

co podupadfa juz i raz byla $mieszng -—raz znéw
rozrzewniala wspomnieniem dawnych, dobrych cza-
sow. Tych szaraczkéw — na targach, zajazdach, sej-
mikach; nieco bardziej wstecz: na Woli przy ele-
keyi, na wojennej wyprawie; jeszeze wigeej wstecz

W zelaznej zbroi, uskrzydlonych, pod Kirchholmem,

pod Wiedniem; i jeszeze wiecej: juz wielkoludéw
posgpnych, fizyeznych mocarzy, ktérym fantazya od-
biera ich ksztalty czlowiecze, czyni z nich milyezne
formy 1 sily. .

Oto kon, szabla, wrog; strzelba, zwierz. A po-

"_ tem: slep, las, orne pole, droga, karczma, dwér.

Bo Kossak nie tylko w zakresie tych objawéw

wspolezesnego zycia, jakie ogarnat, dalej si¢ naprzéd
| przed swych poprzednikéw posungt —ale i w od-
- tworzeniu zdarzen historyeznych, zwlaszeza o ile

w nich ten wiejski, szlachecki zywiol grat role.

. On to pokazal druciane koszulki, proporce, kara-

bele, uprzgie, tasaki, hussarskie skrzydla i stroje
dawne polskie, niemieckie i szwedzkie. Odzyt Pan
Twardowski na kogucie z dyablem i Plowce i Zélte

. Wody i Samosierra i Wagram i Beresteczko i Li-

sowcezycy i Mohort i czyny wojenne Fredrow, Gnie-
woszow i ksztaltéw realnych nabraly sienkiewi-
czowskie postacie i smukli oficerowie z 31 r.— —
a nawetl sceny z Odyssei i Iliady.
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Jakkolwiek interesowalo go cale zycie wspol-

czesne i dawniejsze, zaprzeczyé sig¢ jednak nie da,

- ze jak lego zycia, tak i jego w twérczosci Kossaka
odbicia glownym czynnikiem byt kon. Kossak tez
jest w pierwszym rzgdzie malarzem konia.

Od pierwszych naiwnych przedstawien Norblina
i Orlowskicgo rozwinal sig kon u Kossaka do nie-
pospolite] sily wyrazu. Cho¢ przyznacd trzeba, ze
znajomosgei form  konskich nie posunal dalej, niz
Michalowski, a w czem w rozwoju poszed? poza
niego dalej, to wlasnie w bogactwie scen, W ja-
kie tego konia (jak zreszta i ludzi) wprowadzit.
we wickszem uwzglednieniu akeyi, w genrze, kiéry
Michalowskiemu, interesujgcemu si¢ formalnymi
i technicznymi, czysto malarskimi problemami, byl
obojetnym. O lyle tez, ze Kossaka wigeej interesuje
tredé, o tyle tez i dosadniej. szerzej, pelniej, lepiej
przedstawil ten kopalny dzisiaj $wial.

Slad, gdy zestawimy ich cbu, rozwazaé prayj-
dzie nam ochota w pierwszej linii ich formy przed-
stawienia, ich upodobania, ich style.

Gdy Michalowski lubuje sig w sile, mecy, po-
wadze, nieugietodel, ksztaltach wielkich, ogromem
imponujacych, cigzkich — Kossak przeciwnie lubi
formy smukte, lekkie. W polowaniach, w utarczkach,
w spokojnych przegladach stadnin biora udziat la-
dzie smukli, wiotcy, gigtey, elaslyczni, pelni zywo-
$ei, sprawnoéci i bezpretensyonalnej gracyi w ru-
chu. Konie, na klorych siedza, maja cienkie szyje,
uwijaja si¢ na cienkich, zgrabnych nézkach, uwijaja
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si¢ gigtkie, elastyczne. Nie byl tez Kossak tak su-
rowym, nieprzejednanym wobec samego siebie re-
alista, nie byl oczami, badajacemi zycie, lecz arty-
sta, podobajgcym sobie we wdzigku. Ciagly ruch,
. Zywos¢ byly jego pasya. Jego ludzie, jego kouie, to
2 :;akleé niezmiernie pobudliwe, wrazliwe, odruchowe
~ istoly, ktérym w oku gra zycie, klérzy nerwowo
- bez przerwy sa w ruchu. Jaka$ jest w nich zdrowa.
rasowa pobudliwoi¢ nerwow, wieczne wyladowy-
wanie nadmiaru Zywotnej fantazyi, energii. Twar-
czoié jego wre 1 kipi od zyeia i ruchu.

Majmilszym materyalem jego techniki byla
| akwarela.
| : i 3
i ':F(_achmkf? zas jego wyczylaé mozna, domyélié
sig Je] mozna— patrzac na jego niezmiernie zre-

cznie 1 niezmiernie ze smakiem namalowane obrazy,
| - na smiato zarysowujace sie plamy, na kontur gruby
_ oh‘wodzacy wszystko. Pasya jego bylo ciagnsé, fa-
! lujaca, kablakowats, wygieta linie, eczué w rece
zdecydowana posuwisio$é jej ruchu, ruchu tego
sprawno$é. Odunalezé to mozna w konskich og:j)-
nach, w buiczukach z upodobaniem z wklestosei
W wypukloié w ich rozmachu przeprowadzonych,
we wklgstej linii nosowych kodei konskiego 1ba,
w ?grabnych nézkach, kopytkach, w kablakowalych
Liniach strzyzaeyeh koriskich uszu. Milo mu byto,
nabrawszy gestej akwareli na penzel, koticem jego
pe!oz.yd silng plamke iskrzacego oka, dwoma okra-
glymi ruchami reki naznaczyé rozwarte, czerwone
¢chrapki konia.
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A jak w swem niezmiernem opanowaniu form
ludzkich i korskich odbiegt byt daleko od pierw-
szych malarzy zycia, tak i w swej znajomosci form
i umiejetnosci przedstawienia pejzazéw znacznie,
bez poréwnania dalej sig posunal. Jego drzewa.np.
to nie schematy drzew. Rozrézni¢ tam mozna do-
ktadnie ich gatunki, a po calej jego twérezosei
widaé, ze jakkolwiek niepomiernie jednak zajmuje
go tresé, genre i w tem jest swym poprzednikom,
wyjawszy Michalowskiego, pokrewny — jednak nie
tylko sytuacye, nie tylko genre—ale i problemy te-
chniczne i formalne i Ze w nich si¢ ogromnie da-
leko posunat.

Dzieto jego dla malarstwa i dla kultury posiada
warlo$é ogromna, niezmierna.

Byt to czlowiek zzyly z 2yciem, staly optymi-
sta, zwierciadto dzi§ juz umarlego $wiata — praw-
dziwy polski szlacheic, prowadzacy zywol poezci-
wego czlowieka. Taka tez byla i sama jego postac,
jego rysy.

Byt ostatnim. Wojciech Kossak, Rosen, Rozwa-
dowski, Gorski, Piotrowski, Pawliszak, Kowalski—
oto ci, co obok niego i po nim tymi ideami dalej
sig zajmowali i zajmuja. Lecz $wiat ten juz nie
yje i oni sa epigonami, przezytkami, anachroni-
zmami. Oni reprodukuja to zycie, podezas gdy tam-
ten tworzyl z nim razem zamarly juz Swiat szla-
checki — on bowiem, jako czlowiek, byl stylowym
szlachcicem —ci za$ nie mieli tej szlacheckiej ma-
niery, tego szlacheckiego stylu.

Kossak. Bitwa pod Peterwaldem.
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Brandt jeden.

Sigga on w czas dalej, niz Kossak. I Zyje w sro-
dowisku, ktére go bardziej zmusza przystosowaé sig
do coraz przez malarstwo zdobywanych rOZWO0]0-
wych pierwiastiéw. Nie samouk to juz i nie dyle-
tant znakomity, genialny, jak Michalowski, jak Kos-
sak, ale posiadacz wszelkiej umiejetnoéci malarskiej
wyszkolonej. Stad trescig swa jedynie dorzuca —
we formie bierze pelna i roztropng rgka od in-
nyeh, od obeych. Gdy zauwazono swiatlo, powie-
trze w przestrzeni, gdy ujrzano swiatla tego zimne
tony, gdy odkryto drganie powietrza — natychmiast
weielal Brandt te zdobyeze w zakres swych wiado-
mosei i umiejgtnosei i obrazy jego czemraz bardziej
nabieraly sily $wiatla i powietrznosei, czemraz
wigksze] sily tonu.

Kiedy Kossak bladym tonem swej akwareli
i stylem swego rysunku przypomina epokg dawnych,
dobrych czaséw, tkwi jeszcze W pierwszej polowie
dziewigtnastego stulecia, uczeni jego, a péinie]
Franciszka Adama, przeszed! Brandt tam przez po-
#niejsza szkolg realizmu — i stad nie tylko w sile
tonu, ale i w swym rysunku bardziej sig zblizyl
do natury i dat wierny, fotograficzny niemal obraz
resztek tego zycia. Lecz gdy tymezasem na polskich
ziemiach zycie to wymarlo, posungé si¢ musial,
jak Kowalski, jak Bohusz - Sienstrzeficewicz  (jego
nasladowca), jak pozniej i Chelmonski dalej na
wsehod i na poludnie, gdzie zycie to jeszeze dalej
sie toczylo, wyparte ze swych dawnychsiedzib,a przed-

8
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stawialo obraz juz jedynie polowan. najezdnikéw,
kupeéw woloskich, kozakow. Wige gdy pragnat sie-
gnaé¢ w zycie szlacheckie, musiat, nie jak Kossak,
malowaé z natury, ale cofaé si¢ we wspomnienia,
w przesztosé, w historye. W historye i batalig tez
przerodzil sig ten genre, a wies i Zycie na niej
1 zolnierka inne przybraly ksztalty i innyeh znala-
zly malarzy.

I wiladnie jako historyezno rodzajowy malarz
ma Brandt ogromna wartoécé.

Jest on od Kossaka objektywniejszy, nie tak
dalece jak Kossak zamilowany we wdzigku, zgra-
bnosei — jego bitwa to nie turniej, na ktérym
zwinni, goragey, rasowi rycerze popisuja sie¢ swoja
zwinnoscia, bystroscia, szybkoscia ruchow. Adam
nauczyl go oddawaé¢ zndj boju i pot i zmeczenie
i twarde kosci, chiéd, mozolny trud tego rzemio-
sta. I to wszystko odbilo sie na jego ,Odsieczy
wiedeniskiej*, na jego Czarneckim pod Koldynga.

Natomiast blizszy jest Kossakowi lam, gdzie
fantazya jego bohater6w moze sig rozigraé na ,Po-
witaniu stepu*. Tam zgrabnosei, wdzigku rozlal
mnéstwo i rozslonecznil w stepowem sloricu. Swoja
za$ nieposzlakowana umiejetnoscia przewyzsza Kos-
saka. 1 swoim realizmem. Bo Kossak idealizuje do
pewnego stopnia nawet zwykte szkapy chiopskie,
dodaje im jakiej$ dziarskosci, ktérej nie maja.
Brandt nie unika chudoseci, braku sii, wyciencze-
nia, w swem dazeniu do prawdy nie uchyla sie
przed niczem.

S s

7 Ostatni on patrzy na iycie szlacheckie w tych
;i f(?rmach plynace. Zmienia si¢ ono wraz z ukaza-
. niem Eiq'sznurdw wagondw poprzez wsie pedza-
cych..émleniaja sig stroje i obyezaje i juz chyba
. W najzapadiejszych katach pozostaje na tem samem
. stadyum, lecz i tam raczej jednak juz tylke podo-
] hnfam. J_eszcze Chelmonski zdota je przychwyeié
- 2 1 on jui tylko sam pejzaz zastanie. Drugi to imz’
raz idze polskie malarstwo obok ginacej kult[n'y
© 1 l¢ Smier¢ notuje. Raz, przed pétwieczem przed-
~ stawilo ostatnich rokokowych ludzi, a i to reka
nie 'W.}‘asna, lecz cudza. Teraz stawia przed oczf
wyginiony juz dzi$ niemal typ czlowieka. 1 dzis
Jeszceze spotka¢ mozna te fizyognomie, zwhaszeza na
| zapadfej prowineyi; gdzieniegdzie jakis lekarz, adwo-
B kat, k_upiec, urzgdnik ze starszej generacyi — o dzi-
wna ironio losu! — wychyli glowe swa 1 swa po-
- sta¢ polskiego szlachcica — gdy z nim méwic¢ za-
3 c;aé,.czué, ze dawne, dobre czasy blademi, rzad-
- kiemi niteczkami miedzy nas sie przyplataly, tak
- Smuine w swym wygladzie, jak ich siwy wlos, jak
. szromem okryly was nad golona brods. I tak po-
- ciesune przez nieustajaca szlachecka bute przy calej
. Ignorancyi, przy calem niedolestwie wsréd nowych
o Warunkéw. Swigta szlachecka wolnoéé zajefa dola
~ urzgdnikéw. Ciato sig im zmienilo, stali si¢ pleb-
~ sem, zmiesza]i si¢ z oczajduszami. I ten to wiasnie
- Zas mieszania sig, to powstawanie nowych Zywio-
1 16w tak nieporéwnanie przedstawili ci prymitywni
- Iysownicy polscy. To tez ich naiwne dziela stano-
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wia bogactwo narodowe, sa ogromnym zyskiem
kultury narodu, zyskiem niestely zapommianym,
kiéry niestety dlugo sig¢ nie procentowal ku ogro-
mnej stracie te] kultury. I dzi$ tez stanowczo czas
juz, by zaczaé tym kapitatem obracaé, bo ktokol-
wiek zetknat sie z nim lekko — czuje, jak on jest
wielkim, choé go nie obliezyl.

Malarze ci daja czysto zewnetrzng strong tego
¢wiata, na ktéry patrza, ich wyobraZnia jest wyo-
brainiag odtwdrcza — $wiat wlasne] wyobrazni nie
istnieje u nich, lecz jedynie $wiat rzeczywisty.
Tem ogladaniem si¢ naokolo siebie rozpoczgio
polskie malarstwo, przypatrywaniem sig sobie sa-
memu, jak sig tez wyglada. Cofnigto sie tez wkrétee
wstecz, starano sie sobie przedstawié swa przesziosé
takze, wyobrazié sobie siebie dawniejszego. Gdy
tymezasem przyszly bardzo smutne czasy — zasmu-
cilo sie i ono i wkrétce zjawil sig nowy, literacki,
uczuciowy, fantastyczny pierwiastek. Karykatura na
dlugi czas zginie, éwiat spowaznieje.

Jak dotad — malarze ci maluja swéj czas i kraj
i swych ludzi swoimi ¢rodkami, jak Giotto, jak
Diirer malowali sw6j czas i kraj i swoich ludzi
swoimi. Moze mniej interesujacy byl ten czas, do
ktérego oni sie wliczaja. Moze to byli mniejsi
ludzie, mniej samodzielnie i mniej ciekawa two-
rzaey kulture, moze ten kraj jest mniej zyzny i plo-
dny w tegich ludzi. Nie trzeba  przesadzaé! Lecz
to jest inna kwestya.
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Z chwily, gdy ci ludzie, ten $wiat wymart,
umarfo 1 to malarstwo, ale nie umarto malarstwo
polskie. Ono si¢ wlasnie przez nich dopiero zro-
dzito. Rozbudzilo si¢ mnéstwo talentéw, kiére do
nowych przystosowaly sie warunkéow.

A tymczasem urzgdowe malarstwo klasykéw,
przez rzady popierane, weszlo z nimi w kontakt
przeszediszy swoéj wlasny rozwdéj i oba kierunki,
Eazbe'm zeszly sig w grotigerowskiej i matejkowskiej
cbie.



EPIGONI.

Jak ohok Niemcewicza, Zablockiego, Bogustaw-
skiego jest Trembecki, Woronicz i i. — tak sa
i obok Norblina i jego szkoly ludzie, klérzy tra-
dycye klasycyzmu prowadza dalej, az do zupe:._lnego
przesycenia sig nig i upadku. Bo tez niemozliwem
jest, by nowe idee, by nowe kompleksy myélowe,
nowe pojecia od razu opanowywaly wszystkich — mu-
sza one walczyé, a waleza z tem, co dopiero majg
przezy¢, a co opér stawia, dopoki nie runie i tem
dobilniej stawia, Ze ma tradycye za soba, a ftra-
dyeya jest to rzecz wielkiej sily 1 bardzo sugge-
stywna.

Nowosé przenika, udziela sig 1 zachowawcom.
To tez tak Plersch, jak Smuglewicz ulegaja nieje-
dnokrotnie nowemu kierunkowi. Plersch niejedno-
krotnie péjdzie w kierunku holenderskim, naszki-
cuje swe bitwy kozakow z tatarami, swegc K.o-
sciuszkg pod Macicjowicami spadajacego z kenia.
Lecz o ile umiejetnosé i szkola zezwolily mu w tych
dzietach, w ktdrych ulegal klasycznemu smakowi,
postugiwaé sie nabyta, wyuezona wprawa, umiejg-
tnie skracaé, uklada¢ faldy i draperye, nadawad
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wyraz sily i patosu — o tyle bezradny staje tam,
gdzie temat sam zgda ruchéw dlan nowych, faldéw
I wyrazéw naturalnych — gdzie temat wymaga oh-
serwacyl zyeia, a mie pamigciowego szablonu. To
tez te jego ,Potyczki® artystycznie nie maja naj-
mniejszej wartosci, a wartoéé ich lezy tylko w usito-
waniu.

Fr. Smuglewicz (*1745 1 1807) tatwiej opanowat
przedstawienie scen realistycznych, z codziennego
zycia wzietych, a nabytych obserwacyi uzy! réwniez
do scen historyeznych. Jak cale polskie realistyczne
malarsiwo rozpoezelo sig pod znakiem holender-
skiej sztuki, tak i jego rodzajowe sceny maja ten
sam charakter, I w ugrupowaniu i w ogwietleniu.
Lecz nie przynosza nic nowego, $wiadeza jedynie
o sile nowego kierunku. Podobnie jego sceny hi-
storyczne. Majg one wazystkie te cechy, jakie po-
siada historyczny obraz polski z siedemnaslego
wieku. Wielka dekoratywnosé, w znaczne] mierze
wynikajace z nieudolnosei oddania szczegéléw, ka-
rykaturalna nieco, przez to ciekawa, charakterystyke
twarzy, sztywnodé, drewnianosé postaci, ktére mialy
by¢ realistyczne, nie podlug kanonu zbudowane,
podezas gdy malarz nigdy w obserwacye natury sig
nie zapgdzal, pracujac wylacznie podlug ,wielkich
wzoréw“. Te jego dziela — to raczej dokumenty nieu-
dolnych, prymitywnych préb pierwszych polskiego
malarstwa przedstawienia zycia wlasnego otoczenia
wspélczesnego i przeszlego, pierwszych préhb wydo-
bycia si¢ z pod obcego jarzma.
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Lecz tam, gdzie Smuglewicz w tem jarzmie zo-
staje, tam, gdzie tworzac, wstgpuje w $lady juz
utarte, uzywa manier, sposobéw, metod, uktadu —
jednem slowem calej umiejgtnosei i rutyny stwo-
rzonej od cinquecenta az po ostatnich barokowych
mistrz6w — tam towarzysz i uczen Czechowicza
okazuje wielkie wyszkolenie, wielka wprawe. Jest
eklektykiem, klasykiem formy, i we formie czesto
sig zbliza do swego mistrza Czechowicza. W tresei
jest od niego zgola rézny. W tej epoce nie grzaly
juz ludzi zupelnie tematy religijne. Cht6d jakis po-
wial po wszystkich i wszystkiem. Pgwial od za-
chodu. Gdyby 6wezesne polskie malarstwo bylo wy-
razem najliczniejszej sfery narodu, niewatpliwie by-
iyby obrazy religijne powstaly w tej epoce bar-
dzo licznie. Lecz inteligencya byla szczupla i prze-
jeta kultura zachodnia. W malarstwie wyrazato sig
nie spoleczenstwo polskie, ale najwyzszych dziesieé
tysiecy. Skoro wige Zachéd w Dawidzie, w Mengsie
odkryl znowu S$wiat starozytny, skoro w Winckel-
manie dostal historyg starozytnej sztuki, znowu sie
olsnit ,szlachetna prostota i cicha wielkoscig® —
prady te i upodobania natychmiast przeniknely i pol-
skie umyslowe sfery i poczgto komponowaé obrazy
z rzeib greckich. O ilez latwiej bylo je kopiowac
1 kompilowaé w calo$¢, anizeli patrzeé na wiecznie
zmienng naturg i szybko notowaé swoje obserwacve.
Stad ta réinica w umiejetnosei wowezas, ody ow-
czesni malarze maluja stylowo, a wéwezas, gdy rea-
listycznie,

Stachowicz, Ks. Jakubowski,
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Renesans, ktéry tyle mial w sobie zycia i Swie-
zosei, nie stworzyl takich malowanych kopii, a ra-
czej kopii rysowanych, jakie transponowal na pié-
tno empirowy klasyeyzm. Renesans olénil sie niemi,
lecz cata jego forsa wytezona byla ku realizmowi.
Mimo to uprzedzenie dla ,pseudo®-klasycyzmu, na-
zywanie go zimnym, bezdusznym itd. dowodzi je-
dynie élepoty. On to wydat ,Madame Recamier®.
A Prudhon, Carstens, Genelli s3 to zjawiska bar-
dzo ciekawe, do ktéryeh dostgp wielu jeszeze jest
z powodu naturalistyeznych pojeé zawarty.

Boileau i Winckelmann sa cicerone’ami w nie-
latwej do wybrnigcia krainie tworzenia dla tych,
co zapomnieli siebie. Jest to zupelnie natuoralnem,
ze tam, gdzie wyslgpi uczucie nizszosei, niedo-
skonaloéci — Ze tam tez zbudzi sie i podziw
i nagladowanie. Ulegt Goethe, ulegli i inni. Ponie-
waz to kopiowanie posagow wykluczalo zajmowa-
nie sie barwa, rozwija sie malarstwo, nacechowane
brakiem probleméw kolorystycznych, to, ktére w Niem-
czech doprowadzilo do kaligrafii Carstensa 1 Ge-
nellego. Linia i to nie jakakolwiek, lecz specyalnie
klasyczna linia staje sig melodya, ktéra ludzi wzra-
sza, ktora za jej odkrywcami zaczynajg wszyscy po-
wiarzaé z nieustajacym zapalem i zachwytem, z nig
wiaze sie teraz niezmierne upodobanie, ona slaje
sig wyrazem piekna. Caly sentyment estetyczny i ma-
larski odwraca si¢ od natury (ktéra przeciez po
swojemu widzieli rokokowi malarze), a z podziwem
zwraca sie do dziel juz stworzomych i z uwielbie-
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niem je powtarza, nie znajdujac nic pigkniejszego
ponad nie. Stad epoka ta nie przynosi nic no-
wego, czynnik nawskros rzezbiarski laczy si¢ z ma-
larskim, ten malarski usuwa na plan dalszy. Roz-
kochano sie nawet w ludzeniu ludzi udawaniem
plaskorzezb na plotnie. W Polsce ten wlasnie aka-
demizm epigonéw spelnit wazna funkeyg utrzyma-
nia tradyeyi poprawnego rysunku, on bowiem opa-
nowal trzy powsiale wlasnie, przez rzad utrzymy-
wane szkoly malarskie: warszawska, krakowska i wi-
leriskg. Tej to ostatniej przewodzit Smuglewicz, tam
tez najbardziej jasnial, uznawany przez wszystkich
za znakomitosé, zdobiac koscioly 1 uniwersytet, sze-
rzac styl i ducha empiru. W ten sposéb walczyly
z soba i przez to rozwijaly polskie malarstwo dwa
prady: konserwatywny epigonéw-klasykéw, utrzymu-
mujaeych tradyeye — — i rozezochranyeh, qieu-
dolnych zrazu realistow, obserwatorow, zagarniajg-
cych w dziedzing malarsiwa nowe dlai objawy
i konkreta zycia na ziemiach, zamieszkanych przez
Polakéw. Oba kierunki razem zlacza sig poiniej
w nowa, swietna caloié — jak dotad, jeden jest
nawskrés swojskim, rodzimym — drugi z obezyzny
zaczerpniglym, kosmopolityeznym, zmodyfikowanym
w Polsce jedynie nieswiadomie przez réznicg ple-
mienng. Oba, zwlaszeza zas zachowawezy, pozostaja
w kontakeie z zachodem i oba odbijaja prady, za-
chod nurtujace.

“Ida ci epigoni swoim szlakiem i tylko z cza-
sem czemrazhardziej w iwérezoéé ich weiska sig
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real_iz_m i tylko czemrazbardziej zwigksza sie ich
umiejetnosé.

Jak Smuglewicz, tak i krakowski Stachowicz (¥1768
1 1835) waha sie czasami ku norblinowskiej szkole,
lworzy obrazy realistyczne. Lecz obok tego holduje
wielkiej sztuce, przez kiéra rozumie klasyeyzm. W tym
duchu tworzy swoje religijne obrazy, rozrzucone po
kosciolach w okolicy Krakowa. W nich, przy swej
nieudolnosei samouka, prowadzi dalej az do zupel-
nego upadku styl Czechowicza, ktérego krakowskie
religijne plétna byly mu wzorem. Epigoni ci nie-
wielka przedstawiaja warto$é jako indywidualnosei,
sg to lworey bezimienni, konlynuatorzy i jako pseudo-
klasyey majg jedynie znaczenie pedagogéw. Razem
stanowia oni zbiorowe indywiduum i ich twérezosé,
?yczaﬂem wzigla, charakteryzuje ten prad epoki,
jako niezbyt zréinicowany w indywidualnosei. Wie-
ksze] wagi jest inna strona ich dziatalnosei, ich
cigzenie ku polskiej historyi. Ono, czem raz inten-
zywniejsze, zawazy, przechyli szale i ono stworzy treéé
malarstwa polskiego doby dojrzatosci, doby Matejki.

Jak Smugiewicz obok swych pomystéw z kla-
sycznej hisloryi, wykonanych w klasycznej formie
odtwarza nieudolnym rysunkiem dzieje pierwszych
Piastow od Mieszka L do Bolestawa Smiai’ego.
smieré¢ Adama Siemienskiego pod Wiedniem, przy-
sigge Kosciuszki ete. — jak Stachowicz sigga w prze-
sztosé, przedewszystkiem zas jest kronikarzem wia-
snej epoki i ze skwapliwoscia kronikarza notuje
targ zbozowy na Kleparzu, splaw widlany na Kaz-
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‘mierzu, sobotke, konika zwierzynieckiego, obchéd
strzelcow krakowskich, kopalnie marmuru W De-
bniku, kopalnie soli w Wielicz.ce, kopalnie olklu-
.skie, kopalnie siarki w Swoszowxcach', zelaza‘“f Sle:
wierzu, wegla w Jaworznie — przysiege Koscxus%kl
na rynku krakowskim, wejécie do' Krakowa zwycig-
skich wojsk ks. Jozefa, uroczystosé po b'lt.ww pod
Ractawicami, wianki, zalozenie mogily .K(-J:SC]!,ISZRI =
tak iworzy Peszka pomysty do dmfagow Polski,
Jana Kochanowskiego, egzysiencye Kroles%wa Pol.-
skiego, Krakow witajgey powracajace wojsko pol-
skie. Widoki rodzinnych miast, hgdacg nadto histo-
rycznemi pamiatkami rdwniez pociagaja tych ma'la-
rzy. Stachowicz wydaje: Monumenta ‘Regqm Poloniae
Cracoviensia, Jozel Brodowski maluje Widok Zamku

od strony Wisly, dziedziniec zamkowy, _haszty dawne

od ulicy Szewskiej, kosci6t Pauny'Ma:ryl. .Stal:e mury

i zabytki Krakowa staja sig czems ‘mez_mle_rme.uko‘-

chanem, maluja go wszyscy. Oni tez, ci epigoni,

na wielka skalg uprawiaja portret. Tak. price‘dstawm_

Peszka dwanascie najznakomitszych O.SObIStOSCl z epoki

sejmu czteroletniego (w warszawskim r.atuszq),_ Po-

niatowskich, Kossakowskich, Smuglewicza 1 1. —

Jozef Brodowski zostawia potomnym rysy Thor-

waldsena, Wlodzimierza Potockiego,' pani Catalani,

Kackiego, Zatuskiego, Wodzickiegq itd. - : ]

Jak kronikarzami bez glebszej psychoioglczne]
lub artystyeznej myshi byli w historyi — tak tez
suchymi fotografami stali si¢ w pf)rh"e'cu‘a. Jest
w nich urok tego mozotu i pracowitosci i skrzg-
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tnosei, co zhiera materyaly i gromadzi i bogacisie w wia-
domosci — ten sam urok suchogei, jaki wieje od
Lindego, od Lelewela. Czasami tylko, w dzielach Gla-
dysza, A. Rejchana wypowiadaja sig oni jako artysci.

W zakres swej tworczosei poza ,wielkiemi® kom-
pozycyami wazigli wszystko: dzieje, portret, pamig-
tki, pejzaz. I stad tez z posréd nich réwniez zaczyna
sig odradzaé, a raczej rodzi¢ poZniejsze Swietne polskie
malarsiwo. Poslep ten jest widoczny i jest szybki.

Wojciech Kornel Stattler (*1800 +1882)
obok swych klasyeznych plécien tworzy portrely zupet-
nie realistyczne, wierne — stylowe jedynie przez tech-
nike 1 wyglad i stréj 6wezesnych ludzi, lecz nie przez
Swiadomy stylizacye, nie przez forme, narzucona
wedle upodobania. Rozwija si¢ w nim réwnocze-
snie i dochodzi do doskonalosci pseudoklasycyzm.

Mingta juz tymezasem swobodna, wolnomyslna
epoka stanistawowska dawno bezpowrotnie. Z twa-
rzy znikt juz wszelki uémiech i nawet sarkastéw
zabraklo. Umysly, jakby skruszone, zwrécily sie do
Boga. Ateista Orlowski lezy juz w grobie. Wszedzie
unosi sie wor dymow kadzielnych. Kazdy krok po
Krakowie wiedzie ku kosciolowi, a duchowi pio-
nierowie narodu widza je teraz i chetnie do nich
wstepuja. Pojecie Swiegtej wiary i Polski sie zlewa.
Wiege tez po utracie ojezyzny, Zyé na jej dawnej
ziemi mozna dalej, mieé ja Jednak mozna jeszeze
dalej, majac goraca wiare i przywigzanie do ko-
Sciota. Nie wolno ich tracié, ani sig ich wyrzekad,

~ lecz trwac trzeba silnie przy wierze ojedw. Stattler
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maloje swoich ,,l\lachabguszéw"_, obok I—f?kiora,t\l‘{,g;
leny i Parysa, Brodowskiego 1la|]doskf)nan=z-y' wy i
pseudoklasycyzmu w Polsce, dos.:sdme' E:a.ra_zenf; i
wigcy o tej religijnodci, ktc'm’;‘ sig -p(.fZ[l]IEil] Oni%.;t b
i na rysunkach Grottgerf’\, ktora 'pé;_'.mej‘ (10t czhn?e
cyzmu doprowadzi Matejko, w km‘re; klvwegf ¥ it
trwaé beda miliony i pokolenia, k’tore cmlti_ eryzuj
krakowskie malarstwo az _do konca-Mate_] 1k i
To tez, jakkolwiek niema u niego taklei},lic;
u barokowego, a co charak.terysty_czne, ta}.ttaCk
go interesujacego Czechow;cza‘, zete;nil:lkolngielﬁ
ofwigeil — mniema u niego ; :
g;iacfnigdzy jeego religijnem uczuciem, a:'Jegp fo;‘rrnﬂ;,
i pojmowaniem, niema tego tch_nlem_a e%'c!){y -
z kofica ogmnastego stulecia — jest jedna kf'm
inna: jest ta rafaelowska forma lflasyczni‘;, ; oéé
wiagnie u Rafaela zabiia_wszelka{ na!\"lqu:na -Ofrllodzz
eterycznosé, a dala ludzi z krwia 1 ko‘:éml,. ;zi .
klasyeznych, pigknych, zdrowych, ﬁzyczmeUf(éztwtﬂeSa
tych, — a cnotliwych ascetéw z ducha.. - _awaza_
przylaczyl sig nadto do tego patos. ‘Bo l;ez‘;a} 4
reficzycy, z ktérymi Stajttler w Rzymie L(:- co co’sig-
czyli oba te pierwiastki (z kll‘ka wyjatkami S
ongli jeszeze przed Rafael:} i w tem x;wy;t)r‘ ih
!\Bv pewnej mierze angielskich prael_."afae isf Og?’){'w
taczyli nastroj religijny z _form@t c1nquec_:ezll lsr;JEd.
A z tego jego nastroju w"ymkh.:o, ze gdy mmtd pmia1
soba nie klasyczne posagi, ale zywa naturg, g ywe 7
przed sobg twarz Mickiewicza., stworzy.l J-edyng s esgi
rodzaju potret jego, rzecz o niebywatej sile ekspresyl.

el e

Stattler faktycznie wybitnym jest reprezentantem
tego pradu u nas, a jak dalece twérezosé jego od-
powiadala duchowi czasu, swiadezy fakt, ze lego
»Machabeunsze“ nagrodzeni zostali w Paryzu zlotym
medalem. Innym natomiast zupetnie byl jako pro-

fesor szkoly sztuk pigknych w Krakowie. Stat sig
- on jej reorganizatorem. On klasyk, wprowadza do
. szkoly w miejsce kopiowania odlewdw rysowanie
- aktu ludzkiego z natury. Ta to reorganizacya przy-

przyczynita sie ogromnie do rozwoju sztuki w Kra-
kowie — gdy tymczasem w Warszawie klasyeyzm
kwitnal znacznie szerze] 1 znacznie wigcej mial re-
prezentantow.

Tam to Blank, tam Kokular maluje swego ,Edy-
pa®, ,Peryklesa z Aspazya*, ,Smier¢ Pryama« —
- Antoni  Brodowski przedstawia »Gniew Saula na
' Dawida®, ,Edypa i Antygone*, ,Hektora, Parysa

i Heleng*, Hadziewicz maluje ,Herodyade*, » Walke
Herkulesa z Archelousem®, »Blogostawienstwo Ja-
kéba przez Izaaka®, »SW. Rodzing®, ,&w. Praksede®,
258w, Walentego* itd. A gdy si¢ nadto uwzgledni
jeszeze (worczodd krélewieckiego Maksymiliana Pio-
trowskiego, jego ,Archimedesa przed $miercig®,
»Sokratesa¢, ,Mojzesza®, ,Smieré Wandy¢ ete. —
ujrzymy przed sobg w gléwnych reprezentantach
‘naszych klasykéw, ujrzymy nadto, jak byli eklekty-
kami, to kopiujacymi klasyczne posagi, to Rafaela,
to Nazarericzykow, to Diisseldorfezykow — zarazem,
Jjak reprezentowali zach¢d i utrzymywali tradycye.
A ich pedagogie w jasnem swietle przedstawi na
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przykiad ,katalog dziel sztuk pigknych, wystawio-
nych na widok publiczny w salach krolewskiego-
warszawskiego uniwersytetu dnia 15. wrzeénia 1823
rokun*, gdzie w dziale ,Rysunki, ziozone przez ucz-
niow stalych krolewsko-warszawskiego uniwersytetu
oddzialu malarsiwa* ezytamy:

72.

73.

84.

86.

88.

Sl

106.

Tors z Antyku, rysowany przez Jézefa Czacz
kowskiego.

Apollo Belwederski, rysowany z Antyku przez
tegoz.

. Grupa Laokoona, rysowana z Antyku przez

tegoi.

. Glowa Apollina Belwederskiego, rysowana

z Antyku przez Jana Sikorskiego.

. Tors kobiecy, rysowany z Antyku przez Kle-

mensa Minasowicza. -

. Popiersie Apollina Belwederskiego, ryso-

wane z Antyku przez Wilhelma Hiihna.
Apollo Belwederski, rysowany z Antyku
przez Kajetana Mijakowskiego.

Glowa Apollina Belwederskiego, rysowana
z Antyku przez Jerzego Podbielskiego.
Leukotea, rysowana z Antyku przez Hadzie-
wicza.

Glowa z Antyku, rysowana z Aniyku przez
Kazaneckiego.

Amorek Grecki z Antyku przez L. Olszew-
skiego 1 t. d.

I oni rowniez nie ograniczali si¢ jednak wyia-
" cznie do mitologii klasycznej lub obrazu religijnego —

—— et

Stattler. Machabeusze
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lecz réwnoczesnie zajmowali sig historyg i portre-
tem. A co jest charakterystyczne, w dzietach swych
historycznych lubili cofa¢ si¢ w mityczne dzieje
Polski lub najwezesniejsze okresy historyezne, Tam
ich sentymentalizm uczuciowy znachodzil zaspoko-
jenie. A nadto wlasnie wiwezas czynila nauka pierw-
sze swe zdobyeze w tym kierunku i pierwsze
dawala naiwne interpretacye. Ale tez, ze pierwsze
byty to jej kroki i1 nieliczne zdobycze, Zze $wiat nau-
kowy archeologiczny nie znal jeszeze tego, co znali
ludzie juz nastgpnego pokolenia, Ze malarze ci nie
rozporzadzali jeszeze tym maleryalem, jakim rozpo-
rzadzal Matejko, wige tez wielkie tu sa dowolno-
gei, a juz ducha historycznego doczué sig jeszcze
trudno. Ta praca szybkim krokiem péjdzie przed
siebie; na razie jednak, kiedy Piotrowski maluje
smier¢ Wandy, daje co$, co nam, kiérzy juz nieco
wiqcej mamy danych na prawdopodobne otworze-
nie sobie jej postaci, wydaje si¢ zupelnie dowol-
nem i mylnem — kiedy natomiast Antoni Bro-
dowski przedstawia sceneg, jak cesarz Aleksander
nadaje dyplom uniwersytetowi warszawskiemu, czu-
Jemy nie tylko hlstoryczna, wartosé tego plotna, ale
i z ogromnem uznaniem musimy byé dla strony
rzemieslnicze] tej pracy. I znowuz, jak sie to ma
rzecz z barokiem, wyrzucié sobie musimy, ze wo-
bec tej sztuki epigonéw stoimy na stanowisku zbyt
subjektywnem. Zdaé sobie musimy sprawe z tego,
ze sztuka ta nie jest bynajmniej upadkiem sztuki,
ze byla ona zlotym mostem, po kiérym z ezaséw

9
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rococo bezpiecznie przeszta w czasy fah(;yczze]};llg?;
pitalistycznej burzuazyi i h.lurok‘racyl tradycy I;le i
bez watpienia byla skostmalq.l l?ynajmr_m;] it
ciodajng, ale zarazem l-:)ez t?a,tgnimse fﬂa']ek; i
i ZW0]j0 ierwiastek, ona, ktor:
goigéeszﬁoly,]b;ya I:szerzycielkz; urme]t;tuosscil.ol;:ils(;lvc:t
w tym akademizmie, W tym kla;y;ﬁlzm;ztrezzlgie g
specyalne, jedyne w swoim rodzaju mo
$wiat przez cudzy pryzma_t, IJIEI'UHIE‘]" y e
i kie inne patrzenie, a Owczesne malars
$fazwzz§wczesna ppoezyq, filozofja, umebzlmyanllgg:
strojami — empire 1 biedermaier — daja il
zwyczaj ciekawy 1 cenny » es_tetyc_zn_er;)l powm-
waniu obraz kultury, w kiére} ging juz 'te.zp kit
tnie czasy elegancyl ,galanteyles et espl‘lh (.azasézv
nalezy ich pojmowaé jako polwyirsep tyAc wresz(:ie,
i morf: Izlg:iz%g ?(f la;;lozza jeszeze
iknie on z oczu, a ‘ :

zli:lkg]:)lepiytko pod woda w glab wstgpu_]acyl, Z?;lrlnn;_
na¥pelne, morze tego nowego zycia v;yp yl e
Byapo czasie zapewne zinow w innej form

u sig’'powtérzyl. .
klasa?yyxi[,n ktéri"fednoczy pi_erwiastk: dgtquwtpgi-
skie malarstwo wprowadzonei stworzone, jest Grottger.

ijowice 1837, t Amelie
rottger (* Ottyniowice :
m les Bains 1867). .
Te dziela malarstwa polskiego .od. rozbioru za-
czawszy, ktére nie idg $ladem styllzu]a_cych -E_epLglo-
ndaw te’ma.t dla siebie przewaznie w mitologii kla-

Z ol T e

syeznej czerpigeych — w scislejszym zostawaly zwia-
zku z zyciem otoczenia, przeszly rozw6j od norbli-
nowskiej ironii sarkazmu, karykatury po przez przed-
stawienie pogodne zycia polskiego szlacheica i po
przez rozpamigiywanie przeszlosci az do smutku,
melancholii, rozpaczy uczué narodowych.
W ten tez ton uderza Arlur Grottger.
Zrazu i jego pocigga rycerska fantazya, zrazu
i on maluje wyprawy wojenne i polowania. Tworzy
pod wplywem Kossaka, Ortowskiego. Maluje ,Ekwi-
paz, zaprzgiony czwérka®, ,Wryjazd na polowanie*,
» Walke Czerkieséw z Moskalami®, »1ypy karyka-
turalne®, rysunki do powieéci Walter Scotta. W roku
1857 wesoly dwudziestoletni mtodzieniec rzuca na
papier osm doweipnych, hulanky i fantazys studen-
ckiego zycia tryskajacych utworéw, w ktérych opo-
wiada ,wspélne przygody Artura Grottgera i mu-
zyka Rafala Maszkowskiego w latach akademickich
w Wiedniu“, obydwéch ,na balu®, ,po balu“ i wra-
cajacych ,z balu*, ,w kawiarni¢ i na »Fenster-
promenade®, ,przy sniadaniu®, wreszcie i w komi-
cznych ,Snach miodzieficzych®. Maluje ,szkole
szlacheica polskiego®.
Lecz i jego i oloczenia zycie szybko plynie.
Urodzeni w niewoli, okuci w powiciu porywaja za
broni, poraz wtéry. I jak poprzednio poezya sply-
ngla w koryto narodowe, tak teraz trescia malar-
stwa staje si¢ byt nieszczesnego, bohaterskiego na-
rodu. W oczach jego synéw tli sig jaki$ zar pod
smutnem czotem, ich policzki $ciagle, wychudte,



— 132 —

w calej postaci jakas godnosé i poswigcenie, na
widowni zjawiaja si¢ bohaterzy smutni, zrezygno-
wani, bez wiary walczacy, ale dla honoru, ostatni
bohaterowie, otoczeni aureolg pesymistycznego idea-
lizmu. Sa eisi i czujni, nosza w sobie miloéc i nie-
nawié, tryskajgce z ich chudego ciala i zarliwych
oczu. Wezelki egoizm zniki, idea jeno im przyswieca,
dla niej opuszezaja, co im najdroZsze 1 za nig ida
walczyé ; stréj ich skromny, dawnego kroju fireyk
i modni¢ istnieje juz tylko we wspomnienin. Wy-
gladaja, jak $wigei meczennicy, narodowl poma-
zanicy, a Ze nar6d jest im najwyisza, najcenniejszg
idea. co$ z religijnego charaktern wkrada sig w ich
zycie, a przez nich w malarstwo.

I idea rozsadza ramy malarstwa. Tyle straszli-
wych scen jest do zanotowania, a wszystkie na je-
dno i to samo, na nedze i okropnoéé s przykia-
dem. Nié niedoli i cierpienia wigze je w jedng
calodé, zbliza wszystko do siebie. Powstaja cykle.
Twérca sam zbyt wielki bierze udzial w tem bo-
lesnem Zyciu, zbyt cierpi na jego widok, by w swym
lirycznym wylewie nie wymienil i siebie. Zjawia
sie wszedzie, prowadzony przez dobrego geniusza.

Kochanka z gwiazda promienna u czola zjawia
sie zadumanemu z stowami: ,P6jdz w doling fez®.
Zie tam ogarniaja ludzi przeczucia. Rozpostarty po
niebie kometa trwozy wéréd mnocnej ciszy i spo-
koju zaciszna rodzing, uzywajaca ogrodowego chlodu
nocy. Jej oparcie, jedyny mezczyzna — wycigga los
poborowy i odjezdza. Horyzonty plong funami,
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drog_l ro_]:q, si¢ od uciekajacych. Starcy i kobiety
Z .dzae'é[m Zyja na pustkowiach, wsréd drzew i przy-
mierajg z glodu. Tymczasem dokonywaja sie strasz-
liwosei wojny, zdrady i ich ukaranie, obdzieranie
polegiych; juz tylko nedze wszedzie widno i $wie-
tqkradztwo — ze plemig ludzkie zda sig plemie-
niem szakala i Bog jeden na niebie jest uciechs
zbolatej duszy.

: .Nieza.przeczenie Jednak ten ezynnik fantastyezny
jaki tu sig po raz pierwszy zjawil, jest nieorganicz:
nym. A nadto jest on jeszcze tak ubogi, na per-
S’Ol_llﬁkaCYI polegajacy. Gdy tymczasem jego wyobra-
Znia odlwoéreza tak jest bogaty, tylez przecie scen
niezwykle silnych stworzyla, tak nowych, niebywa-
iych dotad w polskiej sztuce, tak niespodziewanie
zaskakujaeych.

_ Ta sama moc tworcze] wyobrazni, a nadto bez
nieorganicznych skojarzeri fantastycznych ksztaltuje
.,,Poiomg“. Jedynie tylko tytulowa karta pomys’laﬁa
jest flllegorycznie. Lecz i pobér i kucie kos i bi-
twa i schronisko i obrona dworu i jego spusto-
szenie 1 scena po bitwie w lesie i zaloba sg sce-
nami z zycia, ktérych wybér i koncepeya dowodzg
niestychane] jego odmiennosei od wspélczesnyeh,
}lwarun!wwanej zas jego przynaleznoscia plemienng
1 uczuciowg do nieslychanych, jedynyeh w swym
rodzaju syt_uaqyi, stworzonych dusznem, rozpieraja-
cem pragnieniem wolnogei.

o Wraca ten fantastyczny pierwiastek w Lithua-
nii“. Wraca juz w coskolwiek innej formie, za-
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czerpnigty z basni 1 klechd ludu i wierzen chrze-
gcijaniskich. Puszeza senna mknie mglista, przejrzy-
sta mara z kosa w reku. Widz wiracony juz w na-
str6j odpowiedni i w tym mnastroju dalej oglada
dzieje nieszczesnego meczenistwa. Przejmuje go groza,
nieugigtogé, twardo$é tego znaku, puknigeia rgka
w szybe, przygnebia go ta (zdaje mu sig: zrezygno-
wana bo introjektuje swéj pesymizm, wywolany
pierwsza karta, w klgezacg postaé) przysiega; Boj
wydaje mu sig za stabym, nieprzygotowanym; wspéi-
ezucie, litoéé czuje nad matka, za ktéra stanat niemy
i niewidoczny dla niej duch, ktérego obecnosé pies
wyczuwa; gorzkim zalem napelnia go to zapomnie-
nie, to ukojenie, jakie skazanej w katordze niesie
widzenie Czestochowskiej Matki.

Gdyz procz tej niebywalej odtwérezej wyobra-
Zni, préez tych niespodziewanie nowych sytuacyi,
procz tego ubogiego zreszta 1 przewaznie alegorycz-
nego, przytem nieorganicznego pierwiastku [fants-
stycznego zwraca na siebie uwage cyklowo3é, pier-
wiastek literacki. On to, przy swej zdecydowanej
tendencyi zawiodl go do graficzne] techniki, jego,
kiorego przeciez bardzo necily barwne problemy,
czego dow6d zlozyl w wielu ostatnich swych pra-
cach. Lecz tu chodzilo mu o sceny, o tresé, nie
o dekoratywne problemy — on to takze, ten literacki
pierwiastek, przywiédl mu na mysl allegorye. I nie
jest to dziwne — bo, co przezywa czlowiek na woj-
nie, lub to co przezywa czlowiek intenzywnie wezuwa-
jacy sig w wojenne dzieje, zwlaszeza zas, gdy sam
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osobiscie uczuciowo jest w nig zaangazowany — to
nie miesei sig¢ w ramach wzrokowych wrazen sa-
mych, lecz stwarza stany, ktére tylko antropomorfizm
lub animizm ksztaltowaé moze we formy cial.

A znéw ten gleboki sentyment, jaki towarzyszy
tej tworczosei i dobiera sceny gleboko bolesne,
rozpaczliwe, szlochajace, lub zrezygnowane — sceny
widzen 1 wierzen — on nadaje tej twoérczosci za-
barwienie romantyczne. Romantyzm przy catej praw-
dzie, zyciowosci tych scen. A nadto, poza tymi sce-
nami najstraszliwszych objawow zyeia, taka ogromna
ich ilosé odnosi si¢ do zycia milosnego, badz lu-
Zne, badZ wplecione w jego pelne liryzmu epopee
wojenne. Przezywal w swej wyobraini to pelne
zaufanie i zupelne poleganie i wiare kobiety w jej
bezpieczenistwo wobec ochrony mezczyzny, nawet
kiedy ztowrdzbny znak na niebie sig pojawia; roz-
pacz zony, matki, nie mogace] wprost patrzeé na
odjezdzajacego w b6j meza lub rozpacznie w drzwiach
upadajacej, kiedy go mnoca zabrano, a ta scena
z trzech oséb, z kiérych jednej ledwie tyl znika-
jacy widaé, jak 1 te wszystkie sceny po najwiekszej
czgéci z niewielu oséb zlozone, majg olbrzymia site
ekspresyl. A ostatecznie cala ta niedola odczuta
jest, jako niedola, nieszezescie, ktére burzy rodzing,
ognisko domowe w niwecz, w perzyne obraca, gubi
synow, ojedw, mezdéw. Gdyz zdaje sig wlasnie te
uczucia byly u Grottgera npajsilniejsze 1 tym uczu-
ciom wyrzadzona krzywde przedewszystkiem uwazal
za najstraszliwsza, konieczny, nieodwotalng ofiare,
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wynikajaca z walki o wolnoéé. Leez w meczeniskich
jego bohaterach stoicyzm do ostatecznej rozwinal
sig sily. Kochanek zegna wsréd ksigzycowej noey
kochanke; raczke jej caluje, a ona z opanowanym
bolem duszy i serca wpina mu réz¢. Wdowy, dzieci
i starcy maja w sobie jakie$ skolatanie, jakies zne-
kanie bolem — zarazem jednak fatalistyczng rezy-
gnacye.

Takim jest w swej tredci, temacie i jego roz-
woju od tematéw Orfowskiego, Kossaka — az do
Polonii, Lituanii, Warszawy, Wojny, Pochodu na Sybir.

Niemniej ciekawym jest on jako etap ewolucyi
polskiego malarstwa w swej formie. Gdyz zjedno-
czyl on w swej sztuce wszystkie rozbiezne kierunki
dotychczasowe. Bywaly u niego w mtodosei rysunki
manierg podobne do rysunkéw Orfowskiego; a silny
wplyw wywarla na nim sztuka Kossaka. Lecz obok
tego dzialal nan wplyw szkoly krakowskiej, a po-
tem wplyw klasycznego epigonizmu, Stattlera. Te
same wzory klasyczne otaczaly go takze we Wie-
dnin, a nadio przylgezyly sie inne — te ktére
krylo w sobie wiederiskie muzeum sztuki i sfery
artystyczne Wiednia, Makart, a potem Monachium,
Schwind. Wige tez obok takich prae, jak ,Polo-
wanie z sokolem®, ,Szkola szlachcica polskiego®,
s3 u niego takie, jak ,Amor i Psyche* ,Allegorya
komedyi*, tytulowa karta ,Polonii®. |,

Ow pierwiastek kossakowski modyfikuje sig z cza-
sem silnie — ale zato klasyczny, szwindowski i rea-
listyczny historykéw walcza ze soba wzajemnie.

Grotteer. Polania
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I stad tez ,Wojna* na przyklad nie jest jednolita
w swej formie, bo podeczas gdy osoby, ktore jej
okropnosé dotyka, narysowane sg Z tendencyg rea-
listyezng prawdy — OW geniusz tak nieorganicznie,
tak scenicznie z resztg zwigzany — mOCNO jest
stylizowany w ruchu, budowie, rysach i draperyach.

Najbardziej wypowiada sig charakter artysty
kazdego w jego pracach bardziej szkicowo trakto-
wanych. To tez odrazu bije w oczy pokrewienstwo
Grottgera z tymi artystami niemieckimi, co zyli
w ezasach Waldmiillera, Dauffingera, Schwinda ete.
Ogranicza sig on na malych rozmiarach, a rysunek
jego ma charakter miniaturowy. Migkkim, niezmier-
nie ostro zacigtym oléwkiem wykonuje swe nie-
zmiernie juz pod wzgledem znajomoscei form opa-
nowane postacie a w pojmowaniu rysunku jest an-
tyteza tego, co sig dzis jednostronnie przez artyzm
rozumie. Gdyz unika sig tu gwattownych ruchéw reki,
wyrazajacych, pewnos¢ i latwosé, a patomiast, rownie
pewnie i tatwo, tylko o wiele zmudniejsza praca,
uzywajgc dawnej, renesansowej rombowej siatki do-
chodzi sie do tych samych rezultatow, ale z tem
prze$wiadczeniem, Ze sig stworzylo rzecz o ogrom-
nej dystynkeyi. Tak pracowal onm, tak pracowal tak
niezmiernie mu pokrewny, z tej samej szkoly ojca
Jana Maszkowskiego — Marceli Maszkowski, Pen-
ther, Miodnicki, Szwejkart.

Grottger jest jedna z dwu przelomowych w dzie-
jach polskiego malarstwa postaci. Od mniego zaczyna
si¢ nie tylko prawdziwe, bo oryginalne tworzenie —
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ale nadto tworzenie naprawde w artystycznej, opa-
nowanej formie. On nadto skierowuje 6w naro-
dowy, dotad bujny i wesoly, a odiworzony z Zycia
temat ku literaturze i nastraja go na ton niezmier-
nej powagi, uroczystosci. I odtad poplynie malar-
stwo szeroko tem narodowem korytem — zmienia
sig tylko indywidualnosci twéreze, techniki, metody,
formy — lecz czy przyjdzie proroczy, historyozo-
fiezny, barokowy, Matejko, czy symbolik, dekora-
tywny Malezewski, czy fantasta smutny Pruszkow-
ski, czy patologiczny, gotycki Wyspianski — w réz-
nej koncepcyi 1 w réznej formie zawsze sig w nich
objawi narodowe uczucie.

Ten romantyezny, erotyczny a idealizujgey pier-
wiastek sztuki Grottgera w samem jego usposobie,
niu i zyciu silna odgrywat rolg. Pigkny, o megskich-
wybitnych i charakterystycznych rysach szedt od mito-
stki do mifodei i od mitosci do mitostki, a te jego
przezycia odbijaly sie pdéZniej w jego kreacyach.
. Wspélne przygody Artura Grotigera i Rafala Masz-
kowskiego w latach akademickich we Wiedniu“ sa
wesolem odzwierciedleniem wspdlnej milosei ku
jednej i tej samej uroczej Wiedence — lecz ko-
niec jej, tak smutny i przygnebiajacy nie jest tu
doméwiony. Punkt centralny tych przygéd i kon-
czacych je snow, dziewczyna, wybrata pigknego mu-
zyka. Ten jednak mimo catej goracej milosci wy-
jechal z Wiednia i o najdrozszej zapomnial. A Grott-
ger, odepchniety a rozkochany gteboko — glehoko

tez. oburzony zerwal z serdecznym przyjacielem.
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W idealizujacej tymezasem wyobrazni romantyka
inna émiertelna urosta na geniusza.

Tak narodowe i osobiste Zycia pierwiastki stwo-
rzyly jego liryezne dzielo zycia i wraz z choroba
p%uq z wesolego lekkoducha uezynity smuinego pes-
symistg i zagnaly w $mieré.

Epigonizm zas, ktory zy? dalej, dwéch jeszcze
poza Jablonskim, Szynalewskim i i. wydal wybit-
nych mistrzéw, z ktérych zwlaszeza jeden, Kru-
dowski umysiem swym i swa twérczoscia tak nie-
zmiernie sig oddala od typu nowoczesnego kultu-
ralnego czlowieka ! Bo przedewszystkiem temat jego
jest niemal wylaeznie religijnym, mimo, ze dazia-
ialnodé jego siega daleko juz w glab dziewietna-
stego stulecia. I tylko znakomitosé jego formy
i ogromna sila ekspresyi zbliza go do tych wszyst-
kich wspotezesnych, ktérzy reprezentuja rozwojowy
pierwiastek.

Natomiast we wielu punktach pokrewnymi dazi-
siejszym ideatom sg idealy Henryka Siemiradzkiego.
Jedyny to tworca w polskiem malarstwie, wyzna-
ja.cy kolt ciala. Gdyz zreszt3 — sztuka polska jest
niezmiernie powazng, uczuciows, metafizyczng, skro-
mng i — ubrana. Jak zresuzty cale zycie polskie jest
peine falszywe] pruderyi.

Henryk Siemiradzki
(* Charkéw 1843, § Strzalkéw 1902).

~ Kiedy tak w Polsce atmosfera staje sig duszna
1 przytlaczajaca i wkrdlce maja uderzyé gromy Ma-
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tejki — Siemiradzki, opanowawszy \:vszystkie grodki,
jakie mu byly dostgpne, caly tonie we fom_xach
i duchu klasyeznego Swiata, takiego, jak go pojmo-
wat. W Rzymie, gdzie spedzil zycie rozgrywaly sig
rzeczy, ktore zawazyly silnie na losach malarstwa
zachodniego. Tam to wlasnie, we Wiloszech, w Rzy-
mie urobil sie Boecklin, ktéry tak bardzo zmody-
fikowal pojmowanie swiata klasycznego. Wobee

niego — Siemiradzki uchodzié moze za wzor epi-
gonizmu, klasycznego epigonizrr%u. Gdyiﬂl jego po-
jecie tego swiata opiera sie silnie na linii — a jak-

kolwiek z innych wzglgdow niema Siemiradzki nic
wspblnego z epigonami, jakkolwwk-po'za} lm_la; ma
on rozliczne problemy, o ktérych 'me_smlo sie _k(_)-
piujgeym posagi epigonom, ja!;kolwmk isama ta l_ama
inny ma u niego niz u mc}} wyraz — to jego
pojmowanie rzeczy blizszem Jest’lch niZz naszego
pojmowania, wige, cho¢ W poréwnaniu  z nimi
niezmiernie poglebionem, tu przynaleznem. e
Bo naprawde jest Siemiradzkl_w_r ogromnej mie-
rze realista 1 jest malarzem dms.,:e]szych Wioch.
Ani juz tych draperyi niema u niego, co u tam-
tych, ani tych patetycznych rachow k_oturnowych o
natomiast milo$é slorica, jasnosel, plekpych nagich
ludzkich ksztaltéw, marmurow, zielem tra\lw, bie-
kitu nieba, pogody. Jak Brandt z.zastosowanlem_ do
swoich tematow, tak Siemiradzki z zastosowaniem
do swoich wziat wszystko, co do niego stwc;rzono
w malarstwie, wszystkie spostrzezenia o_ka,. sledzg-
cego mnaturg i uzyl tego na przedstawienie tych,
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wyobrazer, jakie wyhodowali w nim klasycy peters-
burgscy, w ktérych érodowisku wszedl w sztuke.
A jak Kossak mimo uznania wszystkich obowiazko-
wych pogladéw szlacheckich na Zycie, nie dat
w swe] sztuce oddzwigku uczuciom narodowym
i religijnym, lecz tworzyt sobie, co mu bylo naj-
milszem, nie co go bolalo — tak i Siemiradzki
dalekim byl od tego wszystkiego w swej sztuee, co
bylo wspéiczuciem dla walezacych blizkich — lub
co sig tyczylo stosunku jego do religijnych zaga-
dnieni. Malowat religijne obrazy, lecz nigdy nie byly
lo obrazy kultu, lecz zawsze genre — — a znéw
ilekroé¢ sig pokusil o przedstawienie bolesnej strony,
krwawych objawow zycia — tylekroé tworzyl rze-
czy, klorym braklo odpowiedniego wyrazu. To tez
tak ,Pochodnie Nerona*, jak ,Dyrce chrzeseijan-
ska w cyrku Nerona“ nie maja w sobie tych wszyst-
kich warunkéw, jakie sa potrzebne do suggestyono-
wania widzowi grozy. A przytem i tu i tam milosé
ksztaltow kaze mu uczestnikom przedstawianych
scen daé cialo i stroje tak piekne, $wieze, zdrowe
1 zajmujace, ze to podniesienie na pierwszy plan
pigkna jego ludzi oslabia juz i tak stabe wrazenie
kompozycyi.

Zato tam, gdzie przedstawia pogodne sceny
codziennego zycia, sceny przy Zrédlach, jak dziew-
czgla czerpig wodg, a dzieci bawig sig¢ puszezaniem
okrgtéw lub igrajg z psami, sceny rodzinnego szcze-
seia, zabawy rodzicow z dzieémi, pogadanki chlop-
céw z dziewezgtami, wrézbitéw, przekupni, husta-
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jace sig przy grze etyopki rzymianki, taniec wéréd
mieczéw ete. etc. — tam, gdzie promienie stoneczne
przez licie jak przez sito na ziemie si¢ sypia, na
kamienie, marmury, trawe, kakiusy, pnie, stroje,
gdzie chodzi o zlote lektyki, naramienniki, uszniki,
nagie cialo, tafice, pocalunki, gdzie chodzi o spokaj,
kwitnienie gibkiego ciala — tam jest soba. A juz
najbardziej ten jego kult piekna ciala i slorica wy-
powiada sig¢ na jego ,Sadzie Parysa®, ,Fryne*
i ,Wazon czy kobieta®. Kult piekna klasyecznego,
ale takiego, jak on je pojmowal. Wige sg tam
i makartowskie pierwiastki w pojmowaniu dekora-
cyi i dosé dalekim jest od waz etruskich, a zato do$é
tam z dzisiejszych Wiochow. To tez, kiedy przed-
stawia Chrystusa i Samarytanke, przedstawia w hi-
storycznych kostyumach Wtoszke i Wiocha o po-
waznych, dosé subtelnych rysach twarzy. Wogéle
jest to dekorator, choé nie w naszem dzisiejszem
znaczeniu. Ale dekoracya pojmowana byé moze roz-
maicie, a to dzisiejsze jej pojmowanie jest tylko
jednem z wielu mozliwych jej pojmowan. Kiedy
dzisiejsza rozwiazuje swoje problemy ornamenta-
cyjne, zaplodniona japonszczyzna — tamta, co wy-
rosla na klasycyzmie skojarzonym z realizmem
i stad ta dazyla stale do plastyki, a w koncepeyi
trzymala sie¢ allegoryi i to z pojeé klasyeznyeh za-
czerpnigtych. Takiemi tez sa obie kurtyny teatralne
Siemiradzkiego. A w poréwnaniu dalej do dzisiej-
szej, jest ta dekoratywnosé w swej barwnosei nie-
zmiernie uboga i niesmiala, stonowana w ton ja-
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kikolwiek, a jednak zawsze z rudym, asfaltowanym
tonem wyrywajacym sig przed inne — choé w po-
réwnaniu z poprzednia produkeya kolorystycznie
stol ogromnie wysoko.

Swiat to ludzi matlo zréznicowanych, jako in-
dywidua — gdyz kilka postaci lypowych stale sie
w calej produkeyi powtarza. Ale tez nie o indy-
widua tu chodzi, ale typ pieknego czlowieka, ktory
z luboscia przedstawia. A nadio — ani Grottger,
ani zaden inny z epigonéw nie stawial sobie pro-
blemu indywiduum. Jednostka dla nich nie istniata,
uogdlniali oni. Tylko ta ,domowa® szkota karv-
katurzystéw, batalistéw, malarzy zwierzat, wsi, szla-
chty, szkola prymitywéw, dyletantéw, ta, co malo-
wala zycie, co si¢ z niem zetknela — ta wniosta
ten pierwiastek indywidualizowania; a Matejko cha-
rakterystykg indywidualng postawi na kolosalnej
wyzynie i uczyni z niej jedng z cech polskiego
malarstwa.



FANTBZYA.
Teofil Kwiatkowski (* 1809,  Paryz 1891).

Grotiger zjednoezy! w swej sztuce Wszysthe te
pierwiastki, jakie malarstwo polskie do jego wy-
stapienia wytworzyfo Zy::kaly one u niego inten-
zywny charakter i stad maja taks site ekspressyi.
W SWB_] fantastyeznej tworczosci, obejmujacej alle-
goryg i klechdy lub wierzenia — nie jest on jedynym.
W pierwszej, jest nasladowea — w drugich, jednym
z wielu illustratoréw ludowych bagéni, jakich wow-
czas mnéstwo powstalo. Wogéle mianowicie illu-
stratorstwo rozpowszechnito si¢ niezmiernie. Ger-
son, Gerdziejewski malowali te basnie. ,Strachéw
sig zadnych nie lgkaj¢, ,Dante i furye“, »Dzuma
i topielec*, ,Bolestaw Smla{y i duch $w. Stani-
slawa“, ,Twardowskl rozmawiajacy z dyablem® —
oto jego temaly, ktére wykonuje technika uiezmier-
nie szeroka, a forma wecale klasyczng. Zupelnie
innym jest najtezszy z fantastyk6w, Teofil Kwiat-
kowski.

Urodzil sie w Pultusku w roku 1809, umart
w Avallon (Yonne) we Francyi w r. 1901. Byt to

Kwiatkowski. Bal w hotely Lambert.
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réwiesnik Szopena, przezyl go o wiele. Tworczosé
jego najintenzywniejsza schodzi si{; w czasie po-
niekad ze szezylem tworczosci mnego gemalnego
artysty — Piotra Michatowskiego, ale i jego prze-
zywa o wiele.

Kiedy Szopen, kiedy Michatowski z innych,
z zyciowych czerpali zrédet i forme swa do nich
zastosowywali — naogét klasycyzm byt bardzo je-
szeze zakorzeniony. Ale forma jedynie byla klasy-
czng — uczucia, nastréj, przedstawiane sytuacye zu-
pelnie juz wspoélczesne. Nie allegorye, nie Amor
i Psyche, nie Helena, Parys i Hektor, ani tez
Edyp ni $wiat caly grecki zajmuje artystow, wérod
nich wkrétce i Grottgera, ale niemal wylacznie
swiat im wspélezesny —a jedynie ksztalty jego ze-
wnetrzne stylizuje on podlug klasyeznych swych
formalnych upodoban.

U tych ostatnich klasykéw, jakkolwiek tresé
obrazu stanowila weiaz jeszcze gléwna jego war-
tosé, przeciez przebijaja sig ]uz pewne problemy
techniczne, pewne usilowania i rozwigzania czy-
sto malarskie, czysto formalne.

To malarskie poczucie, zamitowanie w technice,
dekoratywne czysto upodobania przebijaja si¢ w tej
epoce poza Michalowskim najsilniej moze u Teofila
Kwiatkowskiego. Jak Michalowski, tak i on jest wy-
jatkiem w swej epoce, oaza na pustyni inwencyi
formalnej, techmczne], dekoratywnej. Lecz obaj
przeciwstawiaja sie sobie niemal. Kiedy srodowi-
skiem Michalowskiego, $wiatem jego malarskiej

10



— 146 —

wyobrazni jest kon, zolnierz, wie$, chtop, zyd —
Kwiatkowskiemu tworza si¢ w duszy obrazy smet-
nych, powaznych, pelnych godnosei polskich kobiet
i dziewie, rozkochany jest w przeduchowionej po-
staci Szopena, lubi tajemnicze otchlanie, aniolow
przedziwne postacie, kocha sie¢ w przesztodei,
w polskim stroju i w zbroi rycerskiej. Nie tylko
jednak w tresei przebija si¢ ta réznica. Powtarza
sie ona, wraca i w formie i w technice. Kiedy Mi-
chatowski nie lubi dawaé tla wogdle, jezeli je
daje — daje fragment natury, a ostatecznie, jezeli
je czyni jednostajnem, zaklada je lekko, malo in-
tenzywnie — Kwiatkowski lubi, by jego postacie gi-
negly w zmroku i ciemnosci. Kiedy Michatowskiego
technika polega na zamaszystem rzucaniu szerokich
plam — Kwiatkowski uzyskuje je delikatniejszem
przesunigeiem pendzla po plaszezyZnie, gdy Micha-
fowski lubi wymiar duzy — Kwiatkowski najlepiej
sig czuje na malym, drobnym.

Ale obaj to maja wspoélne, ze daza do zdoby-
cia stylu iScie malarskiego we formie, Ze pragna
wielkich, dekoratywnych plaszezyzn — tylko, gdy
Michatowski jest impressyonista, Kwiatkowski jest
najezystszym dekoratorem.

Jest rozmilowany w kladzeniu kombinacyi barw
na 1 obok siebie, jest kolorysta dekoratorem,
w akwareli wydobywajacym przedziwne, iscie laze-
runkowe tony. By otrzymaé dekoratywna calosé,
chwyta sig skrobania swego Bristol-paperu, dodaje
ztota, dodaje srebra, ogromnie dyskretnie, nie izby
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te dwa tony mialy dziataé same przez sie, ale dla
wspomozenia, podniesienia niemi innych.

Jest to poeta, romantyk emigracyi. Mimo intenzy-
wnych tonow tych szerokich, wielkich, naprawde deko-
ratywnie dzialajacych, cho¢ drobna technika osiagnie-
tych, plaszezyzn — przez rozwianie konturu postacie
jego sa jakies rozwiewne, nie dos¢ materyalne.
Ludzie tez jego nie maja byé z krwi i kosei, jak
u Michalowskiego, lecz duchami, przyobleczonymi
w cialo i cialo to przenikajacymi tak, ze sie czuje,
iz si¢ ma z nie ziemskiego, nie zwyklego pokroju
ludZmi do eczynienia, z ludZmi, u ktérych wszelka
zadza zamarta, w ktérych jest smutek i rezygnacya,
ktorzy chodza z tesknota wstecz zapatrzona, z ja-
kims cichym bélem w glebi duszy, z ludZmi, kto-
rym zostalo nieukojone wspomnienie dumnej i wiel-
kiej przeszlosci, a ktorzy, utraciwszy ja, utraciwszy
wladze, nie ufracili honoru i zdala sie trzymaja
codziennogei. Wygladaja, jak duchy przodkow.

Organizacye taka, jak Kwiatkowskiego, nazywa
sig powszechnie kobiecy. Wyczuwa sig¢ z jego dziet
wielka tkliwosé i wrazliwo$é usposobienia. Jest
w nim jakaé melancholia. Jego ,Bal w hotelu
Lambert“, znajdujacy sig w Goluchowie, tem prze-
dziwnem dziele arey - przedziwnego kwiatu kaltury,
Izy Dzialynskiej — na ktérym przedstawil wszystkie
najwybitniejsze osobistodci emigracyi, sprawia wra-
zenie, jak gdyby w dziwnem, upiornem, oblgkanem
z melancholii zielonawem ¢$wietle, zebrali sie oni
wszysey na jakas wspélna msze, na godzing myshi
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i wzajemnych wspomnien, a cala ich rozmows byla
wymowna nieruchomoéé i milezenie. Jakby ei
ostatni, wygnani, wielcy lecz nieszcze$ni potomkowie
wielkich raz jeszeze zakleei przyszli sie ukazaé
w calym swym majestacie niemym i z hartem du-
szy bol znoszacym. Orkiestra na galeryi wyglada,
jakby tylko przytkneta traby do ust, ale zaden
dzwigk si¢ nie wydobywa, wszystko skamieniate,
milezace, nieruchome stoi ze smutkiem w twarzy,
wér6d nich Szopen z natchniong twarza, czlowiek,
kiéry zawsze do najpigkniejszych, najbardziej jego
wlasnych, stylowych wiedzie Kwiatkowskiego krea-
cyi. Rysuje go nieskoriczone razy. Kiedy umarl,
Kwiatkowski z nieslychana lekkogcia maluje prze-
duchowione rysy dziwnego muzyka i pisze: ,Sercu
i duszy przyjaciolce Szopena ofiaruje Teofil Kwiat-
kowski“. Szopen stsje mu si¢g motywem cudownego,
liryeznego poematu akwarelowego z galeryi Lubo-
mirskich we Lwowie. I tak stoi smuiny na tym
balu ks. Adam w dlugiej, powléczystej szacie 1 ks.
Wiadystaw Czartoryski w zbroi z zona i ks. Wi-
totd i1 zimna, surowa, wykwintna Iza Dzialynska
i pani Grocholska i wszysey oni w dawnyeh stro-
jach, w zbrojach i kontuszach. W swem iscie ma-
larskiem zamilowaniu do technicznyeh pomystow,
w swej indywidualnej i niezwyklej na swoj czas
formie, w swej ostatniej doskonatosei rysunku,
dzielo to, jak i inne Kwiatkowskiego, wznosi sig
na najwyisze wyzyny owczesnej sztuki, w niejednem
indywidualnogeia i pomystowoscia przynosi nowosei.
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Lecz to nowe nie rozpowszechnia sig, ale gi-
nie z nim razem, jak ginie 6w Swiat emigracyi, przez
tego ,Theophil Kwiatkowski, officier de larmée
de Pologne* w holdzie, w ,I’homage* temlu Swiatu
przedstawiony. Bo polska sztuka, jak poska poh_-
tyka zesrodkowuje sig¢ w pracy w kraju, rdzennie
polska sztuka skupia sig¢ i rozwija w K_ra}mwxe.
I w tej wiasnie dezoryentacyi, w tej nadziei zdo-
byczy politycznych, przez emigracyg wywalc.zony_ch,
lezy przyczyna, ze pelna francuskich i angielskich
pierwiastkow sztuka Kwiatkowskiego, ze stygmatem
Ary Schaeffera poszla w zupelne zapomnienle,
w tem ta wielka tragedya, ze to zyciodajne, twor-
cze zadnego nie wydalo potomstwa, nikomu nie
wskazalo drogi. 1 w tym wzglgdzie dzieli Kwiat-
kowski los Plonskiego, Michalowskiego, a zarazem
dlatego tez obowiazkiem jest wielkosé tg jego sta-
wié przed sprawiedliwe oczy dzisiejszych.

Bo nawet ,Bulletin polonais® paryski, dono-
szac o jego ¢mierci, pisze: Le 14 aout est mort
4 l'age de 82 ans T. Kwiatkowski, éléve de I'Ecole
des Beaux-Arts de Varsovie, un de combattants de
Tinsurrection de 1830—31, artiste-peinire de plus
distingués.—Tyle tylko, choé umar! obok nich.



JUSTE MILIEU.
I. Historycy.

Temat historyczny chwytal sig zraza epok da-
w.nychj_ zdarzen mitycznych nawet lub poczatkéw
hlStOI‘yl_,. le_gend, albo tez stwarzal genre history-
czny. Cl historycy, ktérzy swoj temat wkrotce z po-
srpd innych wyodrebnili i na najwyzszem stano-
w1sk_u W bierarchii swych ocen postawili — w wie-
kszo'scl swej byli uczniami pseudoklasyeznych epi-
gonow: !.{okulara, Blanka, Brodowskiego, Stattlera —
a z tymi wplywami, czerpanymi z pseudoklasyey-
zmu, kojarzyly sie rozmaite wplywy uboczne, czer-
pane od osobistosci oddanych sutuce, w kraju zy-
4acych, ‘mniej znanych 1 glosnych, np. Piwarskiego
1 od wielkich ludzi zagranicy: Corneliusa, Hessa
Sc'hnorra, Waldmiillera, Anschiitza, De}acrc;ixa Coi
gnieta, Gallaita. Wielka pobudke dat nadto Sl’]ChO-
dolski swym ,Sobieskim, wjezdzajacym do Wie-
dnia®, ,Jadwiga po $lubie z Jagieta¢, ,Obrong
Czestochowy¢, ,Ksigciem Jozefem Poniatowskim®
»Chodkiewiczem®, ,Czarneckim® i t. d. ;

o T

Czas to by}, kiedy si¢ watyly losy dwéch kultur,
raczej kiedy sig budzita, wyktuwala nowa, zupetnie
nowa kultura. Kiedy ludzie jedni i ci sami lgneli
do form Kklasycznych i do romantyeznej tresei i do
realizmu, epoka jakiegos dziwnego fermentu, wra-
#liwodei, ulegltodei, niepewnoscei pogladow i nieje-
dnostajnosei twérezych charakterow. Epoka, po kté-
rej przyszedl czas realizmu, lecz ktore] romantyzm,
przyémiony tylko 1 niewidoczny przesungl sig mig-
dzy szeregi pozytywistow, realistéw, by potem mna
nowo wybuchnaé.

Tymeczasem przedstawiaja artyéei swych ludzi
wéréd romantyeznyeh sceneryi i zdarzen, czem raz
mniej po klasycznemu stylizowanych we formie,
jako przedstawienie bryly czem raz zgodnie] z na-
tura — czesto jednak jeszeze z klasycznym ruchem.

Tg tez drogg idzie Lesser. Tym motorem,
ktéry go popchnat do historycznego malarstwa, byly
historyczne obrazy Bacciarellego na Zamku war-
szawskim. Potem stalo si¢ Drezno, stato Monachium
tem <rodowiskiem artystycznej kultury, ktére na
jego sztukg miafo wplyw decydujacy. W Monachium,
gdzie sztuka i opinia wtadat Cornelius, uezyl sig
Lesser pod Schnorrem. Na razie tematy, ktére so-
bie obiera, nie maja nic wspdlnego z kwestyami,
jakie zajmowaly jego wyobraznig, nie wynikaja
7 Zadnej potrzeby przedstawienia ich sobie. Maluje
,Fechtmistrza z XVIL w.%, maluje ,Dawida, dzig-
kujacego Bogu za zwycigstwo nad Goliatem®, 5 Gorki
Cyda w lesie®. To bowiem charakteryzuje wszyst-
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kich tych niemal malarzy historyeznych i wszystkie
ich niemal dziela, ze tematy ich wyszukane zostaly
pilnie w podrgczniku historyi, pilnie, lecz bez we-
wnetrznej petrzeby, by te wiasnie, a nie inna scene
przedstawié — nie zas zjawialy sie w ich malar-
skiej wyobrazni ludzi, ktérzy naprawde z przeszto-
scig obcowali, zyli nig, w ktérych wyobrazni zyla
przeszlosé.

Dopiero po powrocie z zagranicy do kraju
chwyta sig tematéw, ktéore mu sa blizsze, maluje
sceny z polskiej sredniowiecznej historyi: ,» Wyprawa
mlodego Bolestawa Krzywoustezo do Morawii®,
»Skarbek-Habdank pod Glogowem®, ,Smieré Prze-
mysfawa w Rogoznie“, ,Pozegnanie Henryka Li-
gnickiego ze $w. Jadwiga®, ,Znalezienie zwlok
Henryka“, ,Znalezienie zwiok Wandy*, ,Sen Gedy-
mina o zelaznym wilku®, ,Hold pruski¢, ,Poczet
kréléw polskich® it d., oto temaly jego prac, nie-
ktére analogiczne z péZniejszemi Matejki,

Nie sama jednak tylko historya go zajmowala,
Zycie $wigtych i Chrystusa ciagneto go réwniez do
plastyeznych przedstawien. ,Sw. Magdalena*, ,Wnie-
bowstapienie®, ,Chrystus i $w. Aleksander®, ,Matka
Boska z dzjecigtkiem Jezus®, ,Matka Boska Niepo-
kalana® — oto jego religijne plétna, oftarze, roz-
rzucone po Polsce i poza Polsks. :

A jak inni, tak i on oddawal sie portretowi.

Kiedy Lesser poza historyg oddaje sie portre-
towi, Loeffler uprawia genre. Maluje ,Chlopeca
fapigcego muchy przy nauce®, »Kwestarza®, ,Po-

p e —

Simmler. Kozak z papuga.
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wrét strzelca“, ,Kabalarke®, ,Nauczyciela wiejskiego
przy szafie, nalewajacego sobie kieliszek®, ,Starego
kawalera, cerujgcego szkarpetki, »Kopciuszka®,
»Malego psotnika®, ,Intryge o spadek®, » Tajemny
slub®, ,Bakatarza® i t. d. Lecz wigksza stawe zy-
skujg mu jego historyczne obrazy: »Smier¢ Czarne-
ckiego“, ,Opowiadanie Rycerza po wyprawie wie-
denskiej“, ,Po napadzie tatar6w®, A Powrot z Jassyru¥,
nlency tatarscy“, | Ksigzg Alba w patacu Gerolstein¥,
nBitwa pod Murten¥.

Temi samemi drogami podaza w swej twér-
czosci  Piotrowski, Sypniewski, Jablonski, Smo-
kowski 1 w. i.

Ich wszystkich jeduak sitg tworzenia przewyisza

1. Jozef Simmier (* Warszawa 1823, 1 tamze 1868).

Najbardziej to typowy, najbardziej stylowy,
a zarazem najwybitniejszy z tej plejady artystow
tworca. 1 jego sztuka réwniez krystalizuje sie za
granica. Warszawskie artystyczne srodowisko, w kté-
rem wzrdst, wszezepilo wen klasyezne upodobania,
do ktérych dolaczyly si¢ tendecye historyczne i ar-
cheologiczne, jakie zywit Feliks Piwarski, ilustrator
»Arsenalu warszawskiego* w 4 tablicach starannie
iluminowanych, ,Galeryi krélow polskich wedtug
Bacciarellego*, razem z Jakébem Sokolowskim i Die-
trichem (ojcem) wspélpracownik Stachowicza: »Mo-
numenta regum Poloniae Cracoviensia®,
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Wyjechawszy jednak spedzil Simmler caly lu-
dzki okres najwicksze] nerwowe] pobudliwosei, wra-
zliwodei 1 odruchowego nasladownictwa za granica;
zrazu w Dreznie pod Schurigiem, potem w Mni-
chowie pod Henrykiem Hessem w akademii, za
dyrekeyi ,genialnego® (jak w swem posmiertnem
wspomnieniu o Simmlerze méwi Aleksander Lesser)
Corneliusa, znowuz w Dreznie pod Bendemannem,
w Paryzu, gdzie si¢ przejat Delarochem i znéw
w Monachium, a wreszcie we Wiloszech.

I wilasnie ta wloska podréz stanowi zwrotny
punkt w jego zyciu. Gdyz poprzednie dziela jego
oJozef i Putyfarowa®, ,Safona na szezycie Leu-
kotu®, ,Poiegnanie Waclawa®, ,Miecznik pod
lipa® — wszystkie one dowodzily, ,Zze nie bardzo
sobie Simmler podobat w kolorycie. Szedl w tem
ulubionego swego mistrza (Piotra Corneliusa) $ladem,
przesadzajgc moze — jak to u mlodych rzecz zwykla
jego zbyt jednostronne mysly zaprzatniecie, niedba-
tosé zas o powaby formy t!émaczge ich pogards.
Czas jaki§ mocno naduzywal tonéw sinawych,
zwolna jednak otrzast si¢ z tego, nie czem innem,
jak wlasna sila przekonania®.

Z zagranicy wige wraca ,pogodzony“ z kolo-
rytem. To tez nastgpne jego kompozycye ,Zlozenie
do grobu“, ,Zuzanna w kapieli%,  $w. Cecylia¥,
nKrol Dawid przy harfie — _pomyslane sa z wielka
swoboda, catkiem juz indywidualng, wykonane za$
nad podziw $wietnie¥.

4
e
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Wezystkie te wplywy, jakie w swej sztuce zje-
dnoezyt i przez to w sztuke polska wraz z innymi
tworcami wprowadzil, dadza si¢ w dzielach jego
dokladnie wysledzié. »Sw. Genowefa“, ,sw. Franci-
szek Seraficki* daja wyraz wplywom niemieckim,
»Zgon zaé Barbary“ niezmiernie plastycznie stawia
przed oczy jego ulegtosé wobec sztuki Delaroche’a. Bo
u tych wszystkich tworeéw, co nie przynalezeli do
rdzennie swojskiego kierunku, jest ciagte wahanie
sig, jest jakies niesamodzielne macanie, szukanie
zlotego $rodka, juste milieu. Cata ta dziwna epoka
zyje migdzy duchem klasycznym, a gleboka chrze-
écijanskg wiarg. ,Takiej pogody ducha, takiego
namaszezenia, tak klasztornego w imig sztuki asce-
tyzmu (jak u Simmlera) szukatby tylko w tych
prostacza wiara przepojonych czasach, niemozebnych
juz dzisiaj, kitére srednimi wiekami nazwano®“.
To tez jest w tych ludziach pewna affektacya, uczucie
nie jest naiwne, lecz jakby obowigzkiem trwania
przy Swiete] wierze zassugerowane i tej to reakeyj-
nej poboznosei bezwatpienia wyrazem jest jego
,Dogmat niepokalanego poczecia Najswietsze] Maryi
Panny“. [ nie jednokrotnie wraca on do religijnych
tematéow. Maluje ,Zlozenie do grobu“, ,$w. Geno-
wefe“, ,&w. Cecylig, ,Mgczenistwo s$w. Macieja“
i charakterystyczny tematem obraz ,Smieré spra-
wiedliwego“. Ostatniem za$ niedokornczonem jego
dzielem jest ,,Chrystus na krzyzu rozpigty* — .o kté-
rym w smlerte]nej malignie maJaczyl 0 ktorym
szeptal jeszeze krzepnacemi usty“.
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Karykatura, nastr6j chocby tylko nawet wesoly, nie
ma do jego sztuki dostgpu. Zycie i sztuka branem
jest niezmiernie powaznie, niemal po kaplarsku.
W upodobaniach jego jednak i temperamencie jest
cos migkkiego, cos kobiecego. Bo i ,do kobiecych
portretéw, czy wigksze mial upodobanie, czy tez —
co rzecz do wytlumaczenia — skutkiem przeczystej
swej czei dla pigkna tem potgzniejsze u tych, co
same pigknem s, zaufanie obudzal — dogé, ze
stosunkowo wigeej ich zdzialal, jak meskich, nie-
réwnie tez wigcej wlozy! w wykonanie ich mi-
strzostwa“. W tej _przeczystej czci dla piekna“ jest
jakis smutek, a autor wiywa sig w poezye smutku.
I tem wlasnie tchna jego historyczne plotna: ,Jan
ks. finlandzki z zong Katarzyng Jagiellonks i synem
we wiezieniu®, , Mlodosé Zygmunta Augusta, nPrzy-
sigga Jadwigi“, ,Zgon Barbary Radziwitownej*.
Jego kobiece postacie majg w sobie wszystkie cos
z Dezdemony. Nie bowiem bogate w rozmaitogei
zycie przedstawial, ale to, ku czemu Ignelo jego
tkliwe i smutne serce. Ku tym postaciom kobiecym
i meskim, co s3 owiane urokiem jakiej$ biernosei
i slabosci i fatalnego przebiegu kolei zycia. Jego
Barbara, jego Jadwiga, jego Marya sg smukle, wiot-
kie, niewinne ofiary. Barbara i Marya umierajg przez
milosé, Jadwiga przysiega oczyszezaé sig  musi
Z oszczerstw, jakoby swa czystosé i wstyd kobiecy
skalala. Jego Zygmunt August, czy to jako mio-
dzieniec wsréd kobiet sie wychowujacy, czy jako
nieszezgsliwy malzonek, zawsze jest pelny tkliwosei
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uczué, przez los $cigany i pokor_m_ny. A nawet
Jagielto na obrazie ,Przysiega Jadwigi“ wyglad;a jak
taki wiasnie nerwowy i subtelny romantyk, ktérego
na wieezny sen odsyla $piew stowiczy. leliwoéé ta
zreszta 1 sentymentalizm znamionuja nie jego tylko,
ale caly epoke. Przytem jest w nich trochg teatral-
nosci. Mimo bowiem calego smutku Zygmunta}
u toza konajacej Barbary, mimo calej dogkonaloécn
w wyrazie niepewnosci, oczekiwania u Jagiell_y, l?rak
pilnej obserwacyi zycia, a tendencya ku ,wielkim*®
scenom 1 gestom stworzyly pewna koturnm:vq prze-
sade. Nie umieli jeszcze prostymi érodkami wywo-
lywaé nastroju. _

Lecz to wlasnie odpowiadato dwezesnym ludmon_n,
w tem znajdowali wdzigk 1 upodobanie — i wezucie
sie¢ w to upodobanie daje dopiero ujrzeé cata pigk-
noéé tych dziel. )

I jest niezmiernie ciekawem, jak Sxmm!er_szukﬁ
tej najsilniejszej dla swego smaku ekspres_syl calej
bezbrzeznej melancholii Zygmunta na widok ko-
nania Barbary. Gdyz nie od razu on stworzyf kpm-
pozycye taky, jaka znana jest z jego obrazu. Kiedy
na obrazie lezy Barbara wglebiona w swe loze,
w poduszki, pomiedzy kotarami, z jej loza spl.ywa
bogala we faldy koldra — Zygmunt zas przysiadl
u jej nog 1 zalamane rgce opart o kolano — na
dawniejszym, niewykonanym szkicu jest on nie taki
klasyezny, spokojny stosunkowo, zrezygnowany —
daje si¢ unies¢ bélowi, objawia go wigce] na zew-
natrz, jest gwaltowniejszy, a zarazem tkliwszy w wy-
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razie rozpaczy — chwyecil jg, zastygla, z zamknietemi
oczyma, jakby nie chciatl wierzyé, watle jej ciato
trzy_ma w rekach, schylit si¢ i z posgpnym, a ko-
chajaecym wyrazem patrzy na drogie mu oblicze.
I tylko znowu akcesorya, palace si¢ swiece, kru-
(}yﬁks, sa elementami, w charakterze z reszta nie-
jednolitymi i przez to psujgeymi nastréj, konwen-
cyonalnymi.

A jak w swych historyeznych kompozyeyach,
tak tez podobnie jest pelnym powagi i w swoich
z_nakomilych portretach: Jozefa Komorowskiego, Ju-
liusza Kossaka, dra Trypplina, Reszkowej, a zwla-
szeza w niepordwnanym portrecie Podhorskiego
z galeryi Lubomirskich we Lwowie, w swym p:l-
nym affektacyi portrecie Deotymy, ktora przedstawit
oW fantallstycznym stroju, u stép swiatyni greckiej
wyglaszajaca swe natchnione slowa, ktére geniusz
u nég jej klgezaey dla potomnosci spisujet.

Ta jego praca jako portrecisty zachowala nam
cale mnéstwo owczesnych osobistosel, w ktérych
sig czas ow charakterystycznie odbija. ;W owym
czasie rozgloény wynalazek Daguerra, jak i sama
fojtograﬁa nie zastepowaly jeszcze, jak to obecnie
wielu sadzi, sztuki i pracy artystow; a ulubione
bﬂy.portrety na papierze rysowane, lub odbite na
k;?.mleniu litograficznym, ktére czestokroé hywaty
nie osobliwsze. Simmler czujac ten niedostatek,
zajat sie gorliwie rysowaniem portretéw. Narysowat
szczegdlnie cztery grupy, to jest: artystéw drama-
tycznych, opery i baletu teatréw warszawskich 1 ta-
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kowe litografowaé kazal; nawet portret panny Frey-
tag, w calej figurze Sylfide przedstawiajaey, sam
litografowal. Prace te dowodzily wielkiego smaku
artysty i jego znakomitego talentu do rysowania
portretéw. Odbitki te pamigtkowemi zostana*“.

2. Wojciech Gerson (* w Warszawie 1831).

Jak one poszly w niepamigé, tak w niepamigci
tongé juz zaczynaja prace innego historyka-malarza,
Gersona. Tworczoéé bowiem jego historyezna nie
miala w sobie krzty inspiracyi, kraty zycia — trzy-
mata sie podrgcznika historyi polskiej i tem zyla.
Przytem tg wymuszong, niepotrzebng koncepcye swa
oblekat zwykle we formg kolosalnych rozmiarami
obrazow, sadzac, Ze prawdziwie wielka sztuka two-
rzy wielkie sceny historyczne na wielkich pi6tnach.
Wielu tym malarzom historykom trzeba bylo wiel-
kich ¢cian do dekoracyi, by wyzyé mogli swoj styl
we freskach — lecz tylko niewielu trafila sig do tego
sposobnosé — Corneliusowi, Kaulbachowi i innym.
A jednak, choé z biegiem czasu niewatpliwie 1 te
dziela zostana zrozumiane i owieje je urok pelne]
naiwnosei powagi dokirynerskiej i pelnego namasz-
czenia pojmowania sztuki — szybkie checby prze-
gladnigcie rozpoczynajgcych wowezas, okolo lat
pigédziesiatych, szeiédziesigtych, swe istnienje pism
illustrowanych — przekonuje, ze miat Gerson, mieli
i inni historyey o wiele wigcej danych na rysow-
nikéw, illustratoréw, niz na epikéw malarskich.
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To tez zgota inaczej wygladaja tu, a tam. Bezwat-
pienia ma malarstwo Gersona wysoki poziom,
gdyz jest w niem wielka umiejetnoéé rysunkowa,
a i w barwie przeiciga on swych poprzednikéw
o wiele. Nie barwa, ale barwne $wiatlo zaczyna
byé na jego obrazach widocznem, zaczyna czerwono
przeswieca¢ poprzez cienka warstwe ciala uszu,
lub miedzy palcami, oswiecaé stoki gér, rozpraszaé
sig¢ w grocie sw. Salomei. Wyniklo to wszystko
stad, ze Gerson byl w pierwszej linii pejzazysia
i tylko doktryng sttumit w sobie wszystkie te bio-
logiczne pierwiastki, jakie w nim w potencyi tkwily.
Ale jakkolwiek formalnie wysoko stoi jego malar-
stwo — w koncepcyi ma urok jedynie wymuszenia,
wysitku bez efektu i stad o wiele jest cenniejszym
jako zbieracz basni, klechd i legend i ich illustrator
po pismach i jako pedagog, ktéremu warszawskie
malarstwo wiele zawdzigcza. Przez ktérego jednak
zarazem wiele traci, jako fanatycznego archeologa,
historyka, tradycyonalistg, co calym swym autory-
tetem sprzeciwial si¢ temu, co juz w rozwoju
sztuki obok niego poszto tak daleko, iz on nie byl
juz w stanie tego zrozumieé.

Obok tych dwdch najwybitniejszyech 1 obok
Matejki c¢ata plejada mniejszych. Wiee Walery
Eljasz-Radzikowski, zarazem, jak Gerson, malarz
Tatr i-gérali, Lepszy, Rossowski, Cynk, Jablonski,
Luszezkiewicz, nauczyciel Matejki. Wzrasta przez
nich umiejetnosé i znawstwo archeologiczne i znaw-
stwo dziejéw — wzrasta umiejetno$é 1 poprawnosé

Rejchan. Pani Aszpergerowa
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rysunku: leez brak tym malarzom uciechy z formy,
rozkoszy z eksperymentéw technieznych ; obcujac
wiecznie z nagromadzonemi w swych pracowniach
zbrojami, strojami, pieczeciami i zmurszalemi ksig-
gami i zabytkami — przestali obcowaé gz zyciem
1 to, co tworzyli, nosi na sobie tchnienie wielkiego
mozotu, pracy, zarazem tchnienie obumierania ;
W poréwnaniu z tem, co dawalj epigoni, s3 ich
postacie prawdziwsze — zarazem jednak bardziej
anemiczne, manekinowate. Brak im si¢ bowiem stat
zycia i malarskiego pierwiastku.

il. Portret.

W tym krétkim stosunkowo czasie od upadku
rokoko do doby Matejki takze i w rozwoju poriretu
dokonat sig przewrét, a odnosit sig on nie tylko do
srodkéw technicznych (co zreszta niebyloby roz-
wojem specyalnie portretu, ale wogéle malarstwa)
1 nie polegal na tem, ze inni ludzie zjawili sig
przedstawieni, lecz na pojmowaniu portretu, na za-
tozeniach i celu, jaki sobie portrecigci umyslnie,
czy bezwiednie stawiali. Jest rzecza niezmiernie
ciekawg, jak ta forma, przedstawiona na obrazie,
ta tres¢ obrazu — czlowiek ze swym charakterem
w rysach, jak podobizna czlowieka ulegta zmianie
w ciggu wiekéw. We wiekach srednich zjawiajg
sig ludzie, jako fundatorowie, skromni, nabozni,

11
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drobni wobec majestatu rzeczy $wietych, ze zlozo-
nemi modlitewnie, wiec biagalnie r¢koma. A kiedy
zycie zaczglo sig¢ komplikowaé i obled religijny,
uczucie zaleznosei od fikeyjnej, metafizyczne) sity
opuscito ludzi, kiedy sig¢ zaczgly zjawiaé portrety
samodzielne, same dla siebie — zawsze jeszcze
myslat czlowiek o $mierci-kosciotrupie, oddany byt
modlitwie; lub tez swemu zawodowemu zajgciu.
Renesansowy portret dal czlowieka z jego chara-
kterem, dat indywidualnosci. Lecz potem, duchowe
potomki Macchiavela, ukazali si¢ w obiokach, wsrod
chmur, na unoszacych sig w gére rumakach, pelni
chwaly i boskosci. Bo jak z jednej strony umieli
sig chwytaé wszystkich srodkéw, by zasuggerowaé
poddanym pochodzenie swej wiadzy od Boga, tak
z drugiej nie widzieli odwrotnej strony medalu,
$miesznodci takiego kadzenia sobie, na ktére dzisiaj
nie pozwolilby sobie nawet taki drapigcy chmury
monarcha, jak cesarz Wilhelm.

Pézniej znudzili sobie ludzie koturny, a malarze
przedstawiali ich mitych, wdzigcznie uémiechnietych,
dystyngowanych, o katach foremnych ust w gorg
wzniesionych, czynili z nich wszystkich arbitrow
elegantiarum.

Ockneli sig tymezasem ludzie z tego karnawatu.
Popiotem posypali glowy za dawne grzechy 1 spo-
waznieli, posmutnieli na widok morza krwi prze-
lanej za odkupienie. Klassyeystyczni akademicey
epigoni przedstawiali ich jako surowych, wytrzez-
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wialych, oschlych ludzi, czasem stroili ich na nie-
ztomnych i pelnych wiary, lecz tem bardziej przezto
mimowoli podkreslali w nich ten rys, ktéry mieli
wsp6lny z Don Quichotem.

Bo juz tymeczasem podwaliny nowego pogladu
na swiat sie buduja, juz sig¢ zjawiaja pierwsi Ja-
nowie Chrzciciele pozylywizmu. Juz czlowiek chce
widzieé¢ $wiat i siebie bez klamstwa, bez uludy
i obslonek, takim, jakim on jest, bez upigkszen.
I juz tez malarstwo dazy szybko ku realizmowi.

Tymeczasem jeszcze owi epigoni, Stattler, Bro-
dowski, Blank, Kokular, Hadziewicz, przedstawiaja
wspblezesnych po staremu, albo tez nawet stawiajg
ich w pozycyi orléw, kiérych nic nie trwozy. Ta-
kimi sy zwlaszeza portrety Brodowskiego; Kokular,
malujgec np. Aleksandra hr. Potockiego przepasuje
mu jeszcze piers szarfa, kaze za nim opadaé faldom
draperyi, a w glgbi wznosi¢ si¢ zlobkowanej ko-
lumnie. Brodowski, malujge np. Ludwika Osinskiego,
ze szczera powaga obwiesza go orderami, lancu-
chami, krzyzami. Pojmuja ich oni jako reprezen-
tantow jakich$ godnosci i wladzy — nie jako pew-
nych, jakichs$, takich a takich ludazi.

Czasami rokokowy duch watla nicig przyplata sig
w te czasy, przez Rusieckiego, przez Reychana, przez
Kolberga: zjawi si¢ postaé ludzka mita, usmiech-
nieta, dystyngowana. Stré] tylko bedzie inny, lecz
stylizacya rokokowa; a w rece zjawi sig kwiat.
Takim jest np. portret zony przez Kanuta Ru-
sieckiego — lub Hadziewicza poriret milodej ko-
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biety z Muzeum Narodowego w Krakowie. Takimi
przedewszystkiem sa portrety Alojzego Reychana.
Z biegiem eczasu, dla ogélu, portret przestaje byé
portrelem, a staje sig przedstawieniem jakiegos
cztowieka, jakiegoé charakteru. Stad z taks skwa-
pliwoscig zbieramy reprodukeye ciekawych, orygi-
nalnych, pigknych ludzi portretowanych, a nie
mniejsza rado$é, niz sama postac, sprawia i jej po-
jecie, str6j, uktad. Te portrety, ktore tworzyl Rey-
chan, wiele z tych portretéw nalezy wlasnie do
takich, jak te, ktéremi zdobimy nasze <ciany, jak
portret Potockiej, portrety Doffingera, Lawrence’a
i t.d. Nie tak moze zawsze znakomite, ale réwniez
niezmiernie ujmujace. Naprzykfad portret Aszperge-
réwnej z Muzeum Narodowego w Krakowie. Blady,
blekitny w kolorze, ze swem pochyleniem glowki,
lekkiem oparciem na lewej, pigknej rece, lekkim
dekoltazem, kwiatami we wilosach, koronkami u sukni
daje obraz wielkiego wdzigku. A zwlaszcza bije on
od jego portretéw dzieci. Przytem technika jego jest
bardzo szeroka, dekoratywns, pelng smaku, a rysu-
nek rzadko kiedy bywa slaby. Niezréwnane zas s3
jego portrety dzieci.

Lecz rzadkie to juz portrety; dokola czué oschlos,
jakby wyjatowienie, jakby przytepienie.

I jak w innych genre’ach dokonuje sig przetom,
jak ginie temat mitolegiczny, a powstaje historya
i anekdota — tak i tu zn6w zjawiajg sig realisci —
ale jacys romantycy, a ich postacie wygladaja na
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melancholikéw, neurastenikéw, ludzi, ktérzy wszystko
utracili, tylko nie wiar¢ w koniecznos¢ ideatéw.
Ale sceptycyzm wszystkie ich idealy podkopal grun-
townie i jest w nich jakas tgsknota bez tresei, jakies
znuzenie, a tylko ogromnie wiele mitosei, altruizmu,
dobroei, niema w nich rozpaczy, jest meska jakas
silnarezygnacya. Ta cecha smutku, jakby szarosci zycia,
ktéra wyczuwamy na widok tych portretéw oczywiscie
nie jest wspélng im wszystkim. Natomiast wsp6lng
im wszystkim jest doskonalo$é rysunku, opanowanie
formy i ogromna wierno$é w podobienstwie, realizm,
usuniecie wszelkich akcesoryow, mowienie sama
tylko postacig, w tej zas postaci zostal juz tylko
gest godnodei. Stad wszystkie oOwczesne portrety
Marcelego Maczkowskiego, Simmlera, Géreckiego.
Grabowskiego, Tepy, zwlaszcza zas Kaplinskiego
i Rodakowskiego, wreszcie Leopolskiego, jak z je-
dnej strony pozbyly si¢ wszystkiego, co ma dodawaé
blasku i chwaly lub rokokowego wdzigku, tak znéw
z drugiej pokazaly faktyczng:ich ludzka godnosé.

Kapliniski i Rodakowski niezmiernie sa sobie
blizey: rodzajem, forma, pojmowaniem rzeezy. Jak
jeden, tak drugi oddali sie kompozycyom histo-
rycznym, jak jeden, tak i drugi przedstawiat lud,
jakkolwiek obaj najwigksza intenzywnoseia twércza
rozporzadzali w portrecie. I tak maluje Kaplinski
obraz ,Z szlachta polska polski lud®, maluje por-
trety historyezne, Rodakowski przedstawia ,Odbicie
jassyru®, ,Wojne kokosza®. Ta ich twoérczo$¢_jest
jednak zasuggerowana sobie samemu koniecznodcia
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koncessyi dla pragdu, dostosowaniem si¢ do wymagan
chwili.

Natomiast takie portrety, jak Tytusa hr. Dzia-
lynskiego przez Kaplinskiego, jak jego ,Woiny
Protazy®, pani Bliithdorn, WozZniakowska, Roda-
kowska, general Dembiniski Rodakowskiego — sa
niepospolitemi, petnemi charakteru przedstawieniami
indywiduéw. A Rodakowski sam w ten sposéb cha-
rakteryzuje swe pojecie sztuki, wige i portretu:

,Francuzi nazywajs najwyiszg daZnosé malar-
stwa la peinture de style, malarstwo stylu. W sztuce
styl jest nieodizczny od samego utworu. Nie forma
tylko, ale mysl artystyczna sama, jak powstala
w uczuciu malarza, ma lub niema stylu. Styl jest
to poczucie wzniostosci poigczone z prostota —
coé odpowiadajgcego epicznej wielkosei w litera-
turze. Pozwéleie mi innym sposobem wytiémaczyé,
co to jest styl w malarstwie. Gdy si¢ w pogodny
dzien przypatrujemy gotyckiej wiezy, podziwiamy
zarébwno calosé, jak misterne szezegély. Wroémy
do niej wieczorem, gdy noc zazdrosna gonigc za
stoficem, swa ciemng pomroke przesungla po blg-
kicie, a w nieporéwnanej ciszy gwiazdy tylko taje-
mniczo migoea... O ilez wspanialej, powazniej 1 nie-
zmiernym poetycznym urokiem okraZona, przedstawia
nam sig ta sama wieza! Wrazenie to z bardzo prostej
pochodzi przyczyny: szezegoly znikaja, calosé wigk-
szego mabiera znaczenia; uogélnia sig wrazenie i do
prostego sprowadza mianownika — wielkosci. Oto
co$ podobnego do stylu.

TR
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Pokrewnego wrazenia doznajemy, gdy czlo-
wiek jest przedmiotem sztuki. Im wigcej jego ogdlne
rysy schwycone, im mniej szczegély podrzgdne
i przypadkowe przeszkadzaja nam objaé wielks ca-
Toéé olbrzymiej postaci, tem wznioslejsze na nas
robi wrazenie, tem idealniejsza jest kreacya, tem
wiecej ma stylu. To tez nie wszystkie przedmioty
réwnie nadaja sig¢ do tej wzniostej sztuki.

Najodpowiedniejsze s3 osobistosel 1 wypadki
daleko od nas leZace, czy to, ze przesirzen czasu
oddala ich, jak bohateréw starozytnodei, czy tez, Ze
ich istota nad ludzko$é ich wznosi, w niedosiezone
sfery, jak wszystkie religijne postacie. W tych bo-
wiem uosobieniach, wyobraznia najmniej jest skre-
powana szczegélami i dokladnoseig lokalna.

Styl tylko forma daje sig wyrazié, kolor stylu
niema. Kolor moze byé niezmiernie szlachetny, sub-
telny, moze byé bogaty i wspanialy, moze bardzo
silnie na uczucie nasze dzialaé, tak, Ze nas za-
chwyca $wietnoseia, jednakze temu uczuciu, ktore
styl odezuwa, nie odpowiada. A wielcy mistrze,
obdarzeni od nieba wykwintnym smakiem i wyso-
kiem poczuciem pigkna, w stylu tylko znajduja
wyraz odpowiedni swych dazen artystycznych. Styl
bowiem w malarstwie nie zadowala si¢ oddawaniem
widzianej formy, ale raczej jy dostraja do pewnego
idealu doskonalosei, ktéry artysta w sobie nosi. Jest
to tak niezmiernie subtelny i nieuchwytny dar bozy,
ze wobec natury nie mozemy ostatecznie oznaczy¢
nawet granicy, gdzie uszlachetnienie opuszcza widziang
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formg i dazy do oddania w glebi duszy;uczutej
doskonatosei®.

Pomingwszy mnéstwo niepsychologicznych i nie-
Scistych okreslen, a nie spierajac sig o ich uzasa-
dnienie — skonstatowaé trzeba, ze w istocie swej
zostala tu scharakteryzowana sztuka dwezesna. Ta,
ktora tak ogromna wage kiadla na tre$é i na ezynnik
moralizatorski, ,podnoszacy® w sztuce. Sztuka ry-
sownikéw niemal daltonistéw; dazacych do realizmu,
prawda, ale jeszecze nie uznajacych zasady ,I'art
pour 1’ art*, jeszeze dbajacych o tresé¢ az do znu-
dzenia sobie jej wreszcie; robigeca bezwatpienia po-
wolny postep w kolorze, ale i kolor, jak i rysunek
uwazajaca za $rodki, nie réwnorzednie istotng rzecz
w malarstwie z tematem. Rzeczywiscie tez pod
wzgledem tematu rozwinela sig sztuka w tym okresie
ogromnie, zagarneta cate mnéstwo objawow zycia,
co si¢ przedtem w malarstwie nie objawialy. Otwo-
rzyla mnoéstwo nowych tematéw, poprzednio nie
poruszanych — to bylo gléwna jej forsa.

Dlatego tak charakterystyczne sa slowa, jakie
niepodpisany autor artykufu: ,0 potrzebie 1 zamia-
rach krytyki sztuk pieknych“ umieszcza w ,Pa-
migtniku warszawskim® za rok 1819.

,Gdy wigc gléwna wiadomoscia znawey jest
pojecie istoty pigknych sztuk, przeto i krytyk, sad
swoj od zglebienia zamiaru dziela rozpoczynaé po-
winien, a to tem wigcej, ze nie kazdy nawet tworca
dziela docieka tego zamiaru; bo doswiadczenie uezy,

Rusiecki. Portret§zony.



st £ T

ze niejeden z mich, niezna wyZszego | szlachet-
niejszego samiaru dziela swojego, nad sprawienie
przyjemnoéci, a czestokro¢ mistrze wysilaja si¢ na
to, azeby PrzezwycigLy wszy wielkie trudnogei, zje-
dnali sobie slawg wysokich talentow, nie pomnac
na to, czyli i jakie z ich dziel éwiat odnosi ko-
rzydei; powinnoscia wige jest krytyka, przypominaé
mistrzom dziel, ze glownym zamiarem pigknych
sztuk jest, wzbudzaé Zywe aczucie tego, co jest
dobrem i prawdziwem. Azeby wige pigkne sztuki,
nie tylko bawily, ale nauczaly 1 poruszaty, nasam-
przéd na ich przedmiot, a dopiero na jego wysta-
wienie uwazaé nalezy.

Jezeli przedmiot nie przemawia do naszej duszy
i umystia, jezeli pnie dziala na nasze skionnosei,
natenczas kazde dzielo, ktére go wystawia, przy
najscidlejszem nawet zachowaniu przepisdéw mecha-
nizmu, bedzie tylko oschly sztukg i mie zastuzy na
imig dziela smaku; lecz powyisze dziatania beda
piepodobne, jezeli przedmiot nie wzbudzi w nas
i nie bedzie utrzymywaé upodobania w tem, €O
jest dobre i doskonale. Ta jedna uwaga dowodzi
dosé jasno, dlaczego krytyk w kazdym dziele, od
ocenienia przedmiota zaczynaé powinien; a drugie
dopiero miejsce przepisy sztuki, czyli przepisy Wy-
konania i wystawienia dziela zajmowad maja- Prze-
zwycigzone trudnosei moga nas sadziwiaé, a jednak
im nie preyznamy zadnej wewngtrzne] wartoéei
i uzytecznosci. Najtrudniejsza muzyka, podiug najsci-
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$lejszych przepis6w kompozyeyi ulozona 1 najdo-
kiadniej wyegzekwowana, jezeli niema zadnego cha-
rakteru i zadnego nie maluje uczucia, bgdzie moze
zadziwieniem dla znawcow sztuki, ale filozoficzny
krytyk zapyta: Jaki byt cel kompozylora? jakiego
przez swoja sztukg dopigl zamiaru? jakie wzbudzit
u stuchajacych uczucie ?%.

Juz tymeczasem wzrosto dziennikarstwo i pi-
émiennictwo, wraz z niemi krylyka artystyczna.
Sztuka weszta w nowy stosunek — nie tylko do
mecenaséw — ale szerokiego ogdtu. Czestemi, co-
rocznemi staly sig wystawy, artySci powiazali sig
w stowarzyszenia. Wige tez znamiennym jest taki
glos krytyki, jak Siemienskiego sad o ,Apoteozie
Mickiewicza® Franciszka Tepy:

»Apoteoza Mickiewicza* ma przecudne rzeczy.
Caly ten orszak w powietrzu unoszacych sig, a przez
poete stworzonych istot, sprawia wrazenie i ten urok,
co Leonora Biirgera... Noc czarna, wietrzna, chmurna,
istna godzina duchéw, bo ote z cmentarza pod-
niosly sig jakies mary i pedzac powietrzem, unosza
z sobg cialo zmarlego poety! Czemuz nie dusze,
uroczg Psyche? Realizm byt tu niepotrzebny, a przy-
najmniej tak przykry, jak peknigeie struny w ciagu
pieknej melodyi“.

Jakzez inaczej wyraza si¢ w swym pamigtniku
Delareoix, ten zacigty bojownik z tradycya, od kté-
rego artysci nasi brali to wszystko, co w nich bylo

dazeniem do realizmu w rysunku i w kolorze. Pisze

S e

on o Rodakowskiego portrecie: ,Jedng tylko mia-
lem kompensatg, ale ta byla zupelny — widzialem
prawdziwe arcydzieto; jest to portret, na ktéorym
Rodakowski wymalowal swa matke®. ,Portret Ro-
dakowskiego taki pigkny, ze dalej nie idzie®.



KU MEBLARSKIM WHARTOSGIOM.
1. Pejzaz.

Czem raz wigcej juz zjawialo sig artystéw, czem
raz bardziej dzielili sig pracy i réznicowali w niej —
tematy sig wyodregbnialy i rozmaici artysci z upo-
podobaniem poczeli sig oddawaé pewnym wylacznie
tematom.

Tak tez wyodrebnil sig pejzaz. Norblin chginie
przedstawial polska wie$, zwlaszeza, gdy mu dawala
mozno$é stworzenia plansz w rembrandtowskim
stylu. U Orlowskiego czgsto bardzo spotkaé mozna
rysunki, wylgcznie pejzazom poswigcone, nieco ro-
mantyczne, z ruinami — ale czesciej przedstawia-
jace starg chate, ruderg, drzewo jedno na pierw-
szym planie itd. I Sokolowski réwniez chetnie
p(_)éwn;ca temu tematowi swoje akwarele. Vogel,
Richter malujg Putawy, maluja pejzaz romantyczny,
Kosciuszko ozywia swéj heroiczny pejzaz zwaliskami
architektury i ludZmi. Marcin Zaleski i Gryglewski
up.rawiajq, pejzaz miejski architektoniczny, Kraszew-
ski notuje zakatki Polski. I Kossak czgsto sie na
swych akwarelach zajmuje pejzazem.
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Lecz temat ten zyskat sobie nadto wylgeznych
przedstawicieli. W wyborze motywow kierowali sig
oni postulatem romantycznosci, duze] przestrzeni
i czesto nadto waznoscia 1 znajomoscia miejsea.
Nie czysto malarskie pobudki kierowaly nimi.

Al. Plonczynski szuka jeszcze ruin na wysokiej
gorze nad bystra rzeka, z wysokogei Wawelu patrzy
na wijaca sig wstege Wisly, przedstawia skate
Kmity pod Zabierzowem, oszancowany i obronny
dworzec hr. stolnika Czartoryskiego w Kalwaryi
Zebrzydowskiej i t. d. Lecz jest Plonczynski tylko
kontynuatorem wiernym sztuki Jana Nepomucena
Glowackiego.

Na pol wieku wstecz jeszeze przed Wyczot-
kowskim odkryt on Tatry i po swojemu i éwcze-
snemu widzial i przedstawil: Giewont, Pyszna, Lo-
mnice, Doling Koscieliska, Morskie Oko, Zielony
Staw, Czarny Dunajec, Zakopane. Kiedy dzisiejszy
artysta rzucitby $mialo kleksy barwne, zatarciem
konturéw, uzyskat powietrze i swiatto — Glowacki
i jemu wspolezesni pejzaiysei zabieraja si¢ do pej-
zazu tak, jak sig zabierali do ludzkiej postaci, ma-
lowane] w atelier szkolnem. Chodzilo im o wy-
raznoéé rysunku i przedmiotéw, scisle odrzynanie
sie jednych od drugich, nie dzialanie tonem i plamg,
ale dokladne oddanie widzowi kazdego ksztaltu
z wiernoécia geografa. Przyzwyczajeni do zupelnie
innych materyaléw, najbardziej do gipsu, nie byli
jeszeze w stanie oddaé migkkosei i powiewnosci
w naturze. Glowacki bowiem nie ograniczal sig na
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pejzaz.  Zwiedzalem niedawno przed kilku dniami
jego pracowni¢. Pyszna Leda w naturalnej wiel-
kosci zajela mig bardzo, podobnie, jak i Herkules
siedzgcy, z modelu robiony; jest to bowiem portret
przejezdzajacego przed kilku laty (1849) przez Kra-
kéw atlety, a obadwa te obrazy $wiadezg o glebo-
kich studyach klasycznych i wielkiej znajomosci
budowy ciata ludzkiego w pojeciu ksztaltéw staro-
zytnych. Oswiecenie Ledy jest przepyszne i po
grecku rozkoszne. Pomigdzy obrazami, ktére Glo-
wacki widaé z zamilowania przedmiotu wykonal,
znalaztem kilka giéw starcow bardzo charaktery-
styeznych, widocznie z modeléw wprawdzie robio-
nych, lecz dziwnie mistrzowsko pojetych. Zarysy =g
tu tak pelne prawdy, nalozenie farb tak &miale,
pendzel tak nagly, a jednak dowodzacy tak pewnej
rgki, ze uwazam te szkicg w duchu rubensowskiej
szkoly zakreslona, za utwér genialnej chwili. Do
obrazéw wykoriczonyeh policzyé tu nalezy portret
ksigznej Izy Sanguszkowe] (en petit) w calej osobie
z krajobrazem Ojcowa (Glowacki bowiem dlugi czas
spedzit w Ojcowskiej dolinie, w tym kraju nie-
przebranych skarbéw malowniczej natury pod Pra-
dnikiem, z ktérego wiele slicznych wynidst krajo-
widokéw na plétnie), $wietnie bardzo oddany, tak,
ze jedno pléino miesei dwa malowidla, réwnie
doskonale wykonane; mozna powiedzieé, iz w na-
szych czasach zaging! prawie zupelnie ten miniatu-
rowy rodzaj olejnych portretéw, w ktérym tak celo-
wali artysci drugiej polowy zesztego wieku i portret

|
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ten zajmuje pod iym wzglgdem bardzo m-yginaln‘e
stanowisko w galeryi obrazow Giowackl.ego_ = B
wnie jak portret panny Pik w naturalne] w1el}(osc1,
artystki dramatyeznej, przedwezesnie zmarle] ld!a
naszej sceny. — Nikt nie pojal dotad tak pr.a\-vdz'lme
patury naszej ziemi, jej wod, jej skai, jej nieba,
jak Glowacki. Jego widoki Tatr dajg obrazy chlo-
dnej alpejskiej natury pa olbrzymie rozmiary, a sio-
neczne jego widoki ziemi krakowskie] sta?vmjg
pigknosci naszej ziemi W rozmiarach, do ktérych
wigecej nawyklo serce nasze®.

W ¢lad za Glowackim poszedi w TatrySchuppé,
pokrewny mu nadto upodobanian, wyborem mo-
tywu, forma i tylko nieco zdolniejszy artysta. Wlfﬂ(ﬂl
sig oni wszyscy ze szkoly Calame’a i w tem phzcy
byli warszawskiemu pejzazyscie — Breslauerow:. R?'
mantyczny ich pejzaz nie moégh sig trzymac dolin
i rownin, nie byli jeszcze w stanie odczué ich uroku,
jak potem Kochanowski, Chelmqﬁski 1 i. — totez
pejzaz ich jest przewaznie gérskim pejzaZem.

Tak samo tez pojmowal pejzaz i Lang. ,Do
chiodnych gorskich lesistych okoelic o_?.ywionycl} gra
wo6d spienionych, moga jego Wid(')kl_ pos_lu:‘zyc jak
oryginalne iypy; i nie zaraz znajdzie sig malag,
ktoryby tak sympatyzowal z natura naszego kraju
i tak gleboko pojat tajemnice jej oddechu. Wszyst-
kie nasze okolice gorskie maja w naturze chlo-
dny koloryt i zimne o$wiecenie. Te mgly przy
ciemnych skafach, bladem niebie, e¢zarnych 1asagh
i sinych gérach, maja co$ dziwnie ponurego w sobie,
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Brak tam catej swietnosci kolorytu, bez ktérego sie
krajobraz i malarstiwo obejéé nie moze i widoki
tyeh okolic naszego kraju z cala prawda pojete, sa
obok wloskich podobne do okolicy w szarym swicie,
lub widokéw w ‘oswieceniu miesigeznem. Lang
umial tez sobie poradzié i pamigtam, co mi raz
o tem powiedziat: ,Ptaki nasze trza robié w barwie
godowe] na wiosng, a okolice nasze w szacie go-
dowej, to jest w jesiennym kolorycie, kiedy sig ligé
mieni; bo to jest wiosna malarza¥,

Po tych poczatkach pejzazu, pelnych obeych
pierwiastkow, co przedewszystkiem na jaw wycho-
dzily w tym pejzazu, jaki stuiyl tylko za tlo kom-
pozycyi (a mowiac o pejzazu jakiej$ epoki koniecznie
1 ten sledzié¢ trzeba) — potem zjawia sig wreszcie
szereg znakomitych pejzazystow, a wérdd nich jeden
szczegblnie gwietny i szczegdlnie zapomniany, Sger-
mentowski.

Pejzaz jego schodzi w doliny, na wies — i nie
tylko przedslawia wioski, chalupkami, jak grzybami
poroste, wiejskie koscidlki, drogi lesne, stote, storice
i to wszystko, co wypelnia zycie wsi, ale i w swej
formie jest czems$ niebywalem dotad, czems$, co
dowodzi zrozumienie istotne ezysto malarskich war-
todci w dwuwymiarowe] sztuce plastyeznej, co dazy
do przedstawienia $wiatla i slorica, a przez wiycie
sig. w moment, do dania nastroju polskiej wsi.
Znalezli sig poiniej kontynuatorzy tej mysli — Szer-
mentowski za$ wkrétce przepadt dla niej osiadiszy
na statle we Francyi.

Schuppe. Lomnica.

Plonczy

nski. Wawel.




— 43—

Gerson, co do wiasnych upodoban i uzdolnien,
i co do wartosei tresci w malarstwie zdesoryen-
towany — najwigksza whlagnie tworcza intenzywno-
écig rozporzadzal w pejzaiu. Jak Glowackiemu
i Schuppému, tak i jemu najbardziej odpowiadal
pejzaz tatrzarniski, gorski — przyczem wigksza juz
rozporzadzal iloscig érodkéw na jego oddanie niz
tamei i inne, juz bardziej malarskie stawial sobie
problemy, nie jedynie etnograficzne i mieco inna,
prostsza, naturalniejsza, a bardzie] rozwinigta byla
skala jego uczué wobec natury. Wraz z nim zjawia
sie potem caly szereg innych pejzazystow, jak Gra-
binski, Obst, Brzozowski — a to pilne obcowanie
z natura, z wyrzeczeniem sig sztafazu 1 idei, a ba-
czenie tylko na to, co czlowiek w niej widzi i na
jej widok doznaje jako wrazliwe na $wiatto, po-
wietrze, ksztatty i barwy indywiduum — to pro-
wadzi tych artystéw zwolna do realizmu, do szu-
kania i zdobycia $rodkéw na oddanie tego, co oddaé
musza W pejzazu, zdobycia nowej techniki — —
i pejzaz staje sig 1acznikiem i drogy migdzy starg
a nowa sztuks, i3 nowsa, cO zerwala potem z wszelkg
ideg i za naczelne hasto powzigla dewizg: sztuka
dla sztuki, co przy pomocy zagranicy W rece swe
schwycila najwigksza zdobyez dzigwigtnastego stu-
lecia: impressyonistyczng metode w technice —
a poiniej i w tresel. .
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2. Anekdota.

Piwarski nie byt tylko archeologiem. Tkwily
w jego pojmowaniu sztuki i inne, bardziej biolo-
giczne czynniki. ,Niezapomniane sg dla wszystkich
owe wycieczki artystyczne, ktére $. p. Piwarski, bgdae
jeszeze profesorem szkoly sztuk pigknych, przed-
sigbral z mlodymi jej wychowancami w przylegle
naszemu miastu okolice. Otoczony gronem kilku-
nastu, a czasem kilkudziesigciu uczniéw, szanowany
nauczyciel przewodniczy! im ku miejscom najwila-
ciwszym dla studyéw z natury, obieral punkta
i sadowil kazdego stosownie do potrzeby; obcho-
dzac potem kolejno wszystkich, zagladal do rysun-
kéw, wskazywal bledy, zachgcal, radzil, poprawiat
i nareszeie, dobywszy sam ksigzkg szkicowa, siadat
gdzie na uboczu, pracujgc razem z miodzieza®.
Pilny i gorliwy czlowiek zajmowal sig akwaforta
i litografig i rozpowszechnial niemi swe i obce
prace, przed Lesserem i Matejky stworzyl swa ,Ga-
lerye kréléw polskich“ podtug Bacciarellego, i swa
galeryg portretéw dawnych i jemu wspélczesnych
Polakéw. ,Bylto artysta czysto polski, za granicg
malo przebywal, nie ksztaleil sig, jak inni, we Wio-
szech, lecz na zywiolach wylacznie krajowych
i wszystko, rzec mozna, winien byl sam sobie. To
tez z upodobaniem zawsze wracal do typéw ludo-
wych, do scen i uroczystogei barwy miejscowej,
ktére przedstawiaé umial z talentem sobie wiasci-
wym, pelnym prawdy, jedrnosci i swojskiego nieraz
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dowcipu. Podniesienie sztuki krajowej przez wlasne
prace i ksztalcenie mlodziezy bylo gléwnym celem
jego zycia. Z jakaz chlubg i radoscig lubial on
wspominaé o swoim ,Albumie cynkograficznym®,
ze wydat go $rodkami czysto miejscowemi: na cynku
krajowym, na papierze z Jezierny, w zakladzie Banku
polskiego 1 uzywajac nawet drukarza Polaka®. Pierw-
szy tez byl to w Polsce cztowiek, co wydal ,Wzory
i nauke rysunku®.

To jego podwéjne zamilowanie przeszto i na
jego uczniéw i nastgpeéw z jego srodowiska, na
Pillatiego, Gersona i innych. Z wypadkowej za$
obu pradéw powstat genre historyczny. Najwy-
bitniejszym jego reprezentantem jest Henryk Pillati
i Loeffler. Cofajg sig oni w przeszlosé, ale nie poto,
by przedstawi¢ te chwile, co wazyly na losach
dziejow, ale te co zdala od historycznego znaczenia
toczyly sig¢ po dworach i domach, nigdzie nie no-
towane, wymyslone, sfingowane. Chodzilo tu prze-
dewszystkiem o dawny stréj, o pewien historyezny
czynnik w malarstwie, gdyz inaczej nie bytoby pod-
stawy do tworzenia. I w ten sposéb przemycano
anekdotg, ktéra sig zreszta wkrotce miala roz-
panoszyé nadmiernie, a z ta anekdota otaczajace
zycie, obserwacye natury. I juz tez ci sami wszysey
malarze w pewnej dziedzinie swej twérezosci zbli-
zaja sie do Zyecia, stajg sig¢ zwolna tak samo blizey
zyciu, jak dawniejsi prymitywi: Kossak i Micha-
towski. A nadio, co ciekawe, pewien wesoly, hu-
morystyczny rys wkrada si¢ w ich sztukg. Wszystkie
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niemal anekdotyczne obrazki Loefflera odznaczajg
si¢ tym pierwiastkiem, Pillati zas, dos¢ szkolny
w swych historyeznych obrazach, pelny Zycia i hu-
moru jest w swych niezliczonych illustracyach, za-
mieszezanych w  warszawskich illustrowanych  pi-
smach, Podobnie i Franciszek Kostrzewski, pejza-
zysta uzdolniony i malarz wsi, oddaje si¢ niemal
nawet zupelnie karykaturze i zrazu Swietny wprost,
staje sig jednak zwolna czem raz bardziej plytki
i traci zwigzek z wszelkiemi problemami sztuki.
Filarem natomiast tego kierunku staje si¢ Kotsis.
Jak Gtowacki i Schouppé oddawali sig pejzazowi ta-
trzaniskiemu, tak znéw Kotsis przedstawia pierwszy
ycie gorala; w innych znéw ludowych scenach jest
poprzednikiem Tetmajeraijemu trescig pokrewnych —
kiedy maluje zycie chlopéw krakowskich, a jak
potem Chelmoriski po swojemu przedstawial zycie
pastuszkéw pasgeych bydlo, tak i Kotsis, podobny
w tem do Grotigera, chg¢tnie oddaje si¢ temu tema-
towi. Zyeie wiejskie stalo sig obok historycznego
malarstwa ulubionym tematem. Kostrzewski, Szer-
mentowski chgtnie na swych pejzazach przedstawiajg
krgcaey sig Iud. Tak samo lubit Kotsis malowaé
zycie przedmiejskie, sceny z zycia biednych rodzin.
Kiedy zas sztuka Matejki i przedewszystkiem Grott-
gera nadala malarstwu obowiazujacy, powazny,
smetny ton, uleg? mu i Kotsis i ten jego nastrdj
stworzyl , Wieczorng modlitwe kosiarza“ i ,Pogrzeb
i wesele u bramy floryanskiej“. To zajecie sig lu-
dem za$ cechuje sztukg Miodnickiego, Lipinskiego i i.

Kotsis. Targ o ciele.
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Forma ich zaé, zwlaszeza Kotsisa znaczy juz
olbrzymi postgp od form dawnych. Juz go intere-
suja rozliczne problemy malarskie, jak w samym
pejzazu Szermentowskiego, juz jego technika nie
uwzglednia linii i wyrazistosei postaci. A zarazem
wszystko oddala si¢ od wielkich wzoréw piekna,
a dazy ku codziennemu, szaremu, obtarganemu zyciu.
Ponad wszelkie problemy wazna jest, co prawda,
tresé. Ale wlasnie w genrze tkwig pierwiastki naj-
wigkszej swobody i najsilniejszych tendencyi ku
walce o malarstwo. I jezeli poéZniej wystapi Wit-
kiewicz z hastem sztuki dla sztuki, to wystapi wia-
$nie z grona genrzystéw i pejzazystow 1 temat jego
przy nich zostanie. Bo wszakzez oni najbliasi byli
zycia, a hasto sztuki dla sztuki zjednoczylo sig z ha-
stami realizmu.

I jest zupelnie naturalnem, Ze wsréd nich wila-
énie spotyka si¢ postacie tak znakomite — takich
malarzy czystych, jak Tepa i Chlebowski.

Tepa wyszed! z tego frodowiska we Lwowie,
jakie tworzyli: Maszkowski Marceli, Mtodnicki, Leo-
polski — jak oni studyowal dalej w Wiedniu,
w Monachium — a wreszcie dostal si¢ do Paryza.
Jak Delacroix lubiat tematy ze Wschodu zaczer-
pnigte, bo dozwalaly one rewolucyoniscie malar-
skiemu tem bardziej byé malarzem, tem wigkszym
czcicielem i zdobywes formy, kolorysta — tak tez
odwrotnie podréz dalsza Tepy na Wschod uczynita
zniego jednego z pierwszych kolorystow. Jakkolwiek
jest on pierwszorzgdnym portrecista (w tej dzie-
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dzinie przewaznie miniaturowym) — najbardziej
jako malarz rozwingf si¢ i pokazat w swych szki-
cach wschodnich, na ktérych wielkiemi, dekoraty-
wnemi plaszczyznami modelowal swe $wietnie
w charakterystyce schwycone postacie, a przy calym
tym rozmachu jego techniki rysy tych ludzi, ich
naprzyklad profile niejednokrotnie maja zdumiewa-
jaca subtelno$é rysunku. — Ta sama forsa w kie-
runku barwy cechuje i tworezosé Stanistawa Chle-
bowskiego. Niemal t3 sama droga, z dodatkiem tylko
Hiszpanii, dostal si¢ on na Wschéd, do Konstan-
tynopola, gdzie zostal nadwornym malarzem sultana
Abdul-Azisa. O ile pidtna jego z historyi ottoman-
skiej noszg na sobie rys jakiegos wymuszenia, braku
swobody w tworzeniu — o tyle czysto rodzajowe
wschodnie obrazki odznaczaja sig¢ nadzwyczajnym
w poréwnaniu z dotychczasowem malarstwem ko-
lorytem.

Bo tez juz czas sig zbliza, kiedy z tego kie-
runku ma wyjsé haslo nowych wartosei, haslo
sztuki dla sztuki, ma sig¢ nawet zwrdcié przeciw
macierzystemu kierunkowi, a w Gierymskich, Tetma-
jerze, Pruszkowskim, Szyndlerze: przyniesé Swiatlo
i barwe. Jak w catej Europie, tak i w Polsce sta-
nowi pierwsza polowa dziewigtnaslego stulecia tylko
Werdejahre malarstwa, co wyhodowane przez ob-
cych zaczyna od prymitywnych rysunkow, nieudol-
nych, ktéremi notuje sytuacye i ruchy, dotgd nie
notowane, rozszerza zwolna niebywale zakres tresei
z obrazu religijnego, allegorycznego, portretu i sie-

Glowaeli

Morskie ol
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lanki na pejzaz, genre, historyg, ze wszystkiemi
mozliwemi w tych trzech kierunkach konkretami;
po powolnej nauce rysunku przez ciggly kontakt
z zagranica dochodzi wreszcie do wielkiej umie-
jetnosci i w pejzazu 1 genrze zwraca sie ku isto-
tnym malarskim wartosciom; wydaje kilka znako-
mitych indywidualnosci; zdaje sobie sprawe z ko-
niecznosci narodowego pierwiastka w sztuce.

KONIEC CZESCI PIERWSZEJ.

1



REJESTR NAZWISK.

Adam Franciszek .
Altomonte Marein .

~ Anschiitz . . .

Baceiarelli Marceli 3

Balechou
Battoni .

Bazyli ze Lwowa %

Bendemann
Benefiali
Berghem
Bernini

Blank

Boeklin

Boll .

Boucher

Brandt .
Breslauer
Brodowski . .
Brodowski Antonl
Brodowski Jozef
Brzozowski

Calame .
Canale Antomo

3,34, 36, 39,45, 55,56,58,151,153,177

113
7
150

60
+4
7

154
44
36
17
163
140
w38
. : 36 61, 65
= {9 107, 113 140
: SRR i
83

127, 150

7

; {26;19f 129, 150, 163

117

175
9



Canaletto Belotto
Carstens
Chardin
Charlet .
Cheimonski .
Chlebowski
Cogniet
Coning .
Coques .
Cornelius .

~ Coypel .
Cynk

Czechowicz bzymon .

D:znloux
Dauffinger
Daumier
Dawid
Delacroix .
Delaroche
Denkaerts
Desportes Frane.
Dietrich
Dollabella .
Dou .
Dubut
Duflos
Diirer
Diirer Hans

Eleuter

Fisch
Fragonard

Gallait .
Gavarni

I —

36, 37, 48, b5, 57, 69
: i
48 62, 65

. 9

113 ila 170 180

2 i A
150

83

ARG

130 101 194 159
elean

160

i {8,19;36,77,120,Ezé,126

36

. 187

62, 81

. 72, 120

150, 181

154, 155

6

ol 7
36, 51, en,_“a 153
Tkl e 6
83

36
v
. 56, 116
4

¥

. 60
'36, 48, 62, 65

. 150
62, 81

Gierymski
Giotto
Gladysz
Gtowacki
Genelli . 2
Gerdziejewski
Géricault
Gerson .
Gorecki
Goérski

Goya . .
Grabiniski .
Grabowski
Grassi

Green
Greuze .
Grottger
Gryglewsli
Guardi .

Hackert
Hadziewicz
Hals .
Hess .
Hogarth

Jabtoriski
Jeuffroy

Kapliniski .
Kaulbach

Kessel Ferd. \ou

Klinger
Kochanowski
Kokular
Kolberg

I

182

116

S Tak f e o) EERNE
173, 177, 180
144

. i) SR
151, 177, 179
SR UL

112

81

177

165

4—1 45

60

o ORI W ) L
126, 139, 143, 144, 180
FS PN < AT 1
49

o
SR
i

s
127, 163
T
150, 154
it

139, 153,1@0
Tl 36

165
159

67
e T OIS
127, 150, 163
e L S



gl i | i
e I R S e S e e S ST e SR T 8
R e e e e Yol 172
Kossak Juliusz . . . 79, 104, 114, 131, 136 172 179
ossak Wojoiech . .. ' . 0 R
Kostrzewski . e ] e s 106, 180
D e B e s s 1 T R S e
Kowalski ML I e =T S e 112, 113
G I T e e AR s A SRR T
Kucharski e S Al (S 38, 55
ORIt OWENE 1, Lo e et
Lampi 46, 55
Lancret ST e el s T 3 62, 65
e I e e e o
R R e e i i o
,ebrun Ak A N SRR e SRR R T
Lebrun Ch'u"}es S s S e T R
Leksyeki s R T T T R e i
Leopolski . i e e e AN 165, 181
L a T S R S A
TR S C B e e L
Lesser S e L T 1)1 154 SEEg
Lesseur Al e G e T el : 93555
Woamary okl ~oor L e s A SR T R
Bl RSt R e L e e
Loeffler R e T e T 162, 179
RS U A T R Al A SR SIS 1
Makart . .. R e e T Ly
Malczewski Jacek kel T e b [ b
Manet . . e AT v Sk o e
Maratta . Py e ’-_1 28, 36
Marteau 5 Reed e R Re R e Eel e .36 47
Maszkowski Jan S e el e e S 137
Maszkowski Marceli . . . . . . . 187, 165, 181

B g R R

Matejko
Mengs Rafael
Michatowski Piotr
Mirys Sylwester
Mtodnicki .
Monaldi

Netscher

- 25, 126, 129, 138, 143, 160, 161, 177
: 17 120
69 8‘% ‘P 104 105, ]4.) 179
L

137 180 181
36

83

Norblin 82, 36, 35, 41, 56, 57, 68, 64, 79, 81, §3, 85,

© 87, 95, 108, 110, 118 172,

Oborski
Obst .

87, 92
177

Ortowski 62, 73, 85, 86, 87, 88, 90, 91, 92, 95, 96, 97,

105, 110 120 131, 136 172.

Bater hin v . e
Pawliszak .
Penther
Peszka . 5
Pietschmann .
liati .
Pietrowski
Piwarski
Plersch .
Plonezyriski
Ploriski
Prudhon 2
Pruszkowski .

Querhurdt . . —

Radmko“ rski El]asz
Rafael .

Raffet . .
Rejehan A.
Rejsner Jan

36, 65
112
137
124

54
179

- 112, 113, 127, 120
43, 150, 153, 177

. 55, 61, 73, 118
ey e
82, 83, 90,-149

IV Al
138, 182

36

. . 160
93, 24, 126

: Y
120, 163, 164



L gl

Rembrandt . . 6, 23, 56, 66, 67, 71, 80, 83, 86,

Richter . . . e an e A R S LSRR 172
Rigaud Hlacmth Sl 10, 16
e N SRR HI O R 2 e 36
B OWERAT | b s e e | e P Ry
e R A e e L S SO R D s
ST e s N e e e s LR
T e L S o s P I R T
Bz E OWRLY. S-n. o LS L e T s S )
Rubens . 1 S D] 6, 22, 24, 36
Rusiecki Kanut} =] B a0 U e S
Sacha Hang von Kulmbach™ . .0 o . o 000 4
Hayer . . o R e LR T e e )
Schaeffer Ary A T S SR e e O
Behallenaisos | el e L G e T
Schnorr e T A e 150, 151
Schouppé . R A T ha 177, 180
BCRER I o e L s e e S
Schwind . 2 b s R S R By
Siemiginowski Jer z;, e 5 st 7
iR Ead il T s e e e R
EHOSPTONCOWIOZ = ol n e a0 o tms e e e
Eveairedaracl . .o o . Ve e oy et ok e
Ebventralionis - o, L0 g e 50Ty o SRR

Simaimler d6zof . 0 L 4 . . e e . D8 ElGH
s rbieta: .ot e D LT s e e
T Ul v - B - S ST
Smuglewicz . e e e 38 73, 118, 119
Sokolowski Jakéh 62,85, S6, 88, 90, 92, 96, 105, 153, 172
HomBlewras . or 0 R et T I e DL SRR

Stachowicz s . 78, 123, 133
Stattler Wojeiech . . 125, 136, 150
BENFOBT v s o sl a e e ce o e it e ase ]
Suchodolski January . . . . . 90, 104, 106, 150
ERRDIHCAVSTOL |7 et fn s s e e )

Szermentowski . 176, 180, 181

Szwejkart .
Szynalewski .
Szyndler

Teniers
Tepa .
Terborch

Tetmajer Wodalmmrz'

Therbusch-Liszewska
Tiepolo
Trzyeki (Tucius}

Vanloo J. B.
Velasquez .

Vernet . .

Vershasselt

Vogel

Waldmiiller .
Wattean

Werner Anton von
Wojniakowski
Wouwermann
Wyezdlkowski
Wyspiariski

Zabiello

137

139

182

. 80, 83

1ha, 170, 181

- . 48

180 182

b g R

24, 27

43S

6, 15, 36

94, 96

36

e E

. 56, 172

. . BT e
_tq (J_ (n 66, 0‘] 70
: SRsRE
62, 73

<TE

173

138

83, 88, 90, 91



SPIS RYCIN.

De Silvestre. Krél August ITI. .

De Silvestre. Nessus i Dejanira

Czechowicz. Marya Magdalena .

Konicz. Biskup Zatuski . .

Bacciarelli. Stanislaw August

Bacciarelli. Hold pruski

Grassi. Ks. Jozef

Seinpl Pertret: . .o 2L

Canaletto. Odbudowa zamknu

Norblin. Fétes galantes . STt e g
Norblin. Wzigeie Kodciuszki pod Maciejowicami
Ortowski. Berezyna . S N e
Oborski. Gléwka

Ploniski. Piesek Ty

Michalowski. Omnibus .

Kossak. Rok myéliwea . . . .

Kossak. Bitwa pod Peterwaldem

Stachowiez. Ks. Jakubowski .

Stattler. Machabeusze .

@rottger. Polonia o - % . . . . .
Kwiatkowski. Bal w hotelu Lambert

pmanter Kozale /.. ol e e

Simmler. Smieré Barbary .

Rejchan. Pani Aszpergerowa

Rusiecki. Portret zony .

Schuppe. Lomnica .

Plonczyriski. Wawel .

Kotsis. Targ o ciele .

Glowacki. Morskie Oko

Str.

16
24
32
40

48
56

64

80

88

88

96
104
112
120
128
136
145
152
152
160
168
176
176
180
182

D. E. FRIEDLEIN W KRAKOWIE.

'quowski K. Historya czytelni akademickiej krakow-
skiej i udzial jej] w sprawie budowy pomnika
Adama Mickiewicza. Kralkdw 1882, 8. str. 22, K —-40

Dodatek de pamigtnika budowy pomnika Tadeusza
Koseiuszki, wydanego w r. 1852, 8. sir. 66, K —-50

Brzeworyty w réznych dzielach polskich uzywane przez
drukarzy krakowskich w X VI, XVILi XVII wieku,
Krakéw b. r., fol. tabl. XXTV . . K 150

Dwa listy wrzucone do Losza najznakomitszego pol-
skiego czasopisma. (O wystawie sztuki w Krakowie).
Krakéw 1904, podtazna 8. str. 15 . K —40

Gorzkowski M. O artystyeznych czynnogeiach Jana
Matejki, Poczawszy od lat jego najmlodszych, to
Jest od roku 1850 do koriea rokn 1881. Krakéw 1882,
Shste-de o0 aas ot RO

— Wskazéwki do nowego obrazu J. Matejki, Sobieski
pod Wiedniem. Krakéw 1883, 8. str. 18 K —320

Hoszowski Dr. K. Wiadomosa historyezna o starozy-
inym obrazie N. P, Maryi w kaplicy domn schro-
nienia ubogich Koletki zwanym, tudziez o szpi-
talu krakowskim a raczej domu schronienia ubo-
gich. Krakéw 1857, 8. str. 48 . K —90

lellenta C. Galerya ostatnich dni. Wizerunki, rozbiory,
bomysiy. (Wspomnienia z Monachium. Taine. Ku-
Tzawa. Chelmoriski i Gierymski. Andriolli Matejko.
wieze powiewy w sziuce. Kolorysei i kolorkowi.,
Zwyrodniali. Spoeczni. Swojsey. Szkola Polska
Intensywizm). Krakéw 1897, duza 8. str. 327, K 4:40

Jeszcze nieco o zabytkach krakowskich, ich mitosnikach
i ich niszczycielach. Krakéw 1888, 8. str. 15, K —-20

o



D. E. FRIEDLEIN W KRAKOWIE.

Kirkora.Bazylika litewska. Krakéw 1886,8.str.112, K 2-40

Kostrzewski F. Album, selya I. Warszawa b. r., fol,
kart. niel. 20 . . o et KGGO

Krasifnski Dr. H. Uwagi o modelach na pomnik dla
Mickiewicza wy lxonan} c¢h poding pomysiu Matejki,
oraz odpomedz pp- recenzentom na ich zarzuty.
Krakéw 1886, 8. str. 55 . . o TS

Kremer i. O trypty ku z wystawy ar(,heologmzne_] kra-
kowskie] i kilka z tego powodu uwag nad archi-
tektura i rzezba. Wilno 1860, 8. str. 97 . K 1-67

Lepszy L. Zlotnictwo krakowskie. Krakéw 1887, 8.
str. 40 . . . Rl Sl

Luszezkiewicz W. Bartolomeo Beiecm arc]:utekt kaplicy
Zygmuntowskiej, ¥ 1637, Krakéw 1879, 8. st. 35, K 1-20

— O treéeiiznaczenin artystycznem oltarza w koseiele
Panny Maryi w Kr. akame, arcydziela Wita Stwosza.
Krakow 186‘3 8. str.46i 1 drzew.. . . . K-—50

— Rzezba kamienna krakowska XIV w., jej zabytki
i artystyczne znaczenie. Krakow 1871 8. str. 24

dtablod o, RS L
Jan Matejko. Krakéw ‘1893 8 str. 93 R e
Morris W. Sztuka, jej troskiinadzieje. L. Szluki nizsze.

Krakéw 1902, duza 8. str. 59 . . . . . K 160
0 pomeik HMickiewieza, Przeszici¢ 1 stan obecny tej

sprawy. Krakéw 1895, 8. str. 41 . . . . K —40
Pamiatia zwiedzenia biblioteki Jagielionskie] w Krakowie.

Krakéw b. ., 8. b kart drzewor. . . . K —40

Siemiedski L. Album malarzy polskich z wystawy Tow.
przyjacidl sztuk pigknych w Krakowie rok 1839.
Krakéw b. r., 4. str. VL. 34 i 8 liter. . . K 10—



	001.tif
	002.tif
	003.tif
	004.tif
	005.tif
	006.tif
	007.tif
	008.tif
	009.tif
	010.tif
	011.tif
	012.tif
	013.tif
	014.tif
	015.tif
	016.tif
	017.tif
	018.tif
	019.tif
	020.tif
	021.tif
	022.tif
	023.tif
	024.tif
	025.tif
	026.tif
	027.tif
	028.tif
	029.tif
	030.tif
	031.tif
	032.tif
	033.tif
	034.tif
	035.tif
	036.tif
	037.tif
	038.tif
	039.tif
	040.tif
	041.tif
	042.tif
	043.tif
	044.tif
	045.tif
	046.tif
	047.tif
	048.tif
	049.tif
	050.tif
	051.tif
	052.tif
	053.tif
	054.tif
	055.tif
	056.tif
	057.tif
	058.tif
	059.tif
	060.tif
	061.tif
	062.tif
	063.tif
	064.tif
	065.tif
	066.tif
	067.tif
	068.tif
	069.tif
	070.tif
	071.tif
	072.tif
	073.tif
	074.tif
	075.tif
	076.tif
	077.tif
	078.tif
	079.tif
	080.tif
	081.tif
	082.tif
	083.tif
	084.tif
	085.tif
	086.tif
	087.tif
	088.tif
	089.tif
	090.tif
	091.tif
	092.tif
	093.tif
	094.tif
	095.tif
	096.tif
	097.tif
	098.tif
	099.tif
	100.tif
	101.tif
	102.tif
	103.tif
	104.tif
	105.tif
	106.tif
	107.tif
	108.tif
	109.tif
	110.tif
	111.tif
	112.tif
	113.tif
	114.tif
	115.tif
	116.tif
	117.tif
	118.tif
	119.tif
	120.tif
	121.tif
	122.tif
	123.tif
	124.tif
	125.tif
	126.tif
	127.tif

