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Czym sq emocje i w jaki sposob uobecniajq sie w tekscie?

Jak si¢ zmieniat kulturowy stownik emocji w dziejach pismiennictwa polskiego?
Na ile literatura (sztuka) jest ekspresjg emocji - indywidualnych i zbiorowych -
na ile zas je wyzwala czy wywoluje?

W jaki sposéb emocje sig ttumi, a jak stymuluje?

Jakich odpowiedzi na to pytanie udzielg literaturoznawcy, jezykoznawcy
i inni zainteresowani tematem?

Czy znajdujg wspdlng plaszczyzne do rozwazan?

Uczestnikom konferencji EMOCJE - EKSPRESJA - POETYKA - przeglgd zagad-
nien, ktéra odbyla sie w dniach 25 i 26 kwietnia 2013 roku na Wydziale Filologicz-
nym Uniwersytetu w Biatymstoku, Organizatorki zaproponowaly refleksje nad
literatura oraz innymi, istotnymi kulturowo formami wypowiedzi, w kontekscie
problematyki emocji. Niniejszy tom jest tych obrad zapisem.

W spotkaniu wzieli udziat literaturoznawcy i jezykoznawcy réznych filologii,
a takze artysci oraz dociekliwi pasjonaci bez afiliacji uczelnianej. Przedmiotem
wystapien tudziez dyskusji byly zaréwno dzieta kanoniczne, jak i wytwory pop-
kultury, zaréwno wypowiedzi artystyczne, jak i teoretyczne. Dzigki autorom, kto-
rzy tak licznie odpowiedzieli na list intencyjny, konferencja pokazata, w jakim
zakresie kwestie zwigzane z emocjami sg obecne w aktualnie prowadzonych bada-
niach naukowych, ujawnila ich metodologiczne zréznicowanie oraz niezmierzony
potencjal. Ciag dalszy z pewnoscig nastapi.

%% %

Za inspiracje i aprobate samodzielnosci dziekuje
Pani Profesor Elzbiecie Dabrowicz.
Za pomoc w organizacji konferencji dziekuje
Justynie Samsel oraz wszystkim Zyczliwym Osobom.

Diana Saniewska
Bialystok, grudzien 2013 r.
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| O EMOCJACH!

Wyobrazmy sobie, ze na poczatku byl chaos. I byly emocje. Pomruki, westchnie-
nia, wykrzyknienia, gesty i mimika. Emocje byly pierwszym jezykiem. Pdzniej
byto stowo. Stowo wprowadzito porzadek, poddato emocje wladzy rozumu. Tak
narodzily si¢ uczucia.

O ile emocje wyrazi cialo, o tyle uczucia istniejg juz tylko w aktach werbaliza-
¢ji. Pierwsze sg irracjonalne, drugie poddajg sie kreacji. Okazuje sie, ze w obliczu
konieczno$ci wyrazania jednych i drugich natrafiamy na opor jezyka, czego do-
wodem sg dla autorki Ziaren mowy* kwestie z Byrona:

Czuje w wszech$wiata pograzony toni,
To, co si¢ z wnetrza w stowie, cho¢ chce, nie wyloni
(Wedréwki Childe Harolda, thum. J. Kasprowicz, J. Paszkowski, CLXVIII).

Byliby$my zatem w punkcie wyrazania niewyrazalnego. ,Emocja moze by¢ wy-
nikiem pracy mdzgu, niezaleznie od slowa [a wiec - biologia], moze tez by¢

wywolana wyobraznia pobudzong przez stowa™ - czyzby zatem literatura? Jesli

granice ciekawo$ci wyznaczane sg przez granice desperacji, to czy granice emocji

wyznaczone beda przez stowa badz ich brak? Stowa... stowa... stowa... bez ham-
letyzowania mozemy stwierdzi¢, jak symptomatyczne dla méwienia o emocjach

i uczuciach sg kwestie leksykalne czy tez niedbato$¢ definicyjna. Na poziomie

stownikowym wiekszo$¢ jezykow odrdznia uczucia od emocji, ale juz w dyskursie

potocznym, a nawet naukowym, pojecia te stosuje si¢ zamiennie.

! Niniejszy artykul ma charakter popularnonaukowego przegladu. Moim zamystem bylo

zarysowanie Czytelnikowi niniejszego tomu mozliwych perspektyw pisania i mys$lenia o emo-
cjach. Z powodu naturalnych ograniczen przedstawiony material jest wybidrczy; z drugiej
jednak strony - jak sadze — reprezentatywny. Przywolywane przeze mnie Zrédla zawierajg
szczegOtowe bibliografie omawianych zagadnien, do ktérych odsytam zainteresowanych.

2 J. Aitchison, Ziarna mowy, Warszawa 2002.

> B. Cyrulik, Anatomia uczué, Warszawa 1997, s. 181.
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O EMOCJACH

Podstawowy, akademicki zakres referencyjny zjawisk emocjonalnych ustalita
psychologia — rosnaco w odniesieniu do kategorii czasu: ekspresje, emocje zwer-
balizowane, nastroje, zaburzenia emocjonalne, cechy osobowosci‘. Jednak w po-
tocznym polu synonimicznym emocji znajda sie: emocje (w waskim zakresie),
afekty, uczucia, namietnosci, wzruszenia, sentymenty, resentymenty oraz postawy
emocjonalne®. Nie jest to miejsce na kwestionowanie synonimicznego uprosz-
czenia — ekonomia jezyka ma swoje prawa. Trzeba tylko zauwazy¢, ze o ile - ze
wzgledow teoretycznych — wlasciwe bytoby poczynienie pewnych rozstrzygnie¢
semantycznych oraz zestawienie ich z terminologia psychologiczna, to jednak
w nazewnictwie zwigzanym z emocjami orientujemy sie intuicyjnie. A to dlatego
ze s3 one dla gatunku homo sapiens® ,,pierwszym jezykiem™. Zycie emocjonalne
jest filogenetycznie i ontogenetycznie starsze od Zycia intelektualnego i wolicjo-
nalnego® - jako takie ulega skodyfikowaniu w procesie inkulturacji. Historycz-
na metanarracja emocji uéwiadamia nam, ze ich spoteczne funkcjonowanie ma
charakter audytywny. Emocje zostaly sfunkcjonalizowane jako ,,narzedzie ak-
tywnego ksztaltowania, interpretacji rzeczywistosci spolecznej, pozapsychicznej
i poznawczej™. Ich ekspresja mozliwa jest na prawach dziecinstwa badz konwencji
sentymentalnej.

Mozemy naturalnie w laboratoriach, katedrach czy salach wyktadowych dy-
wagowac o jezykowych srodkach ekspresji emocji czy nawet o podstawowych dla
dyskursu emocjonalnego kwestiach definicyjnych, ale musimy pamieta¢, ze po-
niewaz emocje pojawily sie wczesniej niz jezyk i gatunek ludzki, odtworzenie ich
genezy, genealogii, ewolucji oraz kanonu bedzie trudna, ale fascynujaca podréza
po meandrach istnienia. W tym kontekscie pojecie wymiaru bio-fizjologicznych'
mechanizmdw stojacych za emocjami i uczuciami, nie bedzie sprzeczne z wyobra-
zeniem o ich ,,romantycznym” znaczeniu dla ludzkosci.

Przed romantyzmem jednak nauka.

* K. Oathley, ].M. Jenkins, Understanding emotions, Cambridge 1996, s. 124.

> K. Oathley, Emotions: A Brief History, Oxford 2004, s. 4.

¢ I nie tylko. Podejscie ewolucjonistyczne pokazuje migdzygatunkowoé¢ fenomenu emocji,
o ktérej pisal Karol Darwin w latach 70. XIX wieku (O wyrazie uczu¢ u cztowieka i zwierzgt).
Zob. dalej.

7 K. Oathley, dz. cyt., s. 86. Jako kontekst prymarnosci wyrazania emocji jako ,,pierwszego
jezyka” badacz przywoluje teorie przywiazania, na ktérg pracowal John Bowlby.

8 Zob. R.B. Zajonc, Compresence, w: Psychology of grup influence, red. P.B. Paulus, Hillsade
1980, s. 35-60.

 Zob. G.M. White, Reprezentacje znaczenia emocjonalnego: kategoria, metafora, schemat,
dyskurs, w: Psychologia emocji, red. M. Lewis, ].M, Haviland-Jones, Gdansk 2005, s. 53-71,
tus. 65.

10 J. Panksepp, Biologiczne i neuropsychologiczne podejscie do emocji, w: Psychologia emocji,
dz. cyt., s. 185-325.
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*

Najdluzsza tradycje w teoretyzowaniu na temat emocji ma filozofia'’, odnoszaca
je do sfery duchowej, odcielesnionej. W podejsciu filozoficznym zwykto sie wy-
réznia¢ mysl Platona, Arystotelesa, Kartezjusza, Barucha Spinozy, Davida Hume’a,
Immanuela Kanta, Georga Wilhelma Friedricha Hegla - by przywota¢ tylko na-
zwiska z najwyzszej potki.

Zmiana paradygmatyczna w mysleniu o emocjach wigze si¢ z rewolucjg na-
ukowa potowy XIX wieku, kiedy z filozoficznej macierzy wylonila sie psychologia
jako samodzielna dyscyplina'?. Wlasnie okoto potowy dziewietnastego stulecia
$wiat przyobleczono w siatke przekonan o tym, ze zostat on ufundowany na ra-
cjonalnosci typu matematycznego. W szerszej perspektywie chodzilo o epistemo-
logiczny prymat nauk przyrodniczych, ktére uczynity centrum swoich dociekan
nature, takze nature ludzka - jej wnetrze i zewnetrze, poddawane analizom spod
znaku szkietka i oka.

Jest rok 1872. Karol Darwin, niedoszty lekarz i duchowny, konsekwentny natura-
lista, wydaje ilustrowana prace O wyrazie uczuc u czlowieka i zwierzgt". Bio-psycho-

-etologiczne rozwazania i obserwacje ekspresji emocji na twarzach przedstawicieli
réznych gatunkdw, takze innych niz gatunek ludzki, doprowadzity go do przekona-
nia, Ze emocje maja charakter uniwersalny, migedzygatunkowy, sa ewolucyjnym fe-
nomenem powstatym w drodze selekeji i majacym niebagatelne znaczenie dla prze-
trwania. Ewolucjonizm wlasnie erygowat epokowe podejscie do kwestii emocji'.

Kontynuatorami perspektywy ewolucjonistycznej we wspoétczesnych bada-
niach nad emocjami' s3 m.in. Paul Ekman, Carroll Izard, Sylvan Tompkins, Jo-
seph DeLoux, ktorzy przez ostatnie trzydziesci lat prowadzili badania nad uniwer-
salnymi, a wiec wlasciwymi nie tylko cztowiekowi, sposobami wyrazania emocji
przez twarz'. Staly sie one fundamentem pogladéw o istnieniu podstawowych
emocji zwanych wielkg szostkg; zaliczaja sie do niej: szczescie, smutek, strach,

1 Szczegdtowe omowienie: R.C. Solomon, Filozofia emocji, w: Psychologia emocji, dz. cyt.,

s. 19-34.

2 Zob. R. Stachowski, Historia wspélczesnej mysli psychologicznej. Od Wundta do czasow
najnowszych, Warszawa 2000.

K. Darwin, O wyrazie uczuc u cztowieka i zwierzqgt (The Expression of Emotion In Man

and Animals), tham. Z. Majlert i K. Za¢wichowska, Warszawa 1988.

4 Qathley pozwala sobie na nast¢pujace poréwnanie: ,,In the history of philospohical thin-
king abort emotions in the West, there had been important books on emotions. Plato, Aristo-
tle, Baruch Spinoza, René Descartes all wrote influentially on the subject. But it was Darwin’s

books On the origin species and The expresion of emotions (...) that started an equivalent
period in science”; K. Oathley, dz. cyt., s. 23.

5 Zob. oméwienie: R.R. Cornelius, The Darwinian perspective, w tegoz: Theoretical approaches

to emotion, http://www.cs.columbia.edu/~julia /pape rs/cornelius00.pdf [dostep: 1.03.2013 r.].

16 Zob. D. Dolinski, Ewolucyjne podstawy ekspresji emocji, Twarz w ekspresji emocji — ponad
kulturowy dowéd na rzecz ewolucyjnych Zrédet fenomenu, Twarz w ekspresji poszczegdlnych

13



O EMOCJACH

wstret, zto$¢, zaskoczenie'. Teoria wielkiej szostki jest najbardziej rozpowszech-
niona, ale zgody, co do liczby emocji podstawowych nie ma'®. Nie wszyscy tez
zgadzaja sig, ze co$ takiego jak emocje podstawowe istnieje. W tym miejscu uznaj-
my, ze ewentualna rudymentarno$¢ pewnych emocji polegataby na tym, Ze inne
emocje sg ich derywatami®.

W nastepnym dziesigcioleciu po Darwinie amerykanski psychofizjolog William
James, brat stynnego pisarza, wciaz zapytywat What is emotion?. W odpowiedzi za-
proponowal uchodzacy dzis za klasyczng, najwczesniejsza nowozytng teorie uczuc?.

Potl wieku po Darwinie i Jamesie, w latach 30. i 40. XX wieku, w badaniach psy-
chologicznych zatriumfuje behawioryzm. Skupiajac si¢ na obserwacji zachowania,
wyznawcy tego podejscia usuwaja z pola widzenia psychologii zagadnienie umystu.
Trzy dekady podzniej, w latach 70. i 80., rozpoczyna sie era psychologii poznawczej.
Krystalizuje si¢ rowniez przekonanie, ze procesy myslowe czlowieka poddaja sie
abstrakcyjnemu opisowi i zalgorytmizowaniu w systemach przetwarzania infor-
macji. W ten sposéb rodzi sie kognitywistyka?, czyli nauka o umysle i procesach
poznawczych, ktéra ma ,identyfikowac rézne formy aktywnosci poznawczej i wy-
jasniac role, jaka pelnia one w funkcjonowaniu umystu jako catosci™.

Perspektywa kognitywna? jeszcze w latach 60.% przy¢mita hegemonie psy-
chologii ewolucyjnej. Okazalo si¢ bowiem, Ze mysli i emocje sa nierozdzielne.
Same emocje natomiast stanowig cze$¢ procesu percepcji i oceny®, co zaprzecza
potocznemu pogladowi o ich irracjonalnoséi. Dla wielu kognitywistycznie zo-
rientowanych teoretykéw emocji koncepcja ocen, zgodnie z ktérg emocjonalna
reakcja zalezy od sposobu oceny zdarzenia, na ktérag mozna wplyna¢, zmanipulo-

emocji, w: Psychologia . Podrecznik akademicki, t. 2, red. J. Strelau, Gdansk 2006, s. 352-359;
D. Kelner, P. Ekman, Wyrazanie emocji twarzg, w: Psychologia emocji, dz. cyt., s. 307-323.

7" R.R. Cornelius, The science of emotion, Research and tradition In the psychology of emotion,
Upper Sadle River 1996.

8 Poszczegolni badacze wyrdzniajg réznag ilo$¢ emocji podstawowych: Paul Ekaman - 6,
Carroll Izard - 10, Robert Plutchnik - 8.

¥ R. Plutchnik, Emotion: A Psychoevolutionary Synthesis, New York 1980. Zob. tez. D. Do-
linski, Emocje podstawowe i pochodne, w: Psychologia, dz. cyt., s. 363-366.

20 W. James, What is an emotion?, ,Mind” 1884, t. 9, nr 34, s. 188-205. Omdwienie kon-
cepgji: RR. Cornelius, The Jamesian perspective, w: tegoz, Theoretical approaches..., dz. cyt.
2l E. Zdankiewicz—Scigala, T. Maruszewski, Teorie emocji, w: Psychologia, s. 396.

Dla niniejszych rozwazan nie jest istotna kognitywistyka pierwszej generacji — spod zna-
ku metafory komputerowej — izolujaca umyst od reszty, dlatego odnotowuje jedynie fakt jej
istnienia.

» A, Klawiter, Kognitywistyka (ang. cognitve science), http://www.staff.amu.edu.pl/~klawiter/
Kogni-notka.htm [dostep: 4.03.2013 r.].

2 R.R. Cornelius, The cognitive perspective, w: Theoretical approaches..., dz. cyt.
Kognitywistyka zostata w USA uznana za samodzielng nauke w roku 1975. Rok p6zniej
ukazal si¢ pierwszy numer pisma ,,Cognitive Science”

% M. Arnold, Emotion and personalisty, New York 1960.

22

25
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DIANA SANIEWSKA

wa(, pojawia sie obok teorii tendencji dziatania”, reprezentowanej przez wspot-
czesnych zwolennikéw idei Darwina i Jamesa (adaptacyjna rola emocji). Zatem
nietrudno zauwazy¢, ze teoria kognitywna moze by¢ krytykowana za przeinte-
lektualizowanie emocji.

Niezaprzeczalnie psychologiczna i mentalna zdolnos¢ do posiadania emo-
cji jest uniwersalna, ale sposob ich wywotania, odczuwania, okazywania zalezy
od norm kulturowych. Przekonanie o tym, ze emocje sg konstruowane przez
spoteczenstwo, w ktérym funkcjonuja, ze zalezg od jezyka, praktyk i oczekiwan
kulturowych czy moralno$ci, znalazlo odzwierciedlenie w teoriach spod znaku
konstruktywizmu spolecznego, praktykowanego wczesniej w antropologii®®. Do
psychologicznych rozwazan o emocjach zaadoptowali go w latach 80. XX wie-
ku James Averill”, Rom Harré, Catherine Lutz. W duchu tego podejscia emocje
staja sie produktami kulturowymi. Averill pisze o nich, Ze nie sa wylacznie relik-
tem naszej filogenetycznej przeszloéci ani tez nie mogg by¢ wyjasnianie w $cisle
psychologicznych terminach. Sg raczej konstruktami spotecznymi i moga by¢
szczegdtowo rozpoznawane na poziomie analizy socjologicznej. Badacz ten uwaza,
ze na plaszczyznie spolecznej emocje regulujg interpersonalne relacje oraz tworza
i egzekwujg granic tego, co wlasciwe i niewlasciwe. W zwigzku z tym konstruk-
tywizm wla$nie moze poszczycic si¢ tradycja badan nad emocjami niepodsta-
wowymi, determinowanymi kulturowo: nadzieja, resentymentem czy zazdroscia.

Podejécie konstruktywistyczne pozwala przyjaé, ze kultura jest zrodtem ja-
ko$ciowych réznic w emocjach®. Po pierwsze determinuje, jakie emocje mozna
wyrazad, i jakie zachowania sg dopuszczalne w ramach tej ekspresji. Po drugie
wywiera wplyw na to, ktére sytuacje wywolujg poszczegélne emocje. Po trzecie
reguluje pojawianie si¢ i doswiadczanie emocji ztozonych®'.

Punktem wyjscia do wspoltczesnych rozwazan o emocjach jest kognitwistyka
drugiej generacji, drugi paradygmat nauk kognitywnych - umyst uciele$niony
(embodied mind), dzigki ktéremu mozliwe byto wychwycenie réznych aspektéw
udzialu ciala w §wiecie, interakeji organizmu ze $wiatem fizycznym, spotecznym,
kulturowym (emboded mind)**.

¥ N.H., Frijda, The emotions, Cambridge 1986.

#  R.R. Cornelius, The social constructivist perspective, w: tegoz, Theoretical approaches...,
dz. cyt.

» J.R. Averill, A constructivist view of emotuon, w: Emotion: Theory, research, and experience,
t. 1, Theories of emotion, red. R. Plutchnik, H. Kellerman, New York 1980, s. 305-339.

% PN. Johnson-Laird, K. Oatley, Poznawcza i spoteczna konstrukcja w emocjach, w: Psycho-
logia emocji, dz. cyt., s. 579.

31 Tamze, s. 589.

32 Tematyke te w Polsce zglebiaja uczestnicy specjalnoéci Filozofia umystu i kognitywistyka
na Wydziale Filozoficznym Uniwersytetu Papieskiego Jana Pawta II w Krakowie. Zob. prezen-
tacje do zaje¢ Wprowadzenie do filozofii umystu i kognitywistyki http://kognitywistyka.upjp2.
edu.pl/index.php?s=mat [dostep: 7.09.2013 r.].
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Embodiment wytania si¢ z antropocentryzmu w mysleniu i konstruowaniu
$wiata oraz konceptualizowaniu miejsca, ktore zajmuje w nim czlowiek. Idea ucie-
lesnionego umystu* wywodzi si¢ z tradycji fenomenologicznej Maurice Merlau-
-Pontyego, ktory w latach 70. XX wieku zwrdcit uwage na znaczenie cielesno$ci
i zaproponowat koncepcje embodied mind. W nastepnym dziesigcioleciu zostata
ona przejeta przez podejécia lingwistyczno-kognitywne, ktore wygenerowaly: se-
mantyke prototypu Eleonor Rosh, teorie metafor pojeciowych George’a Lakoffa®
i gramatyke kognitywna Ronalda Langackera. W koncu lat 80. zapoczatkowana
zostala tradycja neurokognitywna, z ktdrej wyrastaja: teoria markeréw somatycz-
nych Antonio Damasio®, odkrycie neuronéw lustrzanych, badania nad proprio-
cepcja, schematami sensoryczno-motorycznymi. W latach 90. w kregu zainte-
resowan naukowcow znalazly sie: teoria ewolucji kulturowej poprzez imitacje
Michaela Tomasello i Merlina Donalda oraz ewolucyjne badania nad geneza

jezyka.

W rozwoju paradygmatu Mateusz Hohol wyréznia cztery etapy, ktore charakteryzuje,
naswietla stowami reprezentatywnych przedstawicieli: (1) etap fenomenologiczny: ,, Méwimy,
ze cialo - o ile dysponuje réznymi <<zachowaniami>> jest takim dziwnym przedmiotem,
ktéry uzywa wlasnych cze¢sci jako ogdlnego symbolicznego odwzorowania $wiata i dzigki

ktéremu mozemy z tym $wiatem <<obcowac>>, <<rozumie¢>> go i odnajdywac jego znacze-
nie” (Maurice Merlau-Ponty); (2) etap lingwistyczny: ,,Ciato ma w pelni decydujaca funkcje

w konstruowaniu umystu w takiej postaci, w jakiej si¢ nim postugujemy. Umyst opiera si¢

na ciele, co oznacza, ze od rodzaju ciala, jakim dysponujemy zalezy rodzaj naszego umystu.
Co za tym idzie, my$lenie ma cielesny charakter. Przyjrzyjmy si¢ na przyktad kategorii poje-
ciowej drzewo. Jak jest mozliwe by ciato odgrywalo jakakolwiek rol¢ w naszym pojmowaniu

tego, czym jest drzewo? Po pierwsze uwazamy, ze drzewo powinno sta¢ pionowo (...), co

wynika ze sposobu w jaki doswiadczamy wlasnego pionowo zorientowanego ciata. Po drugie,
postrzegamy drzewa jako wysokie obiekty. Wysoko$¢ nabiera znaczenia w odniesieniu do na-
szej nawykowej oceny przecigtnego ludzkiego wzrostu. Drzewo jest wysokie w stosunku do

zwyktego czlowieka. W taki oto sposob kategorie umystu podlegaja definiowaniu w cielesnej

interakeji ze srodowiskiem” (Zoltan Kovecses); (3) etap neurokognitywny: ,,Te same struktury
neuronalne, ktére decydujg o tym, jak nasze cialo funkcjonuje w otoczeniu, przyczyniaja sie
réwniez do $wiadomo$ci naszego ciata oraz do bycia swiadomym obiektéw, jakie znajduja sie

w naszym otoczeniu. Uciele$niona symulacja jest funkcjonalnym mechanizmem, ktéry bazuje

na tej podwojnej wlasciwosci obwoddw neuronalnych” (Vittorio Gallese); (4) etap ewolucyjny,
w ktérym za Michaelem Tomasello wyrdznia poziomy: filogenetyczny, historyczny i onto-
genetyczny. Cyt. za: M. Hohol, Struktura teorii neurokognitywnych, wyktad monograficzny
2012/2013; wyktad 7 (19.11.2012); prezentacja multimedialna: http://mateuszhohol.filozo-
fiawnauce.pl/wp-content/uploa ds/2013/01/struktura7.pdf [dostep: 12.11.2013 r.].

*  Znalazlo to odbicie w potocznych metaforycznych konstrukcjach jezykowych, w ktorych,
zdaniem badaczy z kregu Lakoffa, odbija si¢ uciele$niony charakter pierwotnych struktur
znaczeniowych (goéra/dot, prawo/lewo). Maja one charakter proprioceptywny - zwigzany ze

zmyslem orientacji ulozenia czesci wlasnego ciala wzgledem siebie.

»  Zob. materialy z prezentacji przywotywanych w przyp. 30.
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Gdyby nauki kognitywne wizualizowad, jak czyni to Andrzej Klawiter®, na
ksztalt budowli, umyst ucielesniony znajdowalby si¢ na pietrze. Pod nim widocz-
ny bytby ,.filozoficzno-psychologiczno-logiczno-informatyczno-biologiczny” fun-
dament oraz parter neuronauki i jezykoznawstwa kognitywnego. Centrum pierw-
szego pietra stanowilyby badania nad percepcja. Na obrzezach, a moze zaczatkach
kolejnych pieter, znajdowatyby sie badania nad funkcjonowaniem emocji, ktore
w latach 90. staly sie jedng z wiez gmachu cognitive science.

* %

Poczatkowa tendencja separowania nauk kognitywnych i humanistycznych wy-
faczyla emocje z gtéwnego nurtu badan, co wzmocnilo ich zawlaszczenie przez
psychologie””. Na innym za$ poziomie emocje wcigz byly kojarzone z literatura,
sferg intymng i potoczng. W pewnym momencie znalazly jednak miejsce w hi-
storiografii.

Historia akademicka jako dyscyplina naukowa aspirowala do miana racjo-
nalnej i faktograficznej, z natury nieemocjonalnej, totez emocje jako fenome-
ny kulturowe dlugo uwazane byl za niegodne jej zainteresowania®. A kazdym
razie do czaséw Lucienia Fabvre®, ktory uznal, ze wplyw zycia emocjonalnego
na zycie intelektualne jest tak duzy, ze umozliwia wysnucie historii mrocznych
emocji: nienawisci, strachu, okrucienstwa. Zainspirowany psychologicznymi
teoriami swojego przyjaciela, Fabvre argumentowal, ze kwestia emocji jest fun-
damentalna, poniewaz integruja one ludzi. Nie zmienia to jednak faktu, ze sg
réwniez prymitywne. I chociaz, radykalna to teza, emocjonalne kreacje tworza
jezyki, idee czy instytucje cywilizacyjne, nie sg czescig cywilizowanego Zycia, ale
je podtrzymuja™.

Trop ten podjat Johan Huizinga*' przyjmujac, ze emocje sa zawsze brutalne
(gwaltowne), zmienne i przesadne. Wywidd! z tego wniosek o dziecigcej naturze
zycia emocjonalnego epoki sredniowiecza.

% A. Klawiter, dz. cyt.

¥ N.H. Frajda, Punkt widzenia psychologéw, w: Psychologia emocji, dz. cyt., s. 88-107.
Psychologiczny state of the art w dziedzinie emocji zawieraja: pomyslana jako podrecznik
akademicki Psychologia emocji Michaela Lewisa i Jannette M. Haviland Jones oraz Natura
emocji pod redakcja Paula Ekmana i Richarda Davidsona.

% Status emocji w historii akademickiej omawiam za: B.H. Rosenwein, Problems and Me-
thods In the History of Emotions, ,Passions In Context I 2010, nr 1; http://www.passionsin-
context.de/index.php?id=557 [dostep: 3.03.2013 r.]; taze, Worrying abort Emotions in History,
»The American Historical Review” 2001, t. 107, nr 3, s. 821-845; http://www.staff.amu.edu.
pl/~ewa/Rosenwein,%20Worring%20about%20Emotions%20in%20History.htm [dostep:
3.03.2013 r]. Zob. réwniez: S. Airlie, The history of emotions and emotional history, ,Early
Mediewal Europe” 2001, z. 10, s. 235-241.

¥ L. Fabvre, A new kind of history, New York 1973.

0 Zob. B.H. Rosenwein, Worrying abort Emotions in History, dz. cyt.

1 J. Huizinga, Jesieri Sredniowiecza, Warszawa 1961.
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Pézniej prace Huizingi oraz Normana Eliasa® wspottworzyly wielkg narracje
emocji*, zgodnie z ktorg historia Zachodu jest historig wzrostu kontroli/umiar-
kowania/ograniczania emocji**. Elias uznal, Ze czynnikiem cywilizujagcym emocje
byt stan spoteczny, natomiast Jean Delumeau® wskazywal raczej kosciol; niewat-
pliwie miedzy XIV a XIX wiekiem czynnikiem tym byt strach.

Droge historii niekonwencjonalnej (Brian Fay) czy mikrohistorii (Ewa Doman-
ska), poddajacych si¢ wptywom interdyscyplinarnym torowali historycy spod znaku
Annales (Pierre Chaunu, Jacques Le Goff, Philippe Ariés). To takze historia emocji®.

Upomnieli sie o nig w roku 1985 na famach ,,The American Historial Review”
Peter i Carol Stearnsowie, proklamujac emocjonologie jako dyscypline historii spo-
tecznej. Miata ona stac¢ si¢ pomostem miedzy historig spoteczng, kulturows, histo-
rig religii, historig intelektualng. W ich eseju emocjonologia funkcjonowata przede
wszystkim jako uzyteczny termin metodologiczny a nie warto$ciujacy”’. Oryginalna
emocjonologia zajmuje si¢ emocjonalnymi standardami spoleczenstw reprezento-
wanymi przez common folk, mozliwa jest wiec dopiero do momentu powstania klasy
$redniej. Oznacza to, ze wczesniejsze zjawiska okoloemocjonalne jak chocby $rednio-
wieczna courtly love, przynaleza do historii intelektualnej a nie do emocjonologii.

Warto jeszcze przywotac kilka pozycji z nurtu psychohistorycznego, zapoczat-
kowanego w latach 50. XX wieku. Bedg to: Erika Eriksona Young Man Luther.
A study In Psychoanalysis and History, Davida Hunta Parents and children In hi-
story: The psychology of family life In modern France, Petera Gaya The Bourgeois
Experience: Victoria to Freud.

%%

Stan dotychczasowej — powiedzmy - klasycznej, wiedzy pokazuje, jak niekompletne
i homogeniczne sa diagnozy zjawisk emocjonalnych. Zwyklo si¢ prowadzi¢ rozwa-
zania o emocjach w optykach pozbawionych kontekstéw: psycholog widzi i opisuje
to, co psychologiczne, neurobiolog to, co neurobiologiczne, socjolog to, co socjolo-
giczne — mimo Ze wymienione nauki sg niejako z natury interdyscyplinarne. Jest to
jednak interdyscyplinarno$¢ zawezona, ukierunkowana przedmiotowo.

Wydaje sie jednak, ze w trwajacej od jakiego$ czasu hiperkognitywizacji emo-
¢ji uwyraznia sie tendencja, by w naukach kognitywnych badacze emocji znalezli

2 N. Elias, Przemiany obyczajow w cywilizacji Zachodu, Warszawa 1980.

# Zob. K. Oathley, dz. cyt., s. 16.

# Zob. B.H. Rosenwein, Worrying abort Emotions in History, dz. cyt.

% Jean Delumeau, Strach w kulturze Zachodu XIV-XVIII w., Warszawa 1986; Grzech i strach.
Poczucie winy w kulturze Zachodu XIII-XVIII w., Warszawa 1994; Skrzydla aniota. Poczucie
bezpieczeristwa w duchowosci czlowieka Zachodu w dawnych czasach Warszawa 1998.

6  PN. Stearns, Historia emocji — zmiany i ich oddzialywanie, w: Psychologia emocji, dz. cyt.,
s. 35-52.

¥ PN. Steartns, C. Stearns, Emotionology: Claryfying the history of emotions and emotional
standards, ,The American Historical Review” 1985, nr 90 (4), s. 813-836.
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wihasne poletko badan. Miataby nim by¢ affective sciene®, integrujaca (wymieniam
skromnie): psychologig, neuronauki, socjologie, biologi¢ ewolucyjna, psychiatrie,
psychosomatyke, antropologie, etologie, archeologie, ekonomie, kryminalistyke,
prawo, nauki polityczne, nauki feministyczne, historie, geografie, pedagogike, lin-
gwistyke, psycholingwistyke wspierane przez filozoficzne analizy oraz artystyczne
i literackie rozpoznania.

Zaistnienie affective science wigze si¢ ze schylkiem paradygmatu kartezjan-
skiego. Z jednej strony ,,Pelne zrozumienie ludzkiego umystu wymaga przyjecia
perspektywy organicznej’, z drugiej ,By w zadowalajacym stopniu zrozumieé
dziatanie mozgu, ktory tworzy ludzki umyst i steruje ludzkim zachowaniem, ko-
niecznie trzeba bra¢ pod uwage kontekst spoteczny i kulturowy. I to czyni zadanie
prawdziwie przytlaczajacym’”, stwierdza Antonio Damasio - ten, ktéry wytknat
Kartezjuszowi blad oddzielenia duszy od ciata®.

*#  Imponujaco przedstawia si¢ monumentalnych rozmiaréw Handbook of affective sciences

pod redakcja Richarda J. Davidsona, Klausa R. Scherera, H. Hilla Goldsmitha, Oxford 2009.
¥ A. Damasio, Blgd Kartezjusza: emocje, rozum ludzki moézg, przet. M. Karpinski, Poznan
1999, s. 280, 296. Dalej podaje w nawiasie numer strony. Zob. tez tegoz: Tajemnica Swiadomo-
Sci: ciato i emocje wspéltworzg swiadomosé, przet. M. Karpinski, Poznan 2000; W poszukiwaniu
Spinozy: rados¢, smutek i czujgcy mozg, przel. J. Szczepanski, Poznan 2005.

Koncepcja Damasio w odniesieniu do emocji jest na tyle interesujaca z humanistycznego
punktu widzenia, ze warto przyjrze¢ si¢ jej blizej. Portugalski profesor neurologii uznat, ze ,,by¢
moze uczucia nie s tylko ulotnym zjawiskiem umystowym powigzanym z pewnym obiektem,
lecz sq raczej bezposrednia percepcja okreslonego obszaru — obszaru ciala” (10). Znamienne jest
dokonanie wyraznego rozrdznienia terminologicznego emogiji i uczug, ktére jest konsekwencja
tego, ze ,Wszystkie emocje generuja uczucia, ale nie wszystkie uczucia wywodza si¢ z emocji”
(168). Opisowo przedstawia si¢ to tak, ze ,emocja jest zbiorem zmian standw ciala powigzanych
z okre$lonymi obrazami umystowymi, ktére aktywowaty odpowiednie systemy mézgowe”; uczu-
cia natomiast ,,opieraja sie na zestawieniu obrazéw ciata wlaciwego z obrazem czegos innego,
np. obrazu wizualnego czyjej$ twarzy lub stuchowego obrazu muzyki” (170). Tu za wyjasnienie
postuzy metafora okien i pejzazy emocji. Pisze Damasio: ,Ujmuje tutaj istote uczu¢ jako cos, co
kazdy z nas moze postrzegac jako okno, ktore otwiera si¢ na stale zmieniajacy sie obraz struktury
i stanu naszego ciala. Jesli wyobrazimy sobie widok z takiego okna jako pejzaz, to ,,struktura’
ciata bedzie odpowiednikiem ksztattéw widzianych przez nas obiektow, a jego ,,stan” odpowiadaé
bedzie $wiatlocieniom, ruchom i dzwiekiem towarzyszacym obrazowi. W scenerii twojego ciala
obiektami tymi sg narzady (serce, pluca, jelita, mig¢énie), podczas gdy zmieniajace si¢ $wiatlocie-
nie, ruch i dZzwigki odpowiadajg dzialaniom tych organéw. Opierajac si¢ na tej analogii, mozna
powiedzie¢, ze uczucia to chwilowe ,widoki” fragmentéw pejzazu ciala. Ich zawartos¢ jest szcze-
gblna - jest nig stan ciala. (...) Poniewaz poczucie pejzazu ciala laczy sie w czasie z percepcja
lub wspominaniem obiektow, ktdre nie sa cze$ciami wlasnego ciala — ludzkich twarzy, melodii,
zapachdw — uczucia stajg si¢ wobec tych obiektéw rodzajem ,kwalifikatoréw” (11).

Emocje pozwalaja zatem na wprowadzenie dodatkowego ogniwa miedzy umystem i $wia-
tem — jest nim cialo. W takim wypadku ,,Uczucia, wraz ze stanami emocjonalnymi, z ktorych sie
wywodza, nie sa zbytkiem. Stuza one jako wewnetrzni przewodnicy i pomagaja nam przekazy-
wac innym ludziom sygnaly, ktére majg z kolei nimi kierowa¢” (11). W takim kontekscie trudno
sprowadza¢ emocje do przemian aktywnosci mozgowej czy chemicznej nierownowagi w mozgu.

19



O EMOCJACH

Mozna tez sprobowac affective science umiesci¢ w szerszym kontekscie kultu-
rowym. Wtedy zauwazymy, ze w humanistyce sensu largo w latach 90. XX wieku
dokonat si¢ zwrot™ afektywny. Zgodnie z teorig Clare Hemmings®', mial on szanse
zaistnie¢ w wyniku niewydolnosci studiéow kulturowych, w ktérych ciato znajdo-
walo si¢ poza centrum dyskursu.

W jego wypadku inspiracje z kregdw women’s studies i cultural studies zapo-
czatkowaly konceptualizacje afektu w teorii krytycznej Gilles'a Daluze’a czy Félixa
Guattariego, czerpiacych z mysli Spinozy i Bergsona. Affective turn charakteryzuje
fokus na cialo, wykorzystany wczesniej przez teorie feministyczne, oraz eksplora-
cja emocjonalnoéci, na ktorej skupiata sie teoria queer.

W ten sposéb dyskurs emocji rozumiany jako sposéb myslenia staje sie instru-
mentem dynamicznego ksztattowania i interpretowania rzeczywistosci spolecznej
a takze akademickiej. ,Emocje w tym modelu wiedzy staja si¢ nie - jako to czesto
okreslaja powazni badacze — niepowaznymi cechami romantycznego kobiecego
odczuwania $wiata, ale pelnoprawnymi sposobami poznania™?, nawet jesli przy-
znanie si¢ do emocjonalnego komponentu w debacie akademickiej mogto zagrozi¢
jej statusowi naukowemu. W optyce affective science ,,Emocje staja si¢ nie tylko
ciekawym tematem badawczym (zreszta dla historykow nie nowym), lecz przede
wszystkim interdyscyplinarng kategoria analizy, ktéra taczy dziedziny przyrodnicze
i humanistyczne™. Wymaga ona wypracowania kompilacji metodologicznych, po-
zwalajacych na poruszanie si¢ po Sciezkach badawczych wspotczesnej humanistyki.

Te wielorakie spowinowacenia w kregu ,,kognistywicznego imperium”*, omo-
wione przeciez nieszczegdtowo i wybiérczo, powoduja, ze przed badaczami z kre-
gu studiow nad emocjami roztaczajg sie przestrzenie rozleglejsze niz kiedykolwiek.

O tym, jak o emocjach piszg humanisci, przekona si¢ Czytelnik niniejszego tomu.

DIANA SANIEWSKA
UNIWERSYTET W BIALYMSTOKU

DIANA SANIEWSKA - neurotyczna osobowos¢ swoich czaséw. Myslami najczesciej w XIX
wieku. Fascynatka zjawisk jezykowych i synestezyjnych. Zawodowo zainteresowana intymistykg,
historig i antropologig medycyny oraz affective science. Nie wyobraza sobie Zycia bez ksigzek
i herbaty. Chcialaby by¢ szamankg.

*  Humanistyka w czasach najnowszych doswiadczyla takich zwrotéw kilku, by wymieni¢

tylko feministyczny, etyczny, topograficzny, materialistyczny, afirmatywny.

' C. Hemmings, Invoking Affect. Cultural theory and the ontological turn, ,Cultural Studies”
2005, t. 19, nr 5, s. 548, 550.

2 E. Domanska, Historie niekonwencjonalne, refleksje o przesztosci w nowej humanistyce,
Poznan 2006, s. 69.

3 Tamze,s. 61.

**  Termin K. Oatleya.
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FEMINISTYCZNA TEORIA AFEKTU

Zwrot afektywny wyznaczyt perspektywe reorganizacji obowiazujacych me-
chanizméw percepcji oraz fundamentéw filozofii. W psychologii teoria emocji
(w nieroztacznym zwigzku z motywacja) od przetomu XIX i XX wieku stanowi
prezng galaz badan; socjologia mierzy sie z pojeciem emocji réwniez od konca
XIX wieku, znaczenie maja tu prace Georga Simmla i Emila Durkheima. Jednak
dopiero w latach 90. ubieglego stulecia w ramach szeroko pojetej humanistyki
zdiagnozowany zostaje tak zwany zwrot afektywny, ktory w centrum analizy dys-
kursu stawia kategorie emociji i afektéw. Jako no$ny termin wéréd wielu innych
zwrotdéw blyskawicznie zyskuje oddzwick wsréd badaczy i badaczek, cho¢ nie
wszystkie glosy aprobuja go bezkrytycznie'.

Suzanne Keen twierdzi, Ze pojecie zwrotu afektywnego powinno zostaé zastg-
pione kategoria powrotu afektywnego, gdyz nie stanowi ono punktu wyjscia, ale
ponowne otwarcie pytan wczesnodwudziestowiecznych teorii estetycznych, ktore
pozostawiono bez odpowiedzi. Udowadniajac swoja teze, przywoluje przede wszyst-
kim prace Ivora Armstronga Richardsa (Princples of Literary Criticism, 1926) oraz
Johna Deweya (Art As Experience, 1934, polskie ttumaczenie 1975), odsylajac réw-
niez do dlugiej i bogatej tradycji filozoficznej, ktora mierzyla si¢ z refleksja doty-
czacg emocji.

Filozoficzne tlo tej orientacji badawczej stanowig przede wszystkim: Baruch
Spinoza, Henri Bergson oraz Gelles Deleuze z Félixem Guattarim. Teksty tych au-
torow zostaja z kolei przefiltrowane w lekturze Briana Massumiego, Rosi Braidotti,

! Niniejszy artykul ma charakter porzadkujacy i stanowi rezultat poszukiwan nowych narze-

dzi i metodologii mogacych wspomoc tradycyjny sztafaz literaturoznawczy. Jestem $wiadoma

utopijnosci projektu pandyscyplinarnych studidw, ktére znitowatyby humanistyke z naukami

$cistymi, jednakze feministyczna teoria emocji jako metajezyk zaréwno wykorzystuje kon-
cepcje nauk spolecznych i biologicznych, jak i czyni przedmiotem analizy narracje w ramach

nich powstajace.

2 Por.S. Keen, Introduction: Narrative and the Emotions, ,Poetics Today” 2011, t. 32, nr 1.
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Eve Kosofsky Sedgwick, azeby wymieni¢ tylko kanoniczne nazwiska. Teoria afek-
tywna staje si¢ jedna z najczesciej dyskutowanych propozycji (wsrod najnowszych
publikacji m.in.: Working with Affect in Feminist Readings. Disturbing Differences
pod redakcja Marianne Liljestrom i Susanny Paasonen oraz The Affective Turn:
Theorizing the Social pod redakcja Patricii Clough i Jean Halley?). Ogodlnie rzecz
ujmujac, zwrot (czy powrdt) w strone emocji, uczug, pasji na gruncie studiow
kulturowych ma przelama¢ obecng w tradycji retorycznej opozycje pomiedzy
afektem i ratio, afektem i dyskursem, emocjonalnoscig i racjonalnoscig. Nowa
multidyscyplinarna formacja miesci psychoanalityczne teorie podmiotowosci,
teorie dotyczace ciala i uciele$nienia, teorie polityczne i krytyczne, queerowe re-
fleksje o melancholii i traumie, ukazujac relacje pomiedzy wtadza, podmiotowo-
$cig oraz emocjami.

Jak twierdzi Clare Hemmings, zwrot afektywny rodzi si¢ z impasu studiow
kulturowych, ktdre znalazly sie niebezpiecznie blisko putapki wyrugowania ciata
poza obreb teorii’. Zwrot afektywny, obok zwrotu materialnego i afirmatywnego,
oferowalby za$ alternatywny model formowania sie podmiotu, czyli przezwycie-
zenie ograniczen konstruktywizmu spolecznego, wyjscie poza ograniczong wizje
wladzy w dychotomicznym ujeciu jej represywnej i subwersywnej sily oraz po-
tencjal kreacji i transformacji $wiata’. Hemmings ostrzega nas jednak, ze zachly-
$niecie sie nowymi tendencjami pozostawia w cieniu ich niedostatki — przede
wszystkim niedostrzeganie zagrozen plynacych z afektywnych identyfikacji. Te
luke z pewno$cig uzupetniajg jednak prace Sary Ahmed, Affective Economies
i Cultural Politics of Emotions, ktdra analizuje gtéwnie mowy nienawisci, ukazujac
przy tym mechanizm wytwarzania dyskursu dyskryminacji.

Emocjonalno$¢ jako formuta-wytrych do tej pory stuzyta jako narzedzie
deprecjonowania Innych podmiotéw (kobiet, dzieci, podmiotéw odmiennych
rasowo, etnicznie a nawet zwierzat). W jaki sposéb zostaje zrehabilitowana w ra-
mach feministycznej teorii afektu? Czy pte¢ réznicuje emocje? I wreszcie czy
przelamana zostala dialektyka zawlaszczenia-wywlaszczenia, inkluzji-ekskluzji
i meskosci-zenskosci?

FEMINISTYCZNA REINTERPRETACJA AFEKTU

Przede wszystkim nalezatoby zaznaczy¢ na poczatku, ze méwiac o feminizmie,
nie mamy do czynienia z jednolitym stanowiskiem badawczym, ale z konglo-
meratem teorii krytycznych, uzupetniajacych si¢ nawzajem. Prébujac zaledwie

> Working with Affect in Feminist Readings. Disturbing Differences, red. M. Liljestrom, S.
Paasonen, London 2010; The Affective Turn: Theorizing the Social, red. P. Clough, J. Halley,
Durham i London 2007.

*  C. Hemmings, Invoking Affect. Cultural theory and the ontological turn, ,Cultural Studies”
2005, t. 19, nr 5, s. 548.

> Por. tamze, s. 550.
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zarysowaé wstep do feministycznej teorii afektu, skupie sie gtownie na pro-
pozycjach Rosi Braidotti i Sary Ahmed, zarysowujac minipanorame tendencji
wspolczesnych feminizmows.

Wybor koncepcji Braidotti i Ahmed ma ukaza¢ dwie definicje i dwie drogi
inspiracji w ramach teorii afektu. Pierwsza zaposredniczona w Spinozie, Deleuzie,
Guattarim i Massumim; druga bazujaca na modelach Marksa i Freuda. Jedna
ukazuje afekt jako stan, pre-indywidualng site ograniczajaca lub poszerzajaca
mozliwosci dziatania’. Afekt zatem rozni si¢ tu od emocji, ktora jest jego manife-
stacja czy tez interpretacjg. W drugim ujeciu za$ afekt jest blizszy pojeciu emocji
czy uczucia i w zasadzie pojecia te uzywane sg wymiennie. Ahmed kwestionuje
jednak autonomig afektu, postulujgc zrozumienie mechanizmu dziatania emocji
zamiast postrzegania ich jako wylacznie stany psychologiczne. Wracajac do tacin-
skiego zrodlostowu, sugeruje, ze kluczem do analizy jest potraktowanie emocji
jako kategorii relacyjnych, funkcjonujacych pomiedzy psychicznym i socjalnym,
indywidualnym i kolektywnym®. Sprébuje zwig¢zle zrekonstruowa¢ owe propozy-
cje badawcze w analizie poréwnawczej.

Rosi Braidotti, positkujac si¢ miedzy innymi Spinozjanisko-Deleuzjanskia
wizja podmiotowosci, proponuje postindywidualistyczne ujecie podmiotu, reha-
bilitujac Zycie w jego biologicznym aspekcie, uyjmowane w kategoriach nagiego
zycia czy zoe. Podkresla, ze ,,zoe rozumiane jako nieokielznana zywa materialno$¢
w tradycji zachodniej w zasadzie traktowane byta jako co$, czego nie da si¢ ani
reprezentowac, prezentowac, ani nawet pomysle¢™. Przywrocone refleksji filozo-
ficznej, widziane dotad jako wegetatywne, zoe ma jednak potencjat sily genera-
tywnej, ktora poprzedza to, co ludzkie i ksztaltuje relacje pomiedzy réznymi (nie
tylko ludzkimi) ciatami.

W tym kontekscie nie ma w nim miejsca na dotychczasowe rygorystyczne
podejscie do afektywnosci. Afekt rozumiany jest jako przedosobowa sita spraw-
cza, nieuformowana potencjalnos¢ i kluczowe sg dla niego ,,relacje, zakorzenienie
w $wiecie (bycie jego czescig w sensie, jaki proponuje Barad: «being of the world»)

¢ Moze nieco na wyrost, wyraznie wida¢ jednak, ze owe dwa stanowiska sg symptoma-

tyczne i mozna w ten sposob pogrupowac kolejne stanowiska badawcze: lini¢ Spinozjanska
w refleksji dotyczacej emocji reprezentuje na przyktad Cathrine Malabou (Adrian Johnston,
Cathrine Malabou, Self and emotional life. Philosophy, Psychoanalysis, and Neuroscience,
Newy York 2013) czy Moira Gatens (Feminist Interpretations of Benedict Spinoza, red. M. Ga-
tens, Penn State UP, 2009), a psychoanalityczna — m.in. Eve Kosofsky Sedgwick (Touching
Feeling: Affect, Pedagogy, Performativity. Durham 2003) czy Adrian Johnston (Adrian John-
ston, Cathrine Malabou, Self and emotional life. Adrian Johnston, Cathrine Malabou, Self and
emotional life...).

7 P. Clough, The Affective Turn. Political Economy, Biomedia, and Bodies, w: The Affect The-
ory Reader, red. M. Gregg, G. J. Seigworth, Durham, London 2010, s. 207.

8 Zob. S. Ahmed, Cultural Politics of Emotion, Edynburg 2004, s. 7-25.

M. Bakke, Bio-transfiguracje. Sztuka i estetyka posthumanizmu, Poznan 2010, s. 40.
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iw ciele”. Ma on zatem potencjal spajania i dzielenia podmiotéw wchodzacych
w réznorakie uklady: ,,Relacje etyczne kreuja mozliwe $wiaty poprzez mobilizo-
wanie zasobow, ktdre pozostaly niewykorzystane, w tym naszych pragnien i wy-
obrazni. Sg to sity napedowe, ktdre konkretyzujg sie w faktycznych materialnych
relacjach i mogg tym samym konstytuowa¢ uklad, sie¢ czy klacze inter-relacji
z innymi”'".

Braidotti akcentuje przede wszystkim pozytywny, twérczy potencjal afek-
tywnego ujecia podmiotowosci, nawotujac do porzucenia maniakalno-depresyj-
nego modusu naszej kultury'?. Przysztos¢ budowana w oparciu o ograniczenia
wynikajace z przesztosci (potestas jako represyjne oblicze dziatania wtadzy),
mimo wszystko oferuje pozytywne alternatywy (potentia - z kolei afirmatywne
oblicze) wspolistnienia podmiotéw. Zmiana perspektywy filozoficznej propo-
nowana przez przywolane badaczki wskazuje na ,etyczny i afektywny kompo-
nent podmiotowosci jako jej jadro”, ktérego idealnym rozwinigciem jest ,,po-
mnazanie wlasnej zdolnosci do wchodzenia w relacje z rozmaitymi innymi”",
a co za tym idzie, proponuje projekt etyki nomadycznej: relacyjnej etyki troski
i go$cinnosci.

Ahmed w budowaniu podobnej teorii emocjonalnej relacyjnosci podkresla
za$ jej aspekt temporalny: w zrozumieniu i projektowaniu przyszloéci wazne jest
odniesienie do przesztosci - minionych przeobrazen i historycznych uwarun-
kowan obecnych i przysztych ulokowan i relacji podmiotéw oraz zbiorowosci.
Autorka Ekonomii afektywnych zrecznie taczy marksizm z psychoanalizg; pierwszy
traktuje jako rame formalng, wypelniajac ja psychoanalitycznym ujeciem rézni-
cy i przemieszczenia. Cyrkulacja emocji prowadzi do afektywnego obsadzenia
obiektow, jednak ,,emocje nie zamieszkujg zadnego ciala ani rzeczy, a podmiot
jest punktem weztowym tej ekonomii bardziej niz jej punktem wyjscia lub doj-
$cia”*. Ruch emocji jest dwukierunkowy: obserwujemy proces wypierania obra-
zOw przypisanych emocjom, rekonstruowania ich i przenoszenia na inne obiekty
(tzw. wyobrazenia zastepcze). W ten sposdb uzyskiwany jest ,kaskadowy efekt”
emocjonalnych operacji - uczucia przesuwaja si¢ pomiedzy figurami, obiektami
(pierwotnymi i zastepczymi) oraz lawiruja pomiedzy przesztoscig a terazniejszo-
$cig - wspomnienia wdzierajg si¢ w aktualne zdarzenia.

Emocje sg zatem rezultatem kompleksowego uwarunkowania spoteczno-kul-
turowego i jawia si¢ jako twory zaréwno spoteczne, materialne, jak i psychiczne.

1 M. Glosowitz, M. Radmoska, Nowe polgczenia, relacje oraz transformacje, ,artPAPIER”

2012, nr 13 (205).

"' R. Braidotti, Wbrew czasom. Zwrot postsekularny w feminizmie, przet. M. Glosowitz, przej-
rzala A. Mitek-Dziemba, w: Drzewo poznania. Postsekularyzm w przektadach i komentarzach,
red. P. Bogalecki, A. Mitek-Dziemba, Katowice 2012, s. 308-309.

2 R. Braidotti, Transpositions. On Nomadic Ethics, Cambridge 2006, s. 34.

B R. Braidotti, Wbrew czasom..., dz. cyt., s. 308.

" S. Ahmed, Ekonomie afektywne, przel. M. Glosowitz, ,Opcje” 2013, nr 1-2, s. 20.
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Podkreslajac brak ukorzenienia emocji w podmiocie, Ahmed argumentuje, ze to
wlasnie ich mobilnos¢ pozwala im (re)produkowac lub generowa¢ efekt jedno-
czenia lub dzielenia jednostek i wspdlnot. Owo przemieszczanie sie afektéw jest
kluczowe w wyznaczaniu granicy pomiedzy ,tu” i ,,tam’, lepszym i gorszym, limes
o hierarchicznym charakterze.

Juz Freud dostrzegal wtorny, normatywny charakter sfery afektywnej, to zna-
czy przymus jej kontrolowania, ktéry wyznacza schemat kolejnego z ukltadow
wladzy: ,jeszcze w obrebie normalnego zycia mozna zauwazy¢ ciggle wspoétza-
wodnictwo obu systeméw Sw [§wiadomosci] i Nsw [nie$swiadomosci - M.G.]
o prymat w sferze afektywno$ci. Poszczegolne sfery wpltywow oddzielajg sie od
siebie i powstaja mieszanki czynnych sit”">.

Historia histerii najlepiej ukazuje ten mechanizm: jej psychoseksualne podloze
(czyt. niezaspokojenie kryjace tez zazdro$¢ o penisa) objawia sie w jezyku somy,
ktory naznacza jednostke pietnem nienormatywnosci. W ten sposéb histeryczki
oddelegowane zostajg na kozetke, a w dalszej kolejnosci na sceng (dokumentacje
stanowi Iconographie photographique de la Salpetriere samego Charcota). Stad juz
blisko do przestrzeni kultury popularnej, w ramach ktérej obraz niepohamowanej,
wybuchowej, eksplodujacej i zaburzonej emocjonalno$ci nieodmiennie faczony
jest z jednowymiarowo definiowang kobieco$cia. Ahmed, positkujac si¢ innymi
elementami teorii psychoanalitycznej, buduje model thumaczacy, w jaki sposéb
owa odpowiednios¢ si¢ utrzymuje i generuje deprecjonujacy efekt. Ponadto pod-
wazajac zaloZzenie, ze emocje sa tylko ulotnymi stanami psychicznymi, dowodzi,
ze funkcjonuja one w spotecznym obiegu o charakterze ekonomicznym, napedza-
jac miedzypodmiotowe relacje.

KONKLUZJE

Zaprezentowane dwie wizje afektu nie wykluczaja sie, uzupetniajg sie raczej,
prezentujac dwa jego oblicza. Obie badaczki nie ograniczajg si¢ do jednowy-
miarowej refleksji, jednak akcentujg rézne elementy. Braidotti przede wszystkim
apeluje o odejscie od fiksacji na melancholii i traumie, a zwrdcenie sie ku poten-
cjalno$ci wyobrazni i mozliwosci kreacji. Stad tez jej perspektywe nazwalabym
postulatywna czy wirtualng. Ahmed za$ skupia sie gtéwnie (zwlaszcza w tekscie
Ekonomie afektywne) na negatywnych skutkach przeplywu emocji (afektywnego
flow — mogliby$my powiedzie¢ w nowomowie kapitalizmu). Dostrzega wigc za-
grozenia plynace [sic!] z afektywnych utozsamien, prowadzacych do powstania
réznych odmian fundamentalizmoéw. Tu ujawniataby sie wiec gtéwnie funkcja
krytyczna.

Teoria afektywna staje sie niezwykle aktualng i istotng perspektywa badaw-
czg w réznorakich kontekstach. Zeby tylko przywotaé posmoleriskie umocnie-

15 Z. Freud, Nieswiadomo$¢, przet. Marcin Poreba, w: Freud, red. Z. Rosinska, Warszawa

2002, s. 205.
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nie wspodlnoty narodowej, filmowsg reprezentacje rezultatow afektywnej eko-
nomii w przypadku powracajacych wspomnien wydarzen marca 1968 (Uktad
zamknigty, rez. Ryszard Bugajski 2012) czy nowa rzeczywistos¢ postbiologicz-
nego ciala’®.

MONIKA GLOSOWITZ - doktorantka literaturoznawstwa US, absolwentka slgskiego MISH-u,
Akademii , Artes Liberales”, Uniwersytetu w Utrechcie oraz Uniwersytetu w Granadzie. Zajmuje sig
teoriami feministycznymi, sztukg i poezjg najnowszg.

' Zob. P. Clough, dz. cyt.
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CZY MOZNA WSPOLCZUC LITERATURZE?
KOGNITYWNE ASPEKTY ROLI EMPATII
W PROCESIE LEKTURY

Wykorzystywanie rezultatéw badan nauk $cistych to jedna z najnowszych ten-
dencji we wspdlczesnej humanistyce. Tego typu transdyscyplinarne projekty
odwotuja si¢ zwlaszcza do kognitywistyki, co nie zawsze spotyka si¢ z przychyl-
nos$cig badaczy i bywa postrzegane jako przemijajaca intelektualna moda, wy-
nikajgca z pozytywistycznych inklinacji i kompleksu nizszo$ci wobec ,,twardej
nauki”. Zainteresowanie teoriami neuroestetycznymi, eksplorujagcymi psycho-
logie tworczosci i odbioru dzieta sztuki, w tym literatury’, nie musi by¢ jednak
postrzegane jako poszukiwanie drég ,,unaukowienia” czy dowarto$ciowania
wobec dyscyplin $cistych, ale raczej jako ciekawa i ptodna préoba wzbogace-
nia kontekstu badawczego oraz pola dyskusji. Sprzyja temu sytuacja zwrotu
kulturowego, charakteryzujacego sie uruchamianiem kolejnych kontekstow
i rozwijaniem hermeneutycznej wymiany miedzy dyskursami dotychczas od-
separowanych dziedzin.

Opisujac kognitywne podstawy doswiadczenia sztuki, naukowcy wskazuja
na szczegdlnag role empatii®, ktora jest wymieniana (m.in. przez Piotra Markie-
wicza i Piotra Przybysza’) jako jedna z gtéwnych aktywnoséci umystu towarzysza-
cych estetycznej dziatalnosci cztowieka. Dociekania poczynione na tym gruncie
przyczynily sie do odnowienia, réwniez w naukach humanistycznych, zwlaszcza

! Bardzo inspirujace okazaly sie tutaj badania Petera Cavanagha, ktory w stynnym artykule
Artist as Neuroscientist ukazal znaczenie mechanizméw moézgowych dla tych proceséw. Por.
P. Cavanagh, Artist as Neuroscientist, ,Nature” 2005, t. 434, s. 301-307.

2 Na temat tego pojecia w naukach kognitywnych por. S. Preston, EB.M. de Waal, Empa-
thy: Its Ultimate and Proximate Bases, ,Behavioral and Brain Sciences” 2005, nr 25, s. 1-72;
R.W. Levenson, A.M. Reuf, Empathy: A Physiological Substrate, ,,Journal of Personality and
Social Psychology” 1992, nr 63, s. 234-246.

*  Por. P. Markiewicz, P. Przybysz, Neuroestetyczne aspekty komunikacji wizualnej i wyobrazni,
w: Teorie wyobraZni, red. P. Francuz, Krakéw 2007, s. 132-135. Autorzy wymieniaja bodziec
empatyzujacy obok iluzyjnego, niejednoznacznego, wyolbrzymionego i relacyjnego.
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pedagogicznych i antropologicznych?, zainteresowania empatig jako zdolnoscia
do rozumienia i gtebokiego uczestniczenia w doswiadczeniu drugiej osoby. Od-
nowienia, poniewaz tematyka ta byta obecna w takiej czy innej postaci juz duzo
wezesniej. Nie mozna w koncu zapominad, ze w literaturoznawstwie, ktorego obszar
bedzie mnie szczegdlnie interesowal, trwalg Zywotno$¢ temu problemowi zapewnita
tradycja hermeneutyczna (wywodzaca sie jeszcze od Friedricha Schleiermachera,
a kontynuowana m.in. przez Wilhelma Diltheya czy Hansa-Georga Gadamera),
programowo wlaczajaca w pole swoich celow ,wczucie si¢ w tekst” — co wiecej tak,
aby rozumie¢ go nawet lepiej niz sam autor®. Oczywiscie inny byt kontekst tych
rozwazan, jak réwniez inne tfo antropologiczne, ale mozna powiedzie¢, ze dzigki
naukom kognitywnym dawne (i traktowane p6Zniej pobtazliwie, zwlaszcza za spra-
wa fenomenologii) pytania o emocje towarzyszace lekturze, zaangazowanie czytel-
nika w losy i przezycia bohateréw czy utozsamianie si¢ z nimi powracaja, cho¢ juz
w inny sposob. Pamietajac o historycznych wnioskach, ktore bynajmniej nie traca
swojej istotnosci, chciatbym wskazac, bez roszczen do wyczerpania tej tematyki,
jakie znaczenie dla literaturoznawstwa (a $cislej: obszaréw zwiazanych z badaniem
recepdji, i to literatury postugujacej si¢ narracja) moga mie¢ wyniki badan nad em-
patia, ktdre w ramach transdyscyplinarnych przedsiewzie¢ humanistyki przykuwaja
uwage coraz wiekszej liczby badaczy®.

Na poczatku warto przypomnie¢, ze dla naukowego zrozumienia mechanizmu
empatii kluczowe okazato si¢ odkrycie i opisanie neuronéw lustrzanych, doko-
nane w 1996 roku przez Giacomo Rizzolattiego, Leonardo Fogassiego i Vittorio
Gallesego. Zaobserwowane przez nich komoérki stanowig szczegélng grupe neu-
rondéw, ktorych istnienie, jak dotad, potwierdzono jedynie u malp i ludzi. Maja
one ogromne znaczenie dla procesu uczenia si¢ i spotecznego funkcjonowania,
pozwalajgc na ,,odwzorowywanie” cudzego stanu afektywnego u obserwatora. Ak-
tywuja sie zaréwno wtedy, gdy podejmuje si¢ jaka$ czynnos¢, jak i wtedy, gdy sie
ja obserwuje. Dzieki nim mozna wiec ,,przejmowal” cudze stany uczuciowe, a nie
tylko adekwatnie na nie reagowac (co okresla si¢ jako sympatie).

*  Por. C.A. Lutz, Unnatural Emotions: Everyday Sentiments on a Micronesian Atoll and Their

Challenge to Western Theory, Chicago 1988, s. 69-70; C.A. Lutz, G.M. White, The Anthro-
pology of Emotion. Annual Reviews in Anthropology 1986, nr 15, s. 415; U. Wikan, Beyond
the Words: The Power of Resonance, ,American Ethnologist” 1992, t. 19, z. 3, s. 460-482;
A.J. Vetlesen, Perception, Empathy, and Judgment: An Inquiry into the Preconditions of Moral
Performance, North University Drive (PA) 1994.

*  Ztej perspektywy temat empatii przedstawia Elzbieta Mikos w artykule Empatia w herme-
neutycznej interpretacji tekstu literackiego, ,Polonistyka” 2008, nr 2, s. 6-12.

¢ Por. poswiecony tym zagadnieniom numer ,,Tekstéw Drugich” 2011, 1-2 czy zbiér Toward
a Cognitive Theory of Narrative Acts, red. Frederick Luis Aldama, Texas 2010. Jako ciekawost-
ke mozna wspomnie¢, ze swoistym popkulturowym przejawem tego zainteresowania jest
serial Hannibal, w ktérym jeden z gléwnych bohateréw — agent FBI - posiada nadzwyczajnie
rozwinigta zdolnos¢ empatii, co pozwala mu na utozsamienie si¢ z morderca (,autorem”)
i ,przeczytanie” sceny zbrodni (jako stworzonej przez niego narracji).
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Dla problematyki estetycznej szczegdlnie wazna jest obserwacja, Ze w przy-
padku mechanizmu neurondéw lustrzanych symboliczny charakter percypowane-
go obiektu nie stanowi przeszkody, by pobudzony zostal bodziec empatyzujacy.
Jak podkreslajg naukowcy, wezuciu sprzyja nie tylko bezposrednia percepcja cu-
dzego zachowania, ale rowniez kontakt z jego reprezentacja’ (oczywiscie musi si¢
ona cechowac szeroko pojmowang zrozumialoscig i rozpoznawalnoscia): ,,czesé
neuronowych obwoddéw moze by¢ aktywna réwniez wtedy, gdy dzialanie nie jest
wyraznie przedstawiane, ale po prostu wyobrazane. Innymi stowy, te obwody
moga przechowywac reprezentacje tych dzialan, ktére wykonuje sie jawnie, gdy
wewnetrzny poped i kontekst sa odpowiednie”. Nalezy tu jeszcze dodag, ze nie
chodzi tutaj o odwzorowanie catkowite, niezmediatyzowane i deterministyczne

- bodziec empatyczny moze dziata¢ z rdzng intensywnoscig i wyrazistoscig. Jest
daleki od automatyzmu, zalezac od wielu czynnikéw sytuacyjnych — w tym od
woli samego czlowieka, ktory do pewnego stopnia jest w stanie zagluszy¢ w so-
bie sklonno$¢ do empatii. Nie wszystkie teksty umozliwiajg zaistnienie empatii
w réwnym stopniu. Istnieja sprzyjajace temu okreslone strategie narracyjne, za
pomocg ktorych autor moze w jakims stopniu sterowaé emocjonalng uwaga czy-
telnika (co jest zalezne np. od samej wrazliwosci emocjonalnej odbiorcy). Badacze
wyro6znili wéréd tych strategii m.in.: ,,zastosowanie narracji pierwszoosobowej
oraz wewnetrzna reprezentacja $wiadomosci bohatera i jego standw emocjonal-
nych - jako srodki wspomagajace identyfikacje bohatera, wigzace si¢ z empatia,
otwierajace umysty czytelnikdw na siebie nawzajem, zmieniajgce nastawienie,
a takze nawet predysponujace czytelnikéw do altruizmu™. Pelnilyby one zatem
w procesie empatyzowania analogiczna rolg, jak srodki obrazowe w innych sztu-
kach, stanowigc system (kulturowo zmienny) wyrdznionych przez Markowskiego
i Przybysza silnych ,,bodzcéw empatyzujacych’, dokonujacych pozaracjonalnego
wlaczenia czytelnika w §wiat lektury.

Przedstawienie, utrwalone w kulturowo uwarunkowanej postaci, nabiera w tej
perspektywie charakteru emocjonalnej matrycy, rozpowszechnianej i przenoszonej
w ramach populacji (oczywidcie nie mozna tutaj méwic¢ o prostej transpozycji bez
zadnej zmiany - istotne jest tu sprzezenie zwrotne ze strony kultury). Cho¢ zdaje si¢

»Part of these common neural circuits could be active also when the action is not overtly
executed, but simply imagined. In other words, these circuits could contain the representa-
tion of those actions that, when the internal drive and the context are suitable, are overtly
executed”; L. Fogassi, V. Gallese, The neural correlates of action understanding in non-human
primates, w: Mirror Neurons and the Evolution of Brain and Language, red. M.1. Stamenov,
V. Gallese, J. Benjamins, Amsterdam 2002, s. 13-14.

»Narrative theorists, novel critics, and reading specialists have already singled out a small
set of narrative techniques—such as the use of first-person narration and the interior repre-
sentation of characters consciousness and emotional states—as devices supporting charac-
ter identification, contributing to empathetic experiences, opening readers minds to others,
changing attitudes, and even predisposing readers to altruism”; S. Keen, Narrative Empathy,
w: Toward a Cognitive Theory..., dz. cyt., s. 69.
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to odnosi¢ jedynie do sztuki (i to przedstawiajacej), nie oznacza, ze z empatig nie
mamy do czynienia w ramach innych dziedzin kultury. Okazuje si¢ ona mozliwa
takze w przypadku tekstu — pozornie najmniej ,,spektakularnego” reprezentacyjnie
medium. W jego przypadku decydujaca dla bodZca empatycznego jest narracja, kto-
ra, zdaniem Ellen Spolsky, stanowi dla cztowieka podstawowy $rodek zaspokajania
»glodu reprezentacji™, spontanicznie kierujacego ku ich przyswajaniu.
Badacze wyrdzniajg dwie gtéwne przystosowawcze funkcje empatyzowania
- po pierwsze chodzi o poznawcze zrozumienie dziatania (action understanding,
»wiedze o tym, co jest czynione”), a po drugie — nasladowanie (imitation, ,wiedze,
jak sie to robi”)". Mozna powiedzie¢, ze zmieniajace sie funkgje literatury sprzyjaja
raz jednej, raz drugiej funkcji. Gdy liczy si¢ kwestia wlasciwego odczytania tekstu,
ustalenia jego znaczenia czy rozpoznania wartoéci jako przedmiotu estetycznego,
empatia moze pelnic role poznawczg — taczac czytelnika z narracjg i prowadzac go
przez $wiat przedstawiony, umozliwiajac nauczenie jego zasad i ,uwewnetrznienie”
konstrukcji, co pézniej moze zosta¢ zobiektywizowane w formie opisu, komenta-
rza, interpretacji badz hipotez badawczych. Tam, gdzie literatura bedzie rozpatry-
wana tematycznie, ideowo czy etycznie, wazniejsze okazg sie aspekty imitacyjne
- to, w co sie wezuwamy i z czym identyfikujemy dzieki lekturze.

Z aspektem nasladowczym zwigzana jest kwestia, ktéra podnosi Suzanne
Keen, wskazujac, ze empatia jest w przypadku fikcji literackiej pozbawiona bez-
posredniej funkcji adaptacyjnej. Badaczka zauwaza, ze: ,W przypadku czytelnika
powiesci, ktory doswiadcza empatii badZ osobistego wzruszenia, w odpowiedzi
nie mozna oczekiwaé wzajemnosci. Fikcja z natury ustanawia kontrakt spotecz-
ny miedzy ludzmi i osobo-podobnymi bohaterami jako pusty i beztresciowy”™".
Innymi stowy, powstaje pytanie, czemu wtasciwie (jesli w ogole) miatoby stuzy¢
empatyczne przezywanie lektury z ewolucjonistycznego punktu widzenia - i czy
odpowiedz moglaby by¢ uzyteczna dla badan kulturowych.

Pomijajac literaturoznawcze zastrzezenia wobec postulowanej ,,pustoty i bez-
tresciowosci’, korzysci przystosowawczych ze wspotodczuwania i identyfikacji
z fikcyjng postacia mozna upatrywac edukacyjnym aspekcie ,,zachowan rezonan-
sowych” (resonance behaviours, jak okresla si¢ nasladowane przez jednostke dzia-
tania i przezycia). Dzigki nim mozliwe jest testowanie spotecznych wzorcéw oso-
bowych bez realnego odniesienia i konsekwencji, co czyni z literatury (cho¢ nie

9

E. Spolsky, Narrative as Nourishment, w: Toward a Cognitive Theory..., dz. cyt., s. 37-60.
Por. ,There are two basic capacities, however, that appear particularly worth noting, espe-
cially because they encompass several other functions: action understanding and imitation”;
G. Rizzolatti, L. Craighero and L. Fadiga, The mirror system in humans, w: Mirror Neurons,
dz. cyt. s. 50.

" ,For a novel reader who experiences either empathy or personal distress, there can be no
expectancy of reciprocation involved in the aesthetic response. The very nature of fictionality
renders social contracts between people and person-like characters null and void”; tamze,
S. 67-68.
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32



CZY MOZNA WSPOLCZUC LITERATURZE?...

tylko - jest to zaledwie jedna z jej funkgji) ,,poligon doswiadczalny” zycia spotecz-
nego, pozwalajacy czytelnikowi na postawienie si¢ w sytuacjach, w ktérych w co-
dziennym, spotecznym zyciu tak fatwo nie méglby (lub nawet nie powinien) sie
znalez¢. Odnoszac to do badan literackich, warto zauwazy¢, ze wymiar edukacyj-
no-nasladowczy okazuje sie istotny np. w kontekscie pytan o polityczno-etyczny
wymiar literatury, wspéluczestniczacej w budowaniu projektow egzystencjalnych,
realizowanych przez czytelnika, a takze pomagajacej w samym rozwinieciu zdol-
nosci wspétodczuwania z drugim czlowiekiem. Co wiecej, empatyzujaca strategia
lektury zdaje si¢ interesujgco zestraja¢ z tradycja hermeneutyczna, zwlaszcza ta
rozwijang przez Paula Ricoeura w jego koncepcji ,tozsamo$ci narracyjnej”'?. Ko-
gnitywne aspekty lektury wyrazajg somatyczng strone przezywania i przyswajania
narracji — identyfikacji z bohaterami, utozsamiania si¢ z ich wyborami i dylema-
tami po to, by samemu podejmowa¢ (juz niefikcjonalne) wybory.

Podkreslenie przez nauki kognitywne afektywnej strony doswiadczenia sztuki
odpowiada dzisiejszym tendencjom teorii i praktyk estetycznych, ktore odeszty
od kantowskiego postulatu bezinteresownego, a tym samym beznamietnego, mo-
delu do$wiadczenia estetycznego. Emocje, odczuwane na poziomie somatycznym,
staja sie cze$cig opisu dziela i przenikaja do uzywanych narzedzi interpretacyjnych

- tak jak w przypadku kategorii ,,przyjemnosci tekstu”, pochodzacej od Rolanda
Barthes’a, czy ,doswiadczenia” wedtug Susan Sontag, ktéra w eseju Przeciw inter-
pretacji przeciwstawia je systematycznemu rozumieniu. Dzisiaj, po teoretyczno-
literackim zwrocie towarzyszacym ,$mierci autora’, ktory to przetom zostal juz
stosunkowo daleko za nami, emocjonalna strategia czytania staje si¢ tez jednym
ze sposobdw ponownego ,,0zywienia” autora — oczywiscie bedacego wytworem
tekstu, ale nie pozbawionym wymiaru afektywnego. Empatia (oczywiscie nie sa-
modzielnie i nie w kazdych warunkach), oparta w duzej mierze na identyfikacji
z bohaterami, odnajdywaniu sie w przedstawionym $wiecie, ale réwniez wczuwa-
niu sie w sposéb widzenia §wiata przez opowiadajacego, stanowi¢ moze (ograni-
czong) forma komunikacji, polegajaca na wspdtodczuwaniu.

Przygladajac si¢ kategorii nasladowania czynnoéci i ich reprezentacji, warto od-
wola¢ sie jeszcze do refleksji nad sztukami aktorskimi i performatywnymi. Préba
afektywnej interpretacji tego rodzaju dziel jest tym zasadniejsza, zZe nawigzuje do
poczatkow europejskiej refleksji o teatrze i jego emocjonalnym wplywie na czlowie-
ka. Juz Arystoteles w Poetyce definiowat tragedie jako ,,nasladowcze przedstawienie
akeji powaznej, skoniczonej i posiadajacej (odpowiednia) wielkos¢, wyrazone w je-
zyku ozdobnym, odmiennym w réznych czesciach dziela, przedstawienie w formie
dramatycznej, a nie narracyjnej, ktére przez wzbudzenie litoéci i trwogi doprowadza

2. Por. P. Ricoeur, Tozsamos¢ osobowa, w: tegoz, Filozofia osoby, przel. M. Frankiewicz, Kra-

kow 1992, s. 33-43; K. Rosner, Narracja, tozsamos¢ i czas, Krakéw 2003; M. Urbaniak, ,,Toz-
samos¢ narracyjna” Ricoeura jako medium miedzy pojeciem doswiadczenia i ,,ja”, ,,Rocznik
Kognitywistyczny” 2010, t. IV, s. 215-222.
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do oczyszczenia tych uczu¢””. Za pomoca neuronéw lustrzanych i ,,zachowan re-
zonansowych” mozna probowa¢ ttumaczy¢ naukowo (co nie oznacza jakiej$ szcze-
golnej wyzszosci tego ttumaczenia) opisany przez Arystotelesa schemat (oczywiscie
kiedy juz opowiemy sie za ktdras z jego interpretacji), w ktérym odbiorcy podazaja
emocjonalnie za bohaterami sztuki, przepracowujac wlasne emocje.

Réwniez w zwiazku z funkcja edukacyjna filozof prezentuje intuicje odzy-
wajgce w kognitywistyce, piszac we wczesniejszym rozdziale Poetyki: ,naslado-
wanie jest ludziom przyrodzone od dziecinstwa, i tym réznia si¢ od innych istot
zyjacych, ze s3 najpochopniejszymi do nasladowania stworzeniami; Ze pierw-
szych wiadomosci nabywajg za pomocg nasladownictwa i Ze wszyscy cieszg si¢
dzietami nasladowczymi”**. Wyjatkowos¢ cztowieka, wedlug greckiego uczonego,
polega zatem na nadzwyczajnym ,,glodzie nasladownictwa’, ktory stanowi druga
strone wspomnianego wczesniej ,gtodu reprezentacji”. Warto jeszcze zauwazy¢,
ze mimesis pozostaje tutaj blizej rzeczywistoéci spolecznej niz metafizycznej
(jak bylo to w przypadku Platona), czyniac ze sztuk nasladujacych narzedzia,
doskonalgce praktyke funkcjonowania polis, a przede wszystkim ksztaltujace-
go moralnie. W przypadku teatru ta tendencja jest nadal mocno obecna - na
przyktad w rozmaitych teoriach przedstawienia teatralnego jako do$wiadczenia
transformujacego, etycznie przemieniajacego egzystencje pod wplywem utoz-
samienia si¢ odbiorcy z bohaterem. Od tego schematu trudno zresztg uciec: jak
zauwaza Herbert Lindenberger, odmienne podejscie jest raczej rzadkie. Repre-
zentowal je np. Bertold Brecht, u ktérego: ,Ogladajacy nie mieli pozwala¢ sobie
na zaangazowanie emocjonalne, ale raczej racjonalnie przemysle¢ kwestie po-
ruszone przez jego sztuki. (...). Jednak jak zauwazyli pdzniejsi rezyserzy, ludzie
generalnie chodza do teatru dla przezy¢ uczuciowych i pomimo efektu alienacji
(uzywajac stynnego okreslenia Brechta), ktory mial oddziatywa¢ w tych sztukach,
by ustrzec ogladajacego przed identyfikacja z postacia, widownia (podobnie jak
aktorzy) odnajdywata sposoby na przywrocenie cenzurowanych uczu¢”?. Zakta-
dajac, uzasadniong przystosowawczo, sklonnos¢ cztowieka do empatii, trudno
sie dziwi¢ temu powrotowi emocjonalnosci - sytuacje w sztukach Brechta czgsto
uwiklane s3 w problemy spoteczne; wymagaja wprost ,wczucia” sie¢ we wrazli-
wos¢ drugiego.

13

Arystoteles, Poetyka, w: Trzy poetyki klasyczne, przel. T. Sinko, Wroctaw 2006, s. 15.
Por. H. Lindenberger, Arts in the Brain; or, What Might Neuroscience Tell Us?, w: Toward
a Cognitive Theory..., dz. cyt., s. 13-16.

" Tamze,s. 9.

*,Audiences were expected not to allow their emotions to be engaged, but rather to think
rationally about the issues his plays were raising. (...) Yet as subsequent stage directors have
found, people generally go to the theater for an emotional experience, and despite the aliena-
tion effect (to use Brecht’s famous term) that supposedly operates in these plays to prevent the
viewer’s identification with characters, audiences (and actors as well) have discovered ways
to bring the proscribed emotions back”; tamze, s. 26.
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W przypadku literaturoznawstwa aspekt przekazywania i utrwalania wzorcow
osobowych, a w dalszej kolejnosci ksztaltowania i rozpowszechniania spolecz-
nych typéw wrazliwosci i odczuwania, byl réznorako artykutowany i w rozma-
itych kontekstach podkreslany z mniejszg lub wiekszg intensywnoscig. Z pew-
noscig jednak nie nalezy go ogranicza¢ wytacznie do literatury parenetycznej czy
moralizujgcej, poniewaz zjawisko wytwarzania wokdt ksiazek bardzo licznych
i ,emocjonalnie intensywnych” wspélnot, kierujacych si¢ specyficznymi normami
i wytwarzajacych wlasne, wyrdzniajgce zasady funkcjonowania, nie jest w epo-
ce masowych mediéw niczym zaskakujacym. Jak pokazaly zreszta Shira Gabriel
i Ariana Young w artykule Becoming a Vampire Without Being Bitten, podsumo-
wujacym badania nad czytelnikami Harryego Pottera i Zmierzchu, uwewnetrz-
nienie zasad $wiata fikcji literackiej moze siega¢ zaskakujaco daleko, a tozsamos¢
bohateréw niekiedy ma bardzo konkretny wplyw na cielesnos¢ czytelnika'®.

Wzmiankowany mechanizm neuronéw lustrzanych pozwala na lepsze zro-
zumienie afektywnego aspektu doswiadczenia sztuki, ktory jest niezbywalny nie
tylko dla rozumienia perspektywy odbiorczej, ale takze twdrczej'. Nie da sie tutaj
oddzieli¢ sfery intelektualnej od emocjonalnej, jak zaktadat to paradygmat karte-
zjanski czy — w literaturoznawstwie — ujecia fenomenologiczne. Podobne wnioski
o roli emocji dla dziatania czlowieka, ktére okazuje si¢ mniej zracjonalizowane
niz niegdy$ sadzono, wysunat catkiem niedawno Antonio Damasio, odnoszac sie
do etyki'®. Uczucia sg we wspdlczesnych czasach bardzo czesto podstawowym
sposobem odniesienia do przedmiotu estetycznego; jak zauwazaja Piotr Markow-
ski i Piotr Przybysz: ,,Specyfika sztuki wizualnej polega na silnym oddzialywa-
niu na psychike odbiorcy (i na jego system nerwowy). Jedna z postaci takiego
oddziatywania wigze si¢ z mozliwo$cia odpowiedzi spolecznej na obserwowana
scene. Przykltadowo, mozemy by¢ przerazeni widokiem cudzej tragedii przedsta-
wionej na obrazie lub wzruszeni smutnym wyrazem twarzy”'*. Emocje umozli-
wiajg rowniez samg orientacje w dziele sztuki, pozwalajgc na ukierunkowanie
uwagi i odbioru intelektualnego oraz podazanie réznymi, cho¢ w jakims$ stopniu
podlegajacymi kierowaniu, drogami jego rozumienia.

Waznym efektem dostrzezenia kognitywnych podstaw doswiadczenia este-
tycznego jest mozliwo$¢ nowego spojrzenia na zagadnienie intersubiektywnosci
doswiadczenia, ktore nieustannie pozostaje przedmiotem debaty antropologow,
etnologéw i w pewnym stopniu literaturoznawcow. Uwzgledniajac perspektywe
kognitywna, mozna dzigki zjawisku empatii méwic¢ o pewnym wspolnym do-

16" Jak np. pokazaly badania, lektura cyklu o wampirach sklonita odbiorcéw do postrzegania
si¢ jako majacych ostrzejsze zeby niz przecietny cztowiek, wyzej skaczacych czy dtuzej obywa-
jacych sie bez snu. Por. Sh. Gabriel, A.F. Young, Becoming a Vampire Without Being Bitten: The
Narrative Collective-Assimilation Hypothesis, ,Psychological Science” 2011, nr 22, s. 990-994.
7" Por. E. Necka, Psychologia twérczosci, Gdansk 2005, s. 77-86.

8 Por. A. Damasio, Blgd Kartezjusza, Poznan 2002.

¥ P. Markiewicz, P. Przybysz, dz. cyt., s. 132.
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$wiadczeniowym obszarze odbioru®, przynajmniej w warstwie biologicznej czy,

jak to okresla John Levitt, po$wiecajacy wiele uwagi temu zagadnieniu, ,,sferze od-
czuciowej”*!, w znacznym stopniu niezaleznej od kulturowej konstrukeji. Nawet

jesli potraktujemy te spostrzezenia z ograniczonym zaufaniem, to nie sposob nie

dostrzega¢ sytuacji, gdy miedzy czytelnikiem a autorem (czy tekstem) nawiazu-
je sie komunikacyjna wigz, ktorej nie da sie sprowadzi¢ do czystej racjonalnosci

czy wspoélnoty tresci wylacznie intelektualnych. Zwrot ku somatycznej stronie

doswiadczenia daje szanse na pelniejsze opisanie tego rodzaju zjawisk, a z drugiej

strony sprzyja dostrzezeniu kolejnych trudnosci, jakie sie z nimi wigza.

Wydaje sie, ze zjawisko wspotodczuwania z literaturg jest nie tylko mozliwe,
ale bardziej rozpowszechnione, niz mozna byloby si¢ spodziewac. Dostrzezenie
wplywu empatii na do$wiadczenie z pewnoscia stawia na niekorzystnej pozycji
czysto intelektualistyczne nurty teorii, zbyt pochopnie i niezaleznie od specyfi-
ki danego przedmiotu, czyniace interpretacje tekstu abstrakcyjnym ,,odbiciem”
racjonalnego systemu, niezaleznym od swoistosci cielesnej autora i czytelnika.
Tymczasem aspekty afektywne sg w do$wiadczeniu estetycznym obecne zaréw-
no po stronie artysty, jak i odbiorcy, stanowiac jedng z istotniejszych warstw czy

»wigzek” jednostkowego do$wiadczenia. Mozliwos$¢ ,wczuwania sie w dzieto” (a nie
tylko sympatyzowania z nim), pelnigca zaréwno role edukacyjna, jak réwniez mi-
metyczng, z pewnoscig sktania do formutowania wnioskéw z lektury w perspek-
tywie zaangazowania, a nie tylko obiektywnej, abstrakcyjnej wiedzy. Okazuje si¢
przy tym, ze rezultaty badan kognitywnych z powodzeniem moga stanowi¢ jeden
z interesujgcych i efektywnych kontekstow, w jakich literature (w tym przypadku
w dodatku szczegdlny jej rodzaj) umieszcza wspdtczesna humanistyka. Oczywi-
$cie, jak w kazdym przypadku, nalezy pamietaé, ze nie ma narzedzi uniwersalnych,
a literatura miesci w sobie zbyt bogate spektrum strategii pisarskich, odbiorczych,
narracyjnych, estetycznych, by mozna bylo ujac je za pomocg opisywanej formuly.

MICHAL KOZA - doktorant polonistyki UJ i redaktor naczelny internetowego czasopisma
naukowego ,,Polisemia”. Wspotpracownik serwisu Popmoderna.pl, w ktérym daje wyraz swo-
im popkulturowym pasjom. Naukowo zajmuje sig teorig literatury, a zwlaszcza problematykg
zwrotu etycznego we wspotczesnym literaturoznawstwie.

» Por. H. Lindenberger, dz. cyt., s. 30, gdzie autorka przedstawia doswiadczenie, w ktorym
grupa osOb reagowata w bardzo podobny sposob na bodzce plynace z ogladanego filmu i to
pomimo réznic kulturowych.

2. Levitt, Znaczenie i czucie w antropologii emocji, w: Emocje w kulturze, red. M. Rajtar,
]. Straczuk, Warszawa 2012, s. 70.
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UNIWERSYTET PEDAGOGICZNY IM. KEN W KRAKOWIE

SMUTEK WIERSZA? WERSYFIKACYJNE
MECHANIZMY EKSPRESJI I PERCEPCJI EMOC]I
(PRZYCZYNEK DO WERSOLOGII KOGNITYWNE])

CzY WERSYFIKACJA MOZE BYC EMOCJONALNA?

W polskiej teorii wiersza spora kariere zrobil w drugiej potowie ubieglego stulecia
termin ,wiersz emocyjny”'. Okreslenie to odnosilo sie do wiersza nienumerycz-
nego (wolnego), reprezentujacego tzw. czwarty system wersyfikacyjny i postugu-
jacego sie, obok segmentacji skladniowo-logicznej, réwniez i delimitacja emocjo-
nalno-ekspresywna?. I cho¢ nie przetrwato ono proby czasu, to jednak sam fakt
jego zaistnienia — bedacy zreszta wynikiem trudno$ci teoretykéw postawionych
przed konieczno$cig opisu nowego, niemieszczacego si¢ w stosowanych dotad
ramach pojeciowych typu konstrukeji wierszowej — zmusza do postawienia py-
tania o zwigzek wiersza i ekspresji emocjonalnej. ,Znalez¢ trzeba — pisata swego
czasu Maria Dluska w fundamentalnym opracowaniu Proba teorii wiersza pol-
skiego — odpowiedZ na pytanie, jaki sens ma dla utworu ksztaltowanie jego tekstu
za pomocg wybranych dodatkowych rygoréw (...), co wnosza [one — A.S.M] do
utworu, co mozna przez nie osiggnac”. Jak konstatuje Badaczka, jedna z funkcji
wierszowej segmentacji komunikatu jezykowego jest ,podanie do wiadomosci
[odbiorcy — A.S.M] subiektywnego podtekstu™, co nie wymaga wcale jakich-
kolwiek zabiegéw syntaktycznych czy leksykalnych, ale dokonuje si¢ poprzez
wersyfikacje jako taka®. W wierszu: ,,[n]ie tylko wigc tres¢ jest — zauwaza Dorota
Korwin-Piotrowska — przejmujaca, lecz i sposob jej utozenia, czesto taki, ze (...)
jestesmy zmuszeni do zaangazowania si¢ w ukryte w utworach emocje™. W tym
znaczeniu kazdy wiersz jest strukturg ekspresywna, strukturg stuzaca ekspresji

! Zob. A. Kulawik, Tak zwany wiersz emocyjny wsréd innych metod ksztaltowania wiersza,
,,Przeglqd Humanistyczny” 1975, nr 6 (117), s. 51-67.
Tegoz, Wprowadzenie do lektury wiersza wspotczesnego, Krakéw 1977, s. 8-9.
* M. Dluska, Prace wybrane, red. S. Balbus, Krakéw 2001, s. 25. Por. tamze, s. 33-34.
4 Tamze, s. 29
> Tamze.
¢ D. Korwin-Piotrowska, Poetyka — przewodnik po swiecie tekstow, Krakow 2011, s. 193.
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emocji. Czy jednak istniejg specyficzne mechanizmy wersyfikacyjnego zapisu/
percepcji emocji? Na to pytanie postaram si¢ odpowiedzie¢ w niniejszym szkicu,
wykorzystujac obserwacje zamieszczone w poswieconych emocjom pracach ba-
daczy z kregu cognitive science, psychologii oraz neuroestetyki. Nie jest przy tym
moim zamiarem tworzenie katalogu chwytow wersyfikacyjnych (przykladowo
twierdzenie, ze pod piérem Jana Kochanowskiego wersyfikacyjnym narzedziem
wyrazania emocji stala si¢ przerzutnia), lecz préba namystu nad ogélnymi po-
znawczymi warunkami ich istnienia.

EMOCJE — OD NAUKI DO LITERATURY

Problematyke emocji podejmowali juz Platon i Arystoteles, jednak rozwdj na-
ukowych badan im poswieconych datuje sie mniej wiecej od konca XIX wieku,
kiedy to Karol Darwin publikuje O wyrazie uczuc u czlowieka i zwierzqgt (1872),
gdzie wykazuje zasadnicze zbieznosci ekspresji emocjonalnej miedzy homo sa-
piens a innymi gatunkami; kilka lat pdzniej William James przedstawia w pracy
Podstawy psychologii (1890) rozrdznienie na emocje w sensie psychologicznym
i fizjologiczno-behawioralnym’. Przyrost naukowej wiedzy o emocjach dokonu-
je sie takze dzieki odkryciom nauk przyrodniczych pozwalajacym zlokalizowaé
i opisac przebieg proceséw emocjonalnych zachodzacych w mézgu®, a do rozwoju
wspolczesnych badan nad emocjami (czyli emotional studies) przyczynit sie w du-
zej mierze postep prac interdycyplinarnych mieszczacych sie w ramach cognitive
science — gtéwnie psychologdw i neurobiologdw® 1°.
Na potrzeby ninejszej pracy emocje zdefiniowaé mozemy zatem jako:

wszelkie (§wiadome i nie§wiadome) procesy warto$ciowania kazdej stymulacji (po-
chodnej od stymulacji zewnetrznej lub umystowej — wyobrazeniowej lub myslowej,
dotyczacej rzeczywistosci aktualnej, obecnej lub antycypowanej), powigzane w kaz-
dym momencie z funkcjonowaniem uktadu nerwowego (i tylko po czesci ze stanami
$wiadomosci oraz celowymi zachowaniami). [Sa one — A.S.M] (...) wszechobecne,

7 Zob. P. Przybysz, W. Dziarnowska, Emocje i dylematy moralne z perspektywy neuroetyki,
w: Studia z kognitywistyki i filozofii umystu, t. 6, nr 1, red. A. Klawiter, Poznan 2012, s. 41.

8 Tamze.

° Ich omoéwienie wykracza znaczaco poza ramy niniejszego tekstu. Syntetyczne ujecie naj-
wazniejszych koncepcji znajdziemy w pracach: K. Imbir, Odmienno$¢ emocji automatycznych
i refleksyjnych: poszukiwanie zréznicowania neurobiologicznego i psychologicznego, Warszawa
2012, Formy aktywnosci umystu. Ujecia kognitywistyczne, t. 1: Emocje, percepcja, swiadomosc,
red. A. Klawiter, Warszawa 2008 i innych.

1 Jednym z istotnych aspektéw ewolucji teorii emocji bylo zagadnienie odgérnego (top-
-down) lub oddolnego (bottom-up) charakteru ich przetwarzania. Wspolczesnie przyjmuje sie,
ze percepty emocjonalne oddzialywa¢ moga na organizmna oba sposoby. Zagadnienie to
bedzie mialo istotne znaczenie w dalszych partiach pracy. Zob. T. Maruszewski, Psychologia
poznania, Gdansk 2002, s. 377-393.
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[towarzysza] wszelkim impulsom odbieranym ze §wiata zewnetrznego, sSrodowiska
wewnetrznego oraz wlasnego umystu'’.

Procesy emocjonalne sg odpowiedzig na zakldcenie homeostazy, rodzajem ,,skrd-
tu poznawczego”'? czy tez ,,programu afektywnego™® pozwalajacego organizmowi
szybko reagowac na zmiany w $rodowisku, w powtarzajacych si¢ sytuacjach; to
»pozytywne lub negatywne odczucie w stosunku do bodzca, ktére mozna opisac
jako przyciaganie lub awersj¢”'*. Ale emocje maja nie tylko znaczenie adaptacyj-
ne'", nie tylko w codziennym zyciu i w kontaktach interpersonalnych sie ujawnia-
ja. Sa one réwniez jednym z najistotniejszych sktadnikéw przezycia estetycznego
wynikajacego z kontaktu z dzietem sztuki. Czytanie literatury nie jest przeciez wy-
facznie procesem zorientowanym intelektualnie — na rozumienie literackich kon-
wengdji stylistycznych czy gatunkowych, zwigzkow intertekstualnych itp. — ale tez
(przede wszystkim?) wigze sie z emocjami i afektami: daje mozliwo$¢ transgresji
autonomicznego ja — empatycznego spotkania z innym'¢. Bowiem literatura -
pisze Michal Pawet Markowski - ,pozwala czytelnikowi wyj$¢ z wlasnej skory
i cho¢ na chwile poszerzy¢ granice $wiata, ktory zamieszkiwat (...) [zobaczy¢
— A.S.M] $wiat zamieszkany przez innych ludzi, ktdérzy trudzg sig, by zrozumie¢
[go — A.S.M] za pomoca stow”".

EMOCJE ZAPISANE W WIERSZU?

W szkicu o znamiennym tytule Rytm jako swiatopoglgd Bolestaw Le$mian pisal:
»Rytm w poezji stanowi pierwiastek upojen, oszolomien i uczuciowych, nielo-
gicznych nakazdéw, ktérym sie staja postuszne - oddzielne stowa, skupiajace si¢
i gromadzace nieswiadomie dookota nieznanej, niepochwytnej a $piewnej po-
kusy - i dalej w tym samym tekscie — Mysl, rozkolysana rytmem, nabiera tych
zywiotowych falowan i tej zmiennosci, ktora jg z samym Zyciem wiaze, odbijajac

' K. Imbir, dz. cyt., s. 16. Powyzsza definicje¢ warto réwniez uzupelnic¢ typologia zapropo-

nowang przez Anténio R. Damasio. Zob. P. Przybysz, W. Dziarnowska, dz. cyt., s. 42.

2 D.M. Buss, Psychologia ewolucyjna, Gdansk 2001, za: K. Imbir, dz. cyt., s. 18.

* PE. Griffiths, Czym naprawde sq emocje?, w: Formy aktywnosci umystu, dz. cyt., s. 17.

K. Bromberek-Dyzman, Jezyk emocji a jezyk ironii w pragmatyce eksperymentalnej, w:
Studia z Kognitywistyki i Filozofii Umystu, t. 5 nr 1, red. A. Klawiter, Poznan 2011, s. 14.

5 P. Nowakowski, Emocjonalne podtoze wypowiedzi jezykowych. Zarys problematyki z per-
spektywy biolongwistyki, w: Jezyk. Komunikacja. Informacja, t. 1, red. P. Nowak, P. Nowakow-
ski, 2006, s. 144-145.

' D.S. Miall, Neuroaesthetics of Literary Reading, w: Neuroaesthetics, red. M. Skov, O. Var-
tanian, Amityville - New York 2009, s. 235.

17 M.P. Markowski, Zycie na miare literatury. Eseje, Krakéw 2009, s. 67. Por. ,,Emocjonal-
nos¢ jest generatorem wszelkiej aktywnosci jezykowej. Trudno znalez¢ w jezyku naturalnym
wypowiedzi catkowicie nieemocjonalne”, P. Nowakowski, Emocjonalne podtoze wypowiedzi
jezykowych, dz. cyt., s. 147.

14
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w niej, jak w czujnym na wszelki ruch i blysk zwierciadle nie znang nam nigdy
i tajemniejsza od wlasnej duszy naszej ,,zewnetrznos¢”. Z zewnatrz bowiem przy-
chodza do nas te glosy i barwy, i wonie, ktérymi - nie znajac ich istoty - musimy
przepoi¢ nasze my$lenie”'®. Francuski jezykoznawca Henri Meschonnic widzi
natomiast w rytmie poetyckim: ,organizacje cech, poprzez ktore signifiants jezy-
kowe i pozajezykowe [...] wytwarzaja specyficzng, rzng od sensu leksykalnego
semantyke™. Nie bedzie chyba przesada, jesli zatozymy, ze zaréwno za poetyckim,
jak i naukowym, opisem poezji kryje si¢ przeswiadczenie o wyjatkowe;j sile jej
emocjonalnego oddzialywania. Jak wobec tego miatoby ono przebiegaé? Korwin-
-Piotrowska zauwaza, ze w wierszu ,,sterowanie emocjami oraz uwaga czytelnika
odbywa si¢ [...] zaréwno na poziomie obrazéw, symboli czy metafor, jak i rytmu
oraz segmentacji zdan™.

Mowiac zatem o specyficznie wierszowych mechanizmach ekspresji/percep-
¢ji emocji, musimy przede wszystkim zwrdéci¢ uwage na réznice pomiedzy tym
sposobem organizacji tekstu a proza. Tym, co odréznia tekst zbudowany na spo-
sob wierszowy od innego typu komunikatow jezykowych, jest jego prozodyjna
nienaturalno$¢ (artyficjalno$¢). O ile w prozie prozodia podporzadkowana jest
catkowicie semantyce, o tyle w wierszu segmentacja ma charakter arbitralny, nad-
dany i nie wynika (nie musi wynikac) z logiczno-skladniowego podziatu tekstu,
ale z autonomicznych decyzji autora?'. Konsekwencja uzycia wiersza bywa pew-
na przewidywalnos¢ czy tez oczekiwanie na powtarzalnos¢ strukturalng, z jaka
mamy do czynienia tek$cie metryzowanym, ale réwniez nieprzewidywalnos¢
wynikajaca z nieregularnos$ci wiersza nienumerycznego (wolnego). Wspoélna
wynikowa obu jest silna ekspozycja elementdéw prozodyjnych (intonacji, akcen-
tow i pauz) oraz fonetycznych (harmonia zgloskowa, alitercja, rym) jezyka, z jaka
w tekstach prozatorskich przewaznie nie mamy do czynienia.

Czytanie wiersza jest wzgledem prozy odmienne nie tylko w sensie kultu-
rowym (istnieje pewna historycznie zdeterminowana konwencja lektury*), ale
tez - fizjologicznym i poznawczym?. Poniewaz wiersz* jest de facto wynikiem
autorskiego wyboru systemu wersyfikacyjnego (sposobu ksztaltowania relacji

8 B. Le$mian, Rytm jako swiatopoglgd, w: tegoz, Szkice literackie, opracowal i wstepem po-

przedzil J. Trznadel, Warszawa 1959, s. 66-67.

19 J. Dembinska-Pawelec, Poezja jest sztukg rytmu. O swiadomosci rytmu w poezji polskiej
dwudziestego wieku (Mifosz — Rymkiewicz - Barariczak), Katowice 2010, s. 34.

2 D. Korwin-Piotrowska, dz. cyt., s. 167. Komentujac badania nad emocjonalnoscia w jezy-
ku prowadzone przez Ann¢ Wierzbicka, Nowakowski zwraca uwage, ze kazdy sktadnik komu-
nikatu werbalnego, rdwniez na poziomie fonetycznym, moze mie¢ znaczenie dla kodowania
emocji. Por. tejze, Emocjonalne podtoze wypowiedzi jezykowych, dz. cyt., s. 146.

2 A. Kulawik, Poetyka. Wstep do teorii dzieta literackiego, wyd. 111, Krakéw 1997, s. 152.

2 A. Grabowski, Wiersz. Forma i sens, Krakdow 1999, s. 58-77.

# R Tsur, dz. cyt., s. 171-175. D. S. Miall, Neuroaesthetics, dz. cyt., s. 234.

# Podstawa teoretyczna niniejszego szkicu (jak i wszystkich innych moich prac) nie jest
klasyczna metrystyczna teoria wiersza oparta na pojeciach powtarzalnosci i ekwiwalencji,
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wersyfikacji i skladni) oraz zastosowanej metryzacji (sylabicznej, sylabotonicznej,
tonicznej), zrodel wersyfikacyjnych mechanizméw ekspresji emocji szuka¢ trze-
ba przede wszystkim wlasnie w regulowaniu zaleznosci pomiedzy segmentacja
sktadniowg i wierszowg (przerzutnia, sktadniowy podzial wersu), jak tez budo-
wie sylabiczno-akcentowej tekstu (metrze). Pamietac jednak nalezy, ze wiersz
jako taki nie jest generatorem znaczen, a jedynie ich wytwarzanie umozliwia®.
Nie jest zatem tak, iZ zastosowanie pewnego sposobu organizacji wierszowej
(niezaleznie od tre$ciowej zawartosci tekstu) daje zawsze adekwatny mu ekwi-
walent emocjonalno-poznawczy. Sens ma bowiem charakter holistyczny i emer-
gentny - zalezy zatem tak od konstrukeji jezykowej, tresci utworu, jak i szero-
kiego kontekstu danej konceptualizacji. Zobaczmy to na przykladzie. W znanym
kazdemu dziecku wierszu Ewy Szelburg-Zarembiny Idzie niebo zaczynajacym sie
nastepujaco:

Idzie niebo ciemng noca,

ma w fartuszku petno gwiazd.
Gwiazdy blyszcza i mogoca,
az wyjrzaly ptaszki z gniazd*

mamy do czynienia z klasycznym metrem sylabotonicznym - czterostopowym
trochejem z kataleksa w wersach nieparzystych. Nastro6j wiersza jest typowo koty-
sankowy: wesoly i pogodny. Czy zatem mozemy powiedzie¢, ze uzycie trochejow
koreluje zawsze z ekspresja pozytywnych stanéw emocjonalnych? Bynajmniej.
Osmiozgloskowy wiersz i rytm oparty na przeplocie: sylaba akcentowana / syla-
ba bez akcentu jest przeciez takze podstawowym budulcem dwu sposrod trzech
wersow kazdej strofy sekwencji Stabat mater autorstwa Jacopone z Todi:

Sabat mater dolorosa
Tuxta crucem lacrimosa,
[dum pendebat Filius]*”

ktéra w jednym z polskich przektaddw, najwierniej pono¢ oddajacym charakter
piesni*® (autorstwa Czestawa Jankowskiego), brzmi nastepujaco:

lecz prozodyjna teoria wiersza Adama Kulawika (zob. tegoz, Teoria wiersza, Krakow 1995,
Wersologia, Krakow 1999).

25 A. Kulawik, Teoria wiersza, Krakdw 1995, s. 64.

% E. Szelburg-Zarembina, Idzie niebo, w: Antologia poezji dziecigcej, wyb. i oprac. J. Ciesli-
kowski, Wroctaw - Warszawa - Krakow - Gdansk - £6dz 1982, s. 120.

7 ]. de Todi, Stabat mater, w: Analecta hymnica mediiaevi 1886-1922, 55 vol, A consolidation
of the history and texts of hymns of the Catholic Church 500-1400, vol. 54, s. 312. W nawia-
sie kwadratowym podaj¢ wers wyglosowy oparty na odmiennej metryzacji (ostatnia stopa
katalektyczna).

% Por. R. Zielinski, Karol Szymanowski 1882-1937: The Father of Contemporary Polish Cho-
ral Music, ,,Choral Journal” 2005, september, s. 9.
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Stata Matka bolejaca,
kolo krzyza tzy lejaca,
[Gdy na krzyzu wisial Syn]*,

analogicznie zreszta do polskiej piesni pasyjnej zwanej Zalami Matki Boskiej pod
krzyzem Iub Lamentem swietokrzyskim, zaczynajacej sie od stow:

Postuchajcie, bracia mila,

Kceé wam skorzy¢ krwawa glowe
Uslyszycie moj zametek,

Jen mi sie zstal w Wielki Piatek.

Pozaluj mie, stary, mlody,

Bo¢ mi przyszly krwawe gody;
Jednegociem Syna miata

I tegociem ozalata®.

Zaréwno w lacinskim oryginale, jak i w polskim, angielskim czy niemieckim
przektadzie zastosowanie rytmu opartego na trochejach stuzy uwypukleniu bélu
i cierpienia (doloryzm)?®, a wiec emocji i odczu¢ skrajnie odmiennych niz w liry-
ku Szelburg-Zarembiny. Zatem jeden rytm wiersza®> daje w efekcie dwa skrajne,
przeciwstawne efekty emocjonalne (i, nota bene, rézne typy recytacji).

Jak widzimy, przypisywanie konkretnym typom wiersza/metru pewnych
wlasciwych im, tj. trwale przez nie desygnowanych stanéw (korelatéw) emocjo-
nalno-uczuciowych nie ma jakichkolwiek podstaw w wierszowej rzeczywistosci.
By zrozumie¢, czy mozliwe jest nasycenie prozodyjnego signifiant konkretnym
emocjonalnym signifié, musimy wiec zastanowi¢ sie nad bardziej ogélnymi, psy-
chofizjologicznymi mechanizmami percepcji rytmu i prozodii.

PSYCHOFIZJOLOGICZNE ASPEKTY PERCEPCJI RYTMU

Rytm, jak i bedacy jego pochodng metr, nie ma samoistnego, inherentnego zna-
czenia, jednak posiada zdolnos¢ do generowania sensu - migdzy innymi poprzez
aktywacje zinternalizowanych cielesnie doswiadczen czy skonwencjonalizowa-

¥ Cyt. za: R. Mazurkiewicz, Z dawnej literatury maryjnej: zarysy i zblizenia, Krakow 2011,

s. 130.

% Cyt. za: Zrozumiec sredniowiecze, wyb. i oprac. R. Mazurkiewicz, Tarnow 1994, s. 36.
Inne polskie przektady znajdzie Czytelnik w zbiorze Muza tacifiska. Antologia poezji
wezesnochrzescijaiskiej i Sredniowiecznej, oprac. ks. M. Starowieyski, Wroctaw - Warszawa -
Krakow 2007, s. 550-556. W wersji niemieckojezycznej fragment brzmi: ,,Schaut die Mutter
voller Schmerzen, / wie sie mit zerriflnem Herzen” (ttum. Ch. M. Wieland 1779), w przekta-
dzie angielskim zas$: ,, At the Cross her station keeping, /stood the mournful Mother weeping”
(ttum. E. Caswall, 1849).

2 W ujeciu poznawczym rytm nie musi by¢ ,dostownym” powtérzeniem danego schematu,
ale raczej istnie¢ jako rozpoznawalny wzorzec. Zob. G.B. Cooper, Mysterious Music: Rhythm
and Free Verse, Stanford 1998, s. 16-17.
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nych wzorcow osadzonych w tradycji i kulturze, jak tez praktykach spotecznych*
- pracy, tancu, muzyce, poezji, architekturze i innych. Nie jest zatem tylko zja-
wiskiem fizycznym, ale réwniez pewna rzeczywisto$cia psychologiczna*. W co-
dziennej, nie zorganizowanej rytmicznie (tzn. naturalnej) mowie petni on funkcje
segmentacyjne i jest w zasadzie niewyczuwalny, natomiast odstepstwo od normy
(rytmizacja, transakcentacja czy po prostu blad jezykowy) stwarza mozliwos¢
dla zaistnienia sensu — przyktadowo paroksytoniczny akcent w wyrazie polityka
jest (w potocznym uzyciu) znakiem braku kompetencji méwiacego, w poezji zas
lub w muzyce - jak w przypadku ponizszego wyimka z utworu Macieja Malen-
czuka:

I ten, kto wczeéniej z toba byl,
On mnie, jak wida¢, nie zabil*

- transakcentacja moze by¢ nosnikiem ironicznego charakteru wypowiedzi*® czy
tez stylizacji (tekst jest adaptacja jednej z piesni rosyjskiego barda Wtodzimierza
Wysockiego).

Znaczenie rytmu jest w ekspresji poetyckiej pierwszorzedne. Joanna Debin-
ska-Pawelec pisze wrecz, iz ,mowa zwigzana jest z ruchem mysli, emocji i dZwie-
kéw, objawia si¢ jako proces wylaniania sie brzmien i znaczen. Specyfika jezyka
poetyckiego jest dazenie do precyzji wystowienia, ktore sprawia, ze stowa staja si¢
doglebnym do$wiadczeniem ciala uwarunkowanego oddechem. Sitg wywoluja-
cg te aktywnos¢ przezycia jest rytm, bedacy percepcja uporzadkowanej energii
mowy i energii ciala w periodyczne, sekwencyjne przebiegi, wyznaczane akcen-
towang sylabg™.

W wierszu, ktorego rytm jest zorganizowany w postaci wersu czy (zamknie-
tego w przestrzeni wersu) metru* - istnieje, jak si¢ zdaje, jedna generalna zasada
rzadzaca wszelkimi sposobami wierszowej emocjonalizacji: regularnos¢ — im be-
dzie ona wieksza, tym mniejsza szansa na przypisanie frazie jakichkolwiek ko-
notacji emocjonalnych. Skad ta zaleznos¢? Otdz, cho¢ w historycznym rozwoju
wiedzy o wersyfikacji rdzne praktyki interpretacyjne przypisywaly poszczegdl-

33

E. Lilja, Towards a theory of aesthetic rhythm, w: Versatility in Versification. Multidiscipli-
nary Approaches to Metrics, red. TK. Devey & Frog, Series: Berkeley Insights in Linguistics
and Semiotics, vol. 74, New York - Bern - Berlin - Bruxelles — Frankfurt am Main - Oxford

- Wien, 2009, s. 274.

*  Por. W. Mond-Kozlowska, O istocie rytmu. Na pograniczach tarica, muzyki i poezji w an-
tyku greckim, perskim i hinduskim, Krakow 2011, s. 40.
* M. Malenczuk z zespolem Psychodancing, Ten co wczesniej z Tobg byl, w: tegoz, Wysocki

Malericzuka, EMI 2011. W drugim wersie akcent oksytoniczny (transakcentacja).

% Por. S.]. Cowley, Conversational functions of rhythmical patterning: a behavioural perspec-
tive, ,Language and Communication” 1994, nr 14, s. 360.

7 ]. Dembinska-Pawelec, dz. cyt., s. 38.

#  A. Kulawik, Poetyka, dz. cyt., s. 160.
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nym rytmom rozmaite ,,kosmiczne” walory®, zdaje sie, ze — jesli chcemy spojrze¢
na wersyfikacje¢ jako zjawisko sub specie poznawcze (tj. zwiazane z nabywaniem,
przetwarzaniem i uzytkowaniem przez podmiot informacji ptynacych ze §wiata
zewnetrznego i wynikajacych z zachodzacych w umysle operacji kognitywinych)*
- ich utrzymanie nie ma jakiejkolwiek racji bytu. Co prawda wyjety z kontekstu
wers: ,,Pod oknem, w ogrodzie, fal kota na wodzie™*' napisany amfibrachicznym
tetrametrem? wzbogaconym o alieracje ewokuje, wydaje sie — bezwzglednie,
emocje pozytywnie (mniejsza o to, jakie konkretnie) i wnosi nastr6j harmonii,
wrecz sielankowosci. Jednak jedli przypomnijmy sobie, ze w tekscie Juliusza Sto-
wackiego znajdziemy réwniez takie wersy:

I poploch si¢ wmieszat. Ow, co byt przyczyna
Wszczetego poptochu, nie przezyt godzing®

okaze sie, Ze — pomimo ekspresywnego zaburzenia toku wiersza — nie burza one
wcale nastroju kompozycji jako takiej. Natomiast ponizszy sylabiczny cztero-
wiersz:

Nie wierze w nic, nie pragne niczego na swiecie,

Wstret mam do wszystkich czynéw, drwie z wszelkich zapatow:
Posagi moich marzen stracam z piedestalow

I zdruzgotane rzucam w niepamieci $miecie*

grajacy ukladem akcentéw gléwnych i pobocznych, zdaje si¢ by¢ mocniej na-
cechowany emocjonalnie - energiczny, ale i pelen rezygnacji. Czy jednak taka
interpretacja nie wynika w pierwszym rzedzie z tresci? W pewnym stopniu -
oczywiscie tak (znaczenie jest holistyczne), a warstwa semantyczna tekstu ma
dla czytelnika znaczenie podstawowe®. Czytajac utwor Stowackiego, pamigtaé
jednak trzeba, ze duma jako gatunek literacki wywodzi sie z epickiej pie$ni, ze
staropolskiej lamentacji pogrzebowej, natomiast wiersz Kazimierza Tetmajera
jest par excellence lirykiem*® — niezapo$redniczonym wyznaniem podmiotu®’.
Stad forma wierszowa Dumy, ktdra wespét z trzecioosobowsg narracjg zaposred-
nicza emocje, petryfikuje je. Sylabiczny schemat 13-zgtoskowca uzyty w wier-

¥ Por. J. Dembinska-Pawelec, dz. cyt., s. 19.

0 Por. R. Tsur, dz. cyt., s. 1-5.

1 J. Stowacki, Duma o Waclawie Rzewuskim, w: tegoz, Wiersze i poematy (wybodr), Warsza-
wa 1981, s. 20.

2 Por. L. Staff, Deszcz jesienny, w: tegoz, Wybor poezji, wyb. i oprac. M. Jastrun, Wroctaw
1970, Cz. Mitosz, Walc, w: tegoz, Wiersze wszystkie, Krakow 2011.

# . Stowacki, dz. cyt.

# K. Przerwa-Tetmajer, Nie wierze w nic..., w: tegoz, Poezye, t. 1, wyd. IIL, Krakow 1905, s. 14.
L. Pszczotowska, Semantyka form wierszowych, w: tejze, Wiersz - styl - Poetyka. Studia
wybrane, Krakéw 2002, s. 269

¢ Por. J. Dembinska-Pawelec, dz. cyt., s. 45.

Y7 Stownik terminéw literackich, pod red. J. Stawinskiego, Wroctaw 1989, s. 103.
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szu Nie wierze w nic... sprawia natomiast, Ze akcentuacja, ktéra w wypowiedzi
prozatorskiej bytaby nieodczuwalna, staje si¢ ekspresywna. Wszystko za sprawa
nieregularnosci i nieprzewidywalnosci rozkladu i rodzaju bodzcow*, bowiem:
»przy bardzo rozwinietej rytmizacji wypowiedzi [struktura wiersza - A.S.M]
moze (...) nie uwypuklac (...) wyrazéw i konstrukeji, ale ujednolica¢ znaczenia
(...), zaciera¢ miedzy nimi réznice™”. Z tej wlasnie przyczyny wiersze sylabiczne
(jak i nienumeryczne, wolne) w ogéle maja szersze spektrum mozliwego do uzy-
skania nacechowania emocjonalnego, bez nadawania mu jednak konkretnego
znaku (np. smutek, ztos¢, rado$¢) niz wiersze sylabotoniczne (a szczegélnie juz
toniczne, w ktorych koloryt emocjonalny niwelowany jest przez dobitno$¢ ryt-
mu)*’. Podobnie jest z przerzutnig, bedaca réwniez zaburzeniem rytmu, ale na
wyzszym (intonacyjno-sktadniowym) poziomie organizacji - najoczywistszym
chyba wierszowym ,narzedziem” stuzacym ekspresji uczué, ktéra w wierszu
sylabotonicznym czy tonicznym jest rzadka i, po czeéci, traci swe ekspresywne
nacechowanie®.

Oczywiscie to proste rozgraniczenie nie jest jedynym, jakim dysponuje wer-
syfikacja. W ramach struktur metrycznych o wyzszym stopniu organizacji (syla-
botonicznych), ale i — po czesci - sylabicznych czy wolnych, mozliwe jest uzycie
w funkcji znaku emocji réznego rodzaju powtarzalnych ukfadéw sylabiczno-ak-
centowych ksztattujacych relacje temporalne pomiedzy iloscia segmentow tekstu
i przypadajaca nan iloécig przyciskow wyrazowych. Ze wzgledu na przewazajaca
paroksytoneze polskiego akcentu i wysoka frekwencje wyrazéw nie dtuzszych
niz trzysylabowe®, naturalny rytm jezyka polskiego to mniej wigcej jeden akcent
(gtéwny) na trzy sylaby®, co w efekcie prowadzi do powstania rytmu o tendencji
trocheiczno-amfibrachicznej. A zatem konstrukeje takie, jak znane Iwaszkiewi-
czowskie Ogrodniczki:

Panieneczki, mieszczaneczki podlewaja ogrodeczki,
Posypuja z6ttym piaskiem drobne, krete, waskie steczki™,

% D.S. Miall, Neuroaesthetics, dz. cyt., s. 238. Por. A.S. Mastalski, dz. cyt., s. 15, T. Maru-
szewski, dz. cyt., s. 172.

¥ L. Pszczolowska, Forma wierszowa a utwor liryczny, w: Problemy teorii literatury, t. 3, wyb.
H. Markiewicz, Wroctaw 1987, s. 170. Por. A. Kulawik, Teoria wiersza, dz. cyt., s. 130.

% Nie zawsze rzecz jasna: przyktadem stuzy¢ tu moga cholby autorskie recytacje Wiady-
stawa Broniewskiego.

1 Nie przypadkiem Kulawik nazywa sylabizm: ,,optymalnym modelem wersyfikacji pol-
skiej”. Zob. tegoz, Poetyka, dz. cyt., s. 197.

2 Z.Kopczynska i L. Pszczolowska, Wiersz, w: Stowiatiska metryka poréwnawcza, t. 1: Stow-
nik rytmiczny i sposoby jego wykorzystania, pod red. Z. Kopczynskiej i L. Pszczotowskiej,
Wroclaw 1978, s. 96.

3 M. Steffen-Batogowa, Struktura akcentowa jezyka polskiego, Warszawa-Poznan 2000, s. 16,
30-33.

. Iwaszkiewicz, Ogrodniczki, w: tegoz, Wiersze wybrane, Warszawa 1938, s. 27.
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czy stylizowany pie$niowo Spiew duchéw nad wodami z Bogunki na Gople Ryszar-
da Berwinskiego:

Nad wodami, nad falami
Bez poczatku i bez konca;

A pod nami, a pod nami
same gwiazdy, same stofica®,

w ktorych stosowany jest rytm peoniczny, ewokujg emocje nacechowane po-
zytywne, bowiem niska frekwencja akcentow wydtuza lini¢ intonacyjna tekstu,
ostabia ja niejako: ,,rytmy mocne, zdecydowane, o powtarzajacej sie strukturze
dajg odczucie energicznosci i powagi®®; rytmy spokojne uwazane sg za miekkie,
szczesliwe, marzycielskie, wdzieczne™. Wszystko to jednak w dalszym ciagu tyl-
ko sugestie —zalezne nie tylko od tresci tekstu (w pigtym wersie z utworu Ber-
winskiego czytamy: ,Rykla burza, drzy $wiat caly”®®), ale réwniez podatne na
rozmaite odczytania.
W perspektywie tradycyjnej teorii komunikacji wiersz (jak kazdy zapisa-
ny tekst zreszta) ,,zawiera zapis wszystkich niezbednych [dla jego odczytania
— A.S.M] informacji” i ,,stanowi odbicie intencji komunikacyjnych nadawcy”>
(musi by¢ w zgodzie z jego intencjami)®. Jak jednak pamietamy, ten optymistycz-
ny (bo oparty na komunikacji méwionej, implikaturach konwersacyjnych Paula
Grice’a® itp.) model zostal poddany surowej, i chyba skutecznej, krytyce nie tylko
przez Jacquesa Derride, Michaela Foucaulta oraz Rolanda Barthesa, ale i polskich
teoretykow: Henryka Markiewicza, Jerzego Jarzebskego czy tez Kazimierza Bar-
toszynskiego (pozwole sobie ograniczy¢ sie do wyliczenia kilku tylko nazwisk)®2.

> R. Berwinski, Bogunka na Gople, w: tegoz, Utwory wybrane, oprac. P. Bukowiec, Krakow

2003, s. 14.

¢ Jak pamigtamy, owe ,mocne rytmy” uzyte w poezji dzieciecej takiej funkcji raczej nie
posiadaja.

7 M. Janiszewski, Muzykoterapia aktywna, Warszawa-16dz 1993, s. 46. Ciekawe obserwacje
na temat semantyki rytmu podaje w swej pracy Martin Lichtfield West. Przytacza miedzy
innymi opini¢ Arystydesa, ktory wiaze silniejsze oddzialywanie emocjonalne z rytmami zto-
zonymi (faczacymi stopy metryczne réznych rodzajow). Zob. tegoz, Muzyka starozytnej Grecji,
przekt. A. Maciejewska, M. Kazinski, Krakow 2003, s. 174-176.

8 R. Berwinski, dz. cyt., s. 14. By uwypukli¢ semantyke wiersza, konieczne byloby ,wyjscie”
ze schematu metrycznego, przesunigcie akcentu z trzeciej pozycji w stopie na druga, a pewnie
i wzmocnienie akcent na stowie ,,drzy”.

¥ A.Tryksza, Barbarzyricy, klasycysci? Strategie wierszowe w najnowszej poezji, Lublin 2008,
s.21.

% Tamze.

1 Zob. P. Grice, Logika i konwersacja. thum. J. Wajszczuk, ,,Przeglad Humanistyczny” 1977
z. 6.
¢ A. Burzynska, Literatura, komunikacja i mitos¢, w: Polonistyka w przebudowie: literaturo-
znawstwo - wiedza o jezyku - wiedza o kulturze — edukacja. Zjazd Polonistow, Krakow 22-25
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Skoro komunikacja jako taka nie jest wcale bezproblemowa, to trudno méwi¢
o jakiejkolwiek prostej przektadalnosci semantycznej pomiedzy ,,projektowany-
mi” przez nadawce komunikatu emocjami i uczuciami, a tym, co zostanie w nim
odczytane przez odbiorce — nawet gdy ograniczymy sie wylacznie do (sztucznie
wydzielonej) treéci, pomijajac wersyfikacje (sktadnik formy w tradycyjnym du-
alistycznym ujeciu).

PROCESY EMOCJONALNE I KOGNITYWNE A WERSYFIKACJA

W $wietle powyzszych uwag, przyja¢ wypada, ze wiersz jako system organizu-
jacy material jezykowy, nie ma zbyt duzych mozliwosci w zakresie kodowania
czy wyrazania emocji lub uczu¢ - cho¢ dzieki specyficznej organizacji proce-
séw poznawczych odbiorcy moze na ich ekspresje/percepcje wptywaé posrednio:
wyciszac je badz prowadzi¢ do ich natezenia. Samo jednak uzycie wiersza tylko
w wyjatkowych przypadkach (jak cho¢by, gdy doprowadzi do aktywacji zmaga-
zynowanych w pamieci trwatej skojarzen sensoryczno-motorycznych zblizonych
jako$ciowo do prezentowanego bodzca) moze wplywaé na emocjonalny koloryt
tekstu. Artyficjalno$¢ wiersza, jego sprzeczno$¢ z kanonami wystowienia jest tutaj
raczej bariera®. Na ten problematyczny aspekt jezyka poetyckiego zwracano uwa-
ge juz w XVI wieku, kiedy teoretycy poezji zauwazyli, ze przeciez nikt nie mowi
wierszem, a taki sposob organizacji tekstu gorzej stuzy wyrazaniu uczu¢ niz pro-
za. Podobne argumenty byly podnoszone réwniez w wieku XVII we Francji®.
Egzemplifikacja poruszonego tu problemu pozwolg sobie uczyni¢ obraz zawarty
w inicjalnym wersie wiersza Larsa Gustafssona Napis na kamieniu. Brzmi on:
»Zamieniony w kamien odczuwam bol™®. Jesli artyficjalno$¢ wiersza rozumieé
jako cos, co rodzi sie z ,poczucia oddalenia”®, maksimum wierszowosci tekstu
(w znaczeniu, jakie nadaje terminowi Adam Kulawik)® nie musi wcale stanowi¢
najlepszej drogi wiodacej do ekspresji stanéw emocjonalnych. Jak si¢ zdaje, jest
wrecz przeciwnie: im bardziej tekst jest wierszem, tym mocniej zaposredniczona
jest jego emocjonalna zawartos¢: tym wiecej jest on podobny do inskrypcji rytej
w kamieniu.

wrze$nia 2004, red. M. Czerminska, S. Gajda, K. Klosinski, A. Legezyniska, A. Z. Makowiecki,
R. Nycz, t. 2, Krakow 2005, s. 648-656.

% Por. z Bachtinowska koncepcja stowa niczyjego. M. Bachtin, Problemy literatury i estetyki,
przel. W. Grajewski, Warszawa 1982, s. 102.

¢ Zob. M. R. Mayenowa, Poetyka teoretyczna. Zagadnienia jezyka, wyd. II, uzup. i popr.,
Wroclaw - Warszawa - Krakow - Gdansk - £.6dz 1979, s. 370-372.

% L. Gustafsson, Napis na kamieniu, w: tegoz, Dziwne drobne przedmioty. Wybor wierszy,
wyb. i ttum. Z. Krszynski, Krakéw 2012, s. 9.

% Ryszard Krynicki, ,Kamien, szron”, online: http://www.culture.pl/baza-literatura-pelna-
-tresc/-/eo_event_asset _publisher/eAN5/content/ryszard-krynicki-kamien-szron, [dostep:
12.01.2013].

¢ Zob. A. Kulawik, Poetyka, dz. cyt., s. 168-171.

47



ARKADIUSZ SYLWESTER MASTALSKI

Przyczyna takiego stanu rzeczy lezy, jak sie zdaje, w charakterystyce ludzkich
proceséw poznawczych. Jak bowiem zauwaza neuroestetyk David S. Miall, po-
znawcza ,obrébka” charakterystycznych dla poezji elementow takich, jak alite-
racja, metonimia czy ironia, ale réwniez prozodia odbywa si¢ w prawej pétkuli®®
i przebiega inaczej niz przetwarzanie lewopotkulowe, ktdre jest odpowiedzialne za

»konstruowanie reprezentacji informacji wzrokowej i kierowania uwagi na szcze-
g6ty postrzeganych obiektow”®. W poczatkowej fazie interpretacji dominuje lewa
(analityczna), a odpowiedzialna za literackie ,wzbogacenie” odczytania prawa czes¢
mozgu wlacza sie dopiero po jakims$ czasie, prowadzac do rekonceptualizacji”. Od-
powiedZ emocjonalna jest zatem wynikiem przetwarzania odgérnego (top-down),
stanowi efekt interpretacji’’. Tymczasem - jak pisalem gdzie indziej — wszelkie prze-
stanki sugeruja, zZe percepcja segmentacji wierszowej przebiega oddolnie (bottom-

-up), bez wczesniejszego jej opracowania — zatem poprzedza jg czasowo. Dlatego
wplyw wersyfikacji na procesy emocjonalne moze by¢ wylacznie posredni — nie
tworzy ona nowych jakosci (oczywiscie, jesli nie zatozymy optymistycznie, ze jako
potencjalni czytelnicy poezji posiadamy wszyscy szerokie kompetetencje wersolo-
gow-profesjonalistow), ale potrafi w sposob znaczacy oddziatywaé na ekspozycje
bodzcéw zdolnych zainicjowa¢ odpowiedzialne za ich powstanie procesy”>. Mamy
wiec tutaj do czynienia ze zjawiskiem dwupoziomowym: na poziomie podstawo-
wym wybory dokonane w ramach paradygmatu wersyfikacyjnego odczytywane s
czysto sensorycznie a zatem asemantycznie (s3 jednak zdolne do takiego pokiero-
wania procesem konceptualizacji, by znaczenie moglo powstac), dopiero za$ w wy-
niku holistycznego ujecia calosci tekstu (poziom drugi, semantyczny), mozliwe jest
rzutowanie jakichkolwiek wtasciwosci emocjonalnych na poziom prozodii.

Jesli zauwazymy przy tym, ze czestotliwo$¢ i przewidywalno$¢ wystapienia
bodzca jest odwrotnie proporcjonalna do efektywno$ci wywotanej reakeji, nie
bedzie dziwi¢ niska ,,produktywnos¢” emocjonalna, z jaka mamy do czynienia
(ze wzgledu na tendencje do habituacji, ktora obniza efektywno$¢ opracowania
perceptu)” w przypadku najbardziej artyficjalnych technik wersyfikacyjnych - sy-
labotonizmu i tonizmu. Stosunek wersyfikacji i wyrazonych w poezji emocji uja¢
zatem mozna jako parafraze stéw francuskiego poety André de Chénier’a:

Lart, des transports de I'ime est un faible interprete;
Lart ne fait que des vers, le cceur seul est poete™

% D.S. Miall, Neuroaesthetics, dz. cyt., s. 236. Por. M. Senderecka, Rézne punkty widzenia
prawej i lewej potkuli mézgu, ,Przeglad Psychologiczny” 2007, t. 50, nr 2, s. 150.

¥ Tamze.

70 D.S. Miall, Neuroaesthetics, s. 239-240.

' Por. M. Zajenkowski, dz. cyt., s. 180.

72 A.S. Mastalski, dz. cyt., s. 9-11.

7 Tamzes. 16.

7 Cyt. za: E. Guitton, Rhétorique et poésie a Iépoque de Chénier et de Chateaubriand, w:
Cabhiers de I'Association internationale des études francaises, 1998, nr 50, s. 145.
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Sztuka poetycka tworzy jedynie wiersze. Serce poety — ale i czytelnika — uczucia
i emocje, naleza przeciez do nich samych, nie za$ do wersyfikacji bedacej tyl-
ko i wylacznie formg ich wyrazu.

ARKADIUSZ SYLWESTER MASTALSKI - absolwent filologii polskiej na Uniwersytecie Pe-
dagogicznym im. KEN w Krakowie (praca magisterska: Poetyka tekstu hiphopowego a aktuali-
zacja systemu prozodyjnego), gdzie kontynuuje nauke na studiach doktoranckich. Interesuje sig

naukami kognitywnymi, teorig wiersza oraz kulturg hip-hop, szczegélnie w jej wymiarze arty-
stycznym. W wolnych chwilach zglebia historie krakowskiej komunikacji zbiorowej oraz grywa

na barokowym flecie prostym w Zespole Muzyki Dawnej Salsamentum.







BARTOSZ STOPEL
UNIWERSYTET SLASKI

POMIEDZY SERNIKIEM A DYDAKTYKA: ZWIAZKI
EMOC]JI Z LITERATURA W UJECIU WYBRANYCH
BADACZY Z KREGOW KOGNITYWISTYCZNYCH

I NEODARWINISTYCZNYCH

Chociaz udzial emocji w ksztaltowaniu czytelniczego obcowania z wszelkimi
strukturami narracyjnymi, a wiec tak tworzeniem, jak odbiorem dziet literac-
kich, wydaje sie oczywisty i towarzyszy refleksji teoretycznoliterackiej co najmniej
od czaséw Arystotelesa, to jednak systematyczne studia nad relacjami literatury
i emocji byly nieobecne w wiekszosci paradygmatéw badawczych dwudziesto-
wiecznej teorii literatury. Kluczowos¢ roli emocji w zrozumieniu istoty dziet lite-
rackich cechowata wczeéniejsze, wywodzace si¢ z romantyzmu, teorie ekspresyw-
ne. Zostaly one w pierwszej potowie dwudziestego wieku zdyskredytowane przez
pojawienie sie gloséw podkreslajacych naukowo$¢ badan formalnych, skrupu-
latnej analizy warstwy tekstualnej utworéw literackich. W zwigzku z tym doszto
do odrzucenia zainteresowania literaturg jako dzielem konkretnego autora, jego
intencjami, jak i skupiania sie na badaniu recepcji czytelniczej. Zakwestionowa-
nie roli psychologii i emocji w interpretacji literatury przedstawia sie szczegdlnie
wyrazne u amerykanskich formalistéw, Nowych Krytykéw, w mysli ktérych owa
dehumanizacja badan literackich i postulat analizy, bezosobowej, obiektywnie
istniejacej struktury jezyka mialy uchroni¢ literaturoznawstwo przed (nie)na-
ukowymi putapkami: zaréwno naiwnego psychologizmu zwigzanego z odkry-
waniem zamystu autora — bfad intencyjnosci, jak i przed grozba popadnigcia
w opis subiektywnych, przypadkowych wrazen czytelnika, ktére nazwano btedem
afektywnosci. Druga potowa XX wieku to w teorii literatury niewatpliwie czas
dominacji wywodzacych si¢ z pnia formalno-strukturalnego teorii tekstualnych,
odrzucajacych psychologie czytelniczg oraz autorska. Kluczowym obszarem ba-
dan staly sie: forma, struktura, kod, dyskurs, gra znaczacych, fragmentarycznos¢
znaczenia, nie zas umysl.

Z drugiej jednak strony, rozwazania nad emocjami byly w pewnym, nie-
wielkim, zakresie obecne w badaniach literackich poprzez teorie psychoana-
lityczne 1 weczesne proby badan nad recepcja czytelnicza. Jednak Freudowskie
rozumienie afektow jako manifestacji irracjonalnych sit libidalnych, sympto-
moéw wewnetrznych napiec czy nerwicy jest dos$¢ odlegte od kierunkéw, w ktd-
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rych rozwijala si¢ psychologia i teorie emocji w drugiej polowie dwudziestego
wieku. Co wigcej, psychoanalityczna teoria fikeji, zakladajaca, ze tekst literacki
jest przestrzenia, w ktorej czytelnik dazy do realizacji wlasnych nie§wiadomych
pragnien, wydaje sie zbyt uproszczona i z pewnosciag wymagataby dzi$ daleko
posunietych rewizji i korekt, uwzglednienia badan z zakresu nauk kognityw-
nych czy neurobiologii tudziez empirycznych badan nad procesem czytania.
Z kolei wczesne teorie recepcji czytelniczej, jak choéby prace Hansa Roberta
Jaussa', Wolfganga Isera® czy Romana Ingardena®, raczej skupialy sie na roli
czytelniczych oczekiwan, wypelnianiu znaczeniowych luk czy opisaniu czytel-
nikéw modelowych niz na roli afektu. Nawet opracowany przez Stanleya Fisha*
na przetomie lat 60. i 70. program stylistyki afektywnej, pomimo swojej nazwy,
dotyczyl tworzenia przez czytelnika znaczen poprzez analize oczekiwan zmie-
niajacych sie w miare kazdego czytanego stowa czy fragmentu; nie mial jed-
nak wiele wspolnego z systematycznym badaniem emocji. Na tym tle pewnym
wyjatkiem bylty prace Normana Hollanda, ktéry teorie recepcji taczyl z podej-
$ciem psychoanalitycznym. W ostatnich latach jego prace opierajg si¢ réwniez
na nowszych teoriach funkcjonowania moézgu, dlatego tez zostang pokrotce
omoéwione w dalszej czesci tekstu.

Oprdcz supremaciji teorii tekstualnych w badaniach literackich, innym powo-
dem nieobecnosci systematycznej refleksji nad relacjami emocji i literatury byt
sam stan badan nad emocjami w psychologii. Nowoczesne teorie opracowane
przez psychologie emocji, ktére moglyby znalez¢ zastosowanie w innych dyscypli-
nach badawczych, powstaly dopiero w drugiej potowie XX wieku, a ich pdzniejszy
rozwdj wiazal si¢ z rozkwitem nauk kognitywnych, neurobiologii i psychologii
ewolucyjnej, ktére umozliwilty nie tylko doktadniejsze badanie samych reakeji
emocjonalnych, ale i zrozumienie roli, jakg odgrywaja w zyciu spolecznym, rela-
cjach miedzyludzkich, w rozwoju gatunku, a takze w wielu przejawach ludzkiej
aktywnosci, jakimi sg wlasnie literatura i inne sztuki.

Obserwowany w silniejszym stopniu na Zachodzie niz w Polsce kryzys tek-
stualnej czy ideologicznie zorientowanej teorii literatury i stopniowy zanik zain-
teresowania tradycyjnymi problemami teoretycznoliterackimi, doprowadzit do
otwarcia badan literackich na nieeksplorowane dotychczas dziedziny. Ich wig-
czenie do badan humanistycznych czesto idzie w parze z postulatem przelamania
konstruktywizmu kulturowego i jezykowego, przypisywanych czesto teorii lite-
ratury, oraz blizszego zwiazania humanistyki w ogéle z najnowszymi badaniami
nad umystem. Ustalenie, ze pewne obszary tworzenia i odbioru sztuki/literatury

' H.R.Jauss, Toward an Aesthetic of Reception, Minneapolis 1982.

* W. Iser, The Implied Reader: Patterns of Communication in Prose Fiction from Bunyan to
Beckett, Baltimore 1978.

> R.Ingarden, The Cognition of the Literary Work, Evanston 1973.

*  S.Fish, Is There a Text in This Class? The Authority of Interpretive Communities, Cambridge
1980.
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mozna w pelni zrozumie¢ tylko dzieki ich umiejscowieniu w kontekscie tego, co
w teoriach kognitywnych nazywa si¢ ucielesnionym poznaniem - bioragcym pod
uwage specyfike materialnie, niedyskursywnie rozumianego ciala ludzkiego wraz
z jego ewolucyjnie uksztaltowana architekturg mézgu i narzedziami poznawczy-
mi - jest z calg pewnoscig, na tle dotychczasowych rozwazan teoretycznoliterac-
kich, rewolucyjng zmiang. W dalszej czesci pracy chcialbym przyjrze sie temu,
jak wspolczesna refleksja nad emocjami zaznacza si¢ w kilku najbardziej wyra-
zistych postawach proponujacych blizsza wspoélprace literaturoznawstwa i nauk
kognitywnych/psychologii ewolucyjnej oraz sprobowa¢ dokonac wstepnej oceny
proponowanych programéw badawczych.

Z cala pewnoscig najbardziej radykalne stanowisko wéréd humanistéw po-
stulujacych zblizenie z dyscyplinami bio-psychologicznymi prezentuja litera-
turoznawczy darwinisci, ktérzy w ciagu ostatnich kilkunastu lat w $rodowisku
amerykanskim wzbudzili ogromne zainteresowanie. Kamieniem wegielnym
ruchu byta opublikowana w potowie lat 90. obszerna praca Josepha Carrolla®,
w ktorej badacz zaproponowal radykalne zerwanie z calg dotychczasowa teorig
literatury, ktora powinna zastapi¢ jedyna dyscyplina mogaca stanowi¢ pomost
miedzy humanistyka a naukami przyrodniczymi, zapewniajaca tym samym
rzetelno$¢ wiedzy tworzonej w literaturoznawstwie. Dyscyplina tag miataby by¢
psychologia ewolucyjna, zajmujaca sie opisem funkcjonowania ludzkiego umy-
stu jako zbioru mechanizméw uksztaltowanych adaptacyjnie, ktore, zapewnia-
jac naszym przodkom optymalne dostosowanie si¢ do warunkow $rodowiska,
umozliwily przetrwanie oraz dziedziczenie pozadanych cech. Postulat darwi-
nistow opiera si¢ na zalozeniu, ze badanie literatury i sztuki to ostatecznie ba-
danie wytwordéw ludzkiego umystu, petne ,,zatozen co do tego, czym jest natura
ludzka: naszych mozliwosci, ograniczen i ostatecznych motywacji’®. A ponie-
waz, wedlug darwinistow, tylko psychologia ewolucyjna umozliwia wiarygodny
wglad w nature ludzks, oparcie badan humanistycznych na jej fundamencie
jest dla nich oczywiste. Jaki zatem jest zwigzek pomiedzy emocjami, ewolucja,
a badaniem literatury?

Aby zrozumiec¢ te korelacje nalezy przyjrze¢ si¢ kilku podstawowym zatoze-
niom Carrolla, ktdre, jak sam twierdzi, zapozycza wprost z biologii.

Pierwsze z nich, to prze§wiadczenie o wadze relacji pomiedzy organizmem
i jego biologicznym $rodowiskiem, na podstawie ktérej mozna dokona¢ opisu

»zasad osobistej psychologii, relacji rodzinnych i seksualnych, organizacji spo-
tecznej, zdolnos$ci poznawczych, i jezykowej reprezentacji”. Drugie, to przeko-
nanie o tym, ze ,wrodzone struktury psychologiczne — poznawcze, intelektualne

5

J. Carroll, Evolution and Literary Theory, Columbia 1995.

¢ . Gottschall, Literature, Science, and a New Humanities, New York 2008, s. 17-18 [ttum.
wlasne].

7 J. Carroll, Evolution and Literary Theory..., dz. cyt., s. 2 [thum. wlasne].
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i emocjonalne — rozwinely si¢ dzigki procesom adaptacyjnym naturalnej selekcji™

i ksztaltuja zycie psychiczne, i emocjonalne organizméw zywych. Trzecim jest
zalozenie, ze ludzkie dzialanie jest w petni wytlumaczalne w kontekscie sukcesu

reprodukeyjnego, co oznacza, ze ,wszystkie wrodzone ludzkie struktury psycho-
logiczne wyewoluowaly, w pradawnych srodowiskach, pod wptywem regulacyjnej

mocy sukcesu reprodukcyjnego i (...) sa one w pelni aktywne w dzisiejszych cza-
sach. By¢ moze najwazniejszym nastepstwem tej zasady, dla celéw badan literac-
kich, jest fakt, Ze zagadnienia zwigzane z sukcesem reprodukcyjnym (...) stanowia
centralny element ludzkich zainteresowan, a, w konsekwencji, takze i centralny
element dziet literackich. Powodzenie reprodukcyjne jest podstawowg, organizu-
jaca zasada, ktérg mozna dostosowaé, zmodyfikowacé lub ttumi¢ (wielkim kosz-
tem), ale nie mozna jej po prostu zignorowac™.

Najistotniejsze jednak zalozenie, bezposrednio juz zwigzane z badaniem lite-
ratury i sztuki, gtosi, ze ,,przedstawienie, w tym przedstawienie literackie jest for-
ma ,mapowania poznawczego’. Innymi stowy, przedstawienie jest rozwinigciem
adaptacyjnej orientacji organizmu w swym $rodowisku, ktéra w pierwszej ko-
lejnosci jest przestrzenna i fizyczna™'. Celem literatury jest zatem przedstawie-
nie subiektywnego do$wiadczenia relacji ze srodowiskiem tak, aby ostatecznie
wzmocni¢ ludzki potencjal adaptacyjny. Literatura i sztuka w ogéle ,,odzwiercie-
dlaja i opisuja najistotniejsze pobudki i zainteresowania ludzi jako organizméw
zywych™!. Tak wiec literatura z jednej strony porusza tematy, ktore ostatecznie
sprowadzajg sie do kwestii zwiazanych z przetrwaniem i reprodukcjg, a z dru-
giej stuzy jako laboratorium, w ktérym, dzigki umiejetnemu manipulowaniu

»emocjonalnie nasyconymi obrazami $wiata i naszego miejsca w $wiecie (...) po-
przez wyobraznie, reguluje nasze systemy motywacyjne”'. Dzieki temu ludzie
rozwijaja swe ,wrodzone struktury psychologiczne - poznawcze, intelektualne
i emocjonalne” tak, aby zwiekszy¢ swdj potencjal adaptacyjny. Dla darwinistow,
sztuka, poprzez sterowanie emocjami i ksztaltowanie odpowiedniej postawy
wobec $rodowiska, jest gléwnym narzedziem maksymalizujacym szanse prze-
trwania organizmu.

Przy zyczliwym odczytaniu ten do$¢ radykalny argument moze by¢ po prostu
powtorzeniem znanych od dawna ogélnych prawd o tym, ze literatura dotyka
spraw zasadniczych dla ludzkich doswiadczen, zainteresowan i trosk, a obcowanie
z odpowiednimi tre$ciami i stylem ich przedstawienia moze stuzy¢ rozwojowi
intelektu, osobowosci a takze spetnia¢ funkcje dydaktyczne. Bytaby to jednak
obserwacja banalna i rzeczywiscie darwinisci idg krok dalej, obstajac przy tezie
o adaptacyjnej roli literatury, czyli utrzymujac, ze tak w przesztoéci, jak i obecnie

8 Tamze [ttum. wlasne].

®  Tamze [tlum. wlasne].

Tamze [ttum. wlasne].

Tamze, s. 3 [ttum. wlasne].

2. Carroll, Rejoinder to the Responses, ,,Style” 2008, t. 42, z. 2-3, s. 354 [tlum. wlasne].
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obcowanie z narracjami umozliwito rozwoj kontaktéw miedzyludzkich oraz spo-
tecznych, do stopnia, ktdry znacznie przyczynit si¢ do ewolucyjnego powodzenia
gatunku homo sapiens. Ta teza wydaje si¢ by¢ jednak bardzo trudna do utrzyma-
nia, bo, jak stusznie zauwazaja krytycy darwinistéw w srodowiskach literaturo-
znawczych, wiele sposrod najwazniejszych dziet literackich zawiera tresci bedace
calkowicie na bakier z promowang przez Carrolla wizja sztuki jako uzytecznego
narzedzia: ,Bez trudu mozna wymieni¢ wiele doniostych dziet literackich, ktére
moglyby zaburzy¢ nasze relacje ze Srodowiskiem. W jaki sposéb Krdl Lear, Po-
dréze Guliwera, albo Przemiana Kafki mialyby obrazowa¢ adaptacyjna funkcje
literatury? Ludzie korzystajacy z wygod mieszczanskiego zycia powinni unikaé
czytania takich dziel, jesli chcg zmaksymalizowa¢ wlasne szanse na przystosowa-
nie si¢ do $rodowiska”®.

Watpliwosci, co do adaptacyjnej roli sztuki, zglaszaja rowniez psychologowie
ewolucyjni. Najstynniejszym z nich jest chyba Steven Pinker'. Wskazuje on na
niemozno$¢ udowodnienia adaptacyjnej funkgji sztuki i nazywa ja'° produktem
ubocznym ewolugcji, ktory nie spelnia funkcji adaptacyjnej a jedynie wykorzystuje
nasze wrodzone sklonnosci do zainteresowania pewnymi tematami czy potrzebe
przezywania pewnych emocji, ktore jednak w warunkach lektury nie maja zadnej
wartos$ci utylitarnej. Pinker, w stynnych juz stowach, poréwnat sztuke do sernika,
ktorego popularno$¢ wsrdd homo sapiens wynika z wrodzonych predyspozycji do
poszukiwania wysokokalorycznych pokarmow, ktore w epoce plejstocenu zdecy-
dowanie mogly si¢ przystuzy¢ przetrwaniu ludzi, ale ktérych spozywanie dzi$ nie
przynosi juz korzysci ewolucyjnych.

Chociaz program artystycznego manipulowania emocjami w celu poprawie-
nia kondycji gatunku jest do$¢ problematyczny a sama wizja badan literackich,
ktdre czesto polegaja na do$¢ mechanicznym positkowaniu si¢ ustaleniami psy-
chologii ewolucyjnej tak, by wyjasnia¢ zachowanie bohateréw's, budzi wiele
watpliwo$ci', to jednak stricte darwinistyczna analiza relacji emocji i litera-
tury moze by¢ owocna, w ograniczonym zakresie, w pewnych obszarach ba-
dan formalnych czy narratologicznych. Gatunki takie jak: kryminal, romans,
horror czy fantastyka naukowa, ktore dos¢ jawnie korzystaja z mechanizméw
nawigzujacych tematycznie i formalnie do ewolucyjnie uksztaltowanego aparatu

13 E. Goodheart, Do We Need Literary Darwinism, ,,Style” 2008, t. 42, z. 2-3, s. 183 [tlum.
wlasne].

14§, Pinker, How the Mind Works, New York 1997.

5 W jego przypadku poréwnanie dotyczyto muzyki, ale z czasem na modelu ,,sernika” opie-
rano wszelkie stwierdzenia mowigce o sztuce jako produkcie ubocznym ewolucji, ktéry nie
spelnia uzytecznych funkcji, przynajmniej nie w uniwersalnym sensie.

¢ D. Barash, N. Barash, Madame Bovary’s Ovaries: A Darwinian Look at Literature, New
York 2006.

7 Krytyczna dyskusja na temat darwinizmu miala miejsce na famach cytowanego wyzej
pisma,,Style” 2008, t. 42, z. 2-3.
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poznawczego czlowieka, wydaja sie by¢ szczegdlnie podatne na analize kogni-
tywno-ewolucyjna.

Mniej radykalni od darwinistéw sa w swych twierdzeniach literaturoznaw-
cy odwolujacy sie do nauk kognitywnych. Chociaz wspomniane wyzej teorie
uciele$nionego poznania zawsze sa, w ostatecznym rozrachunku, ujete w sze-
rokich ramach psychologii ewolucyjnej, to jednak kognitywisci niekoniecznie
odwotlujg sie do niej bezposrednio, a czgsto krytycznie odnosza si¢ do darwi-
nistycznego przekonania o jej nadrzednosci w humanistyce'®. Kognitywistyka
przenika do badan literackich w wielu obszarach, najbardziej jednak wptyneta
na: poetyke, analize formalng, narratologie i recepcje czytelnicza a dzieki powia-
zaniu warsztatu pojeciowego wypracowanego przez wymienione kierunki z wie-
dza na temat ludzkiego aparatu poznawczego, tradycyjne analizy formalne czy
narratologiczne wzbogacone zostaly o zagadnienia zwigzane z funkcjonowaniem
ludzkiej pamigci czy emocji. Zanim jednak mozna przej$¢ na poziom szczegoélo-
wej analizy formalno-kognitywnej podstawowa kwestia, jaka nalezatoby wyjasni¢
w kontekscie dziatania ludzkiej psychiki, jest pytanie: dlaczego w ogole ludzie
interesujq sie fikcjg literackg i jakie to daje mozliwosci? Odwolujac si¢ do wielu
badan empirycznych, kognitywisci sa w tej sprawie do$¢ zgodni, a ich odpowiedz
wskazuje na istotna role, jaka w interakcji ze $wiatem fikcji odgrywaja emocje.
Paradoks zainteresowania nieistniejacymi §wiatami i postaciami, wczuwanie sie
w ich przezycia a takze odczuwanie emocji w zetknieciu z nimi to, jak twierdza
literaturoznawcy-kognitywisci, efekt dziatania neuronéw lustrzanych — komoérek,
ktdére uaktywniajg sie zaréwno podczas wykonywania pewnych czynnosci, jak
i podczas obserwowania ich u innych. Funkcjonowanie neuronéw lustrzanych
umozliwito powstanie teorii umystu, czyli wrodzonej ludzkiej zdolnoséci do roz-
poznawania i przypisywania intencji oraz stanéw mentalnych innym osobni-
kom, a co za tym idzie - umiejetnosci wczuwania si¢ w ich stany psychiczne
i uczucia, czyli empatii. Szersze rozwazania na temat roli neurondw lustrzanych,
empatii i teorii umystu mozna znalez¢ u czotowych literaturoznawczych kogni-
tywistow, takich jak Suzanne Keen', Lisa Zunshine®’, Norman Holland*' czy
Patrick C. Hogan*.

Badaczem, ktory zastosowaniu najnowszych teorii emocji w literaturoznaw-
stwie pos$wiecit chyba najwiecej miejsca jest wlasnie Patrick C. Hogan. W dwoch
monografiach: Affective Narratology® i What Literature Teaches Us About Emo-

'8 Przede wszystkim badacze tacy jak Patrick C. Hogan, Lisa Zunshine, Ellen Spolsky, czy
Norman Holland.

9 S. Keen, Empathy and the Novel, Oxford 2010.

2 L. Zunshine, Why Do We Read Fiction, Albany 2005.

2l N. Holland, Literature and the Brain, Gainesville 2009.

2 P. Hogan, Cognitive Science, Literature, and the Arts, New York 2003.

»  P.Hogan, Affective Narratology, Lincoln 2011.
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tion**, Hogan wyklada swoja wizje¢ interdyscyplinarnych badan nad emocjami.
Zgodnie z nig wspoltczesna psychologia dostarcza nam rzetelnej wiedzy na te-
mat dziatania emocji oraz funkcjonowania calej aparatury poznawczej czlowieka.
Moze ona znalez¢ zastosowanie zaréwno w zrozumieniu samych tresci literackich,
jak i mechanizméw oddzialywania na czytelnika, na ktérych opierajg si¢ rozne
formy narracji. Relacja ta jednak jest obustronna, bo, jak twierdzi Hogan, standar-
dowe badanie reakcji emocjonalnych w izolowanych warunkach laboratoryjnych
nigdy nie przekaze nam pelnej wiedzy o roli i dzialaniu emocji w zyciu ludzkim.
Dlatego systematyczne badanie emocjonalnych bodzcéw osadzonych w struktu-
rach narracyjnych moze réwniez stanowi¢ material badawczy dla nieliterackich
badan nad emocjami.

Zalozenie o wspdlnej dla gatunku ludzkiego architekturze moézgu prowadzi
Hogana do odnowienia, w kognitywistycznych ramach teoretycznych, badan nad
miedzykulturowymi uniwersaliami literackimi i prototypami narracyjnymi?®.
Poczesne miejsce w tych rozwazaniach zajmuja podstawowe w Zzyciu cztowieka
emocje: romantyczna milo$¢, zal i smutek, nienawisé, ktore, w niejakiej analo-
gii do wynikéw prac Northropa Frye?, odpowiadaja najbardziej pierwotnym
gatunkom literackim oraz stanowig centralng tre$¢ najpoczytniejszych form
narracyjnych w ogéle. Nawiazujac do kognitywnych teorii emocji, tzw. teorii
oceny, powstatych dzieki pracom Richarda Lazarusa, Magdy Arnold czy Keitha
Oatleya, Hogan formuluje konkretny program badawczy dla literatury, tzw. nar-
ratologie afektywna. Twierdzi on, Ze reakcja emocjonalna nigdy nie jest efektem
dzialania pojedynczego bodzca, ale jest zwigzana z oceng plandw, ktére uwazamy
za istotne dla naszego przezycia i powodzenia. Rado$¢ to efekt zrealizowania
zamierzonego planu, smutek — u§wiadomienia sobie niemozliwosci jego osia-
gniecia, frustracja to wyraz bezsilno$ci w realizacji planu, itd. Niewatpliwie taka
definicja emocji sprzyja badaniom literackim, poniewaz ewidentnie wskazuje na
zakorzenienie reakcji emocjonalnych w strukturach narracyjnych. Reakcja na
pojedyncze wydarzenie np. $mier¢, bedzie zawsze uzalezniona od oceny catej se-
rii zdarzen, ktore do tej $mierci doprowadzity i od historii osoby, ktéra te $mier¢
poniosta. Kwestie te Hogan rozwija w wymienionych wyzej ksiazkach, biorac
pod lupe teksty literackie z réznych epok i kultur oraz spekulujac zaréwno nad
ich oddzialywaniem na czytelnika, jak i nad reakcjami emocjonalnymi wystepu-
jacych w nich postaci. Nalezy tu jeszcze nadmieni¢, ze badania nad rolg emocji,
czy afektu znajduja zastosowanie nie tylko w rozbudowanych analizach tresci
literackich, jak w przypadku Hogana, ale i réwniez w bardziej rudymentarnych
badaniach nad procesem czytania i konstruowaniem znaczenia. Empiryczne
badania nad recepcja czytelnicza w duchu kognitywistyki prowadzi juz od lat
80. David S. Miall, ktoéry wskazuje, by¢ moze nieco na przekdr twierdzeniom

2 P. Hogan, What Literature Teaches Us About Emotions, Cambridge 2011.
»  P.Hogan, The Mind and Its Stories, Cambridge 2003.
% N. Frye, Anatomy of Criticism, New Jersey 1957.
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Hogana, ze w reakcjach czytelnika nastepujacych po zapoznaniu si¢ z pewnymi
narracjami to wlasnie afekt jest pierwotnym czynnikiem, ktéry steruje i modelu-
je proces czytania. Wedtug Mialla, afekt sugeruje czytelnikom mozliwe kierunki
rozwoju czytanego tekstu/fabuty, a wiec ksztaltuje ich oczekiwania, umozliwia-
jac tworzenie i stopniowe korygowanie/modyfikacje odbieranej narracji. Gdyby
wiec pokusi¢ sie o probe potaczenia twierdzen Mialla i Hogana, mogloby sie
okazad¢, ze afekt i emocje ksztaltujg tak tresci, jak i ich wielopoziomowy czytel-
niczy odbidr: poczynajac od elementarnego procesu czytania i rozumienia czy-
tanej narracji, przez refleksje nad jej catoksztaltem az do wplywania na relacje
miedzyludzkie i ogélnospoteczne.

Wydaje sig, ze w kregu najwazniejszych badaczy odwolujacych sie do do-
robku nauk kognitywnych czy psychologii ewolucyjnej, najbardziej tradycyjnie
teoretycznoliterackie postawy prezentuja: Ellen Spolsky i Norman Holland. Spo-
Isky bardzo stanowczo wypowiada si¢ przeciwko programowi neodarwinistow?”,
a sama widzi kognitywizm w badanich literackich jako proste przedtuzenie de-
konstrukgji i poststrukturalizmu®, odrzucajac quasi-pozytywistyczne przeswiad-
czenie o jednosci tak biologicznej, jak i humanistycznej wiedzy. Holland, z kolei,
réwnie krytycznie wypowiadajac sie o pozytywizmie neodarwinistéw?, pozo-
staje sceptyczny wobec idei literatury jako czego$ uzytecznego czy to w zyciu
cztowieka, czy jako materialu badawczego dla innych dyscyplin. Laczac wiedze
zaczerpnieta z neurobiologii z teoriami psychoanalitycznymi, uwaza on literatu-
re, podobnie jak wspomniany wcze$niej Pinker, za narzedzie, ktore w wydesty-
lowany sposéb przedstawia i manipuluje emocjami. Zainteresowanie czytelnika
zawsze jest zwigzane z pewna gratyfikacja rozumiana jako che¢ ujrzenia w roz-
woju fabuly realizacji swoich marzen, fantazji, co samo w sobie stuzy jedynie
czerpaniu specyficznej przyjemnosci, nie za$ zadnym praktycznym celom. Dla
Hollanda emocjonalna warto$¢ literatury jest wiec rowniez podobna do serni-
ka, ktory, cho¢ daje wiele radosci, nie stuzy Zadnym istotnym celom, a jedynie
wykorzystuje pewne wrodzone, ewolucyjnie rozwini¢te mechanizmy rzadzace
ludzkim organizmem.

Omowione przykltady pokazuja, ze kognitywistyka i neodarwinizm w litera-
turoznawstwie to wciaz kierunki do$¢ nowe i niejednorodne, nierzadko docho-
dzace do przeciwstawnych wnioskéw na temat mozliwosci prowadzenia badan
literackich i swojej w nich roli. Chociaz niektore z radykalniejszych twierdzen,
jak chociazby mozliwo$¢ calo$ciowego, redukcjonistycznego objecia badan lite-
rackich czy to psychologia ewolucyjng czy koncepcjami konstruktywizmu czy-
telniczego, wydaja si¢ obarczone rozmaitymi problemami metodologicznymi, to

¥ E. Spolsky, The Centrality of the Exceptional in Literary Studies, ,,Style” 2008, t. 42, z. 2-3,
s. 285-289.

#  E. Spolsky, Darwin and Derrida: Cognitive Literary Theory As a Species of Post-Structura-
lism, ,Poetics Today” 2002, ” t. 23, nr 1, s. 43-62.

2 N. Holland, Literature and the Brain, Gainesville 2009, s. 321-342.
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nie mozna odmoéwié wszystkim kierunkom postulujacym wlaczenie nowszych
badan nad umystem $wiezoéci i merytorycznego wkladu. Poniewaz wiele wska-
zuje na to, ze wspomniane kierunki badawcze beda si¢ stale rozwija¢ w najbliz-
szych latach, mozna sie spodziewac, ze rowniez rola recepcji czytelniczej i ba-
dan nad emocjami bedzie w literaturoznawstwie nabiera¢ znaczenia. Co prawda,
trudno sobie wyobrazi¢, by studia nad emocjami mogly stanowi¢ sedno badan
literackich, ale rozkwit nauk kognitywnych i psychologii ewolucyjnej z pewno-
$cig umozliwit postawienie emocji na naleznym im w literaturoznawstwie, istot-
nym miejscu.

BARTOSZ STOPEL - jest doktorantem w Instytucie Kultur i Literatur Anglojezycznych Uni-
wersytetu Slgskiego. Przygotowuje pracg doktorskg poswigcong prébie oceny tego, jak dorobek
wspolczesnej kognitywistyki, psychologii ewolucyjnej, a takze filozofii analitycznej (gtéwnie filo-
zofii sztuki i jezyka) moze si¢ odnosi¢ do tradycyjnych zagadniet teorii literatury.
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MONIKA BEDNARCZYK
UNIWERSYTET PEDAGOGICZNY IM. KEN W KRAKOWIE

WYRAZIC NIEWYRAZALNE —
O EMOCJONALNOSCI TEKSTOW PASYJNYCH

Katecheza emocjonalnosci — takim sformulowaniem mozna okresli¢ teksty pasyjne,
zardwno piesni, jak i, interesujace mnie szczegdlnie, drogi krzyzowe - zjawisko
spajajace w sobie gatunkowa wielo$¢. Sformulowanie to z jednej strony odwotuje si¢
do nauki (katecheza) i to nauki o tezach pewnych, gdyz dogmatycznych, z drugiej
- dotyka sfery indywidualnej (emocjonalnos¢) i do konca niekontrolowanej. Owo
przeciwstawienie i wynikajace z niego napiecie mozna przetozy¢ na problematyke
gatunku literackiego, jak i paraliterackiego. Gatunek bowiem, postrzegany jako akt
komunikacyjny taczy w sobie strukture, tres¢, kontekst oraz sposdb wyrazu, czyli
specyfike jezyka!. W calo$¢ uwiklany jest oczywiscie réwniez podmiot (nadawca
oraz adresat). Tak rozumiany gatunek staje sie nie tylko forma, lecz oferuje réwniez
znaczenie — przez wzglad na sytuacje liryczna, ktdra towarzyszy jego realizacji.

W przypadku tekstow pasyjnych poszukiwanie najodpowiedniejszego sposobu
wyrazenia do$wiadczenia religijnego w stowie jest szczegdlnie trudne. Ogrom
owego doswiadczenia, ktdre stawia cztowieka w obliczu $mierci i to $mierci same-
go Boga, napotyka na gatunkowa pustke. Autorzy jednak podejmuja si¢ wyrazania
niewyrazalnego. Poszukujg analogii, wkupujac sie w faski form, ktore zarezerwo-
wane s3 dla doswiadczen typowo ludzkich.

W pracy tej chciatabym ukazaé na wybranych przyktadach w jaki sposéb au-
torzy tekstow pasyjnych odwoluja sie do tradycji poetyckiej, przede wszystkim
genologicznej, wykorzystujac ja jako zrédlo inspiracji dla struktury swojej wy-
powiedzi artystycznej. Emocjonalnos¢ tekstow pasyjnych, a méwiac $cislej kon-
kretne emocje, zostaja ujete w ramy, ktére pozwalaja nada¢ chaosowi przezy¢
logiczna calos¢. Poetyka umozliwia zatem wyrazenie niewyrazalnego poprzez roz-
szerzenie granic gatunkowych, ktore otwierajg si¢ na nowe do$wiadczenie (kon-
teksty). Chcialabym rozpocza¢ t¢ charakterystyke od funkcji podmiotu lirycznego,
a nastepnie przej$¢ do rozpoznan gatunkowych. Teksty pasyjne, gléwnie piesni,

! Odwoluje si¢ tutaj do teorii Stefanii Skwarczynskiej. Por. B. Witosz, Teoretyczne konteksty

genologii lingwistycznej, w: tejze, Genologia lingwistyczna. Zarys problematyki, Katowice 2005.
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traktowa¢ bede jako synonim drég krzyzowych, gdyz sg z nimi bezposrednio
zwigzane, na ich uzytek najczeéciej powstawaly.

PobmMmioT

Droga krzyzowa ma charakter spotkania. Spotkanie to, z Bogiem-Czlowiekiem
posrod sciezek kalwaryjskich, odbywa si¢ na poziomie ducha. Misterium zmusza
uczestnikéw do odkrycia w sobie dualnej natury, co powoduje chwilowe rozla-
czenie ciata od duszy. Staje si¢ ona, dusza, samodzielnym podmiotem zaistnialej
sytuacji. Zostaje tez postawiona w obliczu poddanego kenozie — odartego z bo-
stwa — Chrystusa, ktéry w planie symbolicznym drogi krzyzowej sytuuje si¢ po
stronie cielesno$ci®. Meka w znaczeniu momentalnym, tu i teraz jerozolimskie,
ma bowiem charakter cielesny, rujnuje cialo i ostatecznie je unicestwia.

Teksty pasyjne oddaja rozdarcie miedzy emocjami, jakie wywotuje obraz kazni
i jakie przywoluje intuicja rezurekcji. Ukazuja to poprzez swoja polifonicznosc.
Mnogos¢ 0s6b méwigcych i zaangazowanych podkresla, jak granicznym dla czto-
wieka, a nawet stworzenia, jest doswiadczenie tajemnicy’® zbawienia*.

Czlowiek uczestniczac w nabozenstwach pasyjnych - jak pisze Michat Bucz-
kowski — ozywia je, stwarza na nowo, konkretyzuje®. Wciela si¢ zatem w role, ja-
kich oczekuje od niego tekst. Staje sie cze$cia zbiorowosci, wystepujac w bezpiecz-
nym ukryciu zaimka my. Spiewa:

Rozmyslajmy dzi§ wierni chrzescijanie
Na $mier¢ okrutng Jezusa skazanie
Gdzie niewinnego Pitat dekretuje

z totry winuje®.

Do tej jednolitej, ztaczonej wspdlnotg pragnien, zbiorowosci dofacza po chwili
Ten (Jezus), o ktérym mowa:

Chwalimy i blogostawimy ci¢ Panie
Bo$ przez Krzyz Twoj $wiety $wiat odkupit (I).

* Ecce homo! - Oto cztowiek - powie Pifat o Jezusie. Chrystus, w momencie wystawienia

na sad tlumu, zostaje odarty ze swojej boskiej mocy i staje sie koztem ofiarnym, barankiem
prowadzonym na rzez, wiec $miertelnikiem.

*  Misteryjny oznacza tajemniczy.

Polifoniczno$¢ rozumiana jest jako wielogtosowos¢ z racji tego, iz kazdy uczestnik w toku
nabozenstwa zyskuje ,wiele twarzy”. Owa polifoniczno$¢ mozna by rozpatrywa¢ réwniez w ka-
tegoriach Bachtinowskich (zob. B. Witosz, dz. cyt., M.P. Markowski, Bachtin, w: M.P. Markowski,
A. Burzynska, Teorie literatury XX wieku, Krakow 2007). Dalej zwigzana z sacrum, pozwolilaby
jednak wskaza¢ inne aspekty zjawiska, cho¢by perswazyjny charakter drogi krzyzowej.

> M. Buczkowski, Gorzkie zale. Migdzy rozumem a uczuciem, Krakow 2010, s. 18.

Droga krzyzowa. Nabozeristwo ku czci bolesnej mgki i Smierci Pana Naszego Jezusa Chry-
stusa i Jego Matki Najswigtszej Panny Bolesnej: do uzytku koscielnego i domowego, Bytom 1895,
stacja I. Dalej w nawiasie podaje numer stacji.

4
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»Wierni chrzescijanie” staja si¢ tez po chwili osobami zdajacymi relacje z tego,
co zostaje im unaocznione. Opowie$¢ za ich sprawa toczy sie dalej, pojawiajg sie
kolejne sceny i kolejni bohaterowie:

Schodza si¢ z sobg dwie istoty $wiete
(..)
Jezus z Maryja (IV).

Pefna gorzkosci §wieta Weronika
Rzewne lzy lejac z Panem sie¢ spotyka (VI).

Ujrzawszy Jezus niewiasty stojace
Cieszy je stodko (VIII).

Narracja ta zmienia jednak swoj charakter w momencie, gdy chrzesécijanie (my)
wchodza nieoczekiwanie w role komentatoréw, wydaja sady:

Ciezar krzyzowy bierze na ramiona zbolate Jezus
by dusza zgubiona

w tym $wietym znaku znalazla zbawienie

i odkupienie (II).

Juz pod cig¢zarem upada krzyzowym Jezus zbawiciel
badzze tu gotowym

Grzeszny czlowiecze dzwiga¢ upadlego

I zemdlonego! (IIT)

W zacytowanych strofach pojawia si¢ diagnoza — grzech, ktory gubi cztowieka
a przez to i Chrystusa. Sad ten zostaje wprowadzony poprzez apostrofe do winowaj-
cy, czyli cztowieka. Ukazuje si¢ nam kolejna relacja podmiotowa oparta na obiek-
tywnym my badz ja oraz ty, do ktérego adresowany jest zwrot. To wlasnie dzieki
polifonicznosci, podmiotowemu rozedrganiu, ukazywane sg emocje uczestnika drogi
krzyzowej, ktory pozostaje w bezpiecznym ttumie a jednocze$nie zostaje wystawiony
przed 6w tlum jako winien, stoi niejako obok Chrystusa. Pozostaje wiec rozdarty, to
grzesznik i cztowiek uczciwy (wierny). Obok tego dualizmu pojawia si¢ jeszcze trze-
cia posta¢ — dusza. Jesli wiec ciato powinno sta¢ po stronie Ciata — dzwiga¢ upadtego,
imitowac¢ kroki tropigc krople krwi, duch winien dazy¢ do jednosci z Duchem.
Pierwszym sposobem osiagniecia jednosci z Bogiem jest modlitwa (meditatio”):

O duszo wszelka nabozna!
Ku mitemu Bogu sktonna;
Wejrzyj na Syna Bozego

7 Meditatio, compassio, imitatio — Jerzy Kope¢ uznaje za trzy zalozenia drogi krzyzowej jako
doswiadczenia religijnego; tegoz, Nabozeristwa pasyjne: historia i wspdlczesne dostosowanie
pastoralne, w: Kult meki pariskiej: historia i terazniejszos¢: materialy z sesji naukowej w Olsz-
tynie, 3-4 marca 2001, red. H.D. Wojtyski, Olsztyn 2001.

Uzna¢ je mozna réwniez za wyznaczniki drogi krzyzowej — zjawiska artystycznego.
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Na Zbawiciela naszego
Ogladaj na Krzyzu Jego
Sromotnie zawieszonego®.

Dusza cztowieka zostaje postawiona w obliczu rozgrywajacego si¢ dramatu. Znaj-
duje sie w centrum bolu - pod krzyzem, na ktérym kona Nauczyciel. Unaocznio-
na fizyczna strona meki dziata na zmysly i pozwala cztowiekowi wyobrazi¢ sobie
przezycia konajacego Chrystusa. Praktyka ta dotyczy duszy, co wydaje si¢ sprzecz-
ne z jej istotg. Wyplywa jednak z mistycznej tradycji, ktora pozwala jej zaznawaé
zmystowo do$wiadczen zwigzanych z pasja. Tylko ona bowiem, jako pierwiastek
boski w cztowieku, moze dgzy¢ do proby zjednoczenia z Bogiem jeszcze na ziemi’.
Ogladaj duszo - glosi zatem pies$n, nawotujac do wejrzenia glebiej w tajemnice
pasji, do wyobrazania sobie, rozpamietywania i roztrzasania jej przebiegu i skut-
kow dla ludzkosci.

Proces medytacji ma swoj dalszy ciag, wywoluje bowiem wspolcierpienie
(compassio). Jest to kolejna aktywnos¢ duszy:

Patrz duszo litosciwa
Owieczko Chrystusowa
Co cierpiatl twdj Zbawiciel
Twdj drogi Odkupiciel

Lito$¢ powinna wezbra¢ w duszy, ktdra obcuje z cierpigcym Chrystusem podczas
drogi krzyzowej. Litos¢ ta nie jest jednak jedynie wspdlczuciem - emocja nie
do konca pozytywna. Ma ona wywola¢ stan wspdtuczestniczenia w uczuciach
towarzyszacych Jezusowi. Compassio staje sie rodzajem uniesienia ponad siebie
i swoja prywatnos¢ w celu wnikniecia w pasje umystem i sercem. Owg relacje
przynalezno$ci i jednocze$nie wylacznosci w momencie wspétodczuwania pod-
kreslaja zaimki dzierzawcze wskazujace na indywidualno$¢ - twéj Odkupiciel,
twoj Zbawiciel duszo - orzeka ttum zgromadzonych.

Imitatio — trzecia z cech drogi krzyzowej — jak juz wspominatam, odnosi si¢ do
sfery cielesnej. Cialo jest realnym zrédlem stabosci cztowieka. Ukazuja to w spo-
sob symboliczny upadki Chrystusa pod cigzarem krzyza. Cialo oznacza jednak
réwniez zycie na ziemi, a co za tym idzie probe zmierzenia si¢ z nauka, jaka
pozostawit Jezus swoim uczniom i ktérg oni przekazali catemu $wiatu. Imitacja
wychodzi zatem réwniez poza wymiar procesji na Golgote i wskazuje dalszy ciag

- droge $wiatla'® a pdzniej apostolat.

8 Spiewnik koscielny czyli piesni nabozne w kosciele katolickim uzywane dla wygody kosciotéw
parafialnych przez M. M. Mioduszewskiego zebrane, Krakow 1838, s. 63.

*  Cwiczenia duchowne Ignacego Loyoli (tt. ]. Ozdg, Krakéw 2003) stanowig przyklad prak-
tyk, ktére mialy na celu wykorzystanie zmystéw poprzez dusze w celu jej wspolcierpienia
z Chrystusem i mozliwosci pdzniejszego wypelniania przez cztowieka zalozen Dobrej Nowiny.
" Via Lucis (droga $wiatfa) zostala odprawiona po raz pierwszy w Rzymie w 2000 roku.
Sklada si¢, podobnie jak droga krzyzowa, z czternastu stacji. Przedstawiaja one sceny biblijne
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W piesniach pasyjnych zarysowuje si¢ zatem owo napiecie wynikajace z ciagtych
opozycji: cialo - dusza, Bog - Czlowiek, zycie — $mier¢, obecno$¢ — nieobecnoséé.
Juz na poziomie podmiotowosci piesni te realizujg retoryczng zasade movere, a wiec
staraja sie poruszy¢ odbiorcow-uczestnikow, ktdrzy jednoczesnie sg przewodnikami
na szlaku drogi krzyzowej. Sytuacja wieloglosowosci tekstow pasyjnych jest niepo-
wtarzalna. Osoby méwigce zmieniaja sie w sposob plynny i zaskakujacy, co nadaje
drodze krzyzowej jako zjawisku kulturowemu charakter wrecz ponowoczesny.

SCHEMATY

Droga krzyzowa sytuuje si¢ na pograniczu obrzedu, teatru, literatury oraz muzy-
ki. Czyni to z niej forme niezwykle pojemna pod wzgledem gatunkowym. Moze
realizowac sie jako rozbudowane misterium, piesn badz rozwazania (co stanowi
tylko kilka przykladow). Spojrzenie na utwory pasyjne pod katem ich gatunkowej
przynaleznosci odkrywa nowe mozliwosci interpretacyjne.

Jedna z piesni wykonywanych podczas ztozenia Chrystusa do grobu jest piesn
o incypicie: Placzcie Anieli'. Stanowi ona bardzo rozbudowany (wielozwrotkowy)
tekst, ktorego celem jest wywolanie wzruszenia w calym stworzeniu, zaréwno
w tym ozywionym jak i nieozywionym. Dla przykladu przytocze dwa cytaty:

Placzcie Anieli, placzcie duchy $wicete,

Rados$¢ wam dzisiaj i wesele wzigte:

Placzcie przy $mierci, placzcie przy pogrzebie,
Krola waszego i Boga na niebie.

Placzcie zatopy, placzcie morskie waly,
Placzcie i wyspy, placzcie morskie skaly,
Placzcie! Umarl pan ktéry was fundowal,
Tu lezy co wam wszystkim rozkazowat'2.

Obie te wypowiedzi majg wyrazny charakter dyrektywny. Zwracajac si¢ poprzez

enumeracje do poszczegolnych istnien, nakazuja stan zaloby. Nie jest to nakaz

golostowny. Obrazy zawarte w poszczegdlnych strofach zawieraja uzasadnienie

owego stanu zalobnego. Jego przyczyna jest §mier¢ Chrystusa — krol, Bog i wodz

odszedl. Mamy wiec do czynienia ze swego rodzaju publicznym i doniostym ob-
wieszczeniem nieszczeécia, ktdre dotkneto ogét. W innej strofie czytamy bowiem —
~Wasze przedniejsze $wiatto zostalo zgaszone”. A zatem i skala, i ptaki, i blyskawice

winny taczy¢ sie w tym niewystowionym bolu.

rozgrywajace si¢ po zmartwychwstaniu Chrystusa. Druga obecnos$¢ Nauczyciela, gdy two-

rzy struktury kosciola i daje ostatnie rady swoim uczniom, poprzedza ostateczne rozstanie
- odejscie do nieba. Jest to droga tajemnicza, zapewne bardziej jeszcze niz droga na Golgote.

Mozna o niej przeczytaé w Praktycznym leksykonie modlitwy Doroty Szczerby (Krakéw 2008).

1 Spiewnik koscielny czyli piesni nabozne..., dz. cyt., s.79-84.

2 Tamze.
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Zaréwno ujeta w tryb rozkazujacy apostrofa powtarzajaca sie w kazdej ze strof,
jak i zalobny charakter utworu, nasuwaja skojarzenie z gatunkiem doskonale ko-
jarzacym sie z tematyka pasyjna. Jest to lament. ,,Postuchajcie bracia mila” — wola
przeciez pod krzyzem Matka Boska - ,,ustyszcie mdj zametek” — nakazuje®.

Lament w swej naturze posiada pragnienie wygloszenia skargi, upublicznienia
jej. Dlatego przypisuje sie temu gatunkowi forme dialogu. Jaki charakter ma jednak
6w dialog w przypadku cytowanej piesni? Dialog zaktada istnienie odbiorcy, bez-
posrednio zaangazowanego w wymiane pogladow. Piesn Placzcie Anieli rowniez
wskazuje, cho¢ w mniej dostowny sposob, swoich odbiorcow, interlokutoréw. Sa
nimi wszyscy ci, ktérym nakazuje sie uczestnictwo w zbiorowym oplakiwaniu kréla.
Ich odpowiedzig, idealna, statoby si¢ donioste zawodzenie nad zmartym. Lament
zatem jako manifestacja niezgody na trwajacy stan rzeczy zada audytorium i re-
alizuje si¢ jedynie w zbiorowosci, ktdra cechuje wystarczajacy poziom empatii dla
pojecia ogromu nieszczescia zaznanego przez osobe méwiaca. Gatunek ten dosko-
nale wpisuje si¢ w ide¢ wspdlcierpienia towarzyszaca uczestnikom drogi krzyzowe;.

Inspiracja dla piesni mogly sta¢ sie teksty sredniowieczne takie jak Plankt swigto-
krzyski. Jednak zrédta gatunku nalezy dopatrywac si¢ w Starym Testamencie. Obraz
zniszczonej Jerozolimy — Swietego Miasta oraz placz nad nim wydaje sie stanowi¢
wzorzec, ktory nalezy jedynie przeksztalci¢ na zasadzie semantycznej analogii:

Ach! Jakze zostalo samotne
miasto tak ludne,

jak gdyby wdowa sie stala
przodujaca wérdd ludow,
wladczyni nad okregami
cierpi wyzysk jak niewolnica

Placze, placze wérdd nocy,

na policzkach jej tzy,

a nikt jej nie pociesza

spo$rod wszystkich przyjaciol;
zdradzili ja wszyscy najblizsi

i stali si¢ wrogami'*.

Biblijne lamentacje rdznia si¢ w sposobie przekazywania zalobnej tresci od anali-
zowanej piesni pasyjnej. Cho¢ przepelnia je wspétmierny smutek i cierpienie oso-
ba lamentujgca nie wydaje sie by¢ az tak zaangazowana. Ona relacjonuje, donosi
stuchaczom o rozgrywajacych sie wydarzeniach, pozostajac z boku. Jednak to ten
lament, niejako rapsodyczny, staje si¢ punktem wyjscia dla pasyjnego optakiwania
umeczonego na $mieré Boga-Czlowieka. Pismo Swigte to bowiem poczatek stowa
pod kazda jego postacia.

3 Zob. Chrestomatia staropolska: teksty do roku 1543, wybor i oprac. W. Wydra, W.R. Rzep-
ka, Wroctaw 1995.
" Lamentacje 1, 1-2, w: Biblia Tysigclecia, wyd. trzecie, Poznan-Warszawa 1990, s. 970.
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Inna z pie$ni, ktéra Spiewnik Mioduszewskiego okresla jako te wykonywana
podczas odejécia od Grobu Panskiego, jest Dobranoc Glowo swigta. Miejsce utwo-
ru w liturgii Wielkiego Piatku staje si¢ pierwszym tropem gatunkowym. Wyko-
nywano te piesn po zakonczeniu procesji ztozenia Chrystusa do grobu, kiedy
juz dramat Meki zakonczyt si¢, emocje powoli opadaly i nastepowato wyciszenie
przechodzace nastepnie w oczekiwanie trzeciego dnia — Wielkiej Niedzieli. To
zdecydowanie moment graniczny, gdy wcigz pozostaje sie wsrdd atrybutow kal-
waryjskich, jednak juz dostrzega si¢ $wiatlo Wielkanocy. Cielesny wymiar meki
przestaje mie¢ tak ogromne znaczenie. Ciato Chrystusa trafia do grobu, pozosta-
jac w oddaleniu od wiernych.

Gatunek, ktdry reprezentuje wybrana pie$n réwniez sytuuje sie na kulturo-
wym pograniczu.

Dobranoc Glowo $wieta Jezusa mojego,
Ktéras byla zraniona do mézgu samego:
Dobranoc kwiecie rézany!

Dobranoc Jezu kochany,

Dobranoc!

Dobranoc Wlosy §wigte mocno potargane,
Ktore byly najswietsza krwig zafarbowane:
(...)

Dobranoc Szyjo $wieta w tanicuch uzbrojona
Badz po wszystkie wieczno$ci mile pochwalona
(...)

Dobranoc Rece $wiete na krzyzu wystrojone
Jako strony na lutni gdy sa wystrojone

(...)

Dobranoc Boku $wiety z ktérego plynela
Krew najswietsza by grzechy cztowieka obmyta
(...)

Dobranoc Serce $wiete widcznig otworzone,
Badz po wszystkie wiecznosci mile pozdrowione.
(...)

Dobranoc Nogi $wiete na wylot przeszyte,

I tepemi gwozdziami do krzyza przybite

(...)

Dobranoc Krzyzu $wigty z ktorego ztozony
Jezus, i w przeécieradlo biale uwiniony

(...)

Dobranoc Grobie $wiety najswietszego Ciala,
Ktory Matka Bolesna Izami oblewata

Niech Ci bedzie czes¢ w wiecznosci

Za Twe meKki zelzywosci

Moj Jezu!

Pie$n przywoluje zachowane w pamieci kazdego schematy. Oto nadszed! juz
zmierzch i nalezy zawierzy¢ swego ducha (swoja §wiadomo$¢) tajemniczej kra-
inie samotnosci, jaka jest kraina snu. Nastepuje rozigka czlowieka z czltowiekiem,
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ciata z duchem. Zapadamy sie powoli w otchlan nieswiadomosci — wykluczenia
ze $wiata zywych. Chrystus w sposob szczeg6lny, gdyz metaforyczny, zapadt sie
w ramiona snu-$mierci, by powrdéci¢ do ludzi po Zmartwychwstaniu. Dlatego
rozstanie z Nim nie ma dramatycznego przebiegu, lecz stanowi rodzaj ukojenia,
utulenia do snu. Pie$n Dobranoc Glowo swigta przyjmuje zatem charakter ko-
tysanki.

Jaki jest charakter kotysanki? Stownik terminow literackich®® definiuje ja jako
odmiane pie$ni ludowej. Jest ona lirykiem, ktéry $piewano nad kotyska. A jej
realizacje odnajdujemy zaréwno w poezji wysokiej, jak i w dziecigcej. Maty
stownik jezyka polskiego'® wskazuje ponadto na plynnos¢ melodyki kotysanki
i jej kotyszacy rytm. Réwniez Aleksander Briickner'” wywodzi etymologie tego
gatunku z ,,kola”.

Na co wskazuja te definicje? Kolysanka jest gatunkiem zwigzanym, poprzez
ludowo$¢, z rytuatem, obrzedem. Fakt ten, funkcja gatunku — wprowadzenie od-
biorcy w stan snu - przeklada sie na forme. Powinien by¢ to utwoér o réwnym
spokojnym rytmie jak rowniez budowie poszczegélnych czastek umozliwiajacej
tatwe odtworzenie. Rytual ma bowiem charakter powtarzalny. Sytuacje liryczna
kotysanki mozna za$ rozpisa¢ poprzez nastepujaca serie pytan: kto? — kotyszacy
i kotysany, gdzie? - w domu, w sypialni, kiedy? - na granicy dnia i nocy.

Wréémy, po tych rozréznieniach, do piesni Dobranoc Glowo swieta. W jaki
sposdb wpisuje si¢ ona w schemat, nie do konica oczywiscie sformalizowany, ko-
tysanki.

Zacznijmy od budowy. Piesn kolysze poprzez regularng rytmike kazdej ze
zwrotek skladajacych si¢ z czterech werséw. Dwa pierwsze to trzynastozgtoskow-
ce, kolejne dwa siedmiozgloskowce i ostatni, stanowiacy o klamrze kompozy-
cyjnej, to trzy zgloski wykrzyknienia: Dobranoc! Kolysze ona réwniez poprzez
paralelng budowe strof. Zamkniete w stowie dobranoc s one krotkim obrazkiem

- przywotlaniem bolesci Chrystusa, ktéra mineta i odchodzi teraz w zapomnienie.
Refren dopelnia calo$ci.

Zapytajmy rowniez, kto kotysze? Kolysze ja - domniemane, lecz uprawo-
mocnione. Owo ja jest odseparowane od zbiorowosci komentujacej do tej pory
w uniesieniu kolejne etapy drogi krzyzowej i obwiniajacej sprawcéw Bozego cier-
pienia w tym i siebie. Méwie dobranoc w swoim imieniu. Tego bowiem wymaga
klimat kotysanki. To pie$f oparta na intymnosci dwojga. Jest osoba, ktdra nuci
i uklada do snu, i jest osoba, ktéra poddaje sie rytuatowi. Tylko leki i cierpienia
jednej ze stron mogg zosta¢ ukojone. Co przemawia za intymnoscia tej sceny?
Jezyk. ,Moj Jezus”, ,,kwiat rozany”, ,kochany”. Z tych epitetow wylania si¢ relacja
bezposredniosci i wylacznosci kazdego, kto znajduje si¢ przy grobie.

1> Stownik terminéw literackich, red. J. Stawinski, Wroctaw 1976, s. 191.

6 Maly stownik jezyka polskiego, red. S. Skorupka, H. Auderska, Z. Lempicka, Warszawa
1969, s. 288.

7 A. Briickner, Sfownik etymologiczny jezyka polskiego, Warszawa 1985, s. 249.
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Przywolanie w jednej ze strof Matki Bolesnej potwierdza tezg, iz skojarzenie
piesni z kolysanka nie jest skojarzeniem odlegtym. Cialo Chrystusa nim spoczeto
w grobie zostalo zfozone w ramiona Maryi, wrécito zatem do kotyski matczynych
dloni. W innej pie$ni czytamy:

Matka Bolesna piastujac na fonie,
zmartego Syna z zalu we tzach tonie,
Placze narzeka rece zalamuje

Rany caluje’®.

Pieta, ostatnie tak intymne spotkanie Matki i Syna, to zatem rodzaj niemej koty-
sanki. Maryja probuje ukoi¢ cierpienie swego dziecka. Catuje rany, obmywa tzami.
Lamentuje. Gdzie jest ono twe wesele? Zapyta przeciez w Plankcie swigtokrzyskim
Archaniota Gabriela. Gdzie jest wesele, skoro kotyska matczynych dioni staje sie
grobem? Ks. Adam Rybicki w swoim studium na temat motywu compassio Ma-
riae’® przypisuje Matce Chrystusa dwie role, ktére odgrywa ona w historii zba-
wienia. To rozréznienie wydaje si¢ wazne i podczas spojrzenia na funkcje piesni-
-kotysanki Dobrano Glowo swigta. Maryja moze bowiem by¢ postrzegana jako
kobieta, ktéra wydala na §wiat Syna Boga, wychowata Go i przezyta wraz z Nim
ostatnie chwile zycia. Jej los oceniamy wtedy przez pryzmat macierzynstwa, po-
zostajacego mimo wszystko w cieniu planu odkupienia ludzkosci. Sceny ewan-
gelijne sugerujg jednak drugie oblicze Maryi. Staje si¢ ona pierwszym uczniem
Chrystusa, rozwazajacym kazde doswiadczenie i podazajacym za Nauczycielem
w pelnym zaufaniu az na Golgote. To drugie spojrzenie na wspétodczuwanie
Maryi przyznaje jej przenikliwo$¢, madrosc¢ oraz swiadomosé, ktora chrzescijanie
powinni nasladowaé. Gdy zatem czytamy radosne wykrzyknienia nad grobem
umeczonego Nauczyciela — bgdz pozdrowiony! dobranoc! - wiemy, ze przywo-
tuja one $wiadoma postawe Maryi apostota wierzacej w pokonanie $mierci. Nie
oznacza to jednak, iz napiecie opusci ducha tych, ktorzy kotysali Jezusa do snu.
Ono bedzie im towarzyszy¢ az do niedzielnego poranka, gdy Chrystus zbudzi sie
do zycia. W naturze kotysanki, jako piesni ludowej, istnieje bowiem $wiadomo$¢
zagrozenia, jakie niesie z sobg noc. ,,My sig¢ jeszcze pobudzili” — napisze przeciez
Franciszek Karpinski®. Noc jest zatem symbolem $mierci. Rolg kotysanki pozo-
staje niezmienne oswajanie leku przed snem, z ktorego nie sposob juz sie obudzic.
Kotysanka $piewana przy grobie uderza w struny ludzkiej stabosci i bezradnosci
wobec przemijania, dla ktdrego wybawieniem ma sta¢ si¢ rezurekeja.

8 Cyt. za: Katolik na modlitwie i nauce czyli zbior obowigzkéw i nabozetistwa dla 0séb wszel-

kiego stanu z dodatkiem katechizmu i piesni, Krakow 1872, s. 422.

' Ks. A. Rybicki, Compassio Mariae w chrzescijariskim zyciu duchowym: studium na przy-
kladzie polskiej Sredniowiecznej literatury i sztuki religijnej, Lublin 2009.

2 Calosc¢ strofy: ,Wielu snem $mierci upadli / Co si¢ wczoraj spa¢ poktadli, / My si¢ jeszcze
obudzili / By$my Ci¢ Boze chwalili”. Pie$n pochodzi ze zbioru E Karpinski, Piesni nabozne,
Warszawa 2000.
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MISTYCZNA MILOSC

I. Podazanie za Chrystusem wyraza ludzka tesknote za Bogiem. Moment wyjscia
pierwszych ludzi z raju - otwarcie bram ogrodu zamknigtego - stalo si¢ poczat-
kiem rozlaczenia. Mistyka chrzeécijaniska poszukuje obecnosci Boga w stworze-
niu, w stowie (Pismie Swigtym) i w doswiadczeniu duchowym, ktére pozwala
wznie$¢ sie ponad ziemska egzystencje i zazna¢ zjednoczenia z Absolutem. Pod-
stawowg kategorig mistyki pozostaje mito$¢. Tak jak Oblubienica poszukuje Ob-
lubienca w Piesni nad piesniami, tak dusza poszukuje Boga na ziemi:

Wstane, po mieécie chodzi¢ bede,

wirdd ulic i placow,

szuka¢ bede ukochanego mej duszy.

Szukalam go, lecz nie znalaztam.

Spotkali mnie straznicy, ktérzy obchodza miasto.
Czyscie widzieli milego duszy mej??!

Tesknota Oblubienicy i jej poszukiwania w miejskiej przestrzeni znakow $wiadcza-
cych o obecnosci Oblubienica stanowig analogicznag sytuacje do tej, ktéra wyznacza
cel drodze krzyzowej. Jest to dazenie do odnalezienia plaszczyzny bezposredniego
kontaktu z Bogiem. Dusza zadaje sobie zatem realny trud, przemieszcza sig, pyta —
wchodzi w dialog. Wszystko to za sprawg milosnego uniesienia.

Dusza ludzka btadzi w mieScie — przestrzeni, w ktdrej rozegraly sie ostatnie
chwile Chrystusa. Pasja to czas, gdy swiadomo$¢ rychlego konica obecnoéci Boga
na ziemi wyraza si¢ w gwaltownym uzewnetrznieniu caltej mitosci, jaka cztowiek
obdarzyt Zbawiciela.

Warto zatem zapyta¢, gdzie autorzy tekstow pasyjnych poszukiwali wzorcow
formy, ktora udzwignetaby ogrom emocji zwigzanych z wzajemnym uczuciem
Boga i cztowieka. Okazuje si¢ bowiem iz to antyk stal si¢ Zrodlem inspiracji.
Przyjrzyjmy sie tej kwestii blizej.

Po cigzkich krzywdach i obelgach Pana;

Zawzigtos¢ ludzka stawia przed tyrana;

By dekretowal Zyjacego wiecznie — Boga koniecznie.
Obwinia pilat niewinnos¢ istotna;

Na $mier¢ krzyzowa u wszystkich sromotna;

Aby byl Jezus na krzyzu z totrami - Przybit gwozdziami*.

Przytoczona strofa piesni wyjetej z pierwszej stacji drogi krzyzowej realizuje
powtarzajaca sie strukture, ktora spotykamy w $piewnikach dziwigtnastowiecz-
nych i w indywidualnie wydanych rozwazaniach. Niezaleznie od sposobu obra-
zowania, mniej lub bardziej wysublimowanego, wspolnotg dla wszystkich tych
utwordw jest forma strofy safickiej, ktora stuzy za rame wypowiedzi. Ta antyczna

2 Pnp 3, 2-3, w: Biblia tysigclecia, dz. cyt., s. 749-750.
2 Katolik na modlitwie..., dz. cyt., s. 409.
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tradycja liryki mitosnej, pojawiajaca si¢ w obliczu tematyki pasyjnej, otwiera
nowe pole do interpretacji prob zmierzenia sie stowa z doswiadczeniem drogi
krzyzowej.

Smier¢ spotyka sie z mitoscig. Nie jest to spotkanie niemozliwe. Liryka mi-
tosna uczy przeciez, ze stan uwielbienia wigze si¢ nieroztacznie z cierpieniem,
co powoduje niepowtarzalne napiecie i w pie$niach pasyjnych. Atmosfera za-
czerpnigta ze starotestamentowej Piesni nad piesniami taczy si¢ z apokryficznymi
przedstawieniami Chrystusowej meki w sposdb najbardziej interesujacy w na-
pisanych w epoce baroku Gorzkich zalach. Hymny, ktére pojawiaja si¢ w kazdej
z czesci rozwazan zostaly ujete w strofy safickie. Cztery wersy z czego trzy jede-
nastozgtoskowe i ostatni pigciozgloskowy dobitny i podsumowujacy, wybrzmie-
wajg rytmicznie oddajac wzburzone emocje uczestnikéw metaforycznej procesji.
Przytocze kilka przykiadow:

Zal mnie rozpiera, serce bole$¢ czuje
Gdy stodki Jezus na $mier¢ si¢ gotuje
Kleczac w Ogroéjcu gdy krwawy pot leje
Me serce mdleje!

Wieznia milo$ci powrdzmi krepuje
Zomierz okrutny, uczen zly catuje

W tym Jezus Izami, gdy si¢ mito$¢ zstapia,
Jagody skrapia.

Duszo ozigbta czemu nie gorejesz?

Serce me, czemu wszystko nie topniejesz?
Toczy twdj Jezus z ognistej mitoéci

Krew w obfitosci.

Ogien milosci gdy - go tak rozpala -
Szkaradne drzewo na ramiona zwala!
Zemdlony Jezus pod krzyzowym kleka
Ciezarem, steka.

Whnet sie¢ zmienilo w placzliwe wzdychanie
Serca kochanie”

Nawigzanie do liryki Safony odbywa si¢ w Gorzkich zZalach w dwojaki sposob.
Dotyczy ono formy jak réwniez sposobu obrazowania.

Zacytowane fragmenty pokazujg, iz fala upalnego uczucia zalewa zaréwno
osobe modlaca sie, jak i samego Chrystusa. Milos¢ staje si¢ wspdlnota doswiad-
czania. Zauwazmy, jak ekspresyjne s3 opisy stanow obojga w przytoczonych frag-
mentach. Compassio spowodowane gleboka miloscig powoduje, iz dusza czlo-
wieka rozpada sig, zostaje rozparta, czyli rozdarta z bolu. Dzieje si¢ tak jedynie

#  Cytaty za opracowaniem M. Buczkowskiego (tenze, Gorzkie zale..., dz. cyt., s. 71-92).
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za sprawg widoku rozterek Nauczyciela w ogrodzie oliwnym: ,,Me serce mdleje!”
- czytamy wiec. Cierpienie bedzie potegowalo sie na kolejnych etapach meki.
Pojmany w ogrodzie Jezus podda si¢ réwniez sile owej goracej mitosci, zosta-
nie wyprowadzony do miasta jako wiezien wlasnego uczucia do ludzi. To wigzien
mitosci — mitoé¢ pali go zywym ogniem i ostatecznie catkowicie strawi. Ta ducho-
wa meczarnia zaatakuje réwniez czlowieka, ktorego pragnieniem jest uczestniczy¢
w pozarze mitosci, by 6w pozar przywrocit mu czystos¢ i zdolno$¢ odczuwania
bliskosci Boga.
Jakze nieodlegle sg te metafory mitosnej ekstazy wierszom greckiej poetki,
ktora pisala w Piesni patograficznej (fragment):

Zamiera stowo, dreszcz przenika ciato

albo je plomien tagodny ogarnia,

ciemno mi w oczach, to znéw stysze w uszach
SZum przejmujacy.

Oblana potem, drzaca, zalgkniona,

bledne, jak zwigdla, poszarzala trawa,

ijuz niewiele brak, abym za chwile

padla zemdlona*.

Safona ukazuje, iz doswiadczenie mitosci bliskie jest przezyciu z pogranicza zycia
i $mierci. Romantycy nazwaliby je zatem wzniostoscig. Jest to okreslenie trafne,
gdyz odsyta réwniez do rozwazan estetyki®. Mito$¢ za$ wigze sie z postrzeganiem
drugiego cztowieka takze poprzez jego fizycznos¢. Przyciaga nas zaréwno piekno
duchowe jak i cielesne - rozpatrywane oczywiscie w sposéb subiektywny. Od-
czuwamy takze emocje zwiazane z zauroczeniem w sposob fizyczny, co opisuje
przekonywujaco Safona. Panowanie nad zmystami staje si¢ utrudnione i tracimy
powoli kontakt z rzeczywisto$cia, pozostajac jedynie we wtadaniu obrazu tej je-
dynej, wybranej osoby.

Jezyk Gorzkich zaléw poteguje stan, jaki wyrazita w swoim wierszu Safona.
Pasja przewyzsza swa rangg i emocjonalnoscig, zauroczenie drugim cztowiekiem.
Cala ta ekspresja znajduje jednak dla siebie miejsce w ramach wytyczonych przez
poetke, nadajac formie nowg jako$¢. Zwlaszcza, ze procz upatu serca i dusznosci,
jakie towarzyszg uczestnikom procesji na Kalwarie, przytoczone fragmenty zawie-
rajg rowniez opisy cielesnej strony Meki Panskiej. Chrystus przeciez steka, mdleje
pod ciezarem drewnianej belki, wykrwawia si¢ na skutek zadanych Mu ran. Od-
czuwa zatem realny fizyczny bél, ktéry wplywa dodatkowo na ludzkiego ducha
wzmagajac w nim empatie. Jednak dla liryki milosnej, opartej na rozterkach serca,
jest owo nie mieszczace si¢ w tozsamej estetyce cierpienie nie po drodze, to tres¢
naddana, niepokojaca, dla nas za$ fascynujaca gdyz inna. Pewnym jest jednak,

2 Przekl. J. Brzostowska, w: A. Szastynska-Siemion, Muza z Mityleny. Safona, Wroclaw
1993,5s.79.

»  Kategori¢ wzniostosci w rozumieniu estetycznym stworzyt Edmund Burke; tegoz, Docie-
kania filozoficzne o pochodzeniu naszych idei wzniostosci i pigkna, tt. P. Graff, Warszawa 1968.
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iz tozsama pozostaje wylacznos¢ w relacji cztowiek — Bog, zapewniajac 6w mo-
ment odnalezienia siebie wzajemnie w jerozolimskich zautkach, moment ostatniej
wspotobecnosci.
II. Jerzy Kope¢ w jednej ze swoich antologii drog krzyzowych zamiescit anoni-
mowy tekst rozwazan zatytutowany Droga krzyzowa mifosci®®. To rowniez proba
- niepowtarzalna - interpretacji mistycznej kategorii zjednoczenia z Bogiem.
Wstep wprowadza nas w ide¢ podjetej proby wyrazenia niewyrazalnego: ,,Na
idacego Droga Krzyzowa Zbawiciela mozna roznie patrzeé; jak na zwyktego ska-
zanca, jak na filozofa, jak na cudotworce, jak na proroka, jak na czfowieka, jak na
Boga, Bdg jest mifoscig. A wiec i jak na Mitos¢ idgcg Drogg Krzyzowg” (D, 532).
Milo$¢ ta, pisana wielka litera staje si¢ kolejnym imieniem Chrystusa i jedno-
cze$nie metaforg istoty Jego obecnosci wéréd ludzi. Smieré¢ Miloéci sprawia, iz
pragniemy na ostatniej drodze uchwyci¢ wszystkie jej odcienie. Dlatego podréz
ta zostata skonstruowana przez anonimowego autora na wzor specyficznej litanii,
litanii do Milosci.
Spotykamy wiec Mito$¢ bezgraniczng, dokladng, swiadoma, ofiarng, tragiczna.
Wystuchujemy moralizatorskich rozwazan tego, ktéry méwi do nas za sprawa
swojej kreacji — przewodzacego na tej konkretnej drodze krzyzowej. W X stacji

czytamy:

Mito$¢ czlowiecza. Mito$¢ chetnie by sie obeszta bez uczucia, bez namigtnosci, bez
ciata. Ale by nie pozbawi¢ cie udziatlu we wspolstwarzaniu ze Stwérca, musi i to prze-
2y (D, 533).

Zmysly nie zostaja potepione do konca. Materia umozliwia kreacje — tworczo$¢.
My, ludzie réwniez stanowimy cze$¢ materii i mozemy ja przeksztalcaé, stwarzaé
na nowo. Zostali$my zatem uwikltani w proces, ktory przysparza trudnosci w po-
wéciagnieciu namietno$ci wyniktej ze zdolnosci zmystowego odbierania rzeczywi-
sto$ci. Cialo jednak nie stoi w opozycji do $wieto$ci, gwarantuje wspolstwarzanie.
Jest réwnie istotne w Zyciu chrzescijanina co dusza. Z tego niewatpliwego skrétu
mys$lowego wyczyta¢ mozemy afirmacje ciata. Milo$¢ ogarnia cate czlowieczen-
stwo.

To ona jako tozsama z Chrystusem dominuje pierwsza stacje — wstep, ktory
w swojej formie zdaje sie jednak zamkniety i skonczony.

Milo$¢ niedoceniona. Swiat nie chciat kréla mitosci, nie chcial by mitos¢ byta krolem
$wiata, by mito$¢ rzadzita $wiatem, by mito$¢ miata kréla - przynajmniej ta Mito$§¢
(D, 532).

Skomplikowana konstrukeja jezykowa stacji zmusza nas do wyluskania najpierw
stéw-kluczy, ktore wchodza w zasadnicze zwiazki wyrazowe wypowiedzi — $wiat,
milo$¢, krol, rzad. Na ich bazie powstajg triadyczne zwiazki: $wiat — krol — mi-

% ]. Kope¢, Droga krzyzowa. Dzieje nabozenstwa i antologia wspolczesnych tekstow, Poznan
1987. Dalej podaj¢ oznaczenie D i numer strony.
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to$¢, mitos¢ — krol - $wiat, mitos¢ - rzad - $wiat, mitos¢ — krdl — Mitos¢é. Wynika
z tych zestawien, iz ogot stworzenia - §wiat — stoi w sprzecznosci z Miloécia-
-Chrystusem. Uczucie, jakim darzy Stworca swoje dzielo, nie spotyka sie z wza-
jemnoscia, lecz ze wzgarda. Nalezy bowiem pamietad, ze stacja I drogi krzyzowej
stanowi wyrok $mierci wydany na Boga. Pojecie wyroku, ktore nie pojawia sie
w powyzsze] interpretacji ujetej w ramy Mitosci niedocenionej, pochodzi jednak
z dziedziny, ktéra nazwalibysmy wtadzg, do ktdrej naleza za$ stowa ,,krél” oraz
»1zadzi¢”. Wprowadzaja one element roszczeniowy w przestrzen tekstu. Milo$¢
winna panowac nad $wiatem. Chrystus krélem! Glosi przeciez znana piesn wiel-
kanocna. Skazanie na §mier¢ Oblubienca przekresla tymczasem nadzieje na Jego
krélowanie. Mito$¢ niedoceniona w I stacji, zostanie zgladzona w ostatniej. Za-
mknieta w zapieczetowanym grobie, jak w zrddle zapieczetowanym?, odrodzi sie
trzeciego dnia. Zostanie zatem zatoczone koto, ktére dostrzegamy juz w stacji
inicjalnej - Mito$¢ niedoceniona to przeciez ta Mito$¢. Zaimek deiktyczny Ta
odsyta nas w sposéb logiczny do stowa miloé¢, jednak w sposéb metaforyczny
pozwala nam wybiec mysla poza tekst, bysmy mogli zazna¢ nadziei rezurekgji. To
bowiem ta Milos¢, ktdra zbawi swiat.

Nie dziwi zatem potrzeba zaznania obecno$ci owej Mitosci podczas drogi
krzyzowej. Jak zas jest owa obecnos¢ mozliwa? Za sprawa figury cytatu.

Milo$¢ jako podmiot czynnosci (gramatyczny) nie podmiot obserwowany,
napotyka na swej drodze miedzy innymi egoizm. Jest to stacja VIII (Chrystus
spotyka placzqgce niewiasty). Negatywny wydzwiek tej stacji poteguje si¢ poprzez
przywolanie na zasadzie parafrazy stéw Chrystusa. Mitos¢ zabiera glos w swojej
sprawie mowiac: Nie placzcie nade mng, ale nad sobg; Gdybyscie mnie mitowali,
cieszylibyscie sie, ze ide do Ojca. Cytat — cho¢ nie w czystej postaci — staje sie
figura obecnosci Boga w przestrzeni tekstu, a wigc i poprzez jego odczytanie (kon-
kretyzacje) w przestrzeni ludzkiej mysli. Drogi krzyzowe stosuja te figure siegajac
jednoczesnie do zrodla, pierwszego przedstawienia nauki Chrystusa, do ksigg
natchnionych. Figura obecnosci przekiada si¢ rowniez na emocjonalno$¢ tekstow
pasyjnych. Ich zdolnos$¢ poruszania wzrasta jak i uczucie mistycznej bliskosci
z Bogiem®.

%% %

Emocjonalnos¢ tekstow pasyjnych budowana jest nie tylko w oparciu o patos (hi-
perbolizacje) oraz naturalistyczna interpretacje poszczegélnych stacji drogi krzy-
zowej. Emocje kreowane sg réwniez przy uzyciu formalnych $rodkéw wyrazu,

7 Pnp 4, 12: Ogrodem zamknigtym jestes, siostro ma, oblubienico, ogrodem zamknigtym, Zré-
dtem zapieczetowanym, w: Biblia tysigclecia, dz. cyt., s. 751.

2 Figure cytatu utozsamiam z obecnoécia Boga w tekécie na podstawie ewangelijnego
przedstawienia Go jako Stowa. Dobra Nowina oraz inne ksiegi natchnione stanowia realna
obecno$¢ Stowa posrod ludzi. Dlatego tez cytat oznacza zaproszenie autorytetu w przestrzen
tekstu, umozliwia dialog, jest Zrédtem poznania.
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ktore niejako otwierajg si¢ na nowg sfere doswiadczenia, sfere sacrum. Mozemy
zatem, co zostato wskazane, wyrdzni¢ sposréd piesni pasyjnych te o charakterze
milosnym wzorowane na utworach Safony, kolysanki znajdujace swoj poczatek
w kulturze ludowej, skarge (lament) wywodzaca sie z tradycji biblijnej i pdzniej-
szej spoleczno-politycznej. Dostrzegamy rowniez interesujacg funkcje cytatu, sta-
nowigca zaproszenie Innego w przestrzen tekstu. Takze rola podmiotu zastuguje
na uwage z racji swej polifonicznosci jaka wytwarza sie za sprawa plynnej tozsa-
mosci uczestnikow drogi krzyzowej.

Teksty pasyjne postrzega¢ nalezy zatem jako komunikaty zyskujace swa ak-
tualno$¢ w momencie kazdorazowego wybrzmienia. W zalezno$ci od sytuacji
(kontekstu), wiec réwniez przestrzeni, ich emocjonalno$¢ zmienia swoje nateze-
nie, a przez to i site oddzialywania.

MONIKA BEDNARCZYK - doktorantka na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu Pedago-
gicznego w Krakowie. Interesuje si¢ tematykg pasyjng, komparatystykq intersemiotyczng a takze
twérczoscig Jarostawa Iwaszkiewicza oraz Brunona Schulza.







PAULINA BICZKOWSKA
UNIWERSYTET GDANSKI

GDY ODCZUWANIE EMOC]JI

JEST OGRANICZONE I BRAKUJE EMPATII —
O DYSTANSIE I WEWNETRZNE] DESTRUKCJI
BOHATERA DNIA OSZUSTA IRENEUSZA
IREDYNSKIEGO!

Podstawg egzystencji bohatera powiesci Ireneusza Iredynskiego Dzie#i oszusta
(1962) jest wprowadzanie w biad ludzi z jego otoczenia. Méwi on im to, co chca
ustysze¢ oraz to, czego od niego oczekuja, a takze popelnia drobne oszustwa (np.
sprzedaje znajomemu zbieraczowi osobliwo$ci zwykle nylonowe rekawiczek jako
rekawiczki marszatka Foche’a za sume trzydziestokrotnie przekraczajaca ich war-
to$¢). To wlasnie te machinacje wraz z ,,umiejetnoscia sterowania ludzmi (...)
[daja] oszustowi wyzszo$¢ nad otoczeniem, nad srodowiskiem, w ktérym zyje™>
Wprowadza on w btad ludzi tatwowiernych, tych ktérzy mu na to pozwalajg, jak
np. podkochujaca sie w nim szes¢dziesigcioletnia pani Maria® (sprzedaje jej ksigz-
ki warte dziewie¢ ztotych za sto). Mezczyzna wykorzystuje ludzkg naiwno$¢ i do-
bra wole, gra na stabosciach tych, ktorych spotyka. Nie widzi w tym nic zlego, po-
niewaz nie istnieje dla niego podziat na dobro i zlo. Jego ,,moralno$¢” przypomina
moralno$¢ Kalego - to, co jest dla niego pozyteczne lub sprawia mu przyjemnos¢,
jest dobre; to, co nie spelnia tych kryteriow, jest zle.

Nieodrdznianie dobra i zta jest $cisle powiazane z tym, co w gléwnym boha-
terze mikropowiesci Iredynskiego uderza najbardziej: jego skrajny brak empatii
oraz bardzo ograniczone odczuwanie emocji. Momentow, w ktérych oszust rze-
czywiscie przezywa jakie§ wydarzenie, jest niewiele i trwajg one zaledwie chwi-
le. Wtasciwie jedyne, co go porusza na krotki czas, to $mier¢: wlasna lub cudza
z jego rak. To wlasnie dzieki perspektywie morderstwa (swojej dziewczyny, Mo-
niki) zycie mezczyzny na moment nabiera barw, a on sam odczuwa jakie$ emocje.
Sama mozliwo$¢ tego wydarzenia pobudza go, a wrecz podnieca. Kiedy jednak
przyzwyczaja sie do mysli o planowanym usmierceniu kobiety, przestaje by¢ ono

' Artykul powstal na podstawie pracy magisterskiej pt. Ukry¢ sig, by pokonac rzeczywistos¢.
O weczesnej prozie Ireneusza Iredyriskiego napisanej w 2009 roku na Uniwersytecie Gdanskim
pod kierunkiem prof. dr hab. Krystyny Turo.

2 A. Bukowska, Duzy bluff, ,Wspolczesnos¢” 1963, nr 3, s. 1.

> Tamze,s. 8.
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atrakcyjne: ,,Przy goleniu prawego policzka dochodzisz do wniosku, ze przyzwy-
czaile$ si¢ do mysli o zabdjstwie; stad brak zdziwienia™*. Dopiero faktyczne do-
$wiadczenie $mierci nastolatki, dziewczyny jego znajomego, jako ze ,wykracza
poza ramy inscenizacji przygotowanej przez bohatera™, porusza go na krotko
wprawdzie, ale zdaje sie, Ze prawdziwie: ,,Lekarka przewrdcita dziewczyne na ple-
cy. Poruszenie si¢ tego martwego ciala sprawilo, ze poczulem ucisk w dotku” (93);
»Nagle z uczuciem leku stwierdzasz, ze nie wierzysz, by ta lezaca na tapczanie
dziewczyna byta martwa” (94). W tym momencie, jak pisze Zdzistaw Marcindw,
»pojawia sie szczelina, przez ktdrag wdziera si¢ realnos¢, a potencjalnie mogtoby
przenikna¢ uczucie™, ale tak si¢ nie dzieje.

Takze markowana proba popelnienia samobdjstwa przez powieszenie si¢ wy-
woluje w oszu$cie poruszenie: ,,Przypominasz sobie strach, jakiego doswiadczytes
na mysl, Ze moze ci si¢ spod nog usuna¢ krzeslo; miate$ na szyi petle. Chropawy
dotyk sznura zapamietate$ wyraznie; dlatego wspotczujesz przez chwile dziew-
czynie” (97).

Warto jednak zwrdci¢ uwage, iz uczucie, ktére zostato w nim wzbudzone,
jest negatywne i atawistyczne — to strach. Czg¢$ciowo wynika ono z jego sku-
pienia si¢ na sobie, a nie z wczucia sie w sytuacje nastolatki. Emocje wywolane
$miercig dziewczyny nie goszczg jednak w bohaterze zbyt dlugo - zapomina on
o niej i popelnionym przez siebie morderstwie. Juz wieczorem tego samego dnia

»powraca do sytuacji wyjsciowej obojetny, w dalszym ciggu znudzony zyciem™.

Silnie ograniczona zdolno$¢ przezywania i wyrazania emocji kumuluje sie
w bohaterze i w pewnym momencie doprowadza do gwaltownego wybuchu,
przejawiajacego sie w zachowaniu, ktére mozna okresli¢ jako niestabilne emo-
cjonalnie:

Potem klniesz. (...) Zdajesz sobie sprawe ze swojego nieemocjonalnego sposobu my-
$lenia. Po chwili zapominasz o tym i wydajesz dzwigk podobny do skowyczenia. (...)
Dziwi ci¢ twoja zdolno$¢ do wyrazania uczu¢ w sposob tak histeryczny. Skowyczysz
jeszcze raz. (...) To, ze nie potrafisz jednoznacznie okresli¢ swoich pobudek i czynéw,
doprowadza cie do wéciekto$ci. Zaczynasz odmawia¢ ,,Ojcze nasz’, przerywasz w po-
towie, $miejesz si¢ i znowu klniesz (89).

W oszuscie peka jaka$ tama, okazuje sig, ze nawet ,,niepelne” emocje muszg zna-
lez¢ ujscie, poniewaz ich uwigzienie powoduje wewnetrzna destabilizacje. U bo-
hatera przejawia si¢ ona m.in. gwaltowng zmiang nastrojéw - podjecie decyzji

* 1. Iredynski, Dzieri oszusta, w: tenze, Dzie#i oszusta. Ukryty w storicu, Warszawa 1973, s. 73.

Wiszystkie cytaty pochodzg z tego wydania, w nawiasie bedzie podawany numer strony.

> Z. Marcinéw, Bohater obok swiata. O poezji i prozie Ireneusza Iredytiskiego, Katowice
2011, s. 98.

¢ Tamze,s. 97.

7 L. Bugajski, Iredyriski. Zycie jako gra, w: tegoz, W ggszczu znaczeri, Krakow 1988, s. 28.
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lub tez jego stosunek do innej osoby, przedmiotu czy sytuacji czesto ulega nagtej
metamorfozie pod wplywem jakiego$ pozytywnego lub negatywnego skojarzenia:

Nie jeste$ zdecydowany, czy przyjdziesz wieczorem. Przypominasz sobie zdjgcie mat-
ki, ktéra umarla, gdy miates kilka dni. Doszukujesz si¢ podobienstwa miedzy nia
a Maria. Masz dziwne uczucie. Teraz wydaje ci si¢, Ze jednak odwiedzisz dzi$ jeszcze
Marie (105).

Aemocjonalno$¢® bohatera, a takze akonwencjonalnos¢® odczuwanych przez nie-
go emocji (zazwyczaj innych niz spotecznie oczekiwane i akceptowane w okreslo-
nej sytuacji) zdaja si¢ by¢ stala cechg jego charakteru, obecng juz w dziecinistwie,
ktére przezywal bez matki: ,Wspominasz chlopiece lata, kiedy potrafites wzbudzi¢
w sobie poczucie winy. Teraz juz tego nie potrafisz” (60). Poczucie winy nie bylto
dla oszusta ani wtedy, ani obecnie, czyms$ naturalnym, lecz czyms, co trzeba bylo
w sobie sztucznie wywolaé. Symptomatyczne, ze bohater majac czternascie lat,
probowat powiesi¢ kota na pasku - nie jest to wiek, w ktérym che¢ usémiercenia
zwierzecia mozna potraktowac jako nie do konca §wiadome okrucienstwo dziec-
ka, ktére minie z uptywem czasu.

Oszust nie potrafi dziata¢ spontanicznie, jego reakcje, w tym wyraz twarzy, sa
wystudiowane, wyrezyserowane. Iredynski, opisujac jego stany emocjonalne, uzy-
wa podobnych okreslen, jak przy charakteryzowaniu przybieranych przez niego
min (np. ,mozna by nazwac”): , Teraz ty przyciskasz ramie Wandy. Sadzisz, ze ona
okreslilaby ten moment jako »czute milczenie«” (39); ,,Idac do bramy stwierdzasz,
ze twdj obecny stan uczuciowy mozna by nazwac rozczuleniem” (53). Tych sta-
néw emocjonalnych oszust nie zna z ,,autopsji’, moze si¢ ich jedynie domyslac,
stara¢ sie dopasowa¢ do wzorcow, ktorych sie nauczyl. Ta nieznajomo$¢ emocji
jest takze przyczyna, dla ktorej mezczyzna szuka schematéw zachowan innych
ludzi: ,,Starales sie juz wielokrotnie tltumaczy¢ motywy jej postepowania” (14) -
inaczej nie jest w stanie ich zrozumie¢.

Z nieznajomosciag emocji wiaze si¢ roOwniez brak empatii, czyli niewrazli-
wos¢ na uczucia innych - kiedy oszust dzwoni do Jerzego, by poinformowa¢ go
o $mierci jego dziewczyny, na pierwsze miejsce wysuwa wlasne odczucia. Baga-
telizuje doznania drugiego mezczyzny, poniewaz zupelnie go one nie interesuja:

»Obojetnie myslisz o pijackich nocach Jerzego, o belkotliwych zdaniach, pelnych
bdlu, jakie bedzie wygtaszal wérdd pijakow” (97). Ten brak wrazliwo$ci oszusta
przejawia sie¢ takze w przyjemnosci, jaka sprawia mu ranienie Moniki, osoby, wy-
dawatoby si¢, mu najblizszej: ,Nie mogles darowac sobie tej przyjemnosci. Co-
dziennie, gdy Monika wychodzi, przypominasz jej o tym. Cieszysz si¢, gdy robi
mine majaca oznaczaé cierpienie” (16). Mimo iz potem zaluje tego, co powiedziat,
nie przyznaje sie do tego. Nie przeprasza dziewczyny, lecz swoje emocje ukry-
wa w wystudiowanym gescie gaszenia papierosa. Jaka$ perwersyjna satysfakcje

8 Termin wprowadzony na zasadzie analogii do wyrazu ,,amoralno$¢”.

°  Dzigkuje za zwrdcenie uwagi na ten aspekt dr Julii Legomskiej.
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sprawia mu rowniez fakt, ze Monika, ktéra wedtug niego pasuje do eleganckich
wnetrz, znajduje sie w jego niechlujnym pokoju. W ten sposéb demonstruje swoja
przewage nad nig — ma mozliwo$¢ zapewnienia jej lepszego otoczenia, ale nie robi
niczego w tym kierunku.

To, co niezwykle charakterystyczne dla bohatera Dnia oszusta, to spowodo-
wany ograniczong emocjonalno$cig dystans, jaki utrzymuje w stosunku do siebie
i do innych: ,,Uswiadamiasz sobie, Ze oceniasz lokatora tego pokoju, ktérym sam
jestes, jako cztowieka czynigcego dobro. To patrzenie na siebie z takiego dystansu
powoduje, ze postanawiasz nie sprzedawac¢ tych rekawiczek za nizsza cene niz
trzysta ztotych” (70-71). Iredynski te rezerwe bohatera buduje przede wszystkim
poprzez postugiwanie si¢ druga osoba liczby pojedynczej przy charakteryzowaniu
jego stanow wewnetrznych. ,Nie dajmy si¢ jednak zwie$¢ - pisze Zdzistaw Mar-
cinéw - figura drugoosobowego narratora (ty jako ja) — to niekoniecznie sposdb
na ujawnienie prawdziwych motywacji i uczu¢ bohatera, raczej kolejna warstwa
mistyfikacji, niosgca sprzeczne przekazy: ,,[...] »Zalujesz, ze nie masz takiej ko-
biety: ograniczonej i wiernej. Zdajesz sobie sprawe, ze nie wytrzymalbys z nig ani
jednego dnia«. DO, s. 109™°.

Drugim sposobem literackiego budowania dystansu bohatera wobec siebie
samego jest opis licznie nawiedzajacych go wyobrazen i skojarzen niezwiazanych
z dziejacg sie sytuacjg, czgsto o charakterze destrukcyjnym. Bohater widzi obrazy
m.in. zwigzane ze $miercig czy tez ze swoja lub cudzg fizjologia:

»Dobierasz przymiotniki. »Smakujesz« je. Przeciggasz sylaby i wyobrazasz sobie roz-
platana na dwie cz¢$ci krowe. Widziales, jak przenosili ja z cigzaréwki do sklepu
masarskiego” (37);

Us$miechnela sie. Byla w plociennej pizamie. Zgrabnie weszta pod koldre.

Zaciskasz dionie. Zdajesz sobie z tego sprawe. Zdajac sobie z tego sprawe starasz si¢
wyobrazi¢ sobie pysk psa od wewnatrz. Widziale$ go kiedy$ nad soba. Czerwony,
z bielszym platem jezyka. Powierzchnia podniebienia byta grudkowata (40).

Wizje te $wiadczg przede wszystkim o dystansie mezczyzny do siebie - caly
czas jest on obserwatorem, jest ,,na zewnatrz” siebie, nawet wtedy, kiedy mowi
w pierwszej osobie, nie jest zwigzany emocjonalnie ze swojg jaznig. To wlasnie
z powodu tego dystansu oszust nie jest zdolny do autentycznej analizy wlasnego
wnetrza, jego prawdziwej demistyfikacji — nie jest w stanie rzeczywidcie si¢ w nia
zaangazowac.

Mezczyzna nie jest takze w stanie zaangazowacd si¢ emocjonalnie w nic, w za-
den aspekt zycia. Nie potrafi zwigza¢ si¢ z niczym (pokéj, w ktérym mieszka,
uwaza za odrazajacy, ale nie planuje zmieni¢ tego stanu rzeczy) ani z nikim
(swoja dziewczyne, Monike, postanawia zabi¢ bez powodu, a Wandeg, z ktéra
spedza noc, rano policzkuje, by nie musie¢ kontynuowa¢ znajomosci). Nie

10 Z. Marcinéw, dz. cyt.
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wchodzi w zwiazki z innymi, nikogo nie dopuszcza do siebie na tyle blisko, by
pozwoli¢ na poufalos¢, a jej przejawy odrzuca - jest zty na swojego znajomego
za klepnigcie w ramie, a w innym momencie straca jego reke ze swojej dloni.
Oszust nie pozwala takze zwracac si¢ do siebie po imieniu. Pomimo iz jego
partnerzy znaja je, a czesto znajdujg si¢ w sytuacji jak najbardziej uprawniajacej
do jego uzycia (np. liczne kobiety: Monika, Wanda, pani Maria), nie pada ono
ani razu. Nawet wtedy, kiedy oszust pije z panig Marig ,,brudzia”, pojawia sie
jedynie lakoniczne stwierdzenie: ,,Jednoczesnie wypowiedzieliSmy swoje imio-
na’ (101). Mezczyzna nie pozwala innym na zaangazowanie si¢ w swoje zycie,
nie dopuszcza nikogo do siebie. ,Wydziela si¢” w ten sposdb ze spoteczenstwa,
wypisuje sie z niego, co wraz z wyjatkowo silng samoswiadomoscia sytuuje go
w pozycji autsajdera'’.

Marek Skwarnicki w swojej recenzji Dnia oszusta idzie jeszcze dalej w diagno-
zie stanu psychicznego bohatera, piszac, iz cierpi on na abulig (jest to choroba
polegajaca na zaniku woli - jej przejawem bylby opis nastepujacego zachowania:
oszust chce zapali¢, ale nie potrafi zmusi¢ sie do siegniecia po lezacego nieopodal
papierosa) oraz schizofrenie (jest to ,choroba odznaczajaca si¢ m.in. zanikiem
wyzszej uczuciowosci”)'2. Bytabym jednak ostrozna w ferowaniu orzeczen lekar-
skich w stosunku do postaci literackiej, ktérej nie mozna obiektywnie zbadac.
Co najwyzej mozna napisac, iz bohater ujawnia psychopatyczne rysy osobowo-
$ci, ktdre przejawiajg sie m.in. ,,brakiem uczuciowych wiezi i przewaga popedow”
oraz niedostosowaniem spotecznym".

Dzie#i oszusta nie zostal dobrze przyjety po publikacji, a wrecz spowodowat
nagonke na pisarza'*. Wplyw na to miala takze m.in. osobowosé¢ gléwnego boha-
tera — cynicznego, amoralnego, w znacznej mierze aemocjonalnego i pozbawione-
go empatii — ktory przez czeg$¢ pierwszych czytelnikow zostal odebrany w sposéb
zupelnie przeciwny od autorskiego zamierzenia:

to, co w moim przekonaniu mialo by¢ ilustracja skrajnej obcosci, zatracenia si¢ w mi-
styfikacji, co miato by¢ tragiczne, mimo iz sam bohater nim nie byl, zostalo odczytane

jako stawienie wszelkich postaw amoralnych a raczej antymoralnych, jako stawienie

rozpasania seksualnego, braku uczuciowoséci itd.”®

1 Zob. I. Czechowiczéwna, Outsider w twérczosci Iredyriskiego, ,Prace Naukowe Wyzszej

Szkoly Pedagogicznej w Czgstochowie. Seria: Filologia polska — Historia i Teoria Literatury”
1994, z. 1V, s. 44.

2 Spodek [M. Skwarnicki], Anatomia kiczu, ,Tygodnik Powszechny” 1963, nr 2, s. 8.

13 Zob. Psychologia. Podrecznik akademicki. Tom 3. Jednostka w spoleczetistwie i elementy
psychologii stosowanej, red. ]. Strelau, Gdansk 2001, s. 635-636, 718.

" Wigcej o odbiorze Dnia oszusta zob. w: Z. Marcindw, dz. cyt., s. 83-93.

L. Iredynski, Ankieta [Ankieta ,Wspélczesnosci” nt. wlasnej drogi twérczej pisarzy i 0gol-
nych perspektyw literatury polskiej], ,Wspolczesno$¢” 1964, nr 17, s. 6, cyt. za: Z. Marcinéw,
dz. cyt., s. 94.
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Wedtug Leszka Bugajskiego taka kreacja oszusta i tytulowej postaci z kolejnej mi-
kropowiesci Iredynskiego — Ukryty w storicu (1964), miata wskazywacé na destruk-
cyjny wplyw wielkomiejskiego trybu zycia'é, a autor powiesci chcial w ten sposéb

wyrazniej unaoczni¢ niebezpieczenstwo z niej [takiej postawy] plynace i spustoszenie,
jakiego moze ona dokona¢ w psychice cztowieka. Sg tedy obie powiesci Iredynskiego
[Dzien oszusta i Ukryty w storicu] traktatami o moralnosci, o potrzebie refleksji nad
nia, opisujacymi ich absolutny brak, by tym ostrzej wyrazi¢ teze'.

Taka diagnoza spofeczenstwa byla w latach 60. nowoscia, dlatego pierwsi odbiorcy
powiesci Iredynskiego mieli trudnoéci z jej odczytaniem.

W jeszcze szerszym kontekscie spoleczno-historycznym te specyficzng kon-
strukcje postaci odczytuje Wlodzimierz Maciag:

Eksperyment egzystencjalnej wolnosci, jaki zaproponowat André Gide w Lochach
Watykanu (1914), przeniesiony w warunki realnego socjalizmu lat szes¢dziesigtych
stawal si¢ karykatura. Stan kryzysu warto$ci, obserwowany w tej ksiazce poprzez pro-
cesy zachodzace w wyobrazeniu podmiotu, zintensyfikowane zalamaniem sie proby
duchowego zniewolenia, jakg byla doktryna socjalistyczna — zmuszal niejako umyst
do szukania trwalszych czy tez glebszych fundamentéw cztowieczenstwa, niz mogt
obiecywac sam odruch buntu i obcosci.'

Jak wigc wida¢ w mikropowiesci Iredynskiego, psychopatyczne rysy jednostki,
jej ograniczona emocjonalnos¢ i brak empatii s zdecydowanie czyms$ wiecej niz
tylko wyrazem nonszalanckiej gry literackiej, nieliczenia si¢ ze spolecznie obo-
wigzujgcymi normami czy checia wywotania skandalu.

PAULINA BICZKOWSKA - studentka IV roku Filologicznych Studiéw Doktoranckich Uni-
wersytetu Gdariskiego. Zajmuje si¢ polskg literaturg wspotczesng, w ktorej szczegolnie interesuje
jg motyw maski, zwigzany z ukrytym lub zaposredniczonym opisem rzeczywistosci. Hobby-
stycznie interesuje si¢ m.in. kinem indyjskim. Sekretarz Interdyscyplinarnego Kota Naukowego
Doktorantéw FSD UG.

16 L. Bugajski, Iredyriski, Warszawa 1979, s. 9; tenze, Zycie..., dz. cyt., s. 28-29.

7 L. Bugajski, Zycie..., dz. cyt., s. 30-31.

8 'W. Maciag, Nasz wiek XX. Przewodnie idee literatury polskiej, Wroctaw—Warszawa-Kra-
kéw 1992, 5. 291.
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EMOCJE - EKSPRESJA — POETYKA
W ODACH NAPOLEONSKICH
KAJETANA KOZMIANA

Emocje wywolywane przez dzieto literackie mogg sta¢ sie odzwierciedleniem rze-
czywistych przezy¢ spoleczenstwa, ale wiazg sie takze z doznaniami estetycznymi.
Tematyka ta w ogdlnym zarysie jest juz dosy¢ dokladnie zbadana'. Uczucia, na
poziomie dziela literackiego, nalezy uzna¢ za niezbywalnie przystugujace mu ja-
kosci, ktore dajg sie obiektywnie wskazaé. W poezji powstajacej pod wpltywem
okreslonych wydarzen historycznych dostrzec mozna powiagzania miedzy stowa-
mi i rzeczywistoscig. Emocjonalny wymiar literatury powinien by¢ rozpatrywany
zaréwno w stosunku do samego tekstu jak rdwniez w odniesieniu do czytelnika®.
Powigzanie migdzy uczuciami w tekscie i tymi, ktore pojawiaja sie w trakcie jego
odbioru sa bardzo wyraziste. Nie da si¢ odczyta¢ utworu pelnego ekspresji w spo-
sOb neutralny.

Emocje w utworze literackim mogg by¢ zwigzane z réznymi warstwami tek-
stu’. W przypadku cyklu 6d napoleonskich Kajetana Kozmiana zdecydowanie
na plan pierwszy wysuwa si¢ przedmiot przedstawiony w utworach. Zgodnie
z teorig Romana Ingardena przedmiotem przedstawionym w dziele literackim
sg nie tylko osoby i rzeczy, ale tez cala sie¢ laczacych je relacji, dziatan, refleks;ji,
zdarzen czy stanéw*. Niewatpliwie Napoleon Bonaparte i zwiazane z nim wyda-
rzenia historyczne, to idealny obiekt do wywolania emocji w szerokich kregach
spoleczenstwa. Kozmian wykorzystuje burzliwa sytuacje spoteczng i polityczna

! Zob. np.: W. Tatarkiewicz, Przezycia estetyczne: dzieje pojecia, w: tegoz, Dzieje szesciu po-

je¢, Warszawa 1988; R. Ingarden, Wartosci artystyczne i wartosci estetyczne, w: tegoz, Studia
z estetyki, t. 3, Warszawa 1970; E. Husserl, Fenomenologia swiadomosci estetycznej; 1. Lorenc,
Miedzy episteme a doksa; J. Sidorek, Uobecnienie - trzy ostatnie wymienione teksty w: ,,Sztuka
i Filozofia” 2002, z. 21.

2 M. Januszkiewicz, Emotywny wymiar dziela literackiego i problem emotywnej koncepcji
znaczenia, w: Magma uczud, red. P. Orlik, Poznan 2005, s. 351.

3 Tamze, s. 354-360.

* R Ingarden, Szkice z filozofii literatury, wstep W. Strozewski, Krakow 200, s. 26.
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do stworzenia cyklu wyrazistych utworéw, bedacych zwierciadlem dla emocji
przezywanych przez nardéd polski w tym okresie.

Poczatek XIX wieku byt dla Polski i Polakéw okresem trudnym. Kleska
rozbioréw wywolala w narodzie poczucie stabosci i spowodowala, ze wielu
tworcow zamilklo. Kajetan Kozmian jako jeden z nielicznych nie poddat sie
ogdlnie panujagcemu marazmowi i tworzyt utwory bedace komentarzem do
aktualnych wydarzen politycznych i spotecznych. Aleksander Briickner pisat
o tym okresie: ,lata, gdy w szczeku broni, ruchu marszéw i kontrmarszow,
w $cigganiu kontrybucji i dostarczaniu furazu muzy umilkly, a jesli si¢ odzy-
waly, to tylko na nute oficjalng: stawiano wiec na mie$cie brame triumfalna
z napisami, wystawiano sztuke okolicznos$ciowa w teatrze galowym lub wygta-
szano ode gratulacyjna na posiedzeniu Towarzystwa: w tym kunszcie celowali
Osinski i Kozmian™.

Oda w wykonaniu Kajetana Kozmiana jest utworem okoliczno$ciowym
o charakterze panegirycznym, prezentuje spoleczenstwu wzorcowe, godne nasla-
dowania postaci, ktorych status spoleczny i zastugi dla zbiorowosci byly niejako
gwarantem prawdziwosci formutowanych opinii. Osoba adresata stawala si¢ nie-
jako pretekstem do zarysowania spotecznie pozadanych zachowan. Niewatpliwie
cykl 6d stanowil réwniez odzwierciedlenie emocji i nastrojéw spotecznych oraz
byl wyrazem zmienno$ci pogladéw politycznych narodu. Konstanty Wojcie-
chowski uznaje ody za wytwor geniuszu i podkresla ich kunsztowne wykonanie:

»Ody napoleonskie nadajg calej twérczosci poety w tych czasach charakterystycz-
ne pietno, wlasciwg, oryginalna barwe, a okolo nich grupuja sie dopiero inne po-
mniejsze utwory (...) Pienia te, na cze$¢ ,,najwiekszego z ludzi’, tworza odrebny,
zamkniety w sobie cykl, polaczony jedna mysla, ktdra przebiegata rozmaite fazy,
nim wreszcie zakonczyta si¢ zupelnym zwatpieniem. Laczy je rowniez i forma
jednakowa we wszystkich odach™.

Stefan Treugutt natomiast zarzuca Kozmianowi sztucznos¢ i brak szczero$ci
w wyrazaniu emocji’. Ode na pokdj w roku 1809 okresla mianem ,,0dy gloryfikuja-
cej Napoleona’, ale zauwaza tez, ze niebawem KoZmian z rownym zapalem bedzie
krytykowat cesarza Francuzéw. Nie sposob jednak poming¢ faktu, iz taka zmiana
pogladéw doskonale odzwierciedla nastroje spoleczne. Takie przewarto$ciowa-
nie i odwrdt w kwestii postrzegania Matego Kaprala sa echem gloséw narodu.
W Odzie na pokéj w roku 1809 autor wychwala porzadek i zakonczenie dziatan
wojennych jako ogromne sukcesy i wydarzenia, ktére przyniosa pozytywna trans-
formacje. Wyraza réwniez aprobatate dla dziatan politycznych Napoleona — dla
rozszerzenia jego hegemonii nad kontynentem, walki z Wielka Brytanig i blokady
kontynentalnej:

5

A. Briickner, Dzieje literatury polskiej w zarysie, t. I, Warszawa 1924, s. 9.

K. Wojciechowski, Kajetan KoZzmian. Zycie i dzieta, Lwow 1907, s. 75.

S. Treugutt, Ody napoleotiskie Kajetana KoZmiana, w: tenze, Geniusz wydziedziczony. Stu-
dia romantyczne i napoleotiskie, Warszawa 1993, s. 42.

6

7
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Ucichty mordercze bronie,
Oschta ziemia z krwi potokdw,
Zwyciezca zasiadl na tronie

I podnidst ksiege wyrokow.
Uciszcie sie, stale lady!

Nowe prawa, nowe rzady
Zwiastuje pokoj zadany.

A ty, sprzeczne jego chwale,
Morze, miotaj wsciekle fale,
Juz cig krepuja kajdany?® (s. 13).

W odzie tej propaguje réwniez tendencje prorosyjskie, gdyz uwaza cara za sojusznika
a wojska ksiecia Jozefa stacjonujace w Galicji za sprzymierzenicow narodu polskiego.

Oda ta jest tekstem pochwalnym na cze$¢ Napoleona, ale stanowi rowniez
apologie pokoju. Nie ma juz rozlewu krwi, ktéry nie wnosi nic pozytywnego
w ludzkie zycie, jest jedynie powodem bélu i rozpaczy. Pokoj przerywa okrutng
rzez i daje nadziej¢ na spokojng egzystencje dla spoteczenstwa zmeczonego gwat-
townymi wydarzeniami. Napoleon:

Zakresla mieczem na globie
Krajom i ludom posady.
Rozkazat gérom i wodom

Sta¢ si¢ granica narodom (s. 13).

Jest wladcg, ktory przesadzil o ksztalcie granic i ukladach pomiedzy poszczegdlny-
mi panstwami. Jako zwycigzca dyktuje warunki pokoju, a Polacy sa szczesliwym
narodem, gdyz stoja po stronie triumfatora, dzigki czemu moga liczy¢ na profity
plynace z nowego podziatu. Kozmian zdecydowanie wyolbrzymia mozliwosci ce-
sarza francuskiego, majacego zakresla¢ nowe granice przy pomocy miecza na caltym
ziemskim globie. Jednak wielka rados¢ nie pozwala mu si¢ ograniczaé. Nadzieja na
zmiane losdéw Polski wyraza si¢ w triumfalnym gloszeniu potegi wybawcy. Wiara
w opatrznosciowa role Napoleona wzmacnia dodatkowo ten efekt. Czlowiek zestany
przez los i dokonujacy rzeczy niemozliwych jest godzien najwyzszego uwielbienia.

Poréwnanie Napoleona do Boga pozwala na wyjasnienie nadnaturalnych
mocy wykorzystanych w procesie tworzenia nowego fadu politycznego. Podobnie
jak Bog przy stwarzaniu $wiata, tak Napoleon poprzez realizacje swojego planu
politycznego dokonuje czego$ niewyobrazalnego dla wigkszosci ludzi.

Kozmian nawigzuje réwniez do Arabdéw, ktérzy przeklinajg upat panujacy
w ich kraju, jednak muszg si¢ z tym pogodzi¢ ze wzgledu na takie urzadzenie
$wiata przez Boga. Podobnie spoleczenstwa europejskie muszg si¢ pogodzi¢
z ukladem stworzonym przez Napoleona, gdyz on ma boskie mozliwo$ci. Poeta
pyta o wezesniejsze losy polskiej ziemi i okresla ja jako ,,rozumu, mestwa, swobo-
dy jedno ogromne wigzienie”. Bonaparte ma odmieni¢ ten los, a przynajmniej daje

8

Wszystkie cytowane fragmenty 6d pochodza z: K. Kozmian, Wybdr poezji, Krakow 2002.
Przy kolejnych cytatach podawane sa numery stron, z ktérych pochodza.
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na to ogromne nadzieje. Wladca $wiata potrzebuje do tego jednak zaangazowania
ze strony najbardziej zainteresowanych.

Kozmian opisuje pochwale pokoju z perspektywy strony zwycigskiej, dlatego
dla Polakéw jest to wydarzenie niebagatelne. Zakonczenie wojny stwarzato bo-
wiem mozliwos¢ ustabilizowania sytuacji, dawalo nadzieje na lepsza przyszlos¢
i ulozenie si¢ wypadkéw po mysli sprzymierzencéw Napoleona. Oda na pokdj
w roku 1809 wyraza ogromna ulge narodu, poniewaz wcze$niejsze nadzieje i dzia-
tania przyniosty w koncu pozadane efekty. Pasmo klesk zostaje przerwane, a za-
paly i poswiecenia obywateli spotykaja sie z nalezng nagroda.

Podstawowg ideg, ktora zaczeta pobudzaé wyobraznie polityczng i mysl hi-
storiozoficzng Kozmiana od roku 1809, byla idea prowidencjalizmu. W centrum
owej idei znajduje sie Polska i nardd polski, nie za$ uniwersum. Stad narzedziem
Opatrzno$ci staje si¢ bohater, ktory dazy przede wszystkim do odrodzenia Rze-
czypospolitej. Poczatkowo bohaterem tym byl Tadeusz Kosciuszko. Teraz Koz-
mian, a wraz z nim wielu, desygnowato na to miejsce Napoleona.

Obraz cesarza Francuzéw nieustannie si¢ zmienia i urasta w $wietle panegirykow
Kozmiana. Poczatkowo budowany jest na zasadzie opozycji wystepujacej pomiedzy
ludzka natura herosa a jego nadludzka potega. Rychto pojawia sie na okreslenie Na-
poleona stowo ,,Zbawiciel”. Réwnoczesnie Napoleon jako twdérca nowego tadu poli-
tycznego w Europie ukazany zostaje na tle niezwyklej scenerii, wyraznie nawigzujacej
do kosmogonicznych przedstawien z ksiegi Genesis i przyréwnany do Boga-Demiur-
ga. Poeta powiada wprost, ze roznica miedzy obydwoma polega na tym tylko, iz
Bog stwarzal, ,,co nie bylo jeszcze, Napoleon, co juz nie bylo”. Drastyczna paralela
stanowita wyrazng profanacje Bostwa, nalezata do tych ,,bluznierczych uniesiert’, ktd-
rych Kozmian nie omieszka odwota¢ w Odzie na upadek dumnego, gdy sie okaze, ze
Napoleon to tylko jeden z opetanych przez nieposkromiong pyche agresordw, taki
sam, jak pokonani przez niego uprzednio mocarze — ,,potwory natury”.

Kozmian wyraza zafascynowanie Napoleonem wynikajace z ogromnych nadziei
poktadanych w tym wtadcy. Jako umiarkowany liberat i przedstawiciel monarchi-
stow kladl nacisk na konieczno$¢ stworzenia aparatu wtadzy panstwowej. Podzielat
opinie tej czgsci spoleczenstwa, ktéra widziala w tym szanse na wolnos¢ i zjedno-
czenie narodu. Cesarz Francuzéw byl zwyciezca i prawodawcy nowej Europy, usta-
lajacym nowy fad i stwarzajacym perspektywy dla sprzymierzonych z nim Polakow.

W Odgzie na pokéj w roku 1809 pojawiaja sie wznioste uczucia, duma i ra-
dos¢ ze zwyciestwa. Pojawil si¢ silny wladca, ktéry potrafi pociagnaé Pola-
kéw do dziatania i obudzi¢ ducha walki w najbardziej sceptycznych umystach.
KoZmian zadaje rowniez pytanie o to, czym bylo panstwo polskie wcze$niej
i odpowiada:

Rozumu, mestwa, swobody
Jednym ogromnym wiezieniem.
Same hordy rozbojnicze,

Same nieprawe zdobycze,

Cnota w wiezach, zlo$¢ na tronie,
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Stabos¢ w rzadcach, wiciektoé¢ w gminie
Obala trony, swiatynie

I spolecznos¢ juz przy zgonie.

A na tej $wiata potaci

Co za szkarady i zbrodnie,

Bracia broczacy w krwi braci,

A w ich dziedzictwach przychodnie.
Ich jezyk, prawa, nazwiska,

Celem obcych posmiewiska;

W nedzy obroncy narodu,

Trawiacy zycia ostatki

I z wstretem czujgce matki

Zarody przysztego ptodu (s. 15).

Wyraza w ten sposob dotychczasowe uciski, podte traktowanie przez zaborcow
i zwatpienie narodu w mozliwos¢ zmian. Upodlenie i upadek wszelkich war-
tosci staly si¢ powodem kleski. Polska zostata postawiona na skraju przepasci,
a Polacy popadli w bezradnos¢ i otepienie, bez sprzeciwu przyjmujac wszelkie
ciosy. Ziemia ta stala si¢ wie¢zieniem mestwa i rozumu, ktdre tak bardzo byly
potrzebne dla wyzwolenia si¢ spod panowania zaborcow. Wytkniete tu zostaly
wady rodakéw prowadzace do zguby, a nastepnie blokujace mozliwo$¢ odzyska-
nia swobody. Pojawienie si¢ Napoleona jest zwiastunem czego$ nowego, ale cze-
go$ znacznie lepszego — szansy na niepodlegto$¢. Polacy musza poczué wstyd za
swoje bledy i wyciagna¢ wnioski na przysztos¢ tak, aby sytuacja nie mogta sie
powtorzy¢.

Na zakonczenie tej ody Kozmian wypowiada wzniostg deklaracje, w ktdrej wy-
raza dume Polakéw spowodowang zyciem pod panowaniem tak wielkiego wlad-
cy, jakim jest Napoleon. Z powodu wszystkich dobrodziejstw, ktérymi obdarzyt
nardd polski wyraza gotowos¢ do walki u jego boku i zwyci¢zania w stuszne;
sprawie:

Polacy w chlubnym zaszczycie,
Z wiernymi Frankami razem,
Pdjda z a twoim rozkazem

Na reszty $wiata podbicie (s. 16).

Napoleon dat Polakom nadziej¢ i rozbudzit w nich ducha walki, dlatego sa gotowi
péjs¢ za nim i walczy¢ dalej, aby stworzy¢ harmonijny $wiat.

Ody napoleonskie sg utworami pisanymi pod wptywem chwili, oddajgcymi
emocje na biezgco. Dowodem na to sa chociazby okoliczno$ci powstania Ody
na zawieszenie ortéw francuskich w Lublinie zwigzanej z uroczystoscia publicz-
nego $wietowania zawarcia pokoju i ustanowienia nowych granic Ksiestwa
Warszawskiego. Podczas przyjecia u ordynata i dwczesnego prezesa rzadu
galicyjskiego, Stanistawa Zamoyskiego, Kozmian zaprezentowal swoj nowy
utwor. Pojawiaja sie w nim nadzieje zwigzane z polepszeniem loséw mtodego
pokolenia:
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Wodzu godny wiecznej stawy,
Postepuj za §wietnym celem

I na réwninach Morawy

Z¥acz si¢ z naszym Zbawicielem.
A gdy spoéréd meznych szykow
Ujrzy naszych ochotnikéw,

Okaz mu ich chlubne blizny;
Niech za krew, ktora si¢ leje,
Uisci nasze nadzieje

Powrotem lubej Ojczyzny (s. 12).

Poswigcenie i wylana w walce krew staja sie pretekstem do roszczen w stosunku
do wielkiego wodza. Wygtloszenie ody w tak wyjatkowych okoliczno$ciach pod-
kresla podniostos¢ chwili, ale tez wzmacnia przekazywane przez nig uczucia. Poja-
wia si¢ ulga zwigzana z wyzwoleniem z niewoli i duma ze zwyciestwa. Mieszkancy
Lublina entuzjastycznie przywitali zwycigskich utanéw z ksieciem Jozefem Ponia-
towskim na czele, wkraczajacych do miasta 14 maja 1809 r.’ Nardd odrodzi sie
w silnych i nieztomnych mlodzienicach, majacych na wzgledzie ideaty przesziosci:

Patrzyte$ z grona niebianéw

Na miécicieli swoich wtokow,
Najwiekszy z polskich hetmanow!
Pogromco dumnych widokéw!
Wkrotce ujrzg Jagiellony
Potomkow i tron zemszczony,
Ludy zniszcza niewole;

A jesli doswiadczy¢ broni

Duma nieprzyjaciét sktoni,

Swiat ujrzy nowe Psie Pole ( s. 12)

Wspomnienie chwil i postaci stanowigcych powdd do dumy narodowej staje sie
pretekstem do glebszych rozwazan nad przyszloécig narodu. Polacy majg bogata
histori¢ i moga w niej odnalez¢ wiele powodéw do dumy, jednak muszg réwniez
walczy¢ o chlubng przysztosé.

Oda ta rozpoczyna si¢ od przestrogi dla ludéw, ktére ,,§wiatu niosty okowy”
Przez tak dosadne okreslenie Kozmian szydzi z panstw zaborczych, chcacych
rozgrabi¢ caly §wiat, posig$¢ wladze nad narodami. Nie dostrzega paradoksalnie
podobnych dazen cesarza francuskiego. Kleska zaborcow jest ostateczna i stanowi
zemste za dokonana zdrade. Rozbidr Polski to zaburzenie fadu, panujacego weze-
$niej w Europie, a Napoleon to istota o boskich atrybutach, mogaca przywrdci¢
harmonie stosunkéw miedzynarodowych.

KoZmian prezentuje triumf Matego Kaprala jako zwycigstwo nie tylko na
poziomie ludzkim, ale tez jako podporzadkowanie calej natury. Przed wielkim
wodzem ,,juz sie ptaszczg Pireneje”, aby umozliwi¢ mu zwyciestwo w kolejnych

9 Zob. W. Sladkowski, W epoce zaboréw, w: Lublin. Dzieje miasta, t. 11, red. T. Radzi, W. Slad-
kowski, G. Wojcikowski, W. Wéjcikowski, Lublin 2000, s. 11-18.
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wojnach. Wybraniec bogéw i potezny wladca w jednej osobie ma podporzad-
kowanych sobie ludzi, ale tez zywioly i caly $wiat przyrody. Dlatego nic nie jest
w stanie go powstrzymac.

Taka sytuacja wywoluje niepokdj w $wiecie przyrody: ,,huczg burze, nawatnice,
ziemia jeczy, $wiat si¢ wali’, co jest $wietnym obrazem dla przezywanych w tej
chwili emocji. Spoleczenstwa europejskie z niepokojem patrzyly na poczynania
Napoleona, gdyz oznaczaly one reorganizacje znanego im $wiata. Kozmian uka-
zuje kleske zaborcow poprzez personifikacje stolicy Austrii: ,,dumny Wieden gnie
kolana” Miasto staje si¢ symbolem pokonanego narodu, ktéry po poczatkowym
triumfie musi si¢ odda¢ pod panowanie wigkszej potegi. Nieograniczona niczym
che¢ walki z zaborcami wynika z zapalu, jaki wlewa w dusze Polakéw dobry przy-
wddca. Jego charyzma sprawia, ze walka u jego boku staje si¢ wielkim szczesciem
dla zolnierzy.

Utwory Kozmiana spetniajg klasycystyczne kryteria ody, ktora wymaga zy-
wego pradu entuzjazmu, poruszenia inspiracji, gwaltownego wyladowania uczu¢.
Mocne wyrazenie emocji wymaga odpowiedniej pobudki, a wydarzenia, ktore
staly sie inspiracja dla powstania 6d napoleonskich niewatpliwie sg takim impul-
sem. Jak pisze Traugutt: ,To wszystko wiersze okazjonalne, gdyz oda przewiduje,
wymaga nawet okazjonalnosci zdarzenia lub przezycia. Ody tworzy sie z racji
takich zdarzen lub przezy¢. Poniewaz oda nie zapisuje diugiego przemyslenia oraz
refleksji rozwijanej powoli, jest gwaltowna i szybka w przewodzie, obliczona na
wywolanie wznioslej emocji z okreslonego powodu™".

Kozmian obserwuje reakcje narodu na wydarzenia polityczne i odzwierciedla
ich emocjonalng strone w swojej tworczosci. Zwycigstwa Napoleona i zwigzane
z nimi zmiany w funkcjonowaniu narodu polskiego sa powodem gwaltownych
i wzniostych uczu¢ wynikajacych z rozstrzygnie¢ dotyczacych kraju. Poezja Koz-
miana jest niejako spetnieniem oczekiwan poktadanych przez spoleczenstwo
w tworcach. Z jednej strony ody odzwierciedlaja emocje, a z drugiej agituja, maja
za zadanie przekona¢ malkontentéw do pelnego zaufania Napoleonowi.

Cesarz jest przedstawiany jako reka Opatrznosci, osoba o boskich atrybu-
tach i mozliwo$ciach. Kozmian to tradycjonalistyczny patriota, ktéry chce za
wszelka cene odzyska¢ niepodleglos¢ dla Polski. Lad europejski widzi jedynie
w przywrdceniu panstwa polskiego. Zdaniem Treugutta: ,Kozmian, jak cala jego
generacja, wyrastal w kregu reformy ustrojowej. Dla tych ludzi odzyskanie pan-
stwowej niezawistosci bylo szansg nawigzania do ustrojowej roboty z ostatnich
lat wolnej Rzeczypospolitej. Tak bylo w czasach Ksigstwa Warszawskiego, szansa
taka wytaniala si¢ to w r. 1809, to w 1812, a specjalnie po 1815. Od jakobinskiej
lewicy po najbardziej umiarkowang prawice, wszyscy, ktorzy w r. 1794 byli prze-
ciw Targowicy i rozbiorom, ludzie Kosciuszkowskiej Insurekeji, ere napoleonska
i aleksandryjska rozumieli jako wskrzeszenie panstwowosci, czgstkowe na razie,

10 S. Treugutt, dz. cyt., s. 57.
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lecz rokujace nadzieje przyszle. Tak samo Kozmian. Totez przy kazdej sprzyjajacej
okazji, w latach 1794, 1809, 1815, z uporem i stanowczo$cia przyktadal reke do
pracy panstwowej; wycofywal si¢ na wie$, w prywatnos¢, gdy ,,obca moc” brata
gore; wracal, gdy wracata do Warszawy Polska™".

Napoleon jako nadzieja Polakéw na odzyskanie niepodleglosci spotkat sie
z wielkg czcig i oddaniem, wielu nie wahalo si¢ zadeklarowa¢ najwyzszego po-
$wigcenia w stuzbie cesarza. Kozmian jest jednym z bardziej entuzjastycznych
zwolennikéw wielkiego cesarza, bezkrytycznie przyjmuje jego poczatkowe po-
czynania i zdecydowanie opowiada sie za jego polityka'?. Nalezy jednak pamietac,
Ze gorace poparcie ze strony piotrowickiego tworcy nie jest bezinteresowne. Tak
jak wielu jego rodakéw liczy na zniszczenie zaborcéw Polski, a dzieki temu na
osiagniecie tego, czego Polacy sami nie sg w stanie dokonac.

Ogromne uwielbienie znajduje swoj wyraz w utworze Oda na wojne w roku
1800, ukoticzona batalig pod Marengo, w ktorym pojawia sie zwycieski konsul, po-
réwnany do Jowisza rzucajacego pioruny. Kozmian przedstawia Napoleona jako
o$wieceniowego bohatera zracjonalizowanej historii, ktory byt zestanym Europie
przez Opatrznos¢ restauratorem ,,odwiecznego porzadku” Niemiecki cesarz wraz
ze swoimi wojskami zostaje poréwnany do germanskich Cymbrow, barbarzyn-
skich najezdzcow Italii, stanowigcych symbol rozprezenia i anarchii:

Na gtos slepej wodzéw dumy
Leca na plac ludéw thumy,

Niosg pozogi i modry.

I na ziemie zatrwozonga

Znoéw skrzeplej Péinocy tono
Nowe Cymbrow zieje hordy.
Gdziez to lecicie, szaleni,

Zbyt ufni w olbrzymie sity?
Spojrzcie po ziemskiej przestrzeni,
Depczecie przodkéw mogily (s. 7).

Bonaparte pokonat Austriakéw pod Marengo, a dzieki temu pojawila si¢ nadzieja
dla Polakéw. Zwyciestwo nad jednym z zaborcow daje nadziej¢ na dalsze sukcesy
i mozliwo$¢ wyzwolenia sie z niewoli. Austriacy, Cymbrowie i hordy barbarzynskie
reprezentujg zlo i bezmyslne okrucienstwo. Natomiast na przeciwnym krancu usy-
tuowane zostajg sity porzadku i praworzadnosci reprezentowane przez Napoleona
ijego poplecznikéw. Wrogowie to dziki lud bez szacunku dla przodkéw i depczacy
mogity swoich zmarlych. Niosg ze sobg $mier¢ i zniszczenie, a przez to nie moga sie
sta¢ wltadcami Europy. Przeceniaja swoje sily i dlatego sa skazani na porazke, a tylko
opanowany i dziatajacy rozwaznie Bonaparte ma szans¢ na zawladniecie §wiatem.
Wyrazy uwielbienia dla Napoleona przeplataja sie z przestroga dla ludu, ktéry
nie szanuje swoich przodkéw. ,Ryczy powietrze i morze” — nawet Zywioty od-

I Tamze, s. 61

12 P Zbikowski, Kajetan Kozmian. Poeta i obywatel 1797-1814, Wroctaw 1972, s. 172.
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czuwaja zmiany, odzwierciedlaja gwattownos$¢ przezywanych emocji. Bitwa pod
Marengo jest wydarzeniem spektakularnym, zwyciestwo Napoleona sprawia, ze
~chwieje si¢ $wiat, drza narody”. Razem z tymi zmianami nastepuje odrodzenie
nadziei w sercach Polakow. Uktad sit w Europie ulega reorganizacji, a co za tym
idzie, daje szanse na stworzenie niezaleznego panstwa polskiego.

KoZmian ostrzega przeciwnikow cesarza, ze ,$wiat zagrzmi waszg kleska”.
Nadzieje i wola zwyciestwa sg tak wielkie, ze do $wiadomosci poety nawet nie
dociera mozliwo$¢ kleski. Napoleon zostaje ogloszony ,,panem $wiata”, wiadca
absolutnym nad calym stworzeniem. Wyolbrzymienie jego postaci ma na celu
ukazanie, jak wielkg czcig i szacunkiem cieszyt si¢ ten wladca u Polakow, dla
ktérych stworzyl nowe perspektywy.

Oda byta spiewem. W epoce Kozmiana termin oda byl stosowany do utwo-
roéw o tematyce $wieckiej, a ody religijne nazywano wowczas z reguty hymnami.
Napoleon byl na pewno tematem $wieckim, ale nie w ujeciu Kozmiana. Jego oda
byta bowiem $piewem, wywolanym przez ,szat poetycki”, znany klasykom z lek-
tury dialogéw Platona. Czeste poréwnania do Boga i nadawanie francuskiemu
cesarzowi cech boskich zbliza te utwory do piesni o charakterze religijnym.

Oda traktowana byla czasem jako przestanie wyzszej prawdy inspirowanej
przez niebo. Entuzjazm magt uczynic¢ z ody tekst nieuporzadkowany, prze-
ksztalci¢ ja w wir obrazéw. Oda klasyczna byla poniekad pies$nia o sakralnym
nieporzadku, z ktdrego wytoni sie fad. Kozmian pojat ten gatunek jako rytualne
szalenstwo opisujace proces wielkiej przemiany $wiata'’. Pozostal rowniez wier-
ny tradycji heroicznej ody francuskiej, w ktdrej twérca nowego tadu byt zawsze
wielki dzialacz polityczny lub wojownik, w kazdym razie ,,narzedzie Opatrznosci™.
Napoleon stat si¢ dla Kozmiana ,,zestanym na scene¢ europejska restauratorem
odwiecznego porzadku™'*. Tworzac Ksiestwo Warszawskie, niewatpliwy zalazek
Polski, Bonaparte stal si¢ dla Kozmiana po prostu wystanicem niebios. O$mielit sie
nazwac¢ go Zbawicielem.

Oda na pozar Moskwy ma wszelkie cechy triumfalnego $piewu, psalmu spet-
nienia. Byl to poetycki, pelen uniesienia obraz uczué. Napoleon staje si¢ po raz
kolejny triumfatorem, wkraczajacym do stolicy wroga jako zwyciezca. Pozar mia-
sta jest symbolem upadku wielkiej potegi, ktéra nie moze si¢ oprze¢ przed wiadca,
ktory daje wiecej niz sam Bog moze da¢:

On nam wrocit kraje zyzne,
On kroéla, prawa, ojczyzne.
Sam Boég nie dalby nam wigcej! (s. 20)

Pojawia si¢ bluzniercze przypisywanie cztowiekowi mocy przekraczajacych bo-
skie mozliwosci. Jednak te uniesienia i przewidywanie definitywnego zniszcze-
nia przeciwnika okazujg si¢ przedwczesne. Poczatkowy triumf szybko zmieni sie

1» P Zbikowski, Kajetan Kozmian. Szkic do portretu, Rzeszoéw 1991, s. 36.

4 Tamze, s. 42.
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w kleske, ale Kozmian nie przyjmuje takiej mozliwosci. Walke Napoleona z Rosja
przedstawia jako walke z wynaturzeniem, chaosem i bezprawiem, a jego samego
jako przedstawiciela wszystkiego, co prawe i wlasciwe na tym Swiecie. Zwraca si¢
bezposrednio do cesarza:

Zgromite$ dzicz twym ranieniem,

Wtadco $wiata, czas miecz schowad,

Bo nie twoim przeznaczeniem

Sniegom i lodom panowac.

Dos¢ dla stawy, rzec sie godzi,

Doj$¢, gdzie stonice nie dochodzi,

Niech tam chordy wyja, warcza.

Na stonecznym $wiata kresie,

Gdy ci ludzko$¢ pomnik wzniesie,

Ziemia spocznie pod twg tarcza ('s. 19-20).

To wyolbrzymiony obraz wladcy, ktéry po serii zwyciestw bedzie panowal nad
calg ziemig. Kozmian zdecydowanie przesadza z okresleniem potegi i sity Napo-
leona, dajagc mu nieograniczong wladze. Jako zwyciezca nad ,,dzikimi” moze juz
zaprzesta¢ dalszych walk i obja¢ panowanie nad tak uporzagdkowanym $wiatem.

Utwr ten stanowi kolejny tekst pochwalny na cze$¢ Napoleona, najpotezniej-
szego z wladcow. Jego wrogéw nazywa autor ,,nedznymi i szalonymi” ttumami,
ktdre nie wiedzg jeszcze z kim majg do czynienia i nie s3 w stanie dokona¢ ni-
czego konstruktywnego. Ich jedynym celem jest dokonywanie zniszczenia przy
wykorzystaniu ,,krwawych strzal”, swiadczacych o woli zabijania i zadawania cier-
pienia. Spoleczenstwo polskie, ale tez spoleczenstwa europejskie, widzg w cesarzu
francuskim przeciwwage dla dotychczasowej potegi Aleksandra I.

Po raz kolejny pojawia si¢ wyolbrzymienie mozliwosci i realnych dziatan Na-
poleona. Kozmian przedstawia go jako poteznego przywoédce, ktory ,karci zy-
wioly”. Niestusznie wskazuje na jego role wybawcy Moskwy, gdyz poprzez takie
przypisywanie zastug zaktamuje historie. W rzeczywisto$ci jest on niszczycielem
miasta, a nie jego wybawca. Jednak poeta poddat si¢ atmosferze ogolnego uwiel-
bienia cesarza i pozwolit si¢ ponies¢ emocjom wywolanym przez triumfy wodza.

W odzie tej Napoleon jest réwniez postacig zmieniajaca stosunki spoteczne
i panujaca nad ludzkimi sercami. Jest w stanie zgromi¢ najdziksze ludy i pobu-
dzi¢ do dziatania pograzonych w marazmie. Daje nadzieje na poprawe losu tych,
ktérzy beda mu poddani, a zarazem nie pozostawia ztudzen co do zemsty na prze-
ciwnikach. Bonaparte to czlowiek zestany Europie przez Opatrzno$é, a co za tym
idzie: jedyny prawowity tworca tadu spolecznego i politycznego na kontynencie.

Klasyk, ktéry widzial Napoleona w ucieczce i ponizeniu zamknat swoj cykl
wizja Napoleona docieczonego i ogarnietego przez cztowieczy rozum. W Odzie na
upadek dumnego w strofie pierwszej, przywrécit nareszcie wlasciwa relacje miedzy
wladcami ziemi a Opatrznoscia. Wyjat z reki mocarza pioruny, symbol wladzy
nad $wiatem i uroczy$cie wreczyt je samemu Bogu. W strofie drugiej odwotat
grzech politycznej redukeji prowidencjalizmu i powrécit do historiozofii biblijnej:
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Trzyma gromy, a przed niemi

Drza narodéw burzyciele,

Pomsty Jego na tej ziemi

Dzi$ narzedzia, jutro cele.

Poki z nimi Jego reka,

Swiat im stuzy, gmin przykleka,

Niech si¢ cofnie, a w tej chwili

Czym s te ziemskie p6tbogi?

Padaja jak proch pod nogi

Tym, co im wprzéd czotem bili (s. 21).

Nastroje spoleczne i nastawienie tworcéw do Napoleona uleglo zmianie w okresie,
kiedy zaczat ponosi¢ porazki militarne. Kajetan Kozmian pisze w tym okresie Ode
na upadek dumnego, w ktdrej krytykuje skompromitowanego bohatera. Kiedy po
serii zwyciestw zdarzyta si¢ sromotna kleska cesarz francuski przestat by¢ wladca
o zasiegu europejskim, majagcym wplyw na losy kontynentu, a przede wszystkim
Polski. W tym utworze pojawia si¢ swego rodzaju rozliczenie z wladca, ktory dat
nadzieje na odzyskanie wolnosci, ale tez z wltasnymi sfowami i wezesniejszymi
wystgpieniami:

Padlo na twarz ludzkie plemie,

Krole w petach, ludy w trwodze

Wolali przed nim po drodze:

Bog to, Bog zstapit na ziemie.

Bog to, Bog - glos mdj powtarzat -

Bog z wieczng wladza i chwala.

Ach! Kto mi ojczyzne stwarzal,

Jakiez mu imie przystalo?

Chociaz godne przebaczenia,

O! bluzniercze uniesienia,

Zagincie z bezboznym wiekiem.

Mogtem tak Stworce ponizyé,

Chcac ku Niemu tego zblizy¢,

Co sig nie znal by¢ cztowiekiem? (s. 22)
Wezesniejsze porownania Napoleona do Boga staly si¢ teraz bluznierstwem,
Kozmian wyraza swoja skruche, ale pokazuje zarazem pomylke szerszego grona
zwolennikow wielkiego wladcy. Poczatkowe nadzieje i oczekiwania okazaly sie
zupelnie bezpodstawne, a wzniosle uniesienia i panegiryczne teksty stracily swoj
sens. Polska stracita niepodleglos¢ na rzecz trzech sasiednich mocarstw, a po po-
konaniu jednego z nich przez Napoleona pojawily si¢ wielkie nadzieje na petne
odzyskanie suwerennosci. Stad usprawiedliwienie wczesniejszego traktowania
cesarza francuskiego, niejako szukanie potwierdzenia dla bluznierczych stow,
ktére padly we wezesniejszych odach. Jednak nastepuje powrét do odwiecznych
warto$ci i uznanie Boga za jedynego i najwyzszego stworce, a za to zdecydowane
potepienie Napoleona jako nikczemnego czlowieka, bedacego ofiara wlasnych
zapeddw.
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Dotychczasowe zachwyty nad Napoleonem zamieniajg si¢ w gorzki rozra-
chunek z rzeczywisto$cia. Kozmian dostrzega swdj blad, ktory polegat na od-
dawaniu boskiej czci zwyktemu $miertelnikowi. Niewatpliwie cesarz mial swoja
chwile chwaly i znajdowat sie wtedy na samym szczycie. Jednak dalej pada pyta-
nie: ,,czym s3 te ziemskie potbogi?”, aby za chwile pojaw¢ sie mogta odpowiedz:

»padaja jak proch pod nogi / Tym, co im wprzdd czotem bili”. Zmiennos¢ loséw
i gwaltowna odmiana fortuny sg nieuniknione i w tym przypadku mamy na to
najlepsze dowody. Wladca $wiata staje sie podlegly swoim uprzednim stugom.

Przypisywanie Napoleonowi nieograniczonej wladzy, boskich atrybutéw i nie-
$miertelnosci byto zdecydowang przesada. Polacy wigzali z tym wladca ogromne
nadzieje na przyszltos¢, ale doznali zawodu, a zarazem nauczki. Poczatkowe przy-
jecie Napoleona nie bylo racjonalnym spojrzeniem na sytuacje, ale emocjonalnym
wybuchem entuzjazmu. Spoteczenstwo zaslepione pierwszymi zwyciestwami nie
brato pod uwage tak dotkliwej kleski. Znowu pojawia si¢ odwotanie do Opatrz-
nosci i nieuchronnosci loséw zapisanych w ,,ksiedze wiekami niestarte;j”. Ludzkie
losy sa przesadzone, a kazdy, kto podejmie si¢ proby ich zmiany wbrew ustalone-
mu porzgdkowi musi ulec Opatrznosci.

Na zakonczenie tej ody pojawia sie zestawienie dotyczace Boga, losu i cztowie-
ka, ktére dzigki wyrazistym epitetom pozwala ustali¢ jedyng stuszng hierarchie
wartosci. Tylko Bég jest ,,potezny i wieczny”, od niego zalezy wszystko i do niego
nalezy kierowa¢ swoje nadzieje. Natomiast los jest ,,zdradliwy i niestateczny’, a co
za tym idzie, nie mozemy zy¢ w przekonaniu, Ze mamy na niego jaki$ wptyw.
W calym tym ukladzie czlowiek jest najstabszym ogniwem, ktére od poczatku
ma swoje miejsce i nie da nigdy rady go zmieni¢ wbrew wyrokom sily wyzszej.

Wykrzyknienia oddajg site emocji i gwaltowna che¢ ich ekspresji, a pytania
retoryczne pozostawiaja miejsce na refleksje odbiorcy. Kozmian prezentuje emo-
cje, ktére moze zaobserwowac w swoim otoczeniu, po kleskach Napoleona spo-
teczenstwo zostalo przygniecione brakiem nadziej i upadkiem ostatniej szansy.

Ody napoleonskie Kajetana Kozmiana to cykl, ktéry przechodzi od panegi-
rycznego uniesienia do zdecydowanego krytycyzmu. Jednak nie nalezy uznawa¢
panegiryku za tekst stuzacy jedynie pochwale opisanej w nim osoby. Jak pisze Sta-
nistaw Dabrowski: ,,Panegiryk jest pochwata pozorna, bowiem w nim - z punktu
widzenia realizacji pochwaly - forma ma przewage nad trescia, a ambicje ekspre-
sji - nad intencjami komunikacji (przekazu), (...) gra pozoréw jest nieustanna,
skoro i chwalony okazuje si¢ (przeciwnie niz w pochwale wlasciwej) adresatem
pozornym, a w najlepszym razie czastkowym. (...) Dla panegirysty nawet $wiet-
nos¢ (czy: zwlaszcza $wietnos¢) osoby chwalonej jest tylko jednym z ornamentéw
panegiryku jako utworu obliczonego na imponujacy efekt. Osoba dekorowana
spada do roli elementu dekoracyjnego, jest na ustugach dekoracyjnosci utworu™>.

W obliczu kleski Napoleona Kozmian przyjmuje postawe krytyczng i zde-
cydowanie nabiera dystansu do swoich wczesniejszych pochwal. Skruszony ton

15

S. Dabrowski, O panegiryku, ,Przeglad Humanistyczny” 1965, nr 3, s. 106.
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ostatniej ody jest wyrazem spolecznego rozczarowania wtadca, ktory mial pomoc
Polakom zrzuci¢ peta niewoli i odbudowac wolne panstwo. Wyraza przestroge:

Brzmi przestroga okrag ziemny.

Bdg sam potezny, Bog wieczny,

Los zdradliwy, niestateczny,

Czlowiek poziomy, nikczemny ('s. 23).

W kilku dobitnych stowach wyrazone zostaje kilka prawd dotyczacych Boga, losu
i cztowieka. Tym sposobem zostaje okreslona hierarchia, w ktorej Bog zawsze
znajduje si¢ wyzej od istoty ludzkiej, a przeznaczenie i los s ostatecznym wyro-
kiem. Nalezy si¢ z nim pogodzi¢, gdyz kazdy bunt skoniczy sie zle dla najstabszego
elementu w tym uktadzie, a wiec dla czlowieka.

Napoleon doczekat si¢ legendy tak biatej, jak i czarnej - jego osoba wzbudza-
ta wielkie emocje. W okresie wojen napoleonskich powstata ludowa, zolnierska
legenda Napoleona. Trwala ona, gdyz z Francjg Polacy wiazali najwieksze nadzie-
je na pomoc w odzyskaniu niepodlegtosci. Napoleon opisywany byl jako cesarz
rewolucji, wladca niosacy postep, podczas gdy cesarz rosyjski Aleksander I byt
przedstawicielem dynastii wrogiego panstwa, ktore postrzegane bylo jako ostoja
feudalizmu. Jednak wérdd wyzszych warstw spofecznych Aleksander przez diugi
czas byl uwazany za dobroczynce Polakdw i skutecznie rywalizowat z Bonapartem
o wzgledy polskiej arystokracji. Kozmian zdecydowanie opowiadal sie za fran-
cuskim wtadcg, jednak wydarzenia kolejnych lat poczatku XIX wieku bolesnie
zweryfikowaly poczatkowe poglady polskiego patrioty.

KATARZYNA EMILIA BONDOS - doktorantka na Uniwersytecie Marii Curie-Sklodowskiej,
absolwentka filologii polskiej i administracji. Mitosniczka literatury i dobrego filmu.
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LEK — MIT - METAFIZYKA.
PRZYPADEK ]C)ZEFA CZECHOWICZA

Nie sposob czytaé poezji Czechowicza bez odwotan do kategorii mitu. W calosci

tej perspektywie badawczej poswigcona jest pierwsza znaczgca monografia po-
$wiecona tworczosci autora ballady z tamtej strony, zatytulowana bardzo jedno-
znacznie: Czechowicz. Mity i magia'. Decyzja o wyborze materii mitu, jako pod-
stawowego budulca dzieta poetyckiego, przynosi jednak istotne skutki dla formy
funkcjonowania takiego utworu w porzadku wiedzy o $wiecie. Jest to bez watpie-
nia poznanie, ktdre odrzuca racjonalng wykltadnie rzeczywistosci i zbliza sie do

intuicyjnej episteme, gdyz,,mit z natury rzeczy jest teoretyczny. Rzuca wyzwanie

i buntuje si¢ przeciw naszym podstawowym kategoriom myslenia. Logika mitu -
jesli jest w nim jakas logika — nie stoi w Zadnym stosunku do wszystkich naszych

pojec o prawdzie empirycznej czy naukowe;j”>.

Takie odrzucenie racjonalizmu, platonskiej sfery logistikon, kaze przypusz-
czaé, ze w micie proces poznawczy jest nie tyle poznawaniem sensu stricto,
lecz w pierwszym rzedzie przezywaniem. Owo przezycie tak dowartosciowane
przez hermeneutéw, od Diltheya poczawszy, przynosi nam jednak pewien za-
sob wiedzy o $wiecie. Wiedza ta jednak plynie nie z rozumnej weryfikacji, lecz
z emocjonalnego wczucia si¢ w rzeczywisto$¢. Ta zbieznos¢ przezywajacego ja
i rzeczywistosci daje z kolei mozliwo$¢ projektowania zjawisk w analogii do po-
znawanego $wiata w ramach aktu wyobrazni. Tym samym emocje i czucie zda-
ja si¢ stanowi¢ kluczowy czynnik stymulujacy prace imaginacji - i Czechowicz
konsekwentnie podkreslat znaczenie fantazji w procesie twérczym. Oto prébka
jego teoretycznych rozwazan poswieconych temu zagadnieniu: ,,Fantazja zdaza ku
kosmogonii otwarcie. Nie tudzi sie, ze jego [poety] $wiatopoglad bedzie pasowat
do kregu niejazni. Tworzy wedltug fantastycznych regul i formut wlasny swiat

! T. Klak, Czechowicz. Mity i magia, Krakéw 1973.
2 E. Cassirer, Esej o czlowieku. Wstep do filozofii kultury, przel. A. Staniewska, Warszawa
1977, s. 161.
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z odrebnymi prawami i odrebnymi zjawiskami. Rzecz zastanawiajaca, iz fantazje
bywaja prawdziwsze od realistycznych koncepcyj™.

Poezja stymulowana wyobraznia - ten znak szczegélny tworczosci Czecho-
wicza - w swym mitotwdrczym zapedzie konsekwentnie wprowadza do owych
imaginacyjnych §wiatow wyrazny czynnik emotywny, tak jakby proces mityza-
¢ji byl zarazem momentem intensywnego przezywania i doswiadczania, chwilg
spotegowania emocji. Oto ostatnia strofa wiersza pod popiolem, gdzie 6w troisty
porzadek: wyobraznia — mitotwérstwo — emocja dochodzi do gtosu w sposéb
niezwykle wyrazny:

z morza kobiety ztowrogie
wychodzg szukajac pieszczot

w jatowcach czerwony ogien

krzaki w ogniu proroczym szeleszcza
do jakich rozwiac sie granic

by nie pachnialy bagnem

wichru popielny taniec

me imig $ciera ze skal

pragne*.

Fragment, bedacy swoista erupcja tresci wyobrazniowych, ewidentnie nasladuje
model mitycznej narracji, zarazem w sposéb bardzo intensywny daje wyraz wy-
bitnie emocjonalnej aurze catego przezycia. Takie sformufowania jak ,,ztowrogi’”,
»pieszczota’, ,,czerwony’, ,ogien, ,pragne” odwoluja sie wprost do sfery uczucio-
wej i na odwotaniu do emocji budujg swa sugestywna site oddziatywania.

Zatem mitotworstwo Czechowicza w sferze komunikatywnosci przekazu od-
woluje si¢ bez watpienia do emotywnych form poznania. Jego poezja tworzy mity,
ale owe mity trafiaja do wyobrazni odbiorcy jako wigzka czesto ambiwalentnych
uczué. Zwiazek miedzy mitem i poezjg jest Scisty, dowodzi tego chociazby sugestia
Ernsta Cassirera: ,,Mit laczy w sobie element teoretyczny i element twdrczosci
artystycznej. Przede wszystkim uderza nas bliskie pokrewienstwo mitu z poezjg™.
Trzeba za$ t¢ teze uzupelnic o twierdzenie, ze sugestywnos¢ obu zjawisk polega
w pierwszym rzedzie na odwolaniu do porzadku emotywnego - to poprzez uczu-
cie trafia do nas jakie§ wyobrazenie mityczne czy przejmujgca poetycka fraza.

Mitotworczy projekt Czechowicza to w porzadku historii literatury istotne
novum, ktore zmienia formule funkcjonowania poetyckiej wypowiedzi awangar-
dowej w dwudziestoleciu. O ile Tadeusz Peiper byl teoretykiem poezji racjonalne;j
i dystansowat si¢ od romantycznego duchem irracjonalizmu, i dawal temu wyraz
wielokrog, to jego ,,stowiarz” znika w teorii drugiej awangardy. Poezja staje sig,
w zwigzku z ewolucjg wyobrazenia o awangardowej literaturze, ekspresja roz-

> J. Czechowicz, Poezja godna epoki. Sztuka na wielkg miare, w: tegoz, Szkice literackie, Pis-
ma zebrane t. V, oprac. T. Klak, Lublin 2011, s. 83.

* J. Czechowicz, pod popiolem, w: tegoz, Poezje zebrane, oprac. A. Madyda, Torun 1997, s. 113.
> E. Cassirer, dz. cyt., s. 164.
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nych stanéw emocjonalnych. Znaczacy jest przy tym wczesny wiersz Czechowicza
Przemiany, opisujacy ,,meteora’, ktory doswiadcza metamorfozy i z istoty, u ktorej
»0d mozgu biegnie do reki drucik nie nerw”, staje si¢ postacia, ktéra przezywa,
co nastepuje:

Oto placzesz

po katach trudno znalez¢ przeszly tydzien
linie proste faluja — zamiast kwadratow romby
w kazdym glosie stycha¢ w calym bezwstydzie
Ostatecznego Dnia traby®.

Racjonalny bohater liryczny krakowskiej awangardy staje sie¢ w wersji Czecho-
wiczowskiej istotg, ktéra przede wszystkim odczuwa. Jednak to nie wszystko.
Uczucia, ktdre towarzysza nowemu bohaterowi awangardy, nie prowadza do mlo-
dopolskiego impresjonizmu, to nie regres ku nastrojowosci stanowi o nowym
projekcji awangardowego ja, lecz odwolanie w wypowiedzi lirycznej do sfery mitu
staje sie powodem obecnosci emocji w tekscie awangardowym dwudziestolecia.
W przywotanym wierszu juz tytut nawiagzujacy do Owidiusza i jego Metamorfoz
a takze przywolanie toposu Sadu Ostatecznego z Apokalipsy Janowej uzmysta-
wiaja nam, zZe emocjonalnos¢ tej poezji jest rodzajem duchowego wstrzasu, ktory
towarzyszy obcowaniu ze sferg $wieta, z odslanianiem si¢ mitycznego podglebia
rzeczywisto$ci. Emocjonalny wstrzas to najwazniejszy symptom uobecniania si¢
mitu, co sugestywnie unaocznia Cassirer: ,Swiat mitéw ma charakter dramatycz—
ny - jest $wiatem dziafan sit i $cierajacych si¢ poteg. W kazdym zjawisku przyrody
dostrzega zderzenie si¢ tych sil. Postrzeganie mityczne jest zawsze przesycone
tymi wartosciami. Wszystko, co si¢ widzi lub odczuwa, otoczone jest szczegol-
ng atmosferg — atmosfera radosci lub smutku, udreki, podniecenia, radosnego
uniesienia lub przygnebienia. Nie mozna tu méwic o ,,rzeczach” jako o materii
martwej czy obojetnej. Wszystkie przedmioty sg taskawe lub ztosliwe, przyjazne
lub wrogie, znajome lub niesamowite, pociagajace i urzekajace lub odpychajace
i grozne™.

W przypadku mitotwoérstwa Czechowicza szczegdlnym atrybutem uobec-
niania si¢ sfery mitycznej jest lek, sfera mitu jest w pierwszym rzedzie grozna.
w zaklinajacych rytuatach poetyckich moéwieniu o sferze sacrum prawie zawsze
towarzyszy poczucie, ze mamy do czynienia z domeng przerazajaca — tak jak
w nawigzujacym do starotestamentowego wyobrazenia o $wigtosci uobecniajg-
cej si¢ poprzez ogien wierszu sam:

plomienie wiszac
w metnym strumieniu sekund
groza

¢ J. Czechowicz, Przemiany, w: tegoz, Poezje zebrane, dz. cyt., s. 40.

7 E. Cassirer, dz. cyt., s. 166-167.
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powodzia wiekow
straszniej niz noc
straszniej niz burza
niz sen®.

Zatem praca wyobrazni, ktora restytuuje mityczny porzadek rzeczywistosci,
to czynnos$¢ wysoce niebezpieczna. Poeta zawierzajacy swojej imaginacji co rusz
narazany jest na zagrozenia, ktére czyhaja na niego w zwiagzku z rezygnacja z
kojacego i stabilnego porzadku ratio. Jednak dopiero wtedy, zdaniem Czechowi-
cza, do glosu dochodzi prawdziwy byt, gdyz ,,poeta tworzac dzielo, odbiorca zas
przezywajac je — odnajduja wyrazony w symbolu artystycznym obraz wlasnego
ja. Sztuka jest synonimem bytu™.

Tym samym prawda o bycie tkwi w pracy wyobrazni, ktéra, powodowana
emocjami, podsuwa coraz to nowe obrazy. Te zas nawigzujg do archetypow ludz-
kosci i restytuuja mityczny porzadek $wiata. Tak przedstawia sig teoria poezji
drugiej awangardy, a w szczegdlnosci w opinii jej patrona — Jézefa Czechowicza.
W takich stowach zagadnienie nadrzednosci obrazu i odwotania do sfer emocji
i wrazen ujmuje Marek Zaleski: ,Podstawowg komponenta poetyckiej konstrukeji
byt obraz. (...) Niewatpliwie w poezji drugiej edycji awangardy $wiat byl bar-
dziej ,,przedstawiony’, anizeli miato to miejsce w przypadku ich poprzednikoéw,
i to w taki sposdb, ze jego istnienie bylo apelem do ttumionej wczeéniej sfery
zmystowej i wolicjonalnej odbiorcéw”.

Nie mam jednak watpliwosci, ze kluczowy w procesie werbalizowania i two-
rzenia tej ,zmyslowej i wolicjonalnej”, a wigc quasi-mitycznej aury jest stan leku,
ktéry swe zrédta mogl mie¢ nawet w procesach ekonomicznych, spolecznych
i politycznych lat trzydziestych. Temu uczuciu wlasnie nalezy poswieci¢ jak naj-
wiecej uwagi, gdyz to wladnie trwoga uruchamia zespot odczué¢ odpowiedzialnych
za przeczucia metafizyczne. Z punktu widzenia historii kultury takie przywoty-
wanie metafizyki w formie mitu jest rodzajem anachronizmu, modernizm euro-
pejski to wszak epoka, ktorej podstawowym kontekstem jest sekularyzacja. Jednak
okazuje sig, ze ten projekt, oparty na postepujacej racjonalizacji $wiata, ktdrej
celem jest wyzwolenie cztowieka, tak, aby mégt on - jak metaforycznie ujat to
Tadeusz Peiper - ,,zamieszka¢ we wlasnej dloni”!!, przyprawit czlowieka o swoisty
zawrot glowy. Postulaty, jak te dotyczace do cna racjonalnej poezji: ,nowe sposo-
by budowy poematowej takze na drodze wybitnie logicznego nastepstwa zdan™"?
staly si¢ jednak wygérowanym zadaniem i przyczynily si¢ paradoksalnie do stwo-
rzenia najbardziej hermetycznej, zawilej literatury, w ktérej poczucie dowolnosci
doboru metaforycznych fraz w zupelnosci ,wyzwolilo” stowo poetyckie. Smia-

8 J. Czechowicz, sen, w: tegoz, Poezje zebrane, dz. cyt., s. 117.

J. Czechowicz, Tezy do manifestu, w: tegoz, Szkice literackie..., dz. cyt., s. 92.

M. Zaleski, Przygoda drugiej awangardy, Wroctaw [et al.] 2000, s. 133.

T. Peiper, Miasto, w: tegoz, Pisma wybrane, oprac. S. Jaworski, Wroclaw [et al.] 1979, s. 270.
T. Peiper, Nowe usta. Odczyt o poezji, w: tegoz, dz. cyt., s. 227.
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to$¢ skojarzen w metaforze awangardowej uzyskata niespotykany dotad charakter.
»Milczenie tyfoidalne”, by przypomnie¢ tylko przedmiot sporu Tadeusza Peipera
i Karola Irzykowskiego, stalo si¢ mozliwe. Jednak taka absolutna wolnos¢, takze
w porzadku egzystencjalnym - by spojrze¢ tylko na biografie samego Peipera -
staje sie przepascia, w ktora zaglada wolny cztowiek. Soeren Kierkegaard w troche
zawily sposob zestawia fenomen wolnosci z do$wiadczeniem leku i na tej podsta-
wie tworzy wykladnie jego religijnego pojmowania: ,,Lek mozna przyréwnac do
zawrotu glowy. Ten, kto zwraca oczy ku przepastnej glebi doznaje zawrotu glowy.
Lecz przyczyna jest zardwno jego oko, jak i przepas¢, w ktora spojrzat. Podobnie
lek jest zawrotem glowy spowodowanym przez wolno$é, ktory powstaje wtedy,
gdy duch pragnie ustanowi¢ synteze oraz wolnos¢, patrzac w doét na swoja wlasna
mozliwo$¢ i wowczas chwyta sie skonczonosci, by si¢ na niej zatrzymac”™*>.

Taka skonczono$cia staje sie narracja mityczna, ttumaczaca zawilosci kosmo-
gonii czy eschatologii w obrazowy i sugestywny sposob. Modernistyczny pro-
blem z wolnoscig zostat zatem przez Czechowicza zanegowany swoistym regre-
sem ku mitowi, a Zrédlem owej ucieczki jest wlasnie poczucie leku. Wolno$¢,
ktora przyniosta modernistyczna sekularyzacja, atrofia spdjnej wykltadni swiata,
w oparciu o religijny wzorzec przyniosta w efekcie obraz rzeczywisto$ci, ktdra tak
opisuje Czechowicz w wierszu Amputki:

wiadomo ze nie ma prawieczystej jedni no i duchow
w niezliczone dla oka strony

rozpelza si¢ zycia proces

wszedzie miliony biliony tryliony

straszliwe noce'.

Kondycja nowoczesnosci to wlasnie poczucie zagubienia i lgku, a probe wyjscia
z impasu zarysowuje poeta w finale tego wiersza, gdzie pada pytanie:

dlaczeg6z by wszystko co jest
nie mogto si¢ zmieni¢ wraz z nami
w $wieto$¢ zapach ampulki Graala®.

Widzimy zatem, jak Czechowicz z nieufno$cig i niepokojem odnosi sie do zse-
kularyzowanej nowoczesnosci, jednak, paradoksalnie, wybor narracji mitycznej,
»$wieto$ci” weale nie musi przynosi¢ ukojenia. W deklaracji, ze ,nie ma prawie-
czystej jedni no i duchéw”, do gltosu dochodzi dystans poety wobec $wietosci
ugruntowanej na réznego rodzaju dogmatyce. Swietoé¢ i mit w jego ujeciu to cos
pierwotnego. Taki stan rzeczy oznacza, ze nie mozna liczy¢ na jakis racjonalny

1 S. Kierkegaard, Pojecie leku. Proste rozwazania o charakterze psychologicznym odniesione

do dogmatycznego problemu grzechu pierworodnego autorstwa Vigiliusa Haufniensisia, przel.
A. Szwed, Kety 2000, s. 67.

1 J. Czechowicz, Amputki, w: tegoz, Poezje zebrane, dz. cyt., s. 44.

5 Tamze, s. 45.
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oglad $wiata, niemozliwe jest zatem uzyskanie jakiegokolwiek dystansu wobec zja-
wisk, z ktérymi styka sie $wiadomos¢. Mityczna wyobraznia tworzy rzeczywistos$¢
réwnie niestabilng, jak skomplikowana staje si¢ nowoczesna wyktadnia zsekulary-
zowanego $wiata wolnosci. Lek nowoczesnosci przemienia sie zatem w archaiczny
lek pierwotnej wyobrazni stykajacej sie ze zmienng rzeczywistoscig. Mit usta-
nawia bowiem zasade réwnie plynnej rzeczywistosci, jak ta, o ktérej wspomina
Zygmunt Bauman w swojej teorii nowoczesnego i ponowoczesnego $wiata. ,,Jezeli
istnieje jakas charakterystyczna i uderzajaca cecha $wiata mitycznego, jakies pra-
wo, ktdre nim rzadzi, to wlasnie prawo metamorfozy™'®. Jak to realizuje si¢ poezji
Czechowicza? Otz okazuje sie, ze jego $wiat podlega wlasnie takim przemianom
typowym dla mitycznego porzadku. Widaé to wyraznie w wierszu wgwozy czasu,
gdzie mowi sie wprost o niepokoju, z ktérego wyplywaja kolejne wizje. Niesta-
bilny $wiat, ulegajacy cigglym zmianom w poetyckim ujeciu, to

krzyczacy wir wybuchem znienacka uderza

wir niepokoju powstal moze z przeczytanych ksiazek
zagmatwal struge czasu sprul ja wskro$ i przezart
szczeling wydrazylt".

Owa szczelina to wlasnie odstoniecie archetypicznego zywiotu mitu, lecz to, co si¢
w tym przes$wicie bycia ukazuje, napawa jeszcze wigkszg trwoga:

drewniane niezdarne famaly szuwar kota

i tu chaos mosiezne rece miecze karki
naszyjniki z krzemieni oczy w ogniu jarkim
oto burza postaci w skdrach i kozuchach
stosy rozbijajace ptomieniami fun now'®.

Fragment ten doskonale pokazuje, na czym polega aktualno$¢ mitu; to w swej isto-
cie gleboki regres, w ramach ktérego obowiazujace staja si¢ prelogiczne prawa thu-
maczgce $wiat, bliskie ,,postaciom w skorach i kozuchach” Kluczowe w takim uje-
ciu rzeczywisto$ci s wlasnie emocje: ,,mit wyrasta z podtoza emocjonalnego i to
podloze nadaje wszystkim jego tworom swoje wlasne, specyficzne zabarwienie™”.

Wyglada na to, ze Czechowicz wpadt w putapke i lek przed chaosem nowocze-
snego $wiata zastgpiony zostat chaotyczna plataning mitycznych wyobrazen, ktére
same w sobie generuja analogiczng trwoge. Decydujace jest przy tym postawienie
na pierwotny charakter doswiadczenia, ktére ma konstytuowac tak wytesknio-
na w wierszu Amputki $wietos¢. Nie ulega bowiem watpliwosci, ze Czechowicz
faktycznie dostownie podjat sie proby restytucji dos$wiadczenia $wietosci i zre-
zygnowal przy tym ze wsparcia, racjonalizujacych doswiadczenie sakralne, tez

16 E. Cassirer, dz. cyt., s. 174.

7 J. Czechowicz, wgwozy czasu, w: tegoz, Poezje zebrane, dz. cyt., s. 79.
18 Tamze, s. 80.

¥ E. Cassirer, dz. cyt., s. 176.
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dogmatycznych. Postawil, mozna by rzec, na $wigtos¢ par excellance - taka jej
forme, ktora realizuje si¢ w najbardziej podstawowej i pierwotnej formie. Wiasnie
owa pierwotno$¢ buduje si¢ na zespole emocjonalnych odczug, a jej podstawo-
wym skladnikiem jest trwoga, ktora jak zadna inna emocja, nie tworzy nastroju
dla hierofanii. Stan spajajacy lek i $wieto$¢ badat szczegdtowo Rudolf Otto, a jego
wnioski nie pozostawiaja ztudzen, Ze uczucie to jest podstawa stanu religijnego
uniesienia: ,,z tego leku i jego pierwotnej formy, z tego raz niegdys przetamanego
w pierwszym odruchu uczucia ,czegos$ budzacego groze’, ktére jako obce i nowe
pojawito si¢ w umystach ludzi pierwotnych, bierze poczatek rozwdj religijnohi-
storyczny (...) w nim majg swe zZrédlo zaréwno demony, jak i bogowie oraz to, co
zrodzila mitologiczna apercepcja czy fantazja bedaca na ustugach tego uczucia*.

Konstatacja ta wydaje si¢ kluczowym kontekstem Czechowiczowskiego mito-
tworstwa. Wyrazona juz w debiutanckim tomie potrzeba swigto$ci przeobrazila sie
w najbardziej pierwotng formute zaklinania i przywotywania rzeczywistoéci trans-
cendentnej. Dokonuje sie to w poezji Czechowicza wlasnie poprzez werbalizowany
wielokrotnie stan leku. Uciekajac przed lekiem zsekularyzowanej nowoczesnosci,
poeta ten wpadt w sidta leku numinotycznego. Potrzeba mitu wygenerowata pod-
stawowg aure, w jakiej mit si¢ objawia. Trwoga wyznacza zesp6l odczuwania Cze-
chowicza — mitotworcy. W wierszu przeczucia méwi si¢ o tym wprost:

zjawiska dawne nowe

dogasaja ciemnoaniotowe

smuga sie leje powolna ni dobra ni zta ni dziwna
nie §mieszna ni straszna

trwoga / po prostu zimna

jak prad wichru ze szczelin u proga®’.

Znakiem charakterystycznym owej numinotycznej trwogi jest jej indyferentyzm -
poprzedza ona i sankcjonuje wszelkie kolejne uczucia, jest swoistg podstawg, dzie-
ki ktorej mozliwe jest konstytuowanie sie sacrum wyrazonego jakakolwiek mitycz-
ng narracja. Daleko posunieta nieokreslono$¢, ktéra wyraza wiersz Czechowicza,
potwierdza sugestie marburskiego teologa, ktory mowi, iz ,taka pierwotna groza
jako catkiem jeszcze niewyrazne uczucie wystarcza niewatpliwie w wielu wypad-
kach do tego, aby zaznaczy¢ swiete miejsca oraz stworzy¢ miejsca pelnej grozy
czci, a nawet rozbudowanego kultu bez koniecznosci potegowania tego wrazenia
grozy tak, aby przemieni¢ je w wyobrazenie konkretnego numen, ktére by miato
tam mieszka¢, bez tego, aby numen mialo otrzyma¢ nomen (imie)”*.

Ten rudymentarny charakter $wietosci bez imienia to rys charakterystyczny
wielu utworéw Czechowicza. To, co w tych lirykach wykracza poza materialny

2 R. Otto, Swigtosé. Elementy irracjonalne w pojeciu béstwa i ich stosunek do elementéw
racjonalnych, przel. B. Kupis, Wroctaw 1993, s. 41.

2 ]. Czechowicz, przeczucia, w: tegoz, Poezje zebrane, dz. cyt., s. 113.

2 R. Otto, dz. cyt., s. 142-143.
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porzadek $wiata jest, jak ujmuje to jeden z tytulow wierszy Czechowicza, niena-
zwane niejasne. Jednak przez swoja nieokreslono$¢ upodabnia sie to przezycie

metafizyczne do stanu leku, ktéry cechuje poczucie niesprecyzowanego zrédta tej

wlasnie emocji. Element transcendencji jest we wspomnianym utworze niezwykle

wyrazny, calo$¢ wiersza to rodzaj opisu przemiany ujetej w porzadku wertykal-
nym a punktem dojscia staje sie stan przyréwnany do najbardziej niepokojacej

chwili porzadku dobowego - do péinocy. Tak konczy si¢ rzeczony wiersz:

chyba ze ty takze ulatywaé umiesz
stupem wichru wierszem w gore nad warszawe
w to co jak poinoc niejasne®.

Trzeba si¢ jednak zastanowic, czy poezja Czechowicza i calej drugiej awangar-
dy, podobnie jak wolta romantyczna nastepujaca po racjonalnym O$wieceniu,
nie stanowi swoistego anachronizmu w porzadku ewolucji zsekularyzowanego
modernizmu. Przywotany kontekst zaklinania $wigtosci, przywotywania mitu
- postawy te, odwotujac sie do kategorii uczucia, w pewien sposob podwazaja
dwudziestowieczna ewolucje coraz bardziej odczarowanego $wiata. Jednak emo-
cjonalnos$¢ nie musi oznacza¢ automatycznie regresu w porzadku historycznokul-
turowym. Kluczowe uczucie metafizyczne - lek, ktéry wydaje si¢ tak pierwotny
jak ludowa i zarazem wybitnie naiwna stylizacja w wierszu dzieciristwo: ,,da ja
mala pasturecka / da strachom si¢ wszystkiego™* — jest zarazem punktem wyjscia
ku egzystencjalnej formule literatury. Zatem nie tylko metafizyczny regres, lecz
takze egzystencjalna wrazliwos¢ wydaja sie leze¢ u podstaw Czechowiczowskiej
liryki trwogi. Watek ten warto rozpatrzy¢ na koniec, gdyz emocja, ktdrej autor
ballady z tamtej strony poswigcil tyle uwagi, jest zarazem jednym z wazniejszych
stanow odstaniania si¢ w nieskrytosci kategorii ,,bycia” i nie jest li tylko pierwot-
nym i naiwnym stanem ulegania presji irracjonalnosci.

Albowiem mniej wiecej w tym samym czasie, w ktérym Czechowicz tworzyt
swa liryke pelna leku, fundamentalng rozprawe poswiecona fenomenologii trwogi
pisat Martin Heidegger. W roku 1927 nie tylko ukazat si¢ debiutancki tom poety
Kamien, lecz upubliczniona w formie ksigzkowej zostala kluczowa dla filozofii
XX wieku rozprawa mysliciela z Todtnauberg Bycie i czas. Jego hermeneuty-
ka stworzylta wlasny kod méwienia o lgku i uczucie to wydaje si¢ by¢ kluczowe
w procesie odstaniania si¢ bycia. ,Trwozenie si¢ otwiera Zrédtowo i bezposrednio
$wiat jako swiat”>. To otwarcie §wiata do glosu dochodzi takze w poezji Czecho-
wicza. Jeden z jego najwazniejszych utworow, nic wigcej z tomu pod tym samym
tytulem, rozpoczyna fraza ,,niepokdj z ognia / siwobiaty wodospad™* - i w catoéci
poswiecony jest on swoistej medytacji nad stanem zagrozenia. Nieprzypadkowo

2 ]. Czechowicz, nienazwane niejasne, w: tegoz, Poezje zebrane, dz. cyt., s. 178.
# ]. Czechowicz, dziecifistwo, w: tegoz, Poezje zebrane, dz. cyt., s. 160.

» M. Heidegger, Bycie i czas, przel. B. Baran, Warszawa 1994, s. 265.

* ]. Czechowicz, nic wigcej, w: tegoz, Poezje zebrane, dz. cyt., s. 176.
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w wierszu tym zarazem probuje poeta zglebi¢ fenomen nicoéci, wszak ,,uporczy-
wo$¢ owego wewnarzéwiatowego ,,nic” i ,nigdzie” oznacza fenomenalnie: owym
»przed czym” trwogi jest $wiat jako taki’¥. Czechowicz tym sposobem poetycka
droga zgtebia fenomen kluczowy dla odkrywania odstaniajacego si¢ bycia. Mi-
tyczne tlo, przywolywana co rusz najbardziej pierwotna swieto$¢ — wszystkie te
elementy to de facto pochodne fundamentalnej ontologii wyrastajacej z potrzeby
autentyczno$ci istnienia. Owg autentyczno$¢ osiaga sie wlasnie poprzez lek, kto-
ry odslania $wiat jako taki. Za$ odsloniecie si¢ bycia-w-$wiecie, owa niekrytos¢,
wiele ma wspdlnego z metafizycznym wymiarem poezji Czechowicza i jego po-
szukiwaniem $wietosci, skoro ,,bycie to wprost transcendens™.

MARCIN CALBECKI - doktor, adiunkt w Katedrze Historii Literatury Uniwersytetu Gdan-
skiego. Autor ksigzek: Miasta Jozefa Czechowicza. Topografia wyobrazni, Lublin 2004, ,,Czarna
kropla nieskonczonoéci”. Fenomen leku w poezji Jerzego Lieberta, Wladystawa Sebyly i Alek-
sandra Rymkiewicza, Wroctaw 2008, Zapo$redniczona tozsamos¢. Tematy srodkowoeuropej-
skie a polska literatura wspotczesna, Gdarisk 2013.

¥ M. Heidegger, dz. cyt., s. 264.
»  Tamze, s. 53.






LIDIA CIBOROWSKA
UNIWERSYTET W BIALYMSTOKU

EMOCJE OSMALONYCH.
OSMALENI 1 PODWOJNY KRAJOBRAZ IRIT AMIEL

Mojej Mamie - Krystynie Ciborowskiej — za mitos¢ i wsparcie

Holocaust jest symbolem XX wieku, wydarzeniem, ktére zmienilto dotychczasowy
porzadek aksjologiczny, spoteczny, kulturowy. Barbara Engelking zauwaza, ze:

»Kultura nie moze wpisa¢ doswiadczenia Holocaustu w swoj kod, moze to zrobi¢
tylko jednostka. Sposdb reagowania na to wydarzenie jest bowiem wyborem jed-
nostkowym, nie zbiorowym™'.

To jednostka musi zadecydowad, jak §wiadomie i gleboko bedzie reagowaé
na do$wiadczenia Zagtady, czy dofaczy je do swojego dziedzictwa. Engelking za-
uwaza ponadto, ze istnieje w polskiej kulturze nurt, ktéry prébuje asymilowa¢
doswiadczenie Szoa. Jego tworcami sg tacy autorzy jak: Hanna Krall, Henryk
Grynberg, Bogdan Wojdowski.

Cieszy fakt, ze procz utworéw wyzej wspomnianych pisarzy, pojawiaja si¢ na
rynku wydawniczym tytuly nalezace do réznych gatunkow literackich, dokumen-
talnych, naukowych, ktére ukazuja nowe aspekty jednostkowego i zbiorowego
doswiadczenia Szoa. Nalezy do nich zaliczy¢ pamietniki i wspomnienia?, dzien-
niki?, relacje bytych wigzniéw obozéw koncentracyjnych®, wywiady z ocalonymi’,
opracowania naukowe®. Szczegdlnie ciekawe sg utwory literackie, dla ktérych in-
spiracja byty wojenne losy samych autoréw, a takze rozmowy z ocalonymi o ich
autentycznych przezycia i bolesnych doswiadczeniach.

' B. Engelking, Zagtada i pamie¢, Warszawa 2001, s. 285.

2 B. Milch, Testament, Warszawa 2012; C.Perechodnik, Spowiedz, Warszawa 2011; S. Pivnik,
Ocalaty, Warszawa 2013; P. Levi, Czy to jest czlowiek, Warszawa 1996.

3 H. Weissowa, Dziennik Helgi. Swiadectwo dziewczynki o Zyciu w obozach koncentracyjnych,
Krakéw 2013.

* G. Gretf, ,,...ptakalismy bez lez...”. Relacje bylych wiezniow zZydowskiego Sonderkommando
z Auschwitz, Warszawa-O$wiecim 2010.

> W. Beres, K.Burnetko, Kazik Ratajzer. Bohater z cienia, Warszawa 2012.

¢ J. Stocker-Sobelman, Kobiety Holokaustu. Feministyczna perspektywa w badaniach nad
Shoah. Kazus KL Auschwitz-Birkenau, Warszawa 2012.
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Michat Glowinski stwierdzil w postowiu do zbioru opowiadan Irit Amiel
Osmaleni, ze kazdy autor mierzacy sie z wyzwaniami pisania o Holokauscie musi
sobie postawi¢ pytanie: jak to zrobi¢? Przywotal nazwiska Adolfa Rudnickiego
i Zofii Nalkowskiej, ktérzy mieli $wiadomo$¢, ze wypracowane w kulturze literac-
kiej formy i rozwigzania stylistyczne przy problematyce Zagtady nie sa uzyteczne.
Stwierdzil, ze warto$ciowa literatura o Szoa przypomina raczej ,kartke znaleziong
pod murem stracen?’, co jest aluzja do opowiadania Rudnickiego’.

IRENA LiBROWICZ, CZYLI IRIT AMIEL

Takie ,,kartki” — opowiadania z pogranicza fikgji literackiej, relacji faktograficznej
i osobistego wspomnienia - sktadajg si¢ na dwa zbiory opowiadan Irit Amiel:
Osmaleni z 1999 z roku (w 2000 r. nominowanego do Literackiej Nagrody NIKE)
i Podwéjny krajobraz z 2008 roku. Zeby zrozumie¢, dlaczego Amiel debiutowala
dopiero w wieku 60 lat i dlaczego okreéla si¢ ja jako ,,pisarke jednego doswiadcze-
nia”®, nalezy przyblizy¢ jej biografie, gdyz zyciorys tej polskiej Zydéwki urodzonej
w Czestochowie jest kluczem do jej prozatorskiej i poetyckiej tworczosci.

Irit Amiel, czyli Irena Librowicz, urodzita si¢ w 1931 roku w spolonizowanej
zydowskiej rodzinie. Jej przodkowie ze strony matki przybyli do Polski okoto XVI
wieku z terendéw niemieckich, zas$ ci ze strony ojca, jeszcze wczesniej, prawdopo-
dobnie z Portugalii’. Wojne spedzila w getcie i ,,na aryjskich papierach” w Cze-
stochowie, a jej rodzice i najblizsi zostali zamordowani w Treblince. Za namowa
Icchaka Cukiermana przylaczyla sie do organizacji Bricha (Nadzieja) i w 1945
roku wyjechata z Polski, by nielegalnie, przez obozy dipiséw w Niemczech, Wto-
szech i na Cyprze, dotrze¢ w roku w 1947 do Palestyny. Powojenng odyseje oca-
lonych z Zaglady wykorzystala w opowiadaniach np. Koniec wojny, Ucieczka spod
Jasnej Gory i innych. Takze swoje Pierwsze kroki w Kraju'® uczynila tematem kilku
utwordw rozgrywajacych sie w dwczesnej Palestynie. Od tamtej pory mieszka
w Izraelu, gdzie studiowala jezyki, historie i literature, a obecnie jest thumaczem
(przetozyta na hebrajski miedzy innymi utwory Marka Hlaski, Henryka Gryn-
berga, Hanny Krall, Wistawy Szymborskiej, zas na polski wiersze wspétczesnych
poetow izraelskich wydanych w jej autorskiej antologii).

Zadebiutowata dopiero w 1994 roku hebrajskimi wierszami zebranymi w tom
Egzamin z Zaglady, zas w Polsce — oprdcz tego tomiku - opublikowata kolejne: Nie
zdgzytam (1998), Wdycha¢ gteboko (2002). Tak pdzny debiut staje si¢ jasny, gdy
zwroci si¢ uwage na to, ze wielu bohateréw opowiadan Irit Amiel dopiero po latach

7 A. Rudnicki, Kartka znaleziona pod murem stracesi, w: tegoz, Zywe i martwe morze, War-
szawa 1956, s. 45-57.

8 M. Glowinski, Postowie do: I. Amiel, Osmaleni, 1zabelin 1999, s.103.

°  Echa tych genealogicznych historii odnalez¢ mozna w opowiadaniach Przodkowie i Ro-
dzinne esy-floresy ze zbioru Podwdjny krajobraz, Warszawa 2008, s. 47-53.

1. Amiel, Pierwsze kroki w Kraju, w: tejze, Podwdjny krajobraz, Warszawa 2008, s. 20-28.
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mialo sile i odwage opowiedzie¢ o swoich przezyciach - i to czesto przypadkowym,
obcym ludziom - jak Iwowska Hela utworu z Kol Nidrei. Amiel zapewne tez czekala,
az swoj bol bedzie mogla wyrazi¢ oszczednie, bez Zadnego patosu. Badacze literatu-
ry, miedzy innymi Michal Glowinski, zauwazyli te jej tendencje do pisania zwiezle-
g0, oszczednego w sfowach i powsciagliwego. Amiel w swych utworach nie podnosi
glosu, nie uzywa stéw wielkich i mocnych. Dlatego to czytelnik musi otworzy¢ sie
na jej opowiadania, uruchomic¢ swoja wrazliwo$¢, empatie i wyobraznig, by pozna¢
uczucia i stany emocjonalne osmalonych nie zawsze podajace sie werbalizacji.

Amiel wprowadzila do literatury okreslenie osmaleni na oznaczenie ludzi, kto-
rzy przezyli Holocaust, podczas gdy ich najblizsi zgineli. Jednak Zaglada, ktéra
zakonczyta sie wraz z II wojng $wiatowa, trwa nieustannie w $wiecie autorki i jej
bohateréw, bedacych czesto porte parole samej Amiel. Oni sa naznaczeni Szoa, bo
ta rzeczywistos¢ — zdaje si¢ zamknieta — jest wciaz Zywa w uczuciach i $wiado-
mosci ocalatych, ktorzy stali sie jej ofiarami. Sama autorka tak méwi w jednym
z wywiadow: ,,Stuchaj, zyje w cieniu Zagtady. Mysle, ze wielu ludzi Zyje tak samo.
Ma podwodjne zycie. Wszystko mi przypomina tamto. Jest tlok w autobusie, kto$
mnie popchnie, a ja mysle, ciekawe, co on by zrobil w wagonie” . Irit Amiel -
tak jak bohaterowie jej opowiadan, a takze rozmdéwcy Barbary Engelking - Zyja
w dwdch czasach, dlatego jakis bodziec ze wspoélczesnosci moze wywotaé w nich
calg lawine skojarzen niezaleznych od woli. Krystyna Zywulska'> w rozmowie
z Engelking przyznala si¢ do ,,obozowej klaustrofobii™: ,,Przychodza takie chwile,
ze w ogodle nie wiem, dlaczego akurat w tym momencie robi mi si¢ stabo i widze
Oswigcim. Nie moge wejs¢ do kawiarni, ktéra ma gdzies w gérze mala lampke
(...) nagle dostownie zaczynam sie dusi¢ - wychodze...”

PRZEGLAD BADAN PSYCHOLOGICZNYCH NAD OCALALYMI Z ZAGLADY

Glowinski stwierdza, ze ci, ktorzy ocaleli, nie wyszli z Holocaustu cato, bo wyjs¢
calo nie mozna, a to do§wiadczenie okre$la cztowieka na zawsze. Zatem co oznacza
»przezycie Zaglady”? Zdaniem Glowinskiego sformulowanie to jest dwuznaczne:
»Przezy¢” to wyjs¢ zywym, ocale, ale to takze doswiadczy¢ emocjonalnie Szoa,
wprowadzi¢ ,w $wiat wlasnych odczué, w rejony intymnosci i refleksji”. Zastu-
ga Amiel jest pokazywanie stanu duszy tych, ktorzy przetrwali Zaglade, ale Szoa
wciaz wplywa na ich zachowania, sposoby myslenia i codzienne czynnoéci - i to
niezaleznie od tego, kim sg, jaki zawdd wykonuja oraz jaki maja status spofeczny.
Dos$wiadczenia i emocje utrwalone w opowiadaniach przez Irit Amiel byly
tez obiektem badan i analiz psychologéw, ktorzy probowali je uporzadkowaé
i wyjasniac. Pierwsze prace badawcze dotyczace doswiadczen obozowych ukaza-

11

Jestem tg, ktora tam byla. Z Irit Amiel rozmawia Remigiusz Grzela, Tel Awiw 2012, http://
remigiusz-grzela.pl [dostep: 3.04.2013 r.].

2 B. Engelking, dz. cyt., s. 281

B M. Glowinski, Postowie, dz. cyt., s. 106.
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ty sie w krajach skandynawskich, np. w 1952 roku opublikowano raport o stanie
zdrowia fizycznego i psychicznego bylych wiezniéw, w ktérym stwierdzono, ze
okoto 75% z nich wykazuje zaburzenia nerwicowe i neurasteniczne. W 1954 roku
dunscy psychiatrzy Herman i Thygesen opisali syndrom obozu koncentracyjnego,
rozumiany jako szerokie spektrum zaburzen somatycznych i psychicznych, maja-
cych swoje Zrédlo w przezyciach z KL. Do$wiadczenia wojenne odbily sie rowniez
na urodzonych po wojnie dzieciach ofiar. Ci osmaleni zaczeli na poczatku lat 60.
XX wieku zgtasza¢ sie do terapeutéw, co sklonito psychiatréw i psychologéw do
doglebnej analizy problemdw tej generacji oraz jej rodzicow.

W 1968 roku William Guglielmo Niederland zdefiniowat syndrom ocalatego
(survivor syndrome) jako ,uporczywe i liczne symptomy takie jak: chroniczna
depresja i reakcje lekowe, bezsennos¢ i koszmary nocne, zmiany osobowosci i za-
awansowane choroby psychosomatyczne™, zas elementy ,,syndromu pourazo-
wego” opisal Robert Lifton'® na podstawie badan poréwnawczych nad ocalalymi
m.in. z Holocaustu. Warto przyjrze¢ si¢ im blizej.

1. Wdrukowanie w psychike ocalonego smierci i lgku przed nig. Smier¢ staje sie
tematem wspomnien, snéw, nocnych koszmardw i obrazoéw pojawiajacych sie
na jawie. W chwilach bezsenno$ci pojawiaja sie przed oczami postacie zmarlych,
przerazajace sceny, co wywoluje nieustanne uczucie nieokreslonego niepokoju.
Ocaleni majg poczucie, ze przezyli ,koniec §wiata” i destrukcje wszystkiego'®.

2. Poczucie winy (,wina ocalatych”). Ocaleni pytaja: ,,Dlaczego ja zyje, skoro
tylu innych zginelo?”, maja irracjonalne poczucie, ze powinni byli co$ zrobi¢, zeby
ratowa¢ bliskich. Wspomnienie wlasnej bezsilnosci i bezradnosci w czasie wojny
jest dla nich nieznos$ne i faczy si¢ z poczuciem dtugu wobec zmartych. Maja tez
przekonanie, ze ich zycie zostato okupione $miercig innych: skoro o tym, kto
przezyl, czesto decydowal przypadek, wiec gdyby oni zgineli, inni - moze lepsi

- zyliby i doskonalej wykorzystali ,,darowane” zycie. Ocaleni doswiadczajg winy
psychologicznej, czyli potepiaja sie, czujg sie gorsi z powodu tego, co zrobili badz
nie uczynili. Poczucie winy czesto przejawia si¢ w przekonaniu o swoim zobowig-
zaniu wobec zmarlych, by czegos wartosciowego w zyciu dokonac.

Z badan poréwnawczych wynika, ze poczucie winy wobec zmartych maja oca-
leni z Holocaustu, gdyz uczestniczyli ,w masowym umieraniu, ogladaniu $mierci
rozebranej na czynniki pierwsze i zadawanej przez ludzi - wydawaloby sie - takich
samych jak my”". Z kolei Bruno Bettelheim'® zauwaza, ze poczucie winy ma takze

" B. Engelking, dz.cyt., s.215.

5 R. Lifton, The Concept of the Survivor, w: Survivors, Victims and Perpetrators. Essays on
the Nazi Holocaust, New York 1980, s. 117-130, cyt. za: B. Engelking, dz. cyt., s. 216-223.

'® Motyw ten mozna odnalez¢ na przyklad w opowiadaniu Kartka z pamietnika ze zbioru
Osmaleni, s. 7-9.

7 B. Engelking, dz.cyt., s. 219

18 B. Bettelheim, Postface, w: C.Vegh, Je ne lui ai pas dit au revoir, Paris 1979, cyt. za: B. En-
gelking, dz. cyt.,, s. 219.
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swoj kulturowy aspekt i nazywa to zjawisko doznaniem nieprzezytej zaloby (in-
consolable mourning). Kultura wytworzyla rytualy zegnania sie ze zmarlymi, ktore
pomagaja pogodzi¢ si¢ ze $miercig bliskich. Ocalonym za$ trudno osiagna¢ ten
stan, gdyz nie mogli przezy¢ zatoby do konca: nie znaja daty $mierci bliskiego, nie
maja jego grobu, ani ludzi, z ktérymi mozna byloby go wspominac. Yael Danieli,
amerykanska psychoanalityk sugeruje, ze ,wina moze by¢ rodzajem obrony przed
poczuciem catkowitej beznadziejnosci; linig taczaca pokolenia Holocaustu™. Moze
to sie wiaza¢ z obawa, Ze ,,skoficzona zaloba” bedzie oznacza¢ zapomnienie o zmar-
tych, za$ poczucie winy jest rodzajem lojalno$ci wobec nich®.
3. Otgpienie psychiczne. Przedluzeniem stanu oszotomienia katastrofa s spo-
tykane u ocalalych objawy apatii, zamykania si¢ w sobie, depresji. Jest to rodzaj
»paralizu umystu”: rozbiezno$¢ miedzy percepcja a odpowiedzig emocjonalng na
to, co sie widzi, zeby bowiem przezy¢ w ekstremalnej sytuacji, trzeba stepi¢ od-
czuwanie i doznawanie emocji. Otepienie trwajace po zaniku stresu powoduje
postawe wycofania si¢, rozpaczy i apatii. Takie ,,polowiczne” Zycie jest sposobem
obrony przez lekiem i poczuciem winy oraz wyrazem identyfikacji ze $miercia.
4. Podejrzewanie falszywego pocieszania. Ocaleni majg skfonno$¢ do wyco-
fywania sie z relacji interpersonalnych, bo podejrzewajg ludzi o niezrozumienie
i falszywg lito$¢. Tak naprawde potrzebuja mitosci, przyjazni i zrozumienia, jed-
nak nie chcg lub nie umiejg okazywac tych potrzeb, gdyz boja sig, ze zostang one
uznane za objaw stabosci. Ocaleni czesto tworzg zwiazki z ludZmi o podobnych
doswiadczeniach, bo im nie musza ttumaczy¢ tego, co czuja (agresja, zal, drazli-
wosci). Yael Danieli stworzyla termin ,winy swiadkow” (bystander guilt)*, ktory
oznacza, ze dla wielu ludzi doswiadczenia ocalonych byly zbyt straszne, by o nich
stucha¢, ponadto widzieli w nich podejrzany element: skoro kto$ ocalal, to musiat
zrobic co$ ztego.
5. Potrzeba zrozumienia i poczucia sensu. Holocaust byt utratg zycia, mienia,
odwiecznej struktury spolecznej z jej wizja celu i sensu istnienia. Zniszczono

¥ Y. Danieli, Mourning in Survivors and Children of Survivors of the Nazi Holocaust: the Role

of Group and Community Modalities, w: The Problem of Loss and Mourning: Psychoanalytic
Perspectives, New York 1986, s. 21, cyt. za: B. Engelking, dz. cyt., s. 220.

2, Okres zaloby jest dla tych ludzi bezgraniczny, poniewaz niemozliwe jest psychologiczne
pochowanie zmarlego, ktéremu odmoéwiono prawdziwego pochowku. (...) Dla ocalonych
ci, ktorzy nigdy nie wrocili, zyli nadal na ‘ziemi niczyjej, nigdy niezapomniani; trwali wcigz
w psychice ocalonych, pozbawieni granic czasu i przestrzeni. Ocaleni tak bali si¢ mysli o po-
rzuceniu swych zaginionych krewnych, ze oddawali im cz¢$¢ swojej psychiki i poswiecali
cze$é swojej zyciowej energii’; P. Wilgowicz, The Effects of the Holocaust on the Children of
Former Prisoners and Survivors, w: A Global, Perspective on Working with Holocaust Survivors
and the Second Generation, Jerusalem 1995, s.331-340, cyt. za: A. Makowiecka, Miedzypoko-
leniowy przekaz traumy i jego wplyw na dzieci 0séb ocalonych z Holocaustu, ,,Swiat Psycho-
analizy” 1999, nr 1, 5.37. Zjawisko to wystepuje na przyktad w opowiadaniu Pozegnanie mojej
martwej klasy ze zbioru Osmaleni, dz. cyt., s. 82-84.

2 Y. Danieli, dz. cyt. s. 9.
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egzystencje wspolnoty, ktora jednostkom dawala poczucie bezpieczenstwa
i wskazywala droge zZyciowa. Dlatego ocaleni szukaja odpowiedzi na pytanie
o sens Zagtady, nowych regut postepowania, ktére ,,pozwolityby im zintegrowaé
to doswiadczenie z historig ich zycia”®. Ocaleni chcieli zbudowa¢ lepszy $wiat
i szcze$liwy ustroj, w ktorym wszyscy beda rowni, czego symbolem bylo stwo-
rzenie panstwa Izrael.

Barbara Engelking® zwraca uwage na samotno$¢ ocalonych, ktéra ma trzy
postaci. Pierwszg jest samotno$¢ fizyczna: brak towarzyszy dziecinstwa, sasiadow
i znajomych. Ocaleni nie majg nikogo, kto moglby im powiedzie¢, ze ,wyrosli’, ze

»s3 podobni do swojej matki” itd. Druga jest samotno$¢ psychiczna: brak wspoét-
uczestnikow tragedii, tych, ktérzy rozumieli przezycia wojenne. Ocaleni nie maja
z kim o tym rozmawia¢, podzieli¢ sie swym doswiadczeniem, zazna¢ pocieszenia.
Trzecig jest samotno$¢ duchowa, zatem samotnos¢ wobec Boga, sensu Holocaustu
itd. Wyraza si¢ ona w poczuciu przegrania zycia, przypadkowosci istnienia, jego
bezsensu.

Holocaust spowodowal zaburzenie przekazu kulturowego i zerwanie ciggto$ci
miedzypokoleniowej. Engelking zauwaza, ze w literaturze czgsto pisze sie o ,,dzie-
dziczeniu” obcigzen wojennych. Zdarza sie, ze skoncentrowani na przesztosci
rodzice nie potrafig interesowac sie rzeczywistoscia, w ktorej zyja ich dzieci. Po-
tomstwo jest jednak dla nich symbolem ostatecznego zwyciestwa nad $miercia,
ma zastgpi¢ calg utracona rodzine. To wigze sie z tendencja narzucania dzieciom
tozsamosci wyidealizowanych zmarlych i zbyt wysokich oczekiwan®. Dzieci zyja
ze $wiadomoscia, Ze powinny starac si¢ nie przysparza¢ rodzicom ktopotéw po
tym wszystkim, co przeszli. Dlatego potomkowie ocalonych maja ambiwalentne
uczucia wobec rodzicow, klopoty z wlasng tozsamoscia, ukrywang agresja wobec
ojca i matki.

Yael Danieli zaproponowata kategoryzacje rodzin ocalatych, ktére powstaty
z ,malzenstw rozpaczy”*, gdy osamotnione osoby po krotkiej znajomosci zawie-
raly powtdrne zwigzki: ,,Zwigzki te ignorowaly wszelkie przedwojenne podziaty
spoleczne, roznice pochodzenia, wyksztalcenia, stylu zycia; sitg, ktéra je spajata,

2 B. Engelking, dz. cyt, s. 220.

23 Tamze, s. 229-233.

2, Sposobem na przedluzenie istnienia utraconej osoby jest nadanie jej imieniu temu, kto

narodzi si¢ po jej $mierci. Dlatego dzieci ocalonych czesto odkrywaly, ze imie, ktére no-

szg, nosil juz kto$ przed nimi. Freud méwil, ze ,,imiona naszych dzieci czynig z nich duchy”

(cyt. za B.Cramerem, 1994), a w przypadku Holocaustu stwierdzenie to nabiera szczegdlnego

dramatyzmu, czego ilustracja moze by¢ wypowiedz pacjentki cytowana przez Judith Kesten-

berg (1993): ,,Jesli ludzie zmarli naturalng $miercia, $pia spokojnie. Jesli nie-wracaja jako

duchy, bo ich zycie zakonczylo si¢ zbyt wezeénie. (...) Gdy dostanie sie imie po kimé, nosi si¢

go w sobie”. A. Makowiecka, dz. cyt., s. 38.

» Y. Danieli, Odlegte nastepstwa przesladowar hitlerowskich w rodzinach ocalatych ofiar,
»Przeglad Lekarski’, 1985, nr 1, .34, cyt. za:B. Engelking, dz.cyt. s. 254.
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byta moc traumatycznego doswiadczenia wojennego™. Nowa rodzina miafa re-
kompensowac utrate bliskich i doznane cierpienia. Pierwsza kategoria to rodziny,
w ktorych rodzice nie wyzbyli sie psychiki ofiar: sa depresyjni, bezradni, bojg sie
$wiata zewnetrznego. W ,rodzinach bojownikéw” rodzice mieli okazje stawi¢
Niemcom czynny opor (powstanie w getcie, partyzantka), sg aktywni Zyciowo,
daza do sukcesu, nie akceptuja stabosci psychicznej jako skutku wojennych do-
$wiadczen. W ,,rodzinach zmartwialych” obowiazuje wyciszenie wszelkich emocji.
Rodzice sg jedynymi ocalatymi sposrod rodzenstwa i krewnych, czesto tez stracili
poprzednich maltzonkéw i dzieci. Sg skoncentrowani na przesziosci, bo nie moga
uwolni¢ si¢ od wspomnien. ,,Rodziny sukcesu” czgsto sa tworzone przez mat-
zenstwa mieszane. Rodzice byli nastolatkami w czasie wojny, wiec nie zawierali
»malzenstw rozpaczy”. Osoba ocalala zajmuje dominujaca pozycje, a rodzina dba
o status materialny, wyksztalcenie dzieci, ale ukrywa przed nimi przesztos¢. Po-
tomkowie przypadkowo lub niebezposrednio dowiaduja si¢ o swoich korzeniach.
Agnieszka Makowiecka w artykule Migdzypokoleniowy przekaz traumy...” za-
uwazyla, ze dzieci ocalonych mialy silnie uswiadomione poczucie braku ciaglosci.
Wynikalo to z ,nieprzepracowanej zatoby”, w ktorej pograzeni byli ich rodzice,
z milczenia na temat ich wojennych przezy¢, z prawie catkowitego braku krew-
nych z pokolenia ojca i matki. Potomkowie majg wrazenie, ze historia ich rodzin
zaczyna sie jakby niedlugo przed ich urodzeniem, a za ich plecami jest pustka,
ktorg mogtyby zapetni¢ tylko wspomnienia rodzicéw. Wzajemne wigzy rodzicow
i dzieci byly niezwykle silne, a ich zrédlem jest fakt, ze od czasu Zagtady Zydzi od
nowa liczg swoje pokolenia.

EMOCJE OSMALONYCH W UTWORACH IRIT AMIEL

Parabolg loséw ocalonych z Zaglady jest Wspofczesny mit, ktéry umieszczono
»zamiast motta” w zbiorze Osmaleni:

I ujrzal Enosz Ewe u bram Sodomy gdzie krélowal konsekwentny szyld: ,, ARBEIT
MACHT FREI” I mial Enosz czterdziesci jeden lat i identyczng wagg a trzydziestolet-
nia Ewa wazyla trzydziesci dwa kilo i siedziata na przydroznym kamieniu oczekujac
swych dwojga matych dzieci rozwianych dawno na cztery wiatry w szarej smudze
chmur I wyciggnal Enosz do Ewy dion i rzekl — wstan niewiasto i péjdz. Nikt znikad
nie wroci Kain zabil juz Abla i nie patrz wstecz bo zamienisz si¢ w stup soli I poszli
poprzez zgliszcza dymy i popioly do Erec Kanaan i sptodzili innych synéw i inne
corki nadajac im nowe imiona aby zmyli¢ swego Pana A Pan rzekl - dalem wam
wprawdzie uj$¢ cato z Sodomy Ale taryf ulgowych dla nikogo nie bedzie!

Ta pseudobiblijna przypowies¢ zawiera chyba wszystkie wyrézniki Zycia osma-
lonych: traumatyczne doswiadczenia z Zaglady, utrate najblizszych, niemoznos¢
powrotu do dawnego zycia i domu, szanse¢ na stworzenie nowej rodziny i — skaza-

% B. Engelking, dz. cyt., s. 254.
¥ A. Makowiecka, dz. cyt., 5.32-45.
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nie na zycie ocalonego: koszmarne sny, wstrzgsajace wspomnienia i pamie¢ o tych,
ktorzy zgineli, a wobec ktorych ma si¢ wielkie zobowiazania i poczucie winy.

Wspomniano juz, ze w prozie Amiel nie ma glebokich analiz przezy¢ i traum
holocaustowych, a autorka rzadko wprost nazywa uczucia i stany emocjonalne.
Jest to bowiem zadanie dla czytelnika, by wyobrazit sobie i odczut strach jede-
nastoletniej dziewczynki, ktéra w 1942 roku idzie wraz z ojcem po wymarlej
i sparalizowanej groza ulicy czestochowskiego getta. W sposob dla siebie cha-
rakterystyczny autorka znajduje si¢ w dwu plaszczyznach czasowych: w czasie
akeji likwidacyjnej i wspolczesnie, dlatego komentuje sytuacje dziecka i jego ojca:

»Swiat stal w plomieniach, a my byliémy na samym jego dnie”*. Dziewczynka nie
rozumiala do konca, co si¢ wokot dzieje, dlaczego mama daje jej skorke od chleba
(przeciez jest gtéd!), catuje corke i placze: ,Zutam suchg pietke i dziwitam sie,
ze ona tak placze, przeciez zobaczymy sie wieczorem. Tak mi przyrzekali. Ale juz
jej wigcej nie zobaczylam i pamietam jej twarz tylko wedtug starego pozotktego
zdjecia” (K, 7). To czesty motyw w dziejach bohateréw opowiadan: absurdalny
zal do siebie, ze sie wtedy nie wiedzialo, iz to ostatnie spotkanie z najukochansza
osoba. To tez zaprawione gorycza poczucie szczescia, gdy zostanie po najblizszych
cho¢by drobiazg, fotografia.

W Kartce z pamigtnika uderza ton niedowierzania, ze doskonale znane miasto,
ulice, nagle staly sie obce i grozne, budzg paniczny strach: ,,Ta sama ulicg, ktérg
kiedys$ chodzitam z tornistrem do szkoty (...) czolgalam si¢ teraz za ojcem” (K, 8).
Pelzali oboje przyci$nieci do ziemi, kryjac sie przed polujacym na ludzi Ukrain-
cem. Narratorka wyznaje, ze czgsto budza ja w nocy zapamigtane z getta strza-
ty. Obsesyjnie powracajace koszmary senne, przed ktérymi nie mozna uciec, sa
takze charakterystyczng cechg osmalonych, podobnie jak wspomnienie ocalenia,
za ktore zaplacito si¢ nieoczekiwanym rozstaniem z najblizszymi i niemoznoscia
pozegnania z tymi, ktérych juz sie nie zobaczy. Bohaterka-autorka Kartki z pa-
migtnika zostala wepchnieta przez ojca w dziure w murze komoérki, a po aryjskiej
stronie odebrat ja jaki§ mezczyzna: ,Dziecinstwo, berecik, szalik, moja §liczna
mama i méj ukochany tysy tatus$, wszystko to pozostalo na zawsze po tamtej
stronie. Mialam wtedy jedenascie lat i od tej chwili nie czuje si¢ juz w zyciu jak
w domu” (K, 9).

Losy osmalonych dzieci, takze samej Amiel, sa tematem wielu opowiadan.
Szczegdlnie symptomatyczne dla dzieci zydowskich jest obserwowanie i bolesne
przezywanie antysemityzmu, jak podczas bojkotu Sklepu babci Udl®. Mala, sze-
$cioletnia bohaterka tego utworu jest brutalnie i juz na zawsze wyrwana ze $wiata
dziecinstwa, w ktérym przy boku ukochanej i picknej mamusi mogla uszczesli-
wiona paradowaé w podkolandwkach a nie w znienawidzonych rajtuzach, obser-

2 1. Amiel, Kartka z pamigtnika w: tejze, Osmaleni, Izabelin 1999, s. 7. Dalej stosuje ozna-

czenie K i numer strony.
¥ I.Amiel, Sklep babci Udl, w: tejze, Podwdjny krajobraz, s. 88-90. Dalej stosuj¢ oznaczenie
S i numer strony.
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wowac ,,lekki bialy puszek” unoszacy si¢ w powietrzu. W jej utraconym $wiecie
tata byl ,,chyba malarzem”, skoro tak pigknie dekorowal wystawy rodzinnego
sklepu btawatnego, za co slyszat pochlebne opinie zachwyconych klientek. ,, Ale
ona juz styszy, jak grupa mtodych jasnowlosych polskich chlopakéw rytmicznie
i gtosno skanduje: Nie kupuj u Zyda! Najlepsza to rada! Kto kupuje u Zyda! Sam
siebie okrada!” (S, 89). Malenka dowiedziata si¢ w ten sposob, ze jej rodzina to
Zydzi i ze sg ztymi ludZmi. Krew zamarla jej w zylach, gdy wyrostki nie pozwolili
wejs¢ jej i mamie do sklepu, zas potem brutalnie wepchneli je w czelu$¢ nieoswie-
tlonego korytarza.
Amiel ma umiejetno$¢ taczenia czasu przeszlego i terazniejszego, dlatego
z perspektywy lat komentuje, ze dziewczynka - ona, Irit — byla za mala, zeby
zrozumied, ze niedtugo ,kulturalni Niemcy zadusza w Treblince wszystkich jej
ukochanych” (S, 90) i ze kiedy jako jedna z niewielu ocaleje — ,,bedzie osmalona
zyla dlugie lata. Moze tylko po to, zeby pamigtac i opowiada¢ nieustannie” (S, 90).
Pamie¢ moze jednak sta¢ sie przeklenstwem, jak w przypadku bohaterki
opowiadania Monogram?® - Eliszewy, matki i babci, ktora pot wieku strzegla
strasznej tajemnicy swojej ,,niezawinionej winy”. Po wielu latach od zakoncze-
nia wojny przyznata si¢ wujowi Hermanowi, jak o mato nie doprowadzita do
wydania na §mier¢ swoich najblizszych. Z wujem Hermanem i ciocia Fryda
(udawali jej rodzicéw) trafita do domu pani Joanny, ktéra, podejrzewajac, ze
jej »goscie” s3 Zydami, chciala na tym zarobi¢. Dlatego jej syn podspiewywat
znaczacg w tych okolicznosciach piosenke ,,Pojedziemy na téw, na toéw, towa-
rzyszu moj’. ,Zwierzyng fowna” miata by¢ Elunia i jej ,rodzice” Rodzina mu-
siala uwaza¢ na kazde stowo, Ela za$ pilnowata sie, Zeby odpowiednio nazywaé
bliskich, a przeciez miata wtedy tylko dziesie¢ lat! Gospodyni uknuta spisek,
stwierdzajac, ze kto$ ma wiadomo$¢ od rodziny ,,mecenasa Hermana i pani
doktor Frydy”, co miato skloni¢ wujka i cioci¢ Eliszewy, by spotkali si¢ z tym
cztowiekiem i w efekcie zdekonspirowali. Dorostym jednak udato si¢ wymkna¢
z niebezpiecznego domu i tylko Elzunia zostala jako zaktadniczka. Kiedy juz
mieszkala w Izraelu, a wuj Herman przyjechal ja odwiedzi¢, wyznata mu, ze owa
pani Joanna wyciagnela z niej informacje o tozsamosci ,,rodzicéw’, sprytnie wy-
pytujac o znaczenie monogramu na ukladanej poscieli swych ,,gosci”. Eliszewa
cale zycie torturowala si¢ mysla o swojej winie, przesladowaly ja koszmarne
sny: ,Budze sie czesto nocg, zlana zimnym potem na sama mysl, ze przeze
mnie ztapali was i nie wiem, czy mialabym dos$¢ odwagi, zeby p6js¢ sama na
Aleje Szucha do gestapo, tak jak sobie wtedy postanowitam” (M, 49) ( a miata
wowczas 10 lat!). Na szczescie wuj Herman ,,rozgrzeszyl” ja stanowczym stwier-
dzeniem, ze ,wszystko przez ten cholerny monogram” i pazerno$¢ Joanny, ktéra
skusita si¢ na zydowskie walizki i pienigdze ptacone przez Niemcow za kazdego
»koszernego tebka”

* 1. Amiel, Monogram, w: tejze, Osmaleni, dz. cyt., s. 45-49. Dalej stosuj¢ oznaczenie

M i numer strony.
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Gwaltowne rozdzielenie z rodzicami, ktorych potem juz si¢ nigdy nie zo-
baczylo, to kolejne traumatyczne przezycie naznaczajace osmalonych do kon-
ca zycia. Czasem jednak - jak w przypadku Ziwy, tytutowej bohaterki jednego
z opowiadan® - moze wywola¢ burze sprzecznych emocji, zalu i niezrozumienia.
Ziwa, bedac dzieckiem Holokaustu, zawsze wyobrazata sobie swoich rodzicow
jako pieknych i kochajacych ja ludzi. Tak naprawde zostata porzucona w koszu
do bielizny przy torze kolejowym, gdzie znalaz! ja jaki$§ chlopak. Jego matce
bardzo podobata si¢ pigckna bielizna poscielowa, a szczegélnie zlote obraczki
zaszyte w zasiusiang koszulke dziewczynki. Mozna tylko przypuszczad, ze zde-
sperowani rodzice probowali w ten sposob uratowaé swoje dziecko, oddajac je
w rece losu - jakby byto wojennym Mojzeszem w koszyku powierzonym nurtom
okupacyjnego czasu - z nadziejg, Ze znajdzie sie ,,corka faraona’, ktdra sie sierot-
ka zaopiekuje. Ziwa trafila nie na ,,corke faraona’, lecz zwykla kobiete, zarliwa
katoliczke, ktdra nie chciata mie¢ u siebie ,,zydowskiego nasienia’, wiec lito$ciwie
oddala je do klasztoru. Losy Zosi — Ziwy sa symptomatyczne dla wielu osmalo-
nych: oddanie przez rodzicéw majacych nadzieje na uratowanie dziecka, tutaczka
po sierocinicach i zwigzany z tym brak poczucia stabilizacji i bezpieczenstwa,
niemozno$¢ dowiedzenia sig, kim sie jest. Dorosta juz Ziwa wyznata autorce, ze
od zawsze ma ,,uczuciowe zamrozenie” i nie umie ptakac: nie przejmowata sie
losem céreczki mezczyzny, ktérego odbita pierwszej zonie, tlumaczac, ze ,,nic
jej nie bedzie, przeciez ma ojca i matke, a ja nawet na oczy nie widziatam zadne-
go z rodzicow i tez zyje’(Z, 40). Zawsze jednak niezmiernie ja bolalo to, ze nic
o sobie nie wiedziala: gdzie i kiedy sie urodzita, jak si¢ naprawde nazywa, miata
zal do siebie, Ze nie pamieta rodzicéw. Sit starczylo jej, by desperacko zatozy¢
rodzine, znosi¢ nieche¢ tesciow, ktdrzy nie chcieli takiej synowej — podrzutka

- i ktérym musiata udowadnia¢ swojg wartos¢ doktoratem i trzema wnukami.
Czynita wigc - tak charakterystyczne dla osmalonych — nadludzkie usifowania, by
zy¢ normalnie. Wykorzystata okazje, by przez program Poszukiwanie krewnych
odnalez¢ swojg rodzine, a przez to i siebie, i znalazta matke. Jednak historia nie
potoczyta sie tak, jak by tego oczekiwano: Ziwa - jakby nie rozumiejac celu po-
rzucenia jej w koszu - przezyla wielki wstrzas. Wtedy wybuchly ttumione wiele
lat emocje i krzywdzacy jej matke zal: ,,Gdzie ona byta przez te moje wszystkie
sieroce lata? Dlaczego mnie nie odnalazla wtedy, gdy ja po nocach wotalam? (...)
Czy moze cokolwiek wypelni¢ te czarng sierocg prdznie, ktora nosze w sobie cale
moje zycie?” (Z, 42).

Jednak nazajutrz pojechala do Stanéw, by spotkac sie z matkg, mimo ze pytata
siebie, jak ma dalej zy¢, czy teraz moze by¢ Lilkg Kornberg czy ma zrezygnowa¢
z Zosi, z Ziwy, z calego dotychczasowego istnienia. Narratorka za$ wiedziala to, co
Ziwa zapewne w glebi duszy czula, a co czytelnik wie takze, ze wine za calg tulacz-
ke Zosi-Ziwy, brak tozsamosci, bycie wszedzie ,,obca’, ,niechciang” i zdradzana

' 1. Amiel, Ziwa, w: tejze, Osmaleni, dz. cyt., s. 36-44. Dalej stosuj¢ oznaczenie Z i numer

strony.
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ponosi ,,Plan ostatecznego rozwigzania kwestii zydowskiej” i jego skutek — Szoa.
Doktor Ziwa Gafni popelnita samobojstwo $wiadomie skazujac si¢ na $miertelne
zamarznigcie na ulicy Manhattanu. Amiel przywotala stowa Henryka Grynberga,
tlumaczace zachowanie takich jak Ziwa: ,,Musielismy ptaci¢ za ocalenie wysoka
cene. Tak wysoka, ze nadchodzi czas, gdy wszystkie zasoby nasze sg juz wyczer-
pane” (Z, 43).

Zagtada dotyka takze po latach dzieci tych, ktérzy ja przezyli i ktérej znamie
nosza kolejne pokolenia. Juz sama §wiadomos¢, ze rodzice mieli przed wojna
innych matzonkoéw i dzieci, a wszyscy zgineli w obozie koncentracyjnym, jest dla
potomkoéw urodzonych juz po Szoa bolesnym ciezarem na duszy. W pewnym
momencie swojego zycia u§wiadamiajg sobie takze - jak bohaterka opowiada-
nia Vipasan®?, ze podswiadomie wypelniajg oczekiwania rodzicdéw i niespelnio-
ne marzenia tych, ktorzy ulecieli z kominéw krematoriéow: ,,Dano nam imiona
ich spalonych rodzicéw, rodzenstwa. A to miato swoja cene”. Dzieci osmalonych
zyly pod emocjonalng presja, by wynagrodzi¢ im sobg lata wojny i zbrodni¢ po-
pelniong bezkarnie na ich najblizszych. Dlatego - jak wyznaje bohaterka - jej
pokolenie nie buntowalo sig, za to sumiennie uczyto i studiowalo, unikalo nie-
bezpieczenstw, zeby nie przysparza¢ dodatkowych trosk rodzicom dotknietym
znamieniem Szoa. To specyficzne ubezwlasnowolnienie kobieta ttumaczy tak:

»Naszym psim obowigzkiem bylo wypelnié to wszystko, co nie bylo dane im i ich
ukochanym, ktorzy zostali tam w dymie i w chmurach” (V, 74). Zapewne dlugo
mlodzi traktowali takie oczekiwania jako co$ oczywistego, moze nawet nie mie-
li $wiadomo$ci, ze przezywaja zycie za siebie i nieznanych sobie bliskich. Petna
goryczy $wiadomo$¢ mentalnego zniewolenia ujawnia si¢ dopiero, gdy odchodzi
starsza generacja. W opowiadaniach Amiel pojawia sie watek ulgi odczuwanej po
$mierci rodzicéw, kiedy nagle ich doroste dzieci rozumieja swdj los: ze takze sa
ofiarami Zaglady, ktora uderza po wielu latach. Tragizm tej sytuacji objawia sie
takze w tym, Ze potomkowie uwalniajg si¢ od holokaustowego brzemienia, od-
zyskuja wolno$¢ za cene $mierci rodzicéw: ,Wigc kiedy ojca nie bylo juz, a ona
(matka) zamilkla ostatecznie, zrozumiatam nagle, ze nareszcie moge robic to, co
mi sie zywnie podoba™.

2 1. Amiel, Vipasana, w: tejze, Podwdjny krajobraz, Warszawa 2008, s. 70-74. Dalej stosuje
oznaczenie V i numer strony.

3 Tamze, s. 74. Nadine Fresco (1984) pisze: ,,Czasami jedynym punktem odniesienia (...)
jest kilka stow, bedgcych niemozliwym do przyjecia Swiadectwem urodzenia. ‘Kiedy zdalismy
sobie sprawe, Ze on nie wrdci, (...) postanowilismy miec nastgpne dziecko. Wiec ty sie urodzites’.
Do i tak dlugiej listy tego, co wyrzqdza si¢ dzieciom (...) mozna dopisac i to, Ze si¢ je zastepuje.
Obarcza sig nastepne dziecko niemozliwym obowigzkiem wynagrodzenia straty, ktora jest nie
do naprawienia. (...) Wiec ty si¢ urodzites - jakby ludobdjstwo stato si¢ dostownie raison detre.
Gdyby on nie umarl, mnie by nie byto. Gdyby mnie nie bylo, on by nie umart: trudno powie-
dzied, co przewaza-poczucie, Ze jest sig winnym, czy oszukanym”. (N. Fresco, Remembering
the Unknown, ,,International Journal/Review of Psycho-Analysis” 1983, nr 11, s. 417-427 za:
A. Makowiecka, dz.cyt., 5.39.
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Istniejacy w duszy cien Zagtady szczegolnie bolesnie dotknat profesora Awihu
Jardeni - syna zmarlej przyjaciotki Amiel. Kiedy matka zyla, nie chcial stucha¢ jej
wojenne;j historii, zatykal sobie uszy, ale potem miat do niej zal, ze nie opowiada.
Jego irracjonalne zachowanie wynikalo z faktu, iz zdawat sobie sprawe, ze nie byt
w stanie stucha¢ o wymordowaniu calej swojej rodziny, wiec wolat ucieka¢ od
tej tematyki: ,,Uswiadomilem sobie nagle, ze jej historyczny bagaz byt dla mnie
zawsze za ciezki, po prostu przerastal moje duchowe sity”**. Dopiero po $mierci
matki bole$nie uséwiadomit sobie, ze wraz z jej $miercig odeszla jego tozsamo$¢,
dzieje rodziny, przodkowie i bliscy, ze tak naprawde nic o nich - a wiec i o sobie

- nie wie, ze jest cztowiekiem znikad, bez korzeni. A przeciez ,,na pewno byty bab-
cie, dziadkowie, ciotki, wujkowie i kuzyni, a ona nie miata nawet zdje¢” (O, 107).
W rozmowie z autorkg deklaruje, ze dopiero teraz, gdy rodzicéw nie ma, moze
wroci¢ ze Standw do Izraela i normalnie zy¢, ale prosi o opowies¢ o swej matce,
Dowiaduje sig, ze jako czternastoletnia dziewczynka, zagtodzona i staba, zostata
przez Mengele wystana do gazu. W ciemnym pomieszczeniu jedna z czekajacych
na $mier¢ kobiet zobaczyla malenki lufcik i wtedy te zywe szkielety ostatkiem sit
podniosly naga koscista dziewuszke i wypchnely ja przez otwor, szepczac: ,,Jak
przezyjesz, to opowiadaj, opowiadaj...” (O, 108). Dziewczynka spadta prosto mig-
dzy wiezniarki na ciezardwce, ktdras z nich owineta dziecko jaka$ szmatg i przez
calg droge ogrzewaly je cieplem swoich cial. Tak ocalata matka profesora Jardeni.
Poznajac jej historie - i zapewne przekazujac ja dalej — syn tym samym wstepuje
w szeregi potomkow osmalonych wiernych ,,Jedenastemu przykazaniu™: ,,Opo-
wiadaj o nas zawsze! Dzieciom wnukom i prawnukom swoim! Zawsze! Po wsze
czasy! PAMIETA]J!”*.

Wspomniana wcze$niej Barbara Engelking analizujac wywiady z ocalony-
mi, zauwazyla ich samotno$¢ duchows, ktéra objawia si¢ w poczuciu bezsensu
i przypadkowosci zycia, jego przegrania. W takiej sytuacji znalazla sie tytulowa
bohaterka opowiadania Wybrana®*®: Bronia-Brunhilda-Bruria. Jako sierota, a wiec
osoba bez korzeni rodzinnych i wyrwana z taiicucha pokolen, zostata ,wybrana”
przez rodzicéw adopcyjnych. Nie znata swojego prawdziwego nazwiska, tozsamo-
$ci rodzicéw, ale jako Bronia wychowywata si¢ w zamoznej Zzydowskiej rodzinie.
W czasie okupacji rodzice kupili corce aryjska metryke i jako Brunhilde Miller
wystali na stuzbe do niemieckiej rodziny w Poznaniu. Paradoks historii dotknat
Bronie, gdy zostata uznana za ,,niezwykly okaz czystej rasy nordyckiej” (W, 53)
przez specjalng komisje, ktora ,wybrata” ja do upadlajacej roli ,,rasowej sami-
cy” w organizacji Lebensborn. W monachijskim osrodku miata by¢ zaptodniona

1. Amiel, Ostatnie rozmowy, w: tejze, Podwdjny krajobraz, dz. cyt., s.107. Dalej stosuje

oznaczenie O i numer strony.

* 1. Amiel, Jedenaste przykazanie, w: tejze, Podwdjny krajobraz, s. 111. Dalej stosuje ozna-
czenie ] i numer strony.

% 1. Amiel, Wybrana, w: tejze, Osmaleni, dz. cyt., s. 50-58. Dalej stosuje oznaczenie W i nu-
mer strony.
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przez wyselekcjonowanego esesmana i ,rodzi¢ Hitlerowi” kolejnych Zolnierzy.
Musiata tam doswiadczy¢ straszliwych rzeczy, gdyz potem okazalo sie, ze nie
moze mie¢ dzieci.

W Izraelu stala sie Brurig, wyszla za maz, adoptowata dzieci i rozpaczliwie
probowala zy¢ normalnie: szybko si¢ zasymilowala i nauczyta hebrajskiego. Szoa
dogonito ja po wielu latach, zaatakowato przypadkowo znalezionymi w gazecie
zdjeciami z zakladéw Lebensbornu. Bruria nie wytrzymata: ,,zawsze wybierana,
tym razem wybierze sama” (W, 58). Smier¢.

Kobieta o ,,pokawatkowanym” zyciu, potrojnej tozsamosci byta przykltadem
nie tylko reifikacji cztowieka w warunkach wojennych, ale takze tego, jak w roz-
nych sferach zycia objawiala sie samotno$¢ ocalonych. Bruria cierpiala na samot-
no$¢ fizyczna: z zadnego z etapdw jej zycia nie ocalala cho¢ jedna bliska osoba.
Nikt nie mogt powiedzie¢, ze na przyklad Bronia byla podobna do matki albo
miata oczy babci. Byta tez samotna psychicznie: nikomu, nawet w kibucu, nie
opowiadata o swojej przeszlosci, bo nie wierzyla, ze kto§ zrozumie jej przezycia,
nie potepi — a pocieszy. Jej samobdjstwo $wiadczylo o samotnosci duchowej, utra-
cie wiary w sens zycia. Bruria uznata, ze wszystko przegrata, nigdy nie uwolni sie
od cierpienia i pamieci. Znalazla si¢ w sytuacji kranicowej, z ktorej wyjsciem byta
tylko zadana sobie §mier¢.

Uczuciem charakterystycznym dla osmalonych jest zal, ze zmarli nie widza
powojennego $wiata, potomkow swych ocalonych dzieci i cudownej przyrody
Izraela. Taki $ciskajacy serce bol poczuta Fania¥, gdy o zachodzie stonca patrzyla
na gory Gilboa, czuta zapach ,,miodowego krzewu” i styszala ptasie trele. ,,Chyba
wowczas po raz pierwszy pojela, ze ani jej mama, ani jej tata nigdy juz nie poczuja,
nie uslysza i nie zobaczg nic z urody tego $wiata” (P, 27). Dziewczyna uswiadomita
sobie, ze nie tylko ona stracita bliskich, takze oni stracili ja, swoje Zycie i $wiat.

Szczegdlnie przejmujacy obraz bezsilnego Zalu, ze zmartych tak niesprawie-
dliwie omineto tyle fascynujacych i pieknych rzeczy, odnalez¢é mozna w Poze-
gnaniu mojej martwej klasy*, ktérego narratorka w sposdb charakterystyczny
dla opowiadant Amiel funkcjonowala jednocze$nie w dwu czasach: wojennym
i wspétczesnym. Kobieta odprawita niezwyktly ,,obrzed dziadéw”, przywotujac
widma kolezanek i kolegdw i zabierajac ich na wycieczke do Ejlatu. Dawno temu
calg jej klase zabrala lokomotywa, ale nie ta Tuwimowska, ktora stala na stacji
i ,zar buchal jej z brzucha’, lecz inna — do Treblinki. Narratorka nie miala mocy,
by jak mickiewiczowski Guslarz ofiarowa¢ pomoc zabtagkanym duszom, mogta
jedynie pokaza¢ duchom Biekitnych Rycerzy $wiat, ktorego nie dane im byto po-
zna¢. Manius, Lucek, Chaika oraz inni ,,byli oszolomieni” telewizja, telefonami,
skokiem cywilizacyjnym, z ktérego rozpoznawali jedynie samoloty zapamietane
z wrze$niowych bombardowan. Nad brzegiem Morza Czerwonego ,,stali” jako

37

I. Amiel, Pierwsze kroki w Kraju, w: tejze, Podwdjny krajobraz, dz, cyt., s. 20-28. Dalej
stosuje oznaczenie P i numer strony.
¥ Podwdjny krajobraz, dz. cyt., s. 99-101. Dalej stosuje oznaczenie PO i numer strony.
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fantomy: bladzi, wychudzeni, gtodni - bo takich zapamietata ich ocalona kole-
zanka. Wchodzili nawet do naszego wymiaru rzeczywisto$ci: pili w samolocie

colg, kapali sie¢ w morzu, obserwowali ryby. Sprawiali wrazenie ,,zywych” oséb,
dziewczynki marzyty o kobiecych ksztattach obserwujgc kapigce sie turystki, ,,za-
pominajac’, ze ,poszli z dymem przed laty, kiedy wszyscy byli odwrdceni” (PO,
99-101)- taki bowiem status mieli w pamieci narratorki. Ci przybysze z ,,innego

wymiaru” artykuluja odwieczny zal tych, ktérzy przedwczes$nie umarli, nie za-
znali $wiata i nie mogli oglada¢ cho¢by kolorowych ryb rafy koralowej: ,Wiec to

wszystko bylo wtedy, kiedy nas...?” (PO, 110). Ich zal okazal si¢ nie mniejszy niz
wstyd i bol narratorki, Ze jeszcze zyje i wszystko pamigta. Odczuwata bowiem
»wine ocalalych” - opisana przez wspomniang juz Yael Danieli postawe lojalnosci

wobec zmarlych, w ktérej zapomnienie o nich, ,,skonczona zaloba’, bylyby zdrada.
Dlatego bohaterka opowiadania rozpaczliwie prosila znikajacych w wieczornej

mgle kolegow: ,,Nie odchodZcie, nie opuszczajcie mnie! To nie tylko moje, to tak-
ze wasze...” (PO, 101). Gnebila jg jednak swiadomos¢, ze niezastuzenie wygrata
zycie w wojennej ruletce, za$ wszelkie pdzniejsze ktopoty zyciowe byly tak na-
prawde niczym wobec cierpien i $mierci rowie$nikow.

Z tego charakterystycznego dla osmalonych zalu wyrastata ogromna che¢
symbolicznego przedstawienia zmartym swoich dzieci, ktére sa spadkobiercami
imion swych zamordowanych przodkéw. Narratorka Listu do Ojca**przywiozla do
rodzinnego miasta swego syna, by pokaza¢ mu to, czego juz nie ma: ,nieba, ktore
wisialo wtedy milczgco nad waszymi skotatanymi glowami” (L, 29). ,,Osmalona”
corka czuta potrzebe, by opowiedzie¢ swoim rodzicom, ze wykorzystala darowane
zycie jak mogta najlepiej: Ze majg oni szesciu prawnukoéw (po jednym za kazdy
milion zamordowanych Zydéw), ze zyja we wlasnym kraju, gdzie Gwiazda Da-
wida dumnie powiewa na fladze. Autorka Listu do Ojca miala opisywane przez
Liftona poczucie ,winy psychologicznej” przejawiajacej si¢ w przeswiadczeniu,
ze musi rozliczy¢ si¢ z tego, co zrobila: ,Zbudowatam kibuc. Posadzitam drzewo.
Urodzitam dzieci” (L, 30). Dodala takze, ze realizujac ,jedenaste przykazanie”,
napisala ksigzke, by ukochani zmarli mogli ,,jeszcze troche pozy¢”, cho¢by na
papierze.

Powojenne losy ,,0statnich rozbitkéow z Arki Noego”, ktérzy ,,powinni by¢
szcze$liwi, ale nie sg7*, $wiadcza o tym, ze dla osmalonych Zagtada nie skon-
czyla si¢ 9 maja 1945 roku. Zostali ,skazani na zycie” w §wiecie, w ktérym nie
byto dla nich miejsca. Kiedy wracali do dawnych doméw, nadaremnie czekali na
przywitanie z rodzing. Za to z ust nowych wiascicieli styszeli: ,,Co, nie spalili was
wszystkich? Tylu was jeszcze zostato?” (KO, 11). W stowie ,,jeszcze” bylo stycha¢

¥ 1. Amiel, List do Ojca, w: tejze, Podwdjny krajobraz, dz. cyt., s. 29-30. Dalej stosuj¢ ozna-
czenie L i numer strony.

0 T.Amiel, Koniec wojny, w: tejze, Podwdjny krajobraz, dz. cyt., s. 10-15. Dalej stosuje ozna-
czenie KO i numer strony.
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zakamuflowang grozbe, wiec Zydzi opuszczali wlasny - juz nie swéj — dom ro-
dzinny*!.

Fania, bohaterka Kofica wojny uporczywie czekata na rodzicéw, codziennie
chodzita na dworzec: ,Jest pewna, ze wrdca, bo jakze nie?” (KO, 11). Ta wiara
byta podstawa egzystencji dziewczynki, a legla w gruzach, gdy Fania od naocz-
nego $wiadka dowiedziala sie, ze jej rodzice podczas ostatniej akeji likwidacyj-
nej w getcie (27 wrzes$nia 1942r.) zostali wystani do obozu - jej ukochany ojciec
tylko w skarpetkach, bo buty zabral mu jaki$ Niemiec. Wtedy umarta nadzieja
Fani, a wraz z nig wiara w Boga, za$ dusze dziewczynki zagarneta ,bezdenna
pustka”. Fania i tak byla w szczesliwszej sytuacji niz wielu osmalonych, bo znata
przynajmniej date zaladowania rodzicéw do wagonéw, mogla ,,przezy¢ zalobe”
i odrodzi¢ sie do nowego zycia. Jednak nikomu nie byla potrzebna, dalsza rodzina
ktocila sig, kto mialby ja adoptowa¢. Takze w szkole byta ,,inna’, ,,obca’, zas pani
dyrektor poradzila jej, ze skoro wyglada jak Polka, zna katechizm, to powinna sie¢
ochrzcié, bo ,,nie ma wiecej sensu by¢ Zydéwka” (KO, 13). Fania zaprotestowata,
czula sie zobowiazana wobec zamordowanych rodzicéw, by ,,pozostaé Zydéwka
na cale zycie” (KO, 14). Widziata jednak, ze bycie Zydem w Polsce nadal bylo nie-
bezpieczne wiec - jak wielu mtodych ludzi - postanowita wyjecha¢ do Palestyny
i budowa¢ ojczyzne dla Zydow.

Emocje zwigzane z powojenng tutaczka osmalonych odnalez¢é mozna w kilku
opowiadaniach Amiel wyraznie osadzonych w jej osobistych doswiadczeniach.
Mtlodzi ludzie, przebywajac w obozach dla dipiséw w Niemczech, Wloszech
i na Cyprze, przezywali pierwsze milosci, planowali swa przyszto$¢, rozmawiali
o ksigzkach i uczuciach, co bylo dowodem, ze plan unicestwienia catego narodu
zydowskiego nie powiddt si¢ hitlerowcom. Mlode latorosle zamordowanych ro-
dzin odradzato si¢ do nowego zycia.

Jednak Pierwsze kroki w Kraju (P, 20-28) wcale nie byly spelnieniem marzen
o Ziemi Obiecanej. Najpierw osmalonych trzymano calymi miesigcami w obo-
zach przejsciowych po tym, jak bez sprzetu i zapasow przekradali sie przez Alpy
i granice panstwowe. W palestynskim porcie Fanie i innych przybyszéw przetrzy-
mano na statku do zakonczenia szabasu. Wcale nie bylo thuméw witajacych braci
ocalonych z Zaglady, nie okazywano im szczegdlnych wzgledéw. Niewatpliwym
szczesciem dla sponiewieranych przez tulaczke ludzi byla mozliwo$¢ najedze-
nia sie do syta. Fania wspomina: ,Wszyscy schowalismy po kilka kromek i zabrali
ze soba, zeby bylo na jutro. Bo kto wie?” (P, 21). Mimo obfitoéci jedzenia i $wie-
zych owocéw w ocalonych zostaly instynkty z getta nakazujace wykorzysta¢ kazda
okazje, by zdoby¢ jedzenie. W Palestynie okazato si¢ takze, ze dla miejscowych
Fania i jej towarzysze tez byli ,,obcy”: pasazerowie w autobusie lekcewazaco sie

4 Izndw uciekali, bo instynkt podpowiadatl im, ze juz na zawsze bedg towna zwierzyng. Ich

$wiat sie skonczyl, utracili bliskich, ale utracili tez wszystko, co moglo da¢ im oparcie, bo nie
moze by¢ prozni w tym $wiecie i tam, gdzie byto ich zycie, bylo teraz zycie catkiem inne, opar-
te na innych warto$ciach, innych tradycjach i dla kogo innego”; A. Makowiecka, dz. cyt. s. 34.
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na nich gapili, obcesowo zwracali uwage, by mowili po hebrajsku a nie po polsku.
Zmuszono ich takze do zmiany imion, jesli nie dawaly si¢ zapisa¢ po hebrajsku.

Taka traume utraty czgsci tozsamosci przezyla kolezanka Fani — Irenka, ktdra
stafa sie Irit i bardzo ptakata, bo zmiane imienia nadanego przez zamordowanych
w Treblince rodzicow uznawata za zdrade wobec nich. Fania za$ przezyta wielkie
upokorzenie, gdy odwiedzeni przez nig ciocia i wujek zupelnie bezmysélnie za-
prosili znajomych, by ja sobie obejrzeli jako ,,sierote po Hitlerze” tak, jakby byta
rzadkim okazem w menazerii. Bliscy nie mieli zamiaru zatrzymywac¢ Fani, mimo
ze oprdcz nich nikogo nie miata. Ciotka od razu powiedziala, ze dziewczyna
przyjechata na jedna noc, wigc tylko dla niej nie warto wyjmowac cieptej kotdry.
Wujek za$ zadecydowal, ze Fania musi mie¢ konkretny zawod np. krawcowej. Nie
wzigl pod uwage jej marzen o maturze i uniwersytecie, tak jakby mtoda kuzynka
nie miata nic do powiedzenia w sprawie swego losu.

Takze po wielu latach pobytu w Izraelu ocaleni z Zagtady przekonywali sig, ze
wcigz muszg si¢ ba¢, ze wojna trwa, mimo ze zmienila swoje oblicze. Narratorka
Ostatnich rozméw* czuwajaca przy umierajacej przyjaciolce, uswiadomita sobie,
ze cho¢ obie byly przekonane o ,wyczerpaniu swej porcji strachu” podczas Za-
glady, to on caly czas bedzie im towarzyszyl. Teraz baly si¢ o swoje dzieci i wnuki
zagrozone ,gazem Saddama”. Do grona zydowskich matek, ktére wcigz tracily
synéw, nalezata Chana®. Jej syn Szmuel zginal w pierwszym dniu wojny Jom
Kipur, spalil sie w czolgu wraz z calg zaloga. Matka nie przyjeta do wiadomosci
tej $mierci i stworzyla alternatywny zyciorys Szmuela, w ktérym zostal znanym
chirurgiem z Brazylii. Otrzymywata nawet od niego listy (pisata je dawna kole-
zanka z obozu), co nie uchronilo zZydowskiej mater dolorosa od opinii, Ze postra-
data zmysly. Po latach okazalo sig, ze jej pierwszy synek, pottoraroczny Szmulek,
umart z glodu w wagonie jadacym do Treblinki. Chana tak wytlumaczyta corce
swoje zachowanie: ,,Czy myslisz, ze ja naprawde wierzytam, ze Szmuel nie zginat
na froncie? (...) Powiedz mi tylko, céreczko, ilu Szmueldéw w jednym zyciu moze
straci¢ jedna Chana?” (Ch, 42).

Bycie osmalonym rodzicem wymagalo podjecia trudnej decyzji moralnej:
jak wychowywa¢ mlodych i wptywaé na ich postrzeganie Niemcow. W rodzi-
nie mlodego Chaima* wyrzucano do $mieci wszystkie rzeczy wyprodukowane
w Niemczech, nie jezdzono do tego kraju, ani nie brano odszkodowan. Kiedy na-
stoletni Chaim chcial goéci¢ u siebie niemieckiego chlopca przybytego w ramach
wymiany miedzynarodowej, ojciec gwaltownie zaprotestowal. Potem okazalo sie,
ze mial przed wojng rodzine, jego coreczki Chajcie i Surele zamordowano, a jego
samego spod stosu trupow uratowal rosyjski oficer. Przyjecie mtodego Niemca

42

L. Amiel, Ostatnie rozmowy, w tejze, Podwdjny krajobraz, dz. cyt., s. 102-108.

L. Amiel, Chana, w: tejze, Podwdjny krajobraz, dz. cyt., s. 39-42. Dalej stosuje oznaczenie
Ch i numer strony.

1. Amiel, Do trzech razy sztuka, w: tejze, Podwdjny krajobraz, dz. cyt., s. 31-38. Dalej
stosuje oznaczenie D i numer strony.
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w swoim domu uwazatl za zdrade wobec najblizszych, za jaka$ forme wybaczenia
czego$, czego nie mozna wybaczy¢: ,,A co z moimi Chajcie i Surele? To znaczy, ze
nikt ich nie zamordowal, to znaczy, ze nigdy ich nie bylo? To teraz tak? Wszystko
normalnie? Tak?” (D, 33).

Matka Chaima préobowata zy¢ normalnie: zoperowala numer obozowy
na przedramieniu, wraz z mezem stworzyla namiastke rodziny: zamiast wujkéw
i cio¢ byli znajomi z obozéw, z grup dipiséw. Matka uwazatla, ze nigdy nie wolno
zapomnie¢ ,,tamtych dzieci’, ale nie mozna tez mlodego pokolenia wychowywa¢
w nienawi$ci. Mimo to Chaim po spotkaniu z reprezentantka niemieckiego biura
podrdzy wcigz myl podang jej reke, gdyz czul, Ze jest splamiona, jakby dotknat
jakiegos $liskiego gada: ,,Po raz pierwszy w zyciu uscisnatem niemiecka dfon i nie
moglem sobie da¢ z tym rady” (D, 34). Potem czut dziwna satysfakcje obserwujac
nerwowe reakcje Niemki, gdy wspominal, zZe rodzice doskonale znaja jej jezyk,
bo byli w obozie koncentracyjnym. Ona za$ wyznata, ze podczas wojny odbyla
wycieczke do Polski, podczas ktdrej atrakcja bylo zwiedzanie czg¢stochowskiego
getta. Matka Chaima chciata spotkac si¢ z panig Angelica Duntz i wtedy doszlo
do wstrzasajacej, ale pieknej sytuacji. Matka opowiedziala, ze pamieta jak dwie
Niemki w grupie esesmandw przyjechaly zwiedzi¢ sierociniec w getcie: ,,Statam
tak blisko, ze moglam dostrzec w pani oczach odraze, jak gdyby patrzyla pani na
jakies$ obrzydliwe robactwo” (D, 38). Drugi raz zetknely sie¢ w Genui, skad statki
wywozily zbrodniarzy wojennych do Ameryki Poludniowej, a Zydéw do Pale-
styny. Po tych stowach Niemka z pochylona nisko glowa powiedziala: ,Dziekuje,
ze zechciala pani spotka¢ mnie po raz trzeci” (D, 38). Angelica Duntz docenitfa
wielkg site matki Chaima, ktéra zdobyla si¢ na wybaczenie, konfrontacje z przed-
stawicielka narodu, ktory jej, Zydowce, odebral absolutnie wszystko.

W sytuacji nierozwigzywalnego konfliktu moralnego byla inna matka — No-
emi®, Zydowka, ktdrej syn zwigzat si¢ z Rut - Niemka. Podczas pierwszego spo-
tkania dziewczyna zwrocita uwage na tatuaz sinymi cyframi na przedramieniu
Noemi, a ta odwazyla sie zapyta¢, gdzie narzeczona syna si¢ urodzita, majac
nadzieje, ze jest moze Dunka. Rut odpowiedziata, Ze urodzita sie w Wupertallu,
a wtedy Noemi zrobito si¢ stabo, o malo nie upadta, bo nazwa miasta sprawila, ze
przed oczami Zydéwki ,,stanat jak zywy ten piekielny esesman z naszego obozu

- Gunter z Wupertallu” (WS, 71). Noemi u$wiadomila sobie, ze Zagtada dopa-
dla jg na drugim krancu $wiata, cho¢ wyrwala si¢ z jej szponow, okaleczona, ale
zywa. Nagle kobieta ze znienawidzonego plemienia chce porwac jej syna i ,,zatrué
naszg krew” (WS, 72) krwig germanska. Noemi znalazla sie w sytuacji tragicz-
nej. Byla rozdarta miedzy wielkg miltoécig do syna, pragnieniem jego szcze$cia
i $wiadomo$cia, ze Rut niczemu nie jest winna, bo nie wybierata sobie narodowo-
$ci — a poczuciem zobowiagzania wobec zamordowanych, w ktérych imieniu nie
miata prawa wybaczaé: ,,ci wszyscy umeczeni w ostatnich chwilach swego Zzycia

1. Amiel, Wspélczesny splot, w: tejze, Osmaleni, dz. cyt., s. 70-78. Dalej stosuj¢ oznaczenie

WS i numer strony.
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blagali o jedno tylko: ,,nie zapominajcie i nie wybaczajcie !!” (WS, 73). Noemi nie
wyobrazala sobie zycia ze $wiadomoécia, ze w zyltach jej wnukéw poplynie krew
mordercéw jej rodzicow i calej rodziny, dlatego stwierdzita, ze juz nie chce zy¢,
bo nie poradzi sobie z tg sytuacjg trudng przeciez dla wszystkich.

Jej syn po prostu pokochatl Rut, ale bal si¢ reakcji ukochanej matki i tak jak
wielu potomkéw osmalonych poczut sie zniewolony i uwiklany w nie-swoja histo-
ri¢ i obarczony jarzmem nie-swojej pamigci. Myslal nawet, jak jego zycie byloby
tatwiejsze bez matki jej ,,czarnej otchiani, tego brzemienia jej przesztosci” (WS,
75). Po spotkaniu rodzinnym uswiadomit sobie, ze Zagtada nie mineta i dotkne-
ta takze jego. Wiedziata to takze Rut, ktorej Amiel oddata glos. Mloda Niemka
urodzona dawno po zakonczeniu wojny tez okazata sie ofiarg Szoa. P6t wieku
po wojnie Holocaust wptynal na jej losy i zmusil, by pokutowata za zbrodnie
przodkow, porzucajac marzenia o Zyciu z Boazem. Rut wiedziala, ze cigzy na niej

»hajbardziej niezwykle poczucie winy metafizycznej” (WS, 77), ktdra obarczone sa
takze mlode pokolenia Niemcow, ze jej przynaleznos¢ narodowa i historyczna -
jak fatum - ,,polozyty lodowata tape” (WS, 78) na najpiekniejszej mitosci jej zycia.
Wiedziata, Ze Boaz bedzie musial wybra¢ miedzy matka a nia, wiec zawczasu go
opuscila, by nie zmusza¢ ukochanego do takich decyzji.

»To wszystko co ja mdwieg, to jest jakies...echo tego, co bym chciata powie-
dzie¢...” - stowa Krystyny Zywulskiej, wypowiedziane w jej rozmowie z Bar-
barg Engelking*, przywolujg postawione juz wczesniej pytanie: jak opowiada¢
0 Szoa? Bohaterowie utwordw Irit Amiel, a takze inni ocaleni nie chcieli mowié
o Holocauscie, nie pisali wspomnien, bo twierdzili, ze niemozliwe jest przeka-
zanie tego, czego do$wiadczyli. Inni opowiadali — cho¢by Barbarze Engelking
i Irit Amiel - ale byli przekonani, Ze nikt, kto Zagtady nie przezyl, nie moze
ich zrozumie¢. Uznali wiec, Ze przekazanie prawdy o Szoa jest mozliwe tylko
poprzez sztuke i literature. Byli tez ocaleni, ktdrzy bezposrednio po wojnie nie
moéwili o swoich doswiadczeniach, ale po wielu latach spisali swe wspomnienia.
Mogli to zrobi¢, gdy pokonali charakterystyczng dla ofiar che¢ ucieczki od trau-
matycznych doswiadczen wojennych. Dlatego wczesniej probowali zapomnieé
o wlasnych przezyciach, gdyz przesztos¢ byla dla nich zbyt ogromnym ci¢zarem.
Kazde wigc $wiadectwo, czy to napisane w formie dokumentalnej czy literackiej,
jest dowodem na stuszno$¢ stow Henryka Grynberga ze wstepu do Podwdjnego
krajobrazu, ze problematyka Holocaustu nie jest wyczerpana, Ze nie napisano
jeszcze wszystkiego, a kazdy utwér dowodzi, ze w otchtani Szoa nie ma dna. Tym
wiekszy szacunek nalezy sie osmalonym, ktérzy zdecydowali sie méwi¢, pisac,
wspominad, a zatem walczy¢ ze swoimi wojennymi demonami. Ocalonych me-
czyly przeciez powtarzajace si¢ koszmary nocne, ktore blokowaty pamie¢ i che¢
dzielenia si¢ wspomnieniami. Czasem zdarzalo sig, ze mozliwos¢ refleksji nad
swoim Zyciem byla przyczyng samobojstwa. Ocaleni bali si¢ tez niezrozumie-

¢ B. Engelking, dz. cyt. s. 268.
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nia ze strony otoczenia, dlatego milczeli, by poradzi¢ sobie z wlasng psychika.
Obawiali si¢ takze oceniania swych zachowan i postaw przez ludzi, ktérzy nie
znali wojennych realiéw. Sami tez nie chcieli w swoich relacjach ocenia¢ ludzi
i wartosciowa¢ wydarzenia, cudze motywacje i zachowania. Lawrence Langer
zauwazyl, ze ofiary — bohaterowie ksigzki Engelking, ale takze opowiadan Amiel
- zamieszkiwaly dwa niemozliwe do pogodzenia $wiaty: ,,tamten $wiat — choicelles
choice - i $wiat aktualnych sadéw na temat przeszto$ci”. Inni ocaleni milczeli,
bo bali si¢ stereotypizacji do§wiadczen wojennych. Istnieje kanon opowiadania
o wojnie jako przygodzie, zas relacje ludzi na przyklad z getta odbiegaja od tego,
co ,,.bohaterskie”: byli gltodni, brudni, bali sie i nie walczyli z Niemcami. Nieche¢
do opowiadania moze faczy¢ si¢ z niemoznosciag wybaczenia, a zatem zamknie-
cia przesztosci. Jednak nienawis¢ po latach wygasa, bo nie mozna dtugi czas
odczuwac tak silnych i destrukcyjnych emocji. Z uptywem lat b6l wspomnien
stabnie, wydarzenia powojennego zycia absorbuja $wiadomo$¢ osmalonych, ale
trwa w nich zobowiazanie do realizacji ,,Jedenastego przykazania”: pielegnowania
pamieci o tych, ktorzy musieli:

Wraz ze swoimi zasymilowanymi
Mezami zonami dzieciakami
Wnukami méwigcymi nieskazitelng
Mickiewiczowskg Tuwimowska
Polszczyzna péjs¢ do gazu

I sptona¢

I tylko ja jedna z rodziny
Pozostalam osmalona

Zeby pamietaé ich

Wspomina¢ oplakiwac i opisywaé
Do ostatniego tchu mego*.

LIDIA CIBOROWSKA - nauczycielka jezyka polskiego w Zespole Szkot Technicznych w Lom-
zy. Zajmugje sig tworczoscig Magdaleny Tulli, a takze tematykg relacji polsko-zydowskich (XIX-
-XX wiek), dydaktykq i pedagogikg w dwudziestoleciu migdzywojennym oraz innymi zagad-
nieniami z pogranicza literatury i kultury. Mitosniczka historii i urody Paryza, fotografii i koni.
Wiascicielka kolekcji kaktusow i opiekunka gromadki kotow.
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L. Langer, Holocaust Testimonies — the Ruins of Memory, New York 1991, s. 80, cyt. za:
B. Engelking, dz. cyt. s. 275.
*# 1. Amiel, Przodkowie, w: tejze, Podwdjny krajobraz, dz. cyt., s. 50.






MARCIN CZERWINSKI
UNIWERSYTET WROCLAWSKI

CZYTANIE POETY NA GEOS SLUCHACZOM.
EMOCJE NEGATYWNE

Czym jest czytanie poety na glos negatywne i dlaczego ma negatywny rezonans?
I czy nie jest to w ogole oksymoroniczne zestawienie? Jak mozna sobie wyobra-
zi¢ negatywnos¢ czytania, skoro samo w sobie, kulturowo, jest odbierane jako
czynnos$¢ pozytywna, jako dzielenie si¢ ze wspolnotg czyms swoim (tu: tekstem
i glosem) i chyba w zadnym kregu kulturowym nie towarzyszy jej znaczenie pe-
joratywne?

Ponad dwie dekady temu w niezaleznym krakowskim $rodowisku literackim
powstata idea czytania literatury na glos - stato si¢ nig wolne pismo méwione

»NaGlos”. Bezposrednig przyczyng historyczng dla tego zjawiska byto funkcjo-
nowanie w PRL-u cenzury prewencyjnej, ktéra nie dopuszczala do publikacji
wszystkich tekstow, takze w prasie literackiej; dzieki zaistnieniu zjawiska ,,Na-
Glosu” poeci i pisarze wypowiadali si¢ w sposob nieskrepowany. W czasach ko-
munizmu to, co czytane na glos, po roku 1989 zyskalo swa wersje papierows,
w postaci normalnie ukazujacego si¢ juz czasopisma literackiego (od roku 1990).

Faktycznie czytane w PRL-u na glos, moglo mie¢ tylko i wytacznie funkcje
pozytywna spolecznie, zwlaszcza w zmaganiach o wolno$¢, w tym - z cenzurg.
Pominmy jednak aspekt historyczny i zastanéwmy si¢ nad innym, immanentnym
tworczosci, aspektem czytania poezji przez autordw.

Punktem wyjsécia niech bedzie jeden ze zjazdéw poetyckich na festiwalu Mani-
festacje', organizowanym co roku w Warszawie przez Staromiejski Dom Kultury.
W roku 2012 czytania poezji odbywaly si¢ w zadymione;j sali klubu Solec na Powi-
$lu. Atmosfera przypominala wiec nie$miertelny mit spotkan poetyckich: alkohol,
kawa i papierosy. Zaproszeni go$cie, ktorym przeszkadzal dym nikotynowy, mieli
dwa wyjscia: albo stuchanie poezji w roli biernych palaczy, albo opuszczenie sali.
Dlaczego w artykule o literaturze pisze o dymie papierosowym? Nie tylko dlatego,

! Impreza szczyci si¢ $wietng marka wypracowana dzieki niestrudzonym organizatorom:

Beacie Guli, Tomaszowi Switalskiemu oraz redakeji czasopisma literackiego ,Wakat”, skupia-
jacego grono mlodszych warszawskich poetow i krytykow
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ze w czasie trwania festiwalu dzialata w pelnej rozciagglosci ustawa zapobiegajaca
paleniu w miejscach publicznych. I nie tylko dlatego, ze i mnie samemu bardzo
przeszkadza dym nikotynowy. Chodzi o co$ innego - a mianowicie, ze czytanie
wlasnej poezji uwalnia wielkiego dzina ego autoréw. Inaczej moéwiac, dym ktory
wydychaja na sali wérod publicznosci, odzwierciedla w symboliczny sposéb ich
rozro$niete ja, wyrazajac jednoczesnie lekcewazenie sobie, a moze nawet pogarde
zywiong dla (zwyklej) publicznosci. Na pierwszy rzut oka wydaje sie to istnym
paradoksem: jak to mozliwe, ze mozna gardzi¢ stuchaczem wtasnej twdrczosci. ..?

A jednak jest to wyjatkowo logiczne. Bowiem poezja, jako swoiste medium
Narcyza, nie stuzy komunikacji miedzyludzkiej, lecz prezentacji wtasnego ja. Wie-
lokrotnie méwiono o sile ekshibicjonizmu w poezji - to ekshibicjonizm jakby dla
siebie, nie dla innych. Poeta potrzebuje publicznosci, jej wzroku, nie jest jednak-
ze stworzony dla niej; stanowi ona dla niego zwierciadlo potwierdzajace wlasna
warto$¢ i wyjatkowosé, nic wiecej — moze traktowac jg catkowicie przedmiotowo.
Przypadek dandysa Charlesa Baudelaire’a stanowi w tej mierze przyktad wrecz
wzorcowy, tak jak opisal fenomen Baudelaire’a Jean-Paul Sartre w stynnym eseju.
Poeta nie czyta innym, czyta sobie. Nie ceni zdania szarych stuchaczy, nie ceni
zdania amatoréw, ktérzy dopiero zaczynaja pisac albo traktuje ich jak grafoma-
néw; moze ceni¢ co najwyzej zdanie krytykow i kolegéw po pidrze. Zwykly czy-
telnik jest dla niego uprzedmiotowiony, to wiersz jako dziecko stanowi dla niego
podmiot, nie za$ czytajacy. Wszystko to zawiera modernistyczny mit o wyjatko-
wosci artysty oraz jego sprzeciwie wobec koltunskiego spoteczenstwa, mit wciaz
gleboko zakorzeniony w kulturze i przezywajacy wcigz nowe odstony w réznych
objawach abnegacji wérdd artystow, nie tylko piora.

Na wspomnianych przeze mnie spotkaniach z publiczno$cia wystepowata ple-
jada polskich poetéw miodego i sredniego pokolenia. Wszyscy — mowigcy jakby
do siebie w tym nikotynowym nimbie. Niektdrzy pozwalali sobie na catkowicie
nieczytelne pod wzgledem semantycznym (chociaz glos$ne) czytanie. Czytali na
tyle szybko, ze stuchacz nie byl w stanie rozpozna¢ znaczen poszczegolnych stow.
Od razu zaznaczmy, ze nie byla to kwestia ztej wymowy czy stabej dykgji, bo
w pozostalych wypowiedziach - poza czytaniem wierszy - wymawiano stowa
niezwykle dokladnie i wyraznie.

Wydaje sie, ze nieczytelne czytanie na glos nie wynikato ze zlej woli. Logika
nakazuje mniemac, ze poeci $wiadomie pragneli wypas¢ jak najlepiej przed pu-
blicznoscig, natomiast, z psychologicznego punktu widzenia, mimo $wiadomych
checi tworcow to ich wlasna nieswiadomos¢ nakazywata im by¢ niezrozumiatymi.
To nie§wiadomo$¢ narcystyczna, ktora nie potrzebuje i nie poszukuje kontaktu
z obcym, w ten sposob blokujac komunikacje werbalna. Nieswiadomosci poety
wystarczy wlasne epicentrum. Tak gteboko zakorzenione w niej jest wlasne ja
tworcy. Nieswiadomos¢ egocentryczna wspierana jest kulturowo przez wspo-
mniany juz mit poety osobnego i szalonego, poety buntownika i rewolucjonisty,
z drugiej jednak strony musi walczy¢ z przeciwstawng tendencja, ktorg wyznacza
klasyczny wieczdr poetycki, bedacy oswojona, czyli uspoteczniong forma wspdl-
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noty literackiej: publicznosci i twércy. I nawet jesli tendencja komunikacji kultu-
rowej/jezykowej jest na tyle silna, ze ttamsi wewnetrzny gtos izolacji i arogancji
wzgledem stuchaczy, czyli narzucona konwencja spotkania i kontaktu z obcym/
drugim bierze gore, wowczas nieswiadomosci pozostaje mowa ciata. Wobec po-
stusznego i wyraznego jezyka, taczacego mowce i stuchacza, ciato tezeje, wykrzy-
wia sie, probuje si¢ wyrwac z opresji. Dlatego poeci nierzadko nie zwracaja si¢
en face do publicznosci, ale lubig patrze¢ w bok, w podloge albo sufit. Brzmi
to komicznie i wyglada komicznie, niemniej chodzi nam o ucieczke ciata, twa-
rzy, wymawiajacych ust. Czasem pozwalajg sobie na arogancje i pogarde — wtedy
spogladaja z gory; zdarza sig, ze palg przy tym papierosy i s3 pod wplywem alko-
holu, np. spozywaja go na scenie. Nalezy to - tak jak niechlujny ubidr - do tzw.
dobrego tonu, wowczas arogancja miesza si¢ z abnegacja. By¢ poza nawiasem
spoleczenstwa.

Przedziwna odmiang takiego kompleksu sprzecznosci jest poetka/poeta za-
wstydzony, u ktérego blokada przekazu wynika nie ze ztych uczu¢ zywionych
wobec stuchaczy, ile z nie dajacego sie zwalczy¢ wstydu, niesmiatosci. Jesli pisanie
w dzisiejszych czasach wiaze si¢ z komfortem zaposredniczania wtasnego ekshi-
bicjonizmu w bezpieczenstwo gabinetu, papieru i komputera, to sytuacja ,wie-
czoru autorskiego’, czyli bezposredniego kontaktu z czytelnikami, calkowicie ten
pierwotny komfort neguje. Stad czytajacy poeci wpadaja pomiedzy Skylle i Ha-
rybde, stad ich jazn podlega sprzecznym ukierunkowaniom, zmuszona do roz-
dwojenia. Z jednej strony kusi ich pierwotne pragnienie podzielenia sie wtasnym
tekstem z Innym, z drugiej - szereg blokad i nieche¢¢ do pokazywania intymnosci
na zewnatrz, zwigzana znéw z mitem nieprzekazywalnosci sfery duchowej. I jak
Baudelaire, ktory nienawidzi ttumu, ale tez potrzebuje tego samego ttumu, bo
potrzebuje jego spojrzen, by w ogole zaistnie¢ jako dandys - tak wspdtczesny
poeta targany jest na publicznej scenie przeciwstawnymi uczuciami. Jak wskazuje
Nietzsche w Tako rzecze Zaratustra, ,widzéw pragnie duch poety, chociazby to
byty nawet woty!™

A zatem czytanie na glos przez poete neguje energi¢ przekazu i komunikacji,
na wszelkie sposoby konstruujac kokon ochronny. By¢ moze w ogéle nie powin-
no sie zmusza¢ poetéow do takich czytan? Céz jednak poczaé, skoro sami cheg,
neceni stawg i rozpoznawalnoscig publiczng. Pozostaje im falszywie kokietowac
i cynicznie grac role atrakeji wieczorku autorskiego. Ta immanentna sprzecznos$é
w tworczosci poetyckiej, konflikt izolacji i komunikacji, nie méwiac juz o tym, ze
przejawia sie takze w sferze samego tekstu, powoduje, ze Zycie literackie poetéw
obfituje w etyczne kontrowersje. I jak w kazdym $rodowisku artystycznym, nasta-
wionym na indywidualistyczne aspekty tworczo$ci, konkurujg ze sobg narcyzm
oraz poczucie wspolnoty zawodowej, sSrodowiskowej albo wspdlnoty z czytelni-
kami. Mozna mniema¢, ze indywidualizm bierze gére nad zawodowa solidarno-

2 F Nietzsche, O poetach, w: tegoz, Tako rzecze Zaratustra, przel. W. Berent, Poznan 1995,
s. 116.
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$cig. Dopiero niektorzy krytycy, pelni dobrej woli, musza konstruowaé programy
artystyczne, ktdre stawiajg na pierwszym miejscu budowanie wspoélnoty, nie jest
to jednak niestety programowanie w petni przekonujace’.

Czy mozna wiec wierzy¢ poetom co do ich wspdlnotowosci, czy duch anarchii
jest do tego sktonny? Otoz anarchia sama w sobie, jako idea, jest petna pozytyw-
nych warto$ci, dowodzg tego pisma teoretykdéw anarchizmu. A jednak, w przy-
padku poetéw musiataby rozming¢ si¢ sfera pisarstwa i sfera ideologiczna, za-
warta w ich tworczosci. Pisarstwo (pisanie) jest z gruntu aspoleczne, zatem poeta
moze wklada¢ w swoj tekst idee spoteczne, wérdd nich anarchizm, nie moze to
jednak zmieni¢ jego sytuacji jako piszacego indywiduum. Rudymenta egocen-
tryczne nie moga znikna¢ z postawy poetyckiej, gdyz przeczyltoby to sposobowi
istnienia pisania/pisarstwa. Kolejny rozdzwiek rozdziela pisarstwo i bycie. Znéw,
poeta jako jednostka spoteczna moze wyznawac i zy¢ wedlug zasad anarchizmu,
a jednak jako indywiduum twdrcze musi za podstawe swoja mie¢ egocentryzm.

Jesli wigc poeci/pisarze brzydza niektdrych swoim egocentryzmem - w tym
takze Nietzschego: ,,Zaprawde, ich duch jest pawiem pawi i morzem préznosci™

- to trzeba przy tym pamieta¢, ze poeta/pisarz musi podlega¢ mechanizmowi nar-
cyzmu i egotyzmu, inaczej bylby stracony dla pisania. Co wigcej, niemiecki filozof
za Platonem stwierdza z pewnym okrucienstwem niewiedz¢ poetéw, a co za tym
idzie - obnaza ich socjotechniki, maskujace tenze brak wiedzy. ,upodobalismy
sobie ubogich w duchu, osobliwie za§ mlode niewiasty!” — pisze w pierwszej oso-
bie liczby mnogiej narrator, Zaratustra®, bo takze on jest poeta, tyle ze zdolnym
do autokrytycyzmu. Nietzsche grzeszy tu szowinizmem i mizogynizmem, dla nas
jednak w tym momencie istotne jest to, ze czytajacy swojej publicznosci poeta jest
tez selekcjonerem tej publicznos$ci; poszukuje odpowiednich jednostek, by zy¢
z nimi w symbiozie podziwu dla swego talentu i rzemiosta, potrzebuje odbior-
céw chlonnych jego narcyzmu i egotyzmu, tak by system ten, bliski religijnym
wspotzaleznosciom, dziatal bez zarzutu. Wiec jesli wspdlnota, to wspdlnota pod-
legtosci i zaleznosci. To Platonskie ogniwo magnesu, zbierajace wokot piszacej
jednostki okregi adoratoréw, uzaleznionych od twdrczosci poetyckiej, biernych
i stuchajacych. Nie zadajacych pytan, poza tymi, ktérych poeta oczekuje, by mo-
gly potwierdzi¢ jego dumne ja.

Wirdd poetdw, ktorzy czytajg ,na wspak’, co rozumiem jako czytanie bloku-
jace przekaz czytelnikom, jest réwniez Konrad Goéra. To poeta jak najbardziej
tu na miejscu, w tym kontekscie, uznany zreszta przez lewicujacych krytykow
zwigzanych ze $rodowiskiem ,,Krytyki Politycznej”, takich jak Igor Stokfiszew-
ski i Przemystaw Witkowski, za jednego z tych mlodych poetéw (obok Tomasza

> 'WSsré6d nich utopijny projekt Igora Stokfiszewskiego, czesciowo diagnozujacy, a czescio-

wo prognozujacy zwrot polityczny (czyt. wspolnotowy) w aktualnej literaturze i sztuce. Zob.
1. Stokfiszewski, Zwrot polityczny, Warszawa 2009.

*  Nietzsche, dz. cyt., s. 116.

> Tamze,s. 115.
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Putki i Szczepana Kopyta), w ktorych drzemie najwiekszy potencjal rewolucyjny -
w sferze estetyczno-politycznej®.

Kiedy Goéra czyta swoje wiersze, niejednokrotnie daje upust swojemu ego-
centryzmowi i préznosci. Wrazenie jest czesto bardzo silne: genialnemu jezyko-
wi poetyckiemu towarzyszy blokada komunikacyjna niesiona w intonacji glosu,
gestach, mowie ciala, fatalnej artykulacji wypowiadanych stoéw. Wszystko, jakby
poeta nie chcial, ale musial. Tym co go zmusza nie jest jednak publiczno$¢ ani
organizatorzy spotkan poetyckich. Tym moze by¢ kwestia bytowa i konieczno$¢
zarobku. Jestem jednak gleboko przekonany, ze najwazniejszy powod tkwi w psy-
chice tego autora: jest nim jego wlasne ego, jego potrzeba pogardy i dumy albo
dumy i publicznego gestu separacji (splendid isolation), a wlasciwie na okragto
powtarzanych gestow separacji oraz autoalienacji.

Zajrzyjmy do drugiej ksigzki tego autora z roku 20117. Jako motto otwiera ja
wiersz Egona Bondy'ego, zapisany w jezyku oryginatu, po czesku, co §wiadczy
o holdzie poetyckim ze strony Gory. Lecz czy taki gest rbwnoczes$nie nie wig-
ze sie z pogardg wobec polskojezycznego czytelnika? Rzecz jasna, nie zamierzam
podwaza¢é zabiegu wprowadzenia do ksigzki odmiennego socjolektu, nie chce
tez polemizowac¢ z trywialnym argumentem ,,poezja nie zna granic’, nie mam
wreszcie nic przeciw czeskiemu. W ogdle, jak calosciowo jezyk poetycki Gory

- i ten ruch wydaje si¢ by¢ rewolucyjny i genialny w swojej prostocie. Ale wcigz
chodzi mi o aspekt relacji z publicznoscia, zapewne filisterska (czy burzuazyjna),
dodaje, mniemajac co do przekonan autora Pokoju widzes. Dla mnie wigc to gest
zamontowany na osi hotd-pogarda. W dodatku tekst tego wiersza bywa tak czy-
tany przez autora na spotkaniach z czytelnikami, z takg abnegacja, ze juz w ogéle
niczego nie mozna zrozumie¢. Tekst i czytanie autora alienujg wowczas publicz-
nos$¢ podwdjnie, negujac ja jako trwaly element negowanego systemu.

Zupetnie inaczej postepuje Szczepan Kopyt, drugi wybitny poeta tej forma-
cji. Podczas gdy na przyklad jeszcze Tomasz Pulka, kiedy czytal publicznie, jego
komunikat nie bywal dostepny publicznosci z powodu narkotykéw i alkoholu,
ktore utrudnialy werbalizacje wypowiedzi poety (,koneser i piewca substancji
psychoaktywnych” — pisat o nim Przemystaw Witkowski w swoim manifescie
nowej poezji®), to strategia Kopyta jest diametralnie inna. Nie tylko dlatego, ze
ten ostatni autor zajmuje si¢ rowniez zawodowo muzyka i wspottworzy muzycz-
ne, a dokfadniej yassowe opracowania swoich tekstow poetyckich. On - jak sie
wydaje — chce bardzo wyraziscie dociera¢ z sensami do stuchajacych odbiorcéw,
a przy tym wprawiac ich w swoisty trans. Jest w tym by¢ moze che¢ zawlad-
niecia stuchaczami, zawtadniecia ich estetyczno-polityczng swiadomoscia, kto-
ra Kopyt chcialby zapewne przebudowad, tak jak i porzadek spoteczny wokot.

¢ 1. Stokfiszewski, dz. cyt., s. 132-139, P. Witkowski, Trzeba zabic starych poetéw, ,Przekrdj”
2012, nr 12.

7 K. Géra, Pokéj widzer, Poznan 2011, s. 7.

¢ P. Witkowski, dz. cyt.
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Dlatego jego ,autoczytania’ maja charakter troche rapowania a troche inkanta-
cji, zaspiewu, podczas ktorych publicznoéé podlega ,,hipnotyzujacemu” czarowi

dzwiekéw i brzmien jezyka. Czgsto dochodzi do tego po prostu uruchomiony
z laptopa rytm ,,bepopowy”. Sadze, ze wlasnie taka hipnoza jest pewnym celem
tych poetyckich realizacji, wykonan wokalno-brzmieniowych wierszy wtasnych

Szczepana Kopyta; nie jestem pewien czy u§wiadomiona, ale podejrzewam (bio-
rac pod uwage wysoka $wiadomo$¢ metaliteracka i filozoficzng tego poety), ze

jak najbardziej tak. Mam wiec wrazenie, ze Kopyt z pelna $wiadomoscia buduje

takie ,,stuchowiska” muzyczne, oparte na melorecytacjach i specyficznym rytmie,
probujac wywrotowa trescig swej poezji niejako zahipnotyzowa¢ stuchaczy. Pu-
tapka, w jaka tradycyjnie wpada takie dzialanie, jest jedna: muzyka moze uspi¢

rewolucje. Znaczyloby to, ze czar dzwigkow i brzmien moze zakry¢ wywrotowe

znaczenia stéw i poeta nieswiadomie zakldca to, na czym mu zalezy. Jest jednak

kolosalna roznica miedzy takimi zakloceniami a zakldceniami typu techniczne-
go (Pulka) albo $wiadoma blokadg (Géra). Otoz przekaz Kopyta jest przekazem

nakierowanym na publiczno$¢, jest potrzebg komunikacji z tg publicznoscia. Tej

warto$ci nie daje si¢ zniszczy¢ podczas autoczytania za pomocsg technik ostabia-
jacych znaczenia jezyka. Kto zreszta stuchal Kopyta, ten wie: hipnotyzuje, ale jego

przekaz sensow jest tak klarowny, ze czar formularno-muzyczny nie jest w stanie

zagluszy¢ sensow tekstu, w tej hipnozie wspotdziata z nimi.

Natomiast jedna rzecz w tych hipnotyzujacych ,,protest-songach” Szczepana
Kopyta mnie osobiscie niepokoi, a wigze si¢ to z kwestig ideologii, tak wazna
wsrod tych nowych poetow. Otoz gdy stysze, kiedy Kopyt melorecytuje (podaje
z pamieci): ,jestem tam, gdzie glodni...”, to odbiorcy trudno odczué wiarygod-
no$¢ takiego przekazu spolecznego: poeta siedzi na kanapie w kawiarni, czyta
ze swojego laptopa, ma si¢ dobrze, by¢ moze pije piwo; sprecyzujmy: kawiarnia
ta lezy wiele tysiecy kilometréw od miejsca, gdzie umierajg gtodni. W tym wy-
padku (by¢ moze prawdziwe) dazenie autora na takim autoczytaniu obnaza fikcje
literacka: neguje przekaz estetyczno-polityczny, bo zgodnie z ideologia spoteczna,
ktora niesie, nie mozemy czytac jej tylko jako metafory, bo zbyt przypomni wéw-
czas zaklamane slogany politykéw systemu wladzy. Powinnismy bra¢ ja literalnie

- inaczej stanie sie nic nie znaczgcg przeno$nig, czystym sentymentalnym ozdob-
nikiem. Wtasnie, nie moze ona dziata¢ tak jak jakikolwiek estetyzm (symbol,
metafora uczucia i stanu wewnetrznego) wzmacniajacy neoliberalizm, ale jako
prosty przekaz anarchistyczny i komunistyczny (do takiej ideologii przyznaje si¢
Kopyt), ktéry ma wyraza¢ wspdlnote piszacego i tych, ktérzy gloduja. Ale ja wy-
czuwam tu hipokryzje. Pieknie prosty, ale zbyt tatwy chwyt w kontekscie takiego
kanapowego czytania.

To nie to samo, co w wierszu Wladystawa Broniewskiego Do przyjaciot-

-poetéw: ,Przyjdzie dzien, / przyjdzie dzien, / i radosnie bedziemy podpalad!™.

°®  W. Broniewski, Do przyjaciot-poetow, w: tegoz, Wiersze i poematy, Warszawa 1973, s. 125.
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A moze to samo? Broniewski aktywnie dzialal politycznie, co przyplacit zreszta
krétkim uwiezieniem w latach 30., a wspomniany wiersz opublikowatl w roku
1938, w tomie Krzyk ostateczny. W radykalny sposéb zaswiadczyl swoja postawa
zyciowq radykalizm tego wiersza. To radykalne za§wiadczenie wspiera ide¢ anar-
chistyczng, wywrotowa, i ja mu wierze, kiedy pisze: ,bedziemy podpala¢”. I ja
mu wierzg, mimo Ze to metafora i czytam ja jak metafore (poeci to ,,podpalacze
serc”). W tym wypadku fikcja wspiera realnos¢. W wypadku kanapowych czytan
o glodzie w krajach trzeciego §wiata mam natomiast watpliwosci'. Kto wie, za-
pewne wiersz Szczepana Kopyta pigknie zagra czytany w ksigzce przez czytelnika,
bez posrednictwa poety. Zniknie wowczas ta niepotrzebna instancja, jaka jest
Zywy autor, czytajacy swoje wiersze. Zatruwajacy je, negujacy znaczenia, negujacy
nawet fikcje. Albo jak Konrad Géra niepotrzebnie dystansujacy sie od swoich tek-
stow, czytajacy je z pewnym blazenstwem, ironizujacy nimi, wywracajacy sensy.

Mozemy mniema¢, ze Roland Barthes w swoim stynnym, rewolucyjnym arty-
kule Smier¢ autora broni tekstu takze przed takimi nicujacymi zawlaszczeniami
ze strony autordw, przed ich destruujgcymi znaczenia czytaniami podczas spo-
tkan poetyckich, przed ich wtasnym glosem.

Przeciwko fizycznym zawlaszczeniom glosu autorskiego wystepuje takze sam
Philip Larkin, stawiajac ponad wszystkim cichg lekture. Wedlug tego angielskiego
poety ,kazde faktyczne wykonanie wiersza wprowadza bariere miedzy wykona-
niem poety oraz czytelnikiem/stuchaczem™". Larkin zamiast takiej odautorskiej
interpretacji brzmieniowej, ,,falszujacej” glos i dykeje, apologizuje wiersz jako za-
pisany tekst, w ktéry wmontowane s3 zamierzenia podmiotu piszacego, okreslaja-
ce $cisle realizacje glosowa. W czytanym indywidualnie zapisie wiersza (czytanym
wylacznie we wlasnej swiadomosci) - pisze Larkin - ,,czytelnik powinien ,stysze¢’
to rownie wyraznie, jakby$my byli w pokoju i méwili do niego”'?. Poming¢ wy-
pada czynniki biograficzne, ktére prawdopodobnie przyczynily sie do takiej kon-
cepcji tekstu poetyckiego: Larkin jakat sie podczas wypowiedzi publicznych. Po-
ming¢ nalezy dlatego, gdyz to radykalna sytuacja, ktéra cho¢ dobrze symbolizuje
caly teoretyczny problem - jest tylko genealogicznym punktem wyjscia dla my$li
metaliterackiej. Istotniejsze w tym Larkinowskim sprzeciwie wobec autorskiego
czytania na wieczorkach poetyckich jest przekonanie, iz moda na poezje, ktéra

' W przypadku Wladystawa Broniewskiego pojawiaja sie watpliwosci co do uzy¢ jego po-
ezji. Przytoczytem jego wiersz nie bez powodu. Ot6z na spotkaniu poetyckim ze Szczepanem

Kopytem, Konradem Goéra i Darkiem Foksem podczas wroctawskiego Mikrofestiwalu mlodej

poezji (pazdziernik 2012), ten ostatni przeczytal ten wlasnie utwér Broniewskiego. Spotka-
nie nosilo tytul O anarchii w poezji - jaki jednak zwigzek z anarchizmem (czy tym bardziej

anarchia) ma Broniewski? Nie tylko dlatego, ze walczy w poezji o bardzo klarowna wizje

komunistyczng, nietozsamg z anarchizmem, jak tez dlatego, ze pozniej uczestniczy w systemie

absolutnie odlegtym od anarchizmu czy anarchii w poezji.

' B.J. Leggett, Dzieri dobry, bluesie, przel. . Fruzinska, ,Literatura na Swiecie” 2011, nr 3-4,
s. 304.

2 Tamze.
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powinna dociera¢ nie tyle do czytelnikéw, co do stuchaczy, powoduje zbyt da-
leko idace uproszczenia w wierszu, ktére mozna zrozumiec ze stuchu - podczas
pierwszego czytania: ,,fatwe rytmy, fatwe emocje, tatwg skfadni¢” (Larkin ma tu
zapewne na mysli mode na slamowanie)™.

W tej walce o ciche czytanie zamiast stuchania autora nie mozemy jednakze
ustawia¢ refleksji Philipa Larkina po stronie Rolanda Barthesa z czaséw Smierci
autora. Barthes i Larkin byliby nie tyle sprzymierzencami, ile przeciwnikami, cho-
ciaz obaj pragna skupienia sie na tekscie. Podczas gdy francuski krytyk jednakze
postrzega w tekscie literackim warunkujace wolnoé¢ czytelnika ,,rozgwiezdzone
niebo” sensow, to za poeta angielskim przemawia zachowawcza tradycja siegajaca
Thomasa S. Eliota, gdzie ustawienie glosu autorskiego tkwi immanentnie zapisane
w tekscie, ustawione tam przez podmiot tworczy — w tym wyraza si¢ doskona-
to$¢ utworu i geniusz poety. Nie jest zatem partytura, lecz gotowa interpretacija
(autorska). I gdy Barthes rewolucyjnie konstatuje rozbicie gtosu autorskiego na
szereg anonimowych wigzek dyskursow, to Larkin ufa w moc ustawienia silnego
tonu glosu w tekscie. Chociaz zrédtowy dla Larkina, Eliot patrzy nieco inaczej,
bo w jego mniemaniu wiersz powinien wzorcowo wyraza¢ konkretne emocje,
zwienczone do$wiadczeniami zmystowymi, przez ktére emocje sg natychmiast
wywotywane. Z tym ze Eliot wierzy, iZ emocje owe sa za pomocg narzedzi wer-
syfikacyjnych i stylistycznych wywotywane jako obiektywne (to teoria obiektyw-
nego korelatu), tzn. emocje towarzyszaca podmiotowi tworczemu odwzorowuje
emocja czytelnika wygenerowana przez wiersz; Larkin tymczasem zamiast sub-
stancjalnie zawartej tam emocji, widzi w samym zapisie utworu poetyckiego sub-
stancje ,,gtosu” tworcy™. Nie tylko zreszta czytanie przez autora wprowadza zamet
do literatury; wedlug poety kazdy czytajacy glo$no poezje w gronie stuchaczy
falszuje tekst poetycki, wprowadzajac nie tylko wlasne tempo, ale réwniez wlasna
osobowos¢, ktora zakrywa pierwotne ustawienia tekstowe, jak tez nie pozwala
nawet na wnikliwe zrozumienie sensu poszczegoélnych stéw i naraza stuchaczy
na pomytki w odbiorze®.

Krytycy dostrzegali w zaprogramowanych brzmieniach i rytmach poezji Phi-
lipa Larkina wplywy bluesa i jazzu, ktoérych poeta stuchat nagminnie. Wérod
wspominanych poetéw polskich miodego pokolenia tak silne zwiazki z muzy-
ka odznaczajg sie w wierszach Szczepana Kopyta; nie jest od nich wolna takze
tworczo$¢ parajacego sie jeszcze (poza pisaniem wierszy) kompozycja muzyczng
Edwarda Pasewicza.

Wréémy do czytania przed publiczno$cig. W ksigzeczce analizujacej ustne
wystapienia i wyklady francuskiego filozofa Gilles’a Deleuzea, czytamy o tech-
nikach oratorskich, jakie stosowat filozof wobec swych stuchaczy, a takze o ich
bezposrednich reakcjach, o ich percepcji. Jak wspominali§my juz wielokrotnie,

13 Tamze, s. 302.
4 Tamze, s. 303-304.
15 Tamze, s. 302.
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uklada sie przeciez zupetnie inaczej odbior tekstu stuchanego niz percepcja gra-
ficznego zapisu tekstu. Na co innego moze zwrdci¢ uwage $wiadomoé¢ odbiorcy
stuchajacego, gdy z linearnego ciagu umykaja mu pewne szczegéty albo odbie-
rane mu sg one z powodu towarzyszacych zakiécen stuchowych; na co innego
za$ $wiadomos¢ podmiotu czytajacego, dysponujacego mozliwoscig powrotu do
miejsc niezrozumialych czy tez przez nieuwage pominietych detali tekstu; ina-
czej ukladajg si¢ tez przeciez wyobrazenia fikcji w §wiadomosci, gdy tacznikiem
miedzy nig a tekstem jest zmyst wzroku albo gdy takim posrednikiem jest zmyst
stuchu. Zalezy to takze przeciez od fizjologicznych uwarunkowan danej jednost-
ki, zwlaszcza neurologicznych, od preferencji zmystu wzroku u ,wzrokowcéw”
badz stuchu u ,,stuchowcéw”. Zalezy to takze od czynnikéw zewnetrznych, jakie
stanowig zwyczajne warunki fizyczne odstuchu badz wzrokowej lektury.Tak wiec
Deleuze wykorzystuje warunki fizyczne w stopniu optymalnym: kaze zamykac
okna i drzwi. Stosuje optymalnie narzedzia glosowe: wokalizy i ich dramatur-
gie. Jak uzmystawia nam autor Portretu oratorskiego... Claude Jaeglé, metafory
pozadania dotyczg nie tylko relacji tekst-czytelnik, jak uczyl nas Barthes, ale tez
orator-stuchacze. Co wigcej, pojawia si¢ tu metafora kanibalizmu'®! Jaeglé opisuje
doktladnie techniki oratorskie Deleuzea, idgc tropem jego filozofii i okre$lajac na
przyktad funkcjonowanie podczas wykltadu pojec filozoficznych nie jako czystej
abstrakeji, lecz bryt wokalnych, odkrywajacych glos i dzwigk!.

Mozna tu zada¢ pytanie: jak wyktad filozoficzny ma si¢ do czytania poezji?
By odpowiedzie¢ na to, skadinad, stuszne pytanie, by¢ moze w tym miejscu po-
winni$my podja¢ ponowoczesng kwestie bliskosci i zatarcia granic pomiedzy filo-
zofig a literatura, poniewaz to jednak zbyt rozlegla kwestia, zasugerujmy tylko
taka niewatpliwg blisko§¢. Wystarczy poda¢ tu krétkie uzasadnienie Deleuze’a/
Jaeglégo, ktore rozpatrujemy w kontekscie tworczego wykladu filozofii dla stu-
chaczy: w nim to refleksja i racjonalno$¢ ustepuja pola natchnieniu, brutalnosci
mowy i tyranii dzwiekéw'®. Nie mdowiac juz o tym, ze obok wokalno$ci nalezy
wziaé przeciez pod uwage caly pochdd figur oratorskich, figur jezyka i mysli, wy-
cigganych na okazje filozoficznej perswazji ze skarbca retoryki. Ostatecznie tez
w wyktladzie filozofia tylko pozornie otwiera si¢ na dialektyke: w ujeciu francu-
skiego postmodernisty narzuca totalitarnie sensy oniemiatym stuchaczom. Lezy
zatem w tym waskim kontekscie wyktlad filozoficzny (na przyktadzie Deleuze’a)
w tym samym polu, co wygloszenie (recytacja, melorecytacja) wiersza, co czytanie
prozy. Zanim uruchomi si¢ sens stuchanej frazy filozoficznej/poetyckiej, na stu-

16 C. Jaeglé, Portret oratorski Gillesa Deleuzea o kocim spojrzeniu, przel. M. Jacyno, War-

szawa 2013, s. 27. Metafora kanibalizmu rozciaga si¢ zreszta i na lekture cicha, intymna, jed-
nostkowa. W powiesci 2666 Roberto Bolafilo méwi si¢ o pewnym pisarzu, ktérego ,,twor-
czo$¢, w miare zaglebiania sie w nia, pozerata swoich eksploratoréw”;R. Bolafio, 2666, przel.
K. Okrasko, J.W. Rajter, Warszawa 2012, s. 42.

7 Tamze,s. 131in.

18 Tamze, s. 14.
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chajacego naciera dzwigk, wokalny konstrukt, przypominajacy mowe formularna
uktad, w ktorym tkwi. Tak niezwykla sile razenia maja zaréwno pojecia-neo-
logizmy, pojecia-ztozenia, gama paronomatycznych okreslen jak u Heideggera,
sylogizmy wraz z rzeszg machin argumentacji, jak i kolosalny arsenat $rodkéw
poetyckich: brzmieniowych, skfadniowych i semantycznych, a wspdlnym zrédtem
tych obu, nieodlegltych przeciez, sasiadujacych ze soba wrecz obszardw, obu tych
siostrzanych dyskursow, jest ta sama retoryka.

Wraz z monologicznoscig wykladu, jego totalitarnym przekazem, ksztattu-
je sie monogamicznych stuchaczy, wiernych glosowi wyktadowcy. Te umiejetnosé
milczenia i chlonigcia wiedzy stuchanej konstruowali dla uczniéw juz w starozyt-
nosci: Plutarch w traktacie o sztuce stuchania wyktadéw i Filon Aleksandryjski

- w dziele De vita contemplativa’. Wedtug wskazowek tej sztuki na wyktadzie sie
milczy, a rozmysla o nim - potem, co tylko potwierdza kulture przyjmowania
wiedzy stuchanej od swego mistrza i nauczyciela. Jak wskazuje Michel Foucault, ta
druga potezna tradycja — kultura stuchania i milczenia - ktéra wyrosta w czasach
poinego antyku, zdominowata dawna, Platonska kulture dialektyki®.

Zgodnie z tym, o czym mowa powyzej, wydaje sie, ze zmyst stuchu wigze sie
w jakis$ sposob - przynajmniej w wyobrazeniach kulturowych - z podlegtoscia
i biernosciy, i ze ukazuje si¢ jego bezbronno$¢ wobec zewnetrza. Pod tym wzgle-
dem stuch przegrywa w przedbiegach ze zmystem wzroku, bedacym fundamen-
tem naszej wizualnej kultury i jej aktywnym czynnikiem. Narzad stuchu, nie-
szczesne ucho w anatomicznym rozcztonkowaniu, moze by¢ organem poddanym
fizycznemu gwattowi, jak w Ferdydurke; moze by¢ tez otworem, przez ktéry ojcu
Hamleta wlewa si¢ trucizne, nie wspominajac juz o Odyseuszu, ktéry musi zalepi¢
uszy woskiem, by nie zabil go $piew Syren. Wiemy takze z literatury, ze na linii
glos—stuch latwiej uwies¢ kobiete, saczac w jej uszy stodkie kltamstwa. W tej per-
spektywie ucho nie wpisuje si¢ w racjonalng domene dyskusji i nie jest pierwszym
zwiadowcg dla nowych argumentéw adwersarza, ktérego zadaniem jest w petni
i poprawnie ,,zanotowac” styszany komunikat, lecz jest wrazliwym i delikatnym
otworem, podatnym na manipulacje oraz niebezpiecznie tatwo prowadzacym do
wnetrza duszy.

Idac dalej ku sednu paradoksu negacji czytania-stuchania, warto przyjrze¢ sie
temu, co proponuje w tym zakresie Roland Barthes, patronujacy wielu ustepom
tej pracy. Otoz francuski badacz w finale Przyjemnosci tekstu wprowadza koncep-
cje — chociaz niezwykle skrétowo — pisania na glos®'. Czy pisanie na glos takze
zostaloby pochloniete przez negatywnos¢, tak jak publiczne czytanie poety badz
akademicki wyktlad filozofa? Czy takze wymaga milczacej, biernej zgody w przyj-

19

M. Foucault, Techniki siebie, w: tegoz, Filozofia, historia, polityka, przel. D. Leszczynski,
L. Rasinski, Warszawa—Wroclaw 2000, s. 260-261.

20 Tamze, s. 261.

#1 R. Barthes, Przyjemnos¢ tekstu, ttum. A. Lewanska, Warszawa 1997, s. 97.
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mowaniu wiedzy ,,przez uszy” oraz pokory wobec hierarchii: mistrz - uczen,
uogdlnionej i poszerzonej przez hierarchie: méwca - stuchacz?

Czym jest ,,pisanie na glos”? Jak si¢ domyslamy, bliskie jest méwieniu tekstu
w procesie pisania. Przypomina, mozna by rzec, nowoczesne dyktowanie tekstu
sekretarce, do magnetofonu albo dyktafonu. Jest wiec réwnocze$nie odautorskim
sprawdzaniem tekstu w praktyce realizacji brzmieniowej, doktadnie takim spraw-
dzaniem, jak czynil to Miron Biatoszewski, zapisujacy glosowo swoje utwory na
tasmie, by odda¢ nastepnie do przepisywania komu innemu.

»Pisanie na glos” pozornie dotyczy tej zapomnianej juz dziedziny retorycznej,
jaka jest starozytna actio, czyli sztuka wyglaszania méw. Dlatego pozornie, ponie-
waz Barthesowi nie chodzi o wiaczenie mowy ciala i glosu do machiny znaczen,
ktére stuzg perswazji. Mowa i cialo w ogole nie majg wspieraé znaczen tekstu.
Jak pisze, nie chodzi o teatr emocji i nie ma to na celu jasnosci przekazu. Nie jest
to bowiem potaczenie sensu i jezyka, lecz ciala oraz systemu jezykowego?. Co
oznacza to enigmatycznie brzmiace stwierdzenie? Méwiac najprosciej: ciato, gesty,
intonacja i barwa glosu maja zabrzmie¢ wbrew znaczeniom; majg ozywic sfere
jezykowych brzmien, calg dzwigkowo-artykulacyjng maszynerie, ktora towarzyszy
wypowiadaniu dzwigkéw przez cztowieka w ramach mowy ludzkiej.

Co specyficzne, w pomysle pisania na glos Barthes przywotuje innego styn-
nego Francuza, poete, reformatora i wizjonera teatru, jakim jest Antonin Artaud,
oraz afirmowany przez niego rytuat gestow i ruchow teatréw Wschodu. Dlatego

»pisania na glos” nie wystarczy okresli¢ dyktowaniem tekstu, chociaz to zajecie
sytuuje sie catkiem niedaleko. Barthes’a pisanie wokalne musi by¢ bowiem ry-
walizacjg signifié i signifiant. W tym wypadku sensy jezyka (signifié) rywalizuja
z pracg artykulujacego ciala (signifiant). Po stronie ciafa t¢ rywalizacje podejmuje

»nasienie gltosu”, jak metaforyzuje filozof, a takze miedzy innymi ,,zmystowos¢
oddechu, chrypa, migkkos¢ warg”. To cala erotyka pisania na glos, ktorg potem
przejmuje, transponujac na system znakéw graficznych, pismo.

Wszystkie te koncepcje opisujace relacje: méwienie-stuchanie, wydobywanie
i percepcje glosu oraz rozdzwieki pomiedzy mowa a tekstem (zapisem literackim)
ukazujg pewng nowg, modernistyczng estetyke mowienia (czy tez wyglaszania)
literatury. Jesli w wiekach dawnych wyglaszaniu poezji towarzyszyly techniki,
ktdre przynosil ze soba piaty dzial retoryki, zajmujacy si¢ pracg glosu i mowa
ciala, a nazywany pronuntiatio®, to w czasach nowoczesnych retoryka w mo-
wieniu poezji, jako sztuka wymowy, schodzi na dalszy plan albo wrecz zostaje
zarzucona — przede wszystkim w nurtach awangardowych. Kiedy$ pronuntiatio
stuzyla wzmacnianiu znaczen wiersza albo mowy i wplywaniu na uczucia stu-
chacza, w eksperymentach modernizmu musiala zosta¢ odczytana jako zbedny
i falszujacy sztuke wehikut patosu albo wzniostosci.

22 Tamze, s. 98.
#  Tamze.
#  Zob. ]. Ziomek, Retoryka opisowa, Wroctaw 2000, s. 253-282
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Rozdzwiek zatem pomiedzy dykcja tekstu zapisanego a dykcja zywego stowa
i wykonania przez pisarza/poete jest odejéciem od estetyki wzniostosci. Im bar-
dziej niedbale albo nonszalancko wykonywany tekst przed publicznoscia (vide
w wykonaniach Marcina Swietlickiego), tym zerwanie z patosem i lirycznoscia,
sentymentalizmem, ogotem - ze wzniosto$cia — jest wyrazniejsze”. Co wiecej,
dos¢ czesto sie zdarza, Ze w ten sposob osiaga sie dobitne napiecie pomiedzy swo-
istym, figuratywnym jezykiem poetyckim a technikg wykonania. Mozna chyba
takie $wiadomie wprowadzane napiecie nazwaé metoda kontrapunktu.

Moze to mie¢ wigc swoje podtoze kulturowo-estetyczne. Najpierw w poety-
ce dwudziestowiecznej awangardy muzycznej, dla ktdrej realizacyjna $ciezka
brzmieniowa oddalata si¢ od partytury zapisu, tak jak to jest w alleatoryzmie
na przyklad, a takze z racji na dominujacg w tym nurcie dysharmonie i atonal-
no$¢. W takiej sytuacji tak realizowany kontrapunkt w czytaniu poezji mialby
analogiczng funkcje co atonalnos$¢, a mianowicie skonstruowanie slyszalnej
dysharmonii. Nalezy ponadto w tym miejscu wspomnie¢ o eksperymentalnych
poetykach muzyki elektronicznej i alternatywnej, preferujacych tzw. szumy
i zaktocenia. Gdyby$smy zgodnie z nimi interpretowali glos czytajacego poety,
to moglby by¢ on takim zakldceniem informacji poetyckiej. Wystarczy zresz-
ta ponownie przypomnie¢ tu koncepcje Philipa Larkina: glos autora falszuje
dykcje tekstu.

Zjawisko to moze tez by¢ takze scheda po dzialalnosci artystycznej réznych
radykalnych dwudziestowiecznych ugrupowan poetyckich, takich jak dadaisci
i futurysci - znanych z prowokowania bourgeois. Poniewaz za$ historia zatoczyta
koto i wrécilismy do gospodarki spoteczenstwa kapitalistycznego, wiec moga row-
niez powraca¢ wypracowane wczesniej metody prowokacji, pozwalajace poezji
zaistnie¢ ideologicznie w dyskursie neoliberalnym.

Tego typu rozdzwiek tekstu i realizacji brzmieniowej wykorzystuje zatem dtu-
ga tradycje awangardyzmoéw. Z drugiej strony wplyw na te metode moze mieé
tradycja popkultury, gdzie nierzadko do glosu dochodza tendencje nonszalancji
artystow wobec wlasnej publicznosci a nawet jej ignorowania, czego dopuszcza-
ty si¢ i nadal dopuszczajg sie na przyktad gwiazdy rock’n'rolla. Jesli méwimy juz
o hipotetycznych przyczynach kulturowych, warto tez wskaza¢ na wspdltczesne
funkcjonowanie popkultury, w ktérej podmiotowos¢ zaréwno artysty, jak i od-
biorcy ulega alienacji i uprzedmiotowieniu czy tez urynkowieniu. Nie bez zna-
czenia pozostaje tu takze wciaz zywy romantyczny i neoromantyczny mit poety
stawiajacego sie naprzeciw swojej publicznosci.

»  Oczywiécie, mozna by tu wnie$¢ zastrzezenie, ze i sam pdznonowoczesny tekst poetycki

znosi kategorie patosu. Chociazby sam Swietlicki wygania z poezji patos i sentymentalizm.
Ale im wigcej sposobow i obszarow, z ktérych wygania sie te kategorie¢ estetyczng, tym jest
ona mniej obecna w sztuce. Wydaje sie zreszta, ze gdyby uzy¢ patosu w deklamacji/ czytaniu
antypatetycznych i antysentymentalnych wierszy Marcina Swietlickiego, uzyskatoby sie wy-
tacznie efekt komizmu i parodii.
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Whbrew powyzszym interpretacjom, przede wszystkim skupili$my sie na psy-
chologii procesu twdrczego, uwazajac ja za podstawe dla wielu wspomnianych na
poczatku negacji literatury na poziomie wykonania autorskiego. Bedzie wiec dla
nas taki negatywny kontrapunkt gtéwnie §ladem konfliktu emocji w osobowo-
$ci poety czy pisarza, relacji pomig¢dzy egotyzmem i komunikacja miedzyludzka,
opartej na fundamentalnej sprzecznosci w tworzeniu literatury: sprzecznoéci mig-
dzy wzmocnieniem ja i potrzebg odbiorcy (Innego). Nie znaczy to jednak, ze kwe-
stie dotyczace awangardowych estetyk modernistycznych badz wplywu na sztuke
poezji powszechnie obecnej popkultury — w czasach ponowoczesnych - nie maja
znaczenia. Sg zapewne istotnymi czynnikami. A jednak to fundament pisania
jest dla nas tutaj najbardziej istotny; to fundament znéw oparty na paradoksie;
negujacy odbiorce wbrew usilnej checi dotarcia do tegoz samego odbiorcy. To pa-
radoks ,,bezinteresownej” wymiany; zapisanego wiersza jako szczodrego daru dla
czytelnika, ktory okazuje si¢ jedynie zwierciadtem dla poety, nie za$ zywa osoba.

MARCIN CZERWINSKI - ur. 1971; teoretyk literatury, adiunkt w Instytucie Filologii Polskiej
Uniwersytetu Wroctawskiego; zalozyciel i redaktor naczelny kwartalnika ,,Rita Baum”. Autor
kilkudziesigciu artykutow literaturoznawczych. W 2013 nakladem krakowskiego Universitasu
ukazata sie jego ksigzka o zjawisku gnozy w polskiej literaturze wspélczesnej. Aktualnie pracuje
nad zagadnieniem negacji w literaturze i poprzez literature.
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UNIWERSYTET MARII CURIE-SKEODOWSKIE]

MILOSC I STRACH: O JEZYKU EROTYCZNYM
,MIZOGINA DO POTEGI N’
(WACLAW WOLSKI)

Modernistyczny mizoginizm zwyklo si¢ wywodzi¢ z jednoczesnego zaistnienia
kilku potaczonych ze sobg zjawisk. Klimat fin de siécleu stymulowata zaréwno filo-
zofia Artura Schopenhauera, Fryderyka Nietzschego i Ottona Weiningera, jak row-
niez prace pseudonaukowcéw pokroju Paula Mobiusa. Nie bez wptywu pozostat
réwniez wzrost tendencji emancypacyjnych, a z nimi zmiany spofeczno-kulturowe.
Wzrasta w tym czasie réwniez dziatalnos¢ badawcza psychiatréow (Jean-Martin
Charcot, Zygmunt Freud), z meskiej perspektywy poddajacych obserwacji seksu-
alnos¢ i faczony z ,,organicznym zaklamaniem kobiety™ stan histerii, w ktorych
upatrywano niepodwazalny dowdd na niemozliwe do pogodzenia réznice pici.

Tworczos¢ Mlodej Polski wpisuje sie w atmosfere niecheci wobec kobiet. Po-
strzegane jako reprezentantki $wiata natury, funkcjonuja one w opozycji do ,,ucy-
wilizowanej’, uporzadkowanej sfery kultury, ktdrej reprezentantem ma by¢ mez-
czyzna. Mizogini fin de siécleu z namietnoscig godng — uzyje tu sformulowania
Grazyny Borkowskiej? - modernistycznego przewrotu kopernikanskiego, przyczy-
nili si¢ do ugruntowania negatywnego wizerunku kobiecosci jako zdeprawowane;j,
$wiadomie i z lubo$cig przekraczajacej granice, funkcjonujacej poza moralnoscia.
Juz Schopenhauer, ktérego fatalistyczng teoria milosci inspirowali si¢ tworcy mo-
dernizmu, dostrzegl w kobiecie nature przewrotna, odrzucajacg wypracowane
przez stulecia nowoczesnej cywilizacji normy i wartosci. Folgujac pierwotnym
popedom, kobiecos¢ staje sie narzedziem zwierzecej potrzeby zapewnienia ciaglo-
$ci gatunku homo sapiens. Mito$¢ plciowa, wedtug Schopenhauera, jest nieokiet-
znang sita, wrogim demonem (feindseliger Dédmon), ktory wplywa destrukcyjnie
na funkcjonowanie mezczyzny.

! O. Weininger, cyt. za S. Schahadat, Szalone kobiety, nerwowi mezczyzni: histeria i ,,gender”

na przetomie wiekow, w: Nowa swiadomos¢ plci w modernizmie, red. G. Ritz, Ch. Binswanger
i C. Scheide, Krakéw 2000, s. 246.

2 G. Borkowska, Ple¢ jako skaza: Przybyszewski i Natkowska, w: Nowa swiadomos¢ plci
w modernizmie..., dz. cyt., s. 77.
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Czlowiek (w rozumieniu: ,,mezczyzna’) nie moze jednak odnalez¢ spetnie-
nia w ,,instynkcie wlasciwym owadom, staje si¢ staby i nieuchronnie zmierza
do kleski jednostkowosci. Wola mezczyzny podejmuje wysitki, by wyrwac sie
z matni (nawet za cene zakonczenia zycia); kobieta nie postrzega sprowadzenia
swojej roli do funkcji rozrodczej jako uwlaczajacej. Swiadomie prowadzi ztud-
ng ,,gre mitosng’, ktorej celem jest zwyciestwo nad ostabionym, omamionym
mezczyzna.

Mizoginizm mtodopolski, ktérego rozkwit przypada na koniec XIX wieku,
zaznacza sie rowniez w tekstach schytku epoki. Ryszard Nycz wskazuje dwie ten-
dencje, zauwazalne w literaturze juz okofo roku 1910 — nowatorskie zakwestiono-
wanie zasad oraz zwigkszenie rygoryzmu poetyki, najbardziej charakterystyczne
dla literatury epigonskiej. Bluszczowato§¢é w postawie artystycznej typowa jest
dla wielu drugorzednych poetéw schylku epoki, migdzy innymi dla urodzonego
w 1867 roku Waclawa Wolskiego. Jego biografia wcigz pozostaje nieodkryta, o au-
torze poswiadcza wiec jego teksty.

Prébie psycholiterackiego odczytania poddatam wybor tekstéw z wydanego
w 1911 roku tomu prozy poetyckiej Arcana® - typowego, niemal klasycznego,
przyktadu mlodopolskiej stylistyki, wedlug Krystyny Zabawy - ,Mlodej Pol-
ski w pigutce”™. Nieduzych rozmiaréw cykl ,,nastrojow prozg” Wolskiego nie
ustrzegl si¢ jednak przed (stuszna) krytyka®. Autor podejmuje popularne motywy,
przywoluje typowo dekadenckie rekwizyty i zageszcza stylistyke wszelkimi moz-
liwymi konfiguracjami poetyckich kalek. W Arcanach zostalo zaprezentowanych
kilkanascie wizerunkéw kobiecych, w tym tylko jeden stricte pozytywny. Kazda
z bohaterek Wolskiego posiada indywidualne rysy i przedstawia inne aspekty ko-
biecej natury, niemal wszystkie wptywaja jednak negatywnie na mezczyzne i jego
samoocene.

WOLSKIEGO KOBIETA BIOLOGICZNA

Mizoginiczni tworcy wskazujg plciowos¢, cielesnoéc¢ i seksualnos¢ jako najwaz-
niejsze, najmroczniejsze sity wladajace ludzkoscia. Utozsamiana z sitami natury,
z gatunkowymi a nie jednostkowymi pragnieniami, kobieta jawi si¢ jako twor,
nierozerwalnie pofaczony z pierwotnymi, przed-cywilizacyjnymi, a wiec pogan-
skimi, diabelskimi sitami. Wizerunek przebieglej, opetanej nieokielznanymi po-
pedami istoty, tak chetnie przedstawiany w twdrczosci mtodopolskich mizoginéw,
wynika wiec bezposrednio z rozgorzalego na nowo, uwarunkowanego kulturowo

3

W. Wolski, Arcana, Warszawa 1911. Cytaty pochodzace ze zbioru bede oznaczata litera
»A” i numerem strony.

* K. Zabawa, ,,Kalejdoskop mysli, wrazen i obrazéw” - mlodopolskie odmiany krétkiego po-
ematu prozg, Krakéw 1999, s. 111.

* Zob. E. Piasecka, , Dolina mroku”. Groza i niesamowitos¢ w prozie polskiej lat 1890-1918,
Opole 2006, s. 175.

144



MItOSC I STRACH: O JEZYKU EROTYCZNYM...

konfliktu plci®. Po jednej stronie barykady staja ustrojeni w kostium religijny, sza-
fujacymi ocenami moralnymi mezczyzni, po drugiej zepsute, skazone pierwot-
nym ztem kusicielki, calkowicie poddane pierwotnej, biologicznej woli gatunku.
Modliszki, wampiry, agresywne femme fatale — galeria literackich wizerunkéw
kobiecych przedstawia legion przerazajacych, paralizujacych mezczyzn istot. Po-
jawia si¢ w tekstach miedzy innymi Stanistawa Przybyszewskiego, Jana Kaspro-
wicza, Jerzego Zutawskiego, ale réwniez Marii Komornickiej, ktdrej twdrczo$é
prezentuje kobiece (a jednoczesnie zupelnie niestereotypowe) postrzeganie roli,
natury i wartosci plci.

Wolski dostrzega niebezpieczng strone kobiecej natury juz w jej niedojrzatej,
nie do konca uksztaltowanej postaci. Okrucienstwo jako immanentna skltadowa
zenskosci obecne jest niezaleznie od wieku i stadium rozwoju. Wolski udowad-
nia, ze nawet matla dziewczynka, lolitka’, moze prezentowa¢ postawe amoralng
i bezwzgledng. W tekécie Mata Dalila autor podkresla powinowactwo nieletniej
Marietty z dorostymi femme fatale, akcentujac jej cechy zewnetrzne. O tym, czego
jest zapowiedzia, przekonuja bohatera miedzy innymi: ,,czarne jak pieklo” wlosy,
ciemne, zamglone oczy, krwistoczerwona sukienka i wstazka w tym samym ko-
lorze. Wizerunek dziewczynki zywo przypomina demoniczne lolitki z rysunkéw
Gustava Adolfa Mossy (Dalilah Amuses Herself i Salome), ktére akcentuja jedno-
cze$nie mordercze, sadystyczne sklonnosci bohaterek i ich mlodzienczy wiek. Gdy
dla Mossy groteskowym symbolem maski niewinnosci bedzie lalka u stop zlizu-
jacej z miecza krew Salome, dla Wolskiego jest to wpleciona we wlosy wstazeczka
i na wpot dziecinna, na wpdt wyzywajaca postawa. Podrézny nazywa ja ,,mala,
demoniczng kokietka’, ktérej magnetyzmowi nie moze oprze¢ si¢ zaden z mez-
czyzn. Marietta stala si¢ zapowiedzig przysztoéci, widmem nadchodzacych wyda-
rzeni, odkrytym na chwile sekretem dzikiej natury. To nie podjeta w pozniejszym
wieku aktywno$¢ seksualna, bezposrednio zmierzajaca do podtrzymania gatunku,
jest zrodlem zla, sadyzmu i okrucienstwa. Tkwi ono, wrodzone i gteboko zako-
rzenione, w jej naturze. Lolitki Wolskiego (Marietta czy siostry z tekstu Zuzia) to
mate kokietki, manipulantki, ktére sg doskonale §wiadome swojego wptywu na
mezczyzn. Czerpig perwersyjna przyjemnos¢ z onie§mielania wspolpasazerow
statku lub miodziencéw odwiedzajacych ich dom rodzinny. Okrutna, cho¢ nie-

¢ Zaréwno Anna Tytkowska, Mario Praz, jak réwniez German Ritz jednoznacznie wskazuja na

wielowiekowy tradycje chrzescijaniska i patriarchalng jako Zrodlo konfliktu. Zob. A. Tytkowska,
CZAR(ne) Anioly. Fantazmaty mrocznej kobiecosci w mlodopolskim dramacie, Katowice 2007,
s. 21-33; G. Ritz, Ni¢ w labiryncie pozgdania, Warszawa 2002, s. 43; M. Praz wskazuje na delec-
tatio morosa, czyli chrze$cijafiska moralno$¢ wystawiang na pokusy Zlego jako prymarne zrédlo

sadyzmu. Sadyzm i katolicyzm w dekadenckiej literaturze francuskiej okresla mianem biegunéw,
miedzy ktorymi oscylujg umysly pisarzy przesigknietych newroza i zmystowoscia; zob. M. Praz,
Zmysty, Smierc i diabel w literaturze romantycznej, Lublin 1966, s. 286.

7 Postac lolitki zostanie rozszerzona i obostrzona kategoriami psychopatologicznymi i praw-
nymi w pdzniejszych dziesiecioleciach; zob. lolitki V. Nabokova.
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dojrzata jeszcze natura modliszki® chwilami staje si¢ widoczna, dostrzezona
okiem ostroznego, §wiadomego zagrozenia obserwatora.

Wolski chetnie sigga do tradycji kultury, dotaczajac do szeregu tworcéw, in-
spirujacych si¢ wizerunkami kobiet biblijnych i mitologicznych. Jedna z nich jest
wlasnie Dalila’ (z jez. staroarabskiego: delila — kokietka, uwodzicielka), ktéra do-
prowadzila do klgski legendarnego Samsona. Podczas, gdy mata Marietta jest je-
dynie zapowiedzig nadchodzacej kleski, umorusana neapolitanska zlodziejka jest
juz $wiadoma, cho¢ nieletnig femme fatale. Przebiegta, okrutna, staje si¢ inicja-
torka kleski bohatera. Sitg ,, Matej Dalili” Wolskiego nie jest aktywna seksualno$¢
ani rozbudzone biologicznie ciato, lecz spryt i catkowite wyzbycie sie moralnosci.
Niezmienny jednak pozostaje efekt jej dziatalnosci - tak jak biblijna Dalila pozba-
wia Samsona wlosow, ktore sg zZrodlem jego niebywalej sily, tak mata ,,zmijka ne-
apolitaniska”(A, 54) odbiera podréznemu artefakt, ktdrego brak staje si¢ przyczyna
rozpaczy i stabosci. Mata, srebrna, oksydowana spinka do mankietu z gtowka
Napoleona jest dla podréznego ,amuletem i zmaterializowanym symbolem” (A,
58) przesztosci. Kradziez staje si¢ dla bohatera ,,duchowym kataklizmem”(A, 58),
ktéry pozbawia go spokoju umystu, pozostawia ,,na tasce losu wsréd rozbawio-
nego, wyjacego z uciechy ttumu”(A, 59). Rysunek Mossy przedstawia triumfalnie
usmiechnietg kobiete, obserwujaca krwawe igrzyska, Wolski opisuje za$ okrutna
zabawe dziewczynki, ktdrej zbrodnicze igraszki stajg si¢ pozywka dla spragnionej
wrazen tluszczy.

Silne i dominujace bohaterki Wolskiego sa rowniez podstepne i sprytne.
W utworze Czarne domino kobieco$¢ umiejetnie wykorzystuje tatwowiernosé
mezczyzny. Prezentuje tagodne, delikatne oblicze, wzbudza w nim pragnienie
otoczenia jej opieka - rozczula podatnego mezczyzne ,,stabym, omdlewajacym
cialem”(A, 16) czy oparciem glowy o jego ,,spizowe rami¢”(A, 16). Niczym Ewa ze
Sniegu Stanistawa Przybyszewskiego, pobudza prézno$¢ i pyche kochanka, doga-
dza jego poszukujacej naturze'. Staje sie idealng towarzyszka zycia poety, wiedzie
go na szczyt mozliwosci tworczych, jednak na chwile przed siegnieciem ,,gwiazd”
i poznaniem tajemnicy Absolutu, kobieta prezentuje swoje prawdziwe oblicze. Ni-
czym Dziewica z Nie-Boskiej komedii Zygmunta Krasinskiego, prowadzi poete na
kres drogi, by z nastepnym krokiem zepchngé go w przepas¢. Femme fragile, ktora
stanowila katalizator meskiej pewnosci siebie, staje sie femme fatale - silniejsza

8 O biologicznych uwarunkowaniach postrzegania kobiety jako modliszki pisal R. Caillois
w studium Modliszka.; zob. R. Caillois, Modliszka, w: tegoz, Odpowiedzialnos¢ i styl. Eseje,
Warszawa 1967.

?  Zainteresowanie postacia biblijnej Dalili mozna Iaczy¢ ze wzrostem popularnosci sztuki
Octava Feuilleta z 1857r. pt. Dalila. Na poczatku lat 90. XIX wieku publiczno$¢, zafascynowa-
na tajemniczymi wizerunkami kobiecoéci, z entuzjazmem przyjeta zimng, prozng, moralnie
ambiwalentna ,,artystke zmystow i kokieterii” (S. Kozmian, Dalila, w: tegoz, Teatr. Wybér
pism. T. 2, Krakow 1959, 5. 99). Zob. A. Tytkowska, dz. cyt., s. 63.

10 Zob. A. Tytkowska, dz. cyt., s. 113.
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duchowo i fizycznie, demoniczng silg, ktdrej celem jest doprowadzenie bohate-
ra do ostatecznego upadku. Knuje z sitami nieczystymi, zepchnieta w przepasé
powraca, by dokonczy¢ swoja misje. Pojawia sie jako milczaca, odziana w czarny
aksamit zjawa, ktéra powoduje strach i onie§mielenie. Jednoczesnie w bohaterze
na nowo ro$nie pozadanie i tesknota za istota, z ktorg kiedys sie zmierzyt. Mi-
styczna cisza, ktora otacza jej postaé, zdaje si¢ ,,przypominac” i na nowo sktada¢
obietnice wspolnych chwil. Mezczyzna przestaje dbaé o swoje bezpieczenstwo,
podaza za nienasycong tesknotg, niepohamowanym pragnieniem poczucia mocy,
ktore moze da¢ mu jedynie cielesne polaczenie z ta przerazajaca i jednocze$nie
tak pociagajacg zjawg. Niezaleznie od (kierowanej rozumem) negatywnej oce-
ny moralnej tajemniczej postaci, to naturalny, biologiczny instynkt bierze gére
nad powsciagliwoscia, strachem i wstydem. Zjawa Wolskiego, jak biblijna Ewa
w Hymnach Jana Kasprowicza i Dziejach grzechu Stefana Zeromskiego, wiedzie
mezczyzne na pokuszenie — plciowa, wiec szatanska. Cztowiek skazany na ciele-
snos¢ ponawia grzech pierworodny*'. Sile, ktéra daje kobiecie przewage nad oma-
mionym pozadaniem mezczyzng, opisuje juz Schopenhauer. To nieuswiadomiona
potrzeba zneutralizowania przeciwienistw pcha go w ramiona upiora. A od ,kazdy
kocha to, czego mu brakuje”*?, blisko juz do Lacanowskiego Innego, czyli ele-
mentarnego, brakujacego pierwiastka, ktéry mozliwy jest do odnalezienia tylko
w innej istocie. Kobieco$¢ zatem (nawet moralnie watpliwa) jest Innym, ktérego
pragnie mezczyzna; staje si¢ bolesnie odczuwang pustka, niemozliwg do zapel-
nienia i stworzenia androgynicznej, doskonalej jedni.

Zagrozeniem dla meskosci jest samo przebywanie w towarzystwie kobiet. Bo-
haterem utworu Trzy papugi jest pan Polikarp, pulchny, podstarzaly radca prawny,
$wiadek rozmowy z kandydatka na mamke wnuka. Mloda, wiejska dziewczyna
pojawia sie w domu Polikarpa z wlasnym dzieckiem na reku, w barwnym stroju
ludowym - ,,mieniacym si¢ od wsteg krasnych, réznokolorowych i potyskuja-
cym w pétmroku zlocistym szychu czarnego gorseciku”(A, 44). Rzeskos¢, zdro-
wie i rumience wie$niaczki wywotujg przyptyw zapomnianych dawno odczué
i emocji. Rozbuchana na nowo seksualnos¢ Polikarpa, domagajaca si¢ obecnosci
dziewczyny w domu na stale, pozwala z fatwoscia zaakceptowa¢ plany mamki,
ktéra bez zastanowienia decyduje sie odda¢ wlasne dziecko ,,na garnuszek do ko-
biety”(A, 44), co wlasciwie wiaze si¢ z wyrokiem $mierci. Poczatkowo zdaje sobie
sprawe z obludy swojej postawy, widzi ,,fatalizm kobiety Sybilli”(A, 46), ktora
pod maska kolorowej, §wiezej i petnej zycia wiesniaczki kryje sklonnos¢ do ,,pa-
stwienia si¢, nieomal dzikiej radosci, ze oto jest wlasne, zywe niemowle zapad-
nie w otchtan Nicestwal!”(A, 46), okrutnej wladzy nad zyciem, ktdre stworzyta.
Polikarp ponad warto$ci moralne przedktada jednak swoje pragnienia cielesne
i, zdajac sobie sprawe z konsekwencji swoich stéw, wypowiada obludne zdanie

1 Zob. D. Trze$niowski, Biblijne twarze i maski. Mlodopolski portret kobiety, w: Modernizm
i feminizm, red. E. Loch, Lublin 2001, s. 137-138.
2 Por. A. Zielenczyk, Metafizyka pici, ,,Sfinks” 1911, t. XV, s. 70-72.

147



AGATA FILIPIAK

»Ha, trudno! Wola boska!”(A, 46). Akt konformizmu wynika z poddania wobec
wigkszej sity — to kobieta a nie mezczyzna stoi po stronie natury, to od niej zalezy,
ktéremu dziecku da swéj zyciodajny pokarm, a ktéremu go odmoéwi. Polikarp
zostaje pozbawiony swojej meskosci na kazdy z mozliwych sposobdw — narrator
zaprzestaje nawet uzywania w opisie bohatera gramatycznych form meskich, za-
stepuje je zenskimi. Zaréwno mamka, jak i Polikarp odsuwaja od siebie normy
moralne i konsekwencje ich zlekcewazenia. Mlodej chtopce przychodzi to z fa-
twoscig, poniewaz jest czescia tego $wiata i rozumie jego zasady, Polikarp staje sie

»papuga’ przez socjalizacje. Kontakt z kobieta wywoluje niepohamowane zadze,
ktore sa w stanie przestoni¢ oglad rzeczywistosci, przeciggna¢ mezczyzne ze sfery
kultury do dzikiej, kierujacej si¢ swoimi zasadami krainy natury.

Kobieco$¢ ma destrukcyjny wpltyw zaréwno na witalno$¢ mezczyzny, jak row-
niez jego potencjat seksualny. Zbrodnicza natura, nawet uspiona i glteboko skry-
wana, jest niezmiennym zagrozeniem dla mezczyzny. Bohater Wolskiego odbywa
podroz po mitycznej Helladzie, trafia do tajemniczej groty, w ktdrej spotyka $piace
syreny. Widok ,,kobieto-ryb”(A, 91) wywoluje ambiwalentne uczucia — porywajaco
piekne, ksztaltne, zachwycaja mezczyzne swoja nadnaturalng urods, jednoczesnie
przerazaja wrazeniem niedostepnosci i tajemnicza natura. Bohater przezywa nagly
kryzys meskosci — zdaje sobie sprawe, ze Zaden z ludzi nie jest w stanie by¢ dla nich
réwnoprawnym partnerem seksualnym, jedynie ,,jakis Wiking legendowej Péino-
cy, dumny, mtody, $mialy, szatarisko odwazny”(A, 91) mogtby porwaé w ramiona
tak dzikg istote. Obecno$¢ nadludzko pigknych stworzen sprawia, ze w bohaterze
rodzi si¢ paralizujace poczucie stabosci — nie jest on ani godny ani na tyle meski,
by konkurowa¢ o wzgledy tak poteznych istot. Jednoczesnie nie potrafi opanowaé
narastajacego pozadania, ktére pcha go w strone $pigcych. Ostatkiem woli, ,,jak
szalony, z chrapliwym krzykiem grozy”(A, 93) wypada z groty, slizgajac si¢ na
skatach, potykajac, dyszac. Mezczyzna w obliczu silnej kobiecosci zdaje si¢ wigc
zapomina¢ o konwenansach, ktore nakazuja mezczyznie zachowanie pozoréw. Bo-
hater odstania swoja prawdziwa nature — niepewnego swojej wartosci stabeusza,
duchowego i seksualnego impotenta.

Gdy zbrodnicza zadza siega zenitu, kobieta odstania wreszcie swoja prawdziwa
twarz. W utworze Asceta i Salomy Wolski prezentuje kobiecos¢ jako wcielone sity
natury - rozpalone do bialosci poganskie demony, bachantki wirujace w ope-
tariczym taricu nagich cial. Wedtug Zutawskiego, kobiecy taniec jest elementem
procesu przejmowania wladzy nad mezczyzna'®. Zglodniate, spragnione, odpra-
wiajg solarny' rytual, ktorego celem jest spetanie woli zamknietego w ptongcym

13 Zob. J. Zutawski, Z Monachium. ,Salome” Oscara Wildea ,w: Tegoz, Eseje, Warszawa 1960,
s. 238.

" Wolski odwraca tradycyjnie ustalony porzadek, kobieco$¢ kojarzac z béstwem solarnym
a mezczyzng z lunarnym. Bazilissa Teofanu Micinskiego jest réwniez ,,nosicielkg stoneczno-
$ci” - zob. J. Kwiatkowski, Od katastrofizmu solarnego do synéw storica, w: Mlodopolski swiat

wyobrazni, red. M. Podraza-Kwiatkowska, Krakow 1977, s. 243.
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okregu Ascety, jedynego w Arcanach mezczyzny, ktory opiera si¢ rozpustnym

zakusom kobiet. Trwa on, nieprzerwanie skupiony, oderwany od swojego ciata.
Zdecydowanie rézni si¢ od przedstawionych poprzednio bohateréw, opetanych

przez swoje pozadanie i niezdolnych do powstrzymania destrukcyjnego wptywu

demonicznej kobieco$ci. Jedyna droga, jak zdaje si¢ sugerowaé Wolski, jest osta-
teczne oderwanie od cielesno$ci, wyzbycie sie pragnien, spojrzenie w wieczno$¢

i odszukanie duchowej harmonii. Tylko w ten sposéb jest w stanie oderwaé wzrok
od dzikiego, rozpaczliwego tarica tysigca stonc, paroksyzmu wécieklej zadzy. Totez

bohater porzuca swoje cztowieczenstwo, ktore jest zrodlem stabosci, wychodzi

ponad swoja nature, staje si¢ istotg lunarna. Rozpustnej, orgiastycznej pochwale

zycia przeciwstawia ,,ksiezycowy smutek’, wzgarde i sfinksowy spokoj. W twor-
czosci Przybyszewskiego widma kobiece, niczym greckie Erynie i rzymskie Furie,
$cigaja i osaczaja dawnych kochankéw. By¢ moze sg one (a wigc i Salomy Wol-
skiego) ekwiwalentem wyrzutéw sumienia lub poczucia winy, dochodzacym do

glosu w chwilach stabosci®®. Czysto$¢ Ascety moze by¢ zatem forma obrony ale

i pokuty za wczesniejsze wystepki.

W OKOWACH KULTURY

Kobieca pycha i brak zahamowan niepokoja Nietzschego, a jego leki, jak roéwniez
na wskros fatalistyczna metafizyka plci Schopenhauera znajduja potwierdzenie
w ,mizoginizmie totalnym” Ottona Weiningera. Okazuje sie, ze nie tylko kobiety
aktywne stanowia niebezpieczenstwo dla meskiego status quo. Takze te ,,udomo-
wione’, sitg wtloczone w ramy patriarchatu, stajg si¢ zagrozeniem, swiadomie lub
nie, wplywajac destrukcyjnie na otoczenie. Maria Podraza-Kwiatkowska'® opisuje
je jako ,kule u nogi™” nomadoéw - literatow, ktérzy zmuszani s do podejmowa-
nia pracy zarobkowej i zaniechania niesatysfakcjonujacej finansowo dzialalnosci
tworczej. W imie zaslyszanych gdzies haset o rownouprawnieniu, potulne zony
i corki zmieniajg si¢ w roszczeniowe, ,,rozczochrane studenckie czupiradla, wy-
pchane sieczky frazeséw z Milla™*%, spogladaja z pogarda na figury ojca i meza.
Stajg sie samozwanczg konkurencja" dla mezczyzn, do tej pory bezpiecznych

15 Czerwona Krystyna w Slubach (1906) jest upersonifikowanym wyrzutem sumienia bo-
hateréw, winnych samobdjczej $mierci jednej z postaci dramatu. Zob. A. Tytkowska, dz. cyt..
99-100.

6 M. Podraza-Kwiatkowska, dz. cyt., s. 277.

7" Wactaw Berent w Prdchnie pisal: ,I nie wigz sie ze zwierzeciem, nie wiaz sie, chlopcze,
bo kiedy z ciebie wszystko wyssie, to si¢ kiedy noca jak kot do 16zka zakradnie, tu na szyi
w wielka zyle si¢ wgryzie i krew twa serdeczng do ostatniej krwi wyzlopie. Taki gad Zong si¢
nazywa...”; W. Berent, Préchno, Warszawa 1956, s. 21.

8 W. Wolski, Wzloty na Parnas. Profile duchowe poetéw wspétczesnych, Warszawa 1901, s. 38.
»Emancypacja kobiet to znaczy pozbawienie zajecia mezczyzny (...). Niech sobie niewia-
sty zdobywajg nasze miejsca, niech czynig niestychane proby, niech wyzwalaja si¢ z obowigz-
kéw rodzinnych, niech si¢ nawet buntuja przeciw matzenstwu. Ale co mowi¢ o mezczyznach

19
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na swoich odpowiedzialnych stanowiskach, stanowig zagrozenie dla prawidtowe-
go (czyli patriarchalnego) modelu rodziny.

Spolegliwos¢ i zgoda na funkcjonowanie kobiet w tradycyjnym porzadku
nie wykracza jednak poza sfer¢ mrzonek. Wolski w Arcanach prezentuje efekty
niezdarnej proby wttoczenia kobiety w meski $wiat, zamkniecia jej w ramy roli
spolecznej, okietznania dzikiej natury.

Jedna z mozliwosci jest pozbawienie kobiety cech plciowych, wypreparowanie
bezpiecznych dla mezczyzny atrybutéow. W efekcie powstaje bezptciowy emble-
mat, cien wlasciwej kobiety, jej bezpieczna, poprawiona wersja. Angielska Miss,
jedna z trzech bohaterek utworu Wspétbiesiadnicy (A,25), nie wywoluje niepo-
koju u mezczyzny. Przedstawiona z lekkim lekcewazeniem, ,,typowa, kraciasta,
sucha, gtucha jak pien (...) mastodontowa’, poruszajgca si¢ ,,niesmialo, lekliwie,
jakby zazenowana tym, Ze w ogole istnieje’, ,nic kobiece”(A, 25-26), wydaje sie
by¢ $wiadoma swojej pozycji. Tym, co sprawia, zZe towarzystwo Miss jest zno$ne
(a chwilami nawet ,,bezpieczne i familijnie ciepte”(A, 32)), jest zupelny brak za-
akcentowania cech kobiecych postaci — ani w wygladzie ani w zachowaniu. Miss
nigdy si¢ nie odzywa, przetamuje wiec kolejny stereotyp rozgadanej plotkary,
ktéry chetnie powielat juz Aleksander Swietochowski®. Posta¢ Angielki stata sie
dla bohatera neutralna, poniewaz plciowos¢ kobiety pozostala ukryta, by¢ moze
jak ona sama ,,zasuszona” i zapomniana.

Innym sposobem na zaadaptowanie kobieco$ci do norm kulturowych moze
by¢ proba ,,oswojenia” jej dzikiej natury - jesli nie stanowi ona bezposredniego
zagrozenia dla mezczyzny. Bohater Wspétbiesiadnikow, oémielony obcowaniem
z niekobiecym, niebiologicznym emblematem, zaczyna tolerowaé obecnos¢
dwdch innych bohaterek, ktére w innych okolicznosciach budzityby jego prze-
razenie. Nie stanowig niebezpieczenstwa, poniewaz ich pozycja w grupie jest
nizsza i obie sa tego $wiadome. ,Niemifa, mrukliwa” gospodyni ,,0 spojrzeniu
czarownicy” omija swoim gniewem bohatera. Natomiast stuzaca to ,,rozczochra-
ny, zamorusany kocmotuch plci zenskiej”, ,bateria elektryczna, (...) skamieniata
w nieustannem milczeniu wécieklizna”(A, 30), ,,nabity burza (...) kuchenny kocz-
kodan”(A, 27), ktéry jednak nigdy nie wybucha. Obie rozgniewane, lecz zupetnie
nieszkodliwe, poniewaz ich emocje nie sprawiajg trudnosci w odczytaniu. Bohater
Wolskiego zwykt spotykaé na swojej drodze bardziej skomplikowane osobowosci
kobiece, ktérych modus operandi zawsze opieral si¢ na grze pozorow, dwulico-
wosci i falszu. Tym razem moze sobie pozwoli¢ na zlekcewazenie potencjalnego
zagrozenia. Obecno$¢ kobiet, ktore nie prezentuja natury opetanych plciowoscia
samic i zdaja si¢ przestrzega¢ zasad patriarchalnej hierarchii, jest dla bohatera
neutralna.

(...)? Czy stracili poczucie wlasnej plci? Czyz ich instynkt samozachowawczy zniszczyt si¢ na
korzy$¢ niewiast?”; A. Strindberg, Misogynia i Gynolatria, ,Gil Blas” 1895, z dn. 24 VII. Cyt.
na podstawie artykutu: M. P, Strindberg i kobiety, ,Przeglad Poznanski” 1895, nr 32.

2 Zob. K. Klosinska, Kobieta autorka, ,Teksty Drugie” 1995, nr 2-4, s. 89.
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WOLSKIEGO KOBIETA TRANSGRESYJNA

Sprowadzenie nieujarzmionej kobiecosci do roli wypreparowanego, oddzielonego
od plciowosci emblematu czy spolegliwej stuzacej, jest skazane na niepowodzenie.
Nawet w obrebie kultury czyhaja niebezpieczenstwa, wynikajgce bezposrednio
z kleski patriarchatu. Zdegradowana do podrzednej pozycji kobiecos¢ staje sie
realnym zagrozeniem. Jedng z najpopularniejszych perspektyw mizoginizmu
w literaturze jest wskazanie kobiety aktywnej, demonicznej femme fatale, ktéra
swoim dzialaniem doprowadza do kleski mezczyzny. Wyobraznig mtodopolan
zawltadnely kobiety-wampiry z dramatéw Augusta Strindberga?®! - fatalne, nie-
bezpieczne, niszczace. W rodzimej tworczosci prym wiodly: bezlitosna, msciwa,
owladnieta przez plciowos¢ Salome z Uczty Herodiady, rozerotyzowana pramatka
Ewa z Hymnéw Kasprowicza, szereg uwodzicielek-niszczycielek z tekstéw Zu-
tawskiego??, Bazilissa Teofanu Micinskiego czy wreszcie bohaterki Przybyszew-
skiego®. Tylko taka kobieco$¢ - aktywna, pozbawiona moralnosci, ignorujaca
narzucone przez patriarchat granice plci — jest w stanie realnie zagrozi¢ pozycji
mezczyzny. Bohaterki Wolskiego wychodzg poza uksztaltowane przez mezczyzn
role spoleczne, wyrywaja sie z okowow kultury, by pomsci¢ swoja krzywde.

Oddzielenie pierwiastka plciowosci, sprowadzenie kobiety jedynie do wize-
runku czy emblematu Wolski rozwija o kwesti¢ pigmalionizmu. Swoich bohate-
réw obcigza obsesjami na punkcie wizerunkéw malarskich i rzezb. Jednak ani La
Notte (A, 99,106), czyli Noc Michata Aniota* ani sportretowana Beatrice Cenci
(A, 66) nie s drapiezne czy grozne dla bohatera. Jest on bezpieczny w swojej
obsesji, bo jej obiektem sg kobiety spetryfikowane, zamrozone w dziele sztuki.
Nie reagujg na oznaki afektacji, przyjmuja wyrazy uwielbienia, nie moga wiec go
w zaden sposob skrzywdzi¢. Ich kobieco$¢ jest jednak wcigz poza zasiegiem mez-
czyzny, ktéry znoéw zaczyna powatpiewaé w swdj potencjal (rowniez seksualny),
pytajac: ,gdzie jest samiec dla [tej samicy]?”(A, 100).

Bohaterowie Wolskiego stworzyli wizerunki fagodnej, chetnie przyjmujacej
wyrazy uwielbienia, bezpiecznej — bo niebiologicznej — kobiecosci, wiec ich pra-
gnieniem staje si¢ powolanie jej do zycia, nawet jesli oznacza to zwrocenie si¢
o pomoc do sit nieczystych. Istoty powstate w tym akcie sa jednak bezwzgledne,
okrutne i pozbawione czlowieczenstwa. Jednoczesnie zdaja sie wspolodczuwaé
potrzebe, ktora przywiodta bohatera do desperackiej proby. Sa rozbudzone ciele-

21

Hedda Gabler, okreslana przez krytykéw jako: ,,symbol Zlego’, ,,kobieta szatan’, ,,kobieta
demoniczna’, ,bestia, ,potwdr’, ,wampir’, ,,sfinks”, ,,trujacy kwiat na bagnie”, ,histeryczka’,
»typ neurastenii wspolczesnej”; za A. Tytkowska, dz. cyt., s. 70.
2 Janka w Wianka mirtowego (1903), Ijola-Maruna (Ijola, 1905), Donna Aluica (La Bestia /
Donna Aluica, 1905), Stefa, Mela i Ada (tryptyk Gra, 1906), Celina (,,Za ceng tez”, 1910), Sara
(Koniec Mesjasza, 1911), réwniez Psyche (Eros i Psyche, 1904).
2 Olga z Dla szczgscia (1900), Irena ze Zlotego runa (1901), Ewa ze Sniegu (1903), Czerwona
Krystyna ze Slubéw (1905), Kinga z Miasta (1914), Iza z Msciciela (1927).
#  Z polaczonych w krotki cykl utwordw Niefortunni pigmaljoni i Zmierzch.
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$nie poprzez wyrazy pragnienia, ktore przez dlugi czas absorbowaly - ich poten-
cjal seksualny jest skumulowany, ozywione dziela sztuki staja si¢ popedliwymi,
sterowanymi przez chu¢ istotami. Nasgczone esencja obsesyjnego uwielbienia,
kierujg swoje uczucia ku tym, ktérzy powolali je do zycia. Pragng wylgcznosci,
calkowitej i dozgonnej lojalnosci, dowodu na bezgraniczne oddanie. Wolski
w najbardziej wyrazny sposob akcentuje to w tekscie Beatrix Cenci®, w ktérym
bohaterka, zbrodniarka z dawnej legendy, zostaje przywolana do zycia. Powstaje
w przerazajacej formie — kobiecy, zywy trup z odcietg przez kata glowg. Nie budzi
jednak obrzydzenia mezczyzny, kierowanego niepohamowana, nekrofilskg zadza
— upior zada od niego pocatunku jako deklaracji oddania, bohater z werwa przy-
stepuje do udowodnienia swojego uczucia.

Kobieta Wolskiego nie pozwala roéwniez zamknac¢ sie w roli stuzacej. Zuzia,
wiekowa gospodyni starego domostwa, przyprawia bohatera o ciarki sama swoja
obecnoscig. Mieszkancy dworu wydajg si¢ lekcewazy¢ zdziecinnialy staruszke, je-
dynie bohater dostrzega szalenistwo w jej oczach. Przywodza mu one na mysl sto-
wa cyganki, ktora przepowiedziala podpalenie dworu ,,ze zbytku milosci”(A, 113).
Przepowiednia sprawdza si¢, obled Zuzi sigga zenitu - z szalenczym u$miechem
triumfu podpala sie, dolaczajac do ,,ognistej orgii pozaru i zniszczenia’(A, 116).
Pasja starej kobiety jest niemozliwa do zatrzymania, jej mito$¢ jest uczuciem fatal-
nym, prowadzi do calkowitego zniszczenia $wiata, ktory nim ogarnia. Mezczyzna
widzi w Zuzi ,,kobieca zadze zniszczenia’(A, 115), ktdra msci si¢ za wyrzadzone
krzywdy - odrzucenie, ponizenie, lekcewazenie jej oddania. Jak wampiryczne
rewolucjonistki® z Nie-Boskiej komedii Krasinskiego, nie zwaza na kwestie moral-
noéci i etyki, dazy do zrealizowania wlasnych, mrocznych i krwawych pragnien.
Odtracona milos¢ kobiety jest wigc sita, ktora wywotuje rewolucje?.

Jedyna postacig kobiecg przedstawiong w Arcanach w sposob stricte pozy-
tywny jest Matka Boska. Utwoér Parakletka (A, 23) to przyklad miodopolskiej
liryki maryjnej*, osig utworu jest epifania pokutujacego grzesznika. Cecha, ktéra
decyduje o jej pozytywnym odbiorze, jest dobro¢ i opiekunczos¢ wobec bohate-
ra, ktdéry postrzega siebie jako wspotczesnego Hioba, wystawionego na straszng
probe. Ratunkiem okazuje si¢ by¢ Matka Boska, ktoéra wspotczuje grzesznikowi

— jest tytulowg Parakletka, czyli istota opiekuniczg. Nie potepia go, przebacza mu
przewinienia na chwile przed meczenska $miercig. Bohater do$wiadcza taski, choé
sam soba gardzi, samowolnie degraduje si¢ do roli nedznika i potepienca. Matka
Boska nie wzbudza strachu, reakcjg na jej obecnos¢ jest szczescie, spokdj i rosnaca

» O Beatrix Cenci i innych utworach grozy, poruszajacych kwesti¢ ozywienia dzieta sztuki
w tomie Arcana, pisata E. Piasecka; Zob. tejze, dz. cyt., s. 54-55.

* A. Sergl, MAZ', w: Ciato. Pteé. Literatura, Warszawa 2001, s. 73.

¥ Maria Janion pisze o alegorycznych, symbolicznych i realnych odczytaniach rewolucji
w kategoriach kobiecos$ci. Zob. M. Janion, Bogini Wolnosci (Dlaczego rewolucja jest kobietg?),
Warszawa 2006, s. 5-45.

#  D. Trze$niowski, dz. cyt., s. 147

152



MItOSC I STRACH: O JEZYKU EROTYCZNYM...

nadzieja. Rys $wietosci przewaza nad naturg ziemska, bohater nie musi si¢ ba¢.
Pozbawiona jest atrybutéw zenskosci, jednak zachwyca swoja nieskazitelng uroda.

Wiersz, ktéry wydaje si¢ by¢ wyrazem najwigkszego zaufania, prezentuje jed-
noczesnie obraz mezczyzny przesigknietego mizoginicznym strachem przed do-
minacjg kobieco$ci. Bo to Parakletka, a nie Parakleta, czyli gramatycznie meski
Duch Swiety przychodzi na wezwanie grzesznika. Czy to juz kryzys boskosci? Czy
kobieca hegemonia zaczyna obejmowac sfere sacrum? Juz Komornicka w tekscie
Intermezzo® pisala o Wielkiej Bogini, opiekunce uciekinierki Ahaswery. Bostwo
pomaga bohaterce w zerwaniu z Goscinnym Dworem, czyli prefiguracja domu
rodzinnego, wskazuje droge niezaleznosci. To Matka przychodzi na ratunek Alli
uwigzionej przez Ojca®. Bogini® daje sile, regeneruje, chroni przed egotyzmem
béstw meskich. Bohaterki Komornickiej sg aktywne, niezalezne, rozwiniete du-
chowo, zmaskulinizowane; mezczyzna za$ przyjmuje wszystkie cechy stereotypo-
wo przypisywane kobiecie — cielesnos¢, bluszczowatos¢, banalnosé.

Kim jest zatem mezczyzna w $wiecie, w ktérym obsesyjne pragnienie kobiety
staje sie sifa nie do powstrzymania? Czy jego wola jest w stanie oprze¢ si¢ dzia-
talnosci intrygantek, ktérych pragnieniem wydaje sie by¢ ostateczny triumf nad
meskoscia? W jakiej kondycji psychofizycznej wychodzi on z ostatecznego starcia
z agresywna kobiecoscig?

%% %

Namietno$¢ i niepowstrzymana zadza staje sie¢ u Wolskiego najwicksza bronig
drapieznej kobiecosci. Jednak nie tylko amoralnos¢ i ztowrogi potencjal jest po-
wodem do niepokoju - bardziej alarmujacy jest ich destrukcyjny wptyw na osobo-
wos¢ mezczyzny. Mezczyzna przestaje postrzegac siebie jako dumnego dziedzica
wielowiekowej kultury i cywilizacji. Daje sie ponie$¢ niepokojacym pragnieniom,
cho¢ jest swiadomy wynikajacych zen konsekwencji. Nie ma ucieczki przed ko-
biecoscig, ktdra zawlaszcza jednostkowo$¢ mezczyzny, stanowi obca, pierwotnie
biologiczng, gatunkowa site. Wolski, jak Kasprowicz i Przybyszewski, przedsta-
wia $wiat jako pole walki plci, w ktdrej mezczyzna zmierza do ostatecznej kleski.
Kapituluje wobec cielesnosci, ktdra staje si¢ pragnieniem nadrzednym, na dalszy
plan spychajac wartosci duchowe i moralne.

Kwestia konfliktu pici stymuluje meska perspektywe postrzegania kobiecosci.
Przybyszewski podkreslal jednak, ze ocena kobiety, pisanie i méwienie o niej, za-
wsze odstania zenski pierwiastek natury mezczyzny. Subiektywizm i emocjonal-
nos¢ to cechy stereotypowo przypisywane plci przeciwnej a czesto towarzyszaca
rozprawom furia, zacigtos$¢ i kategoryczno$¢ to elementy kobiecej skfonnosci do

¥ M. Komornicka, Intermezzo, w: tejze, Utwory poetyckie prozq i wierszem, Krakéw 1996.

% M. Komornicka, O Ojcu i cérce, tamze.

' O pejzazu boginicznym, funkcjonowaniu autorki i jej bohaterek na stuzbie Bogini pisze
1. Filipiak w rozdziale Matka i mitos¢ szalona; zob. tejze, Obszary odmiennosci. Rzecz o Marii
Komornickiej, Gdansk 2006.
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standw histerycznych. W Arcanach fobie i obsesje zostaly skumulowane do (uzyje
jeszcze raz okreslenia Krystyny Zabawy) ,,pigulki’, ale - mtodopolskiego mizogi-
nizmu. Wolski porusza si¢ w obrebie tych samych motywdéw i emocji, wynoszac

strach przed kobiecoscia do poziomu absurdu zakrawajgcego o groteske. Stereo-
typowos¢ postaci, nagromadzenie okreslen budujacych nastrdj (powtarzajace sie
epitety: potepieficzy, tajemniczy, otchtanny, augurowy, obtedny, posepny, astralny,
tytaniczny, straszliwy, demoniczny??) czy silenie si¢ na tajemniczos$¢ i mistycznosé
sprawiajg, ze Arcana staja si¢ przykltadem wtdrnego, lecz w pewnym sensie zna-
czacego zbioru. Sg wyrazem mizoginicznej swiadomosci, diagnozg owladnietej

neurozami meskosci, ktorej blisko juz do pastiszu i parodii Witkacego. Pozostaje

zada¢ pytanie, czy Arcana sa gra z konwencja? Wydaje sie, ze nie. To do$¢ nieudol-
na proba powtorzenia sukcesu utworéw mtodopolskich mistrzow, jednak istot-
na o tyle, ze epigonizm i stylistyczna bluszczowato$¢ daja mozliwo$¢ wejrzenia

w $wiatopoglad epoki z perspektywy drugorzednych poetdw, a wiec pierwszego

szeregu odbiorcéw i interpretatordéw sztuki.

AGATA FILIPIAK - studentka II roku studiéw doktoranckich na UMCS w Lublinie. Fascynat-
ka sztuki graficznej fin de siecle’u oraz kina sci-fi. Z ciekawoscig poszukuje przejawéw femini-
zmu i mizoginizmu w literaturze i kulturze.

2 ZaK. Zabawa, dz. cyt., s. 136.
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CO CZUJE PHILIP MARLOWE? EKSPRESJA
I TEUMIENIE EMOC]JI W LITERATURZE
KRYMINALNE] TYPU HARD-BOILED

EMOCJE 1 POWIESC KRYMINALNA

Zwigzek literatury kryminalnej z emocjami wydaje sie juz na pierwszy rzut oka
bardzo $cisty, cho¢by ze wzgledu na przynalezno$¢ tego typu narracji do kultury
popularnej, nierozerwalnie zwigzanej z doswiadczeniem przyjemnosci. Bardziej
wnikliwe spojrzenie na ten problem musi jednak ujawni¢ zalezno$¢ emocjonal-
nych wzorcow literatury kryminalnej' i jej typologii. By¢ moze natura i rola uczué
- zaréwno przedstawionych, jak i doswiadczanych przez odbiorce — konstytuuja
najbardziej wyrazista réznice miedzy klasyczng powiesciag detektywistyczna
i czarnym kryminalem o amerykanskich korzeniach.

Jak mégtby wygladaé emocjonalny prototyp powiesci kryminalnej; jakie
emocje moglby symulowac, jakiej odpowiedzi emocjonalnej mozna by sie spo-
dziewac w akcie lektury? Fabuta powiesci detektywistycznej, rozwijajaca si¢
w porzadku retrospektywnego odkrywania prawdy i winy, jest skoncentrowana
na zbrodni, jej motywacje stanowi naruszenie poteznego zakazu; narracja tej
powiesci czerpie energie ze $mierci postaci. Mylitby si¢ jednak ten, kto w kla-
sycznej odmianie powiesci detektywistycznej - jak tworczos¢ Agathy Christie

- spodziewalby sie empatii, zalu czy wspdtczucia. Prawdziwg rang w powiescio-
wym $wiecie klasycznego kryminatu nie jest $mier¢, lecz niewiedza; centralna
dla rozwoju akeji zagadka, ktorej rozwigzanie jest celem protagonisty, wymaga
wskazania winnego. Ow akt przywraca powie$ciowemu $wiatu racjonalny po-
rzadek, czytelnika za$ upewnia o istnieniu fadu, na strazy ktérego stoi potega
ludzkiego rozumu.

Interpretacje klasycznej powiesci detektywistycznej uzasadniajg dwa, mozliwe
zreszta do uzgodnienia, warianty emocjonalnego prototypu: w tradycji badan
odwotujacych si¢ do stynnego eseju Rogera Caillois Powies¢ kryminalna, czyli jak

! Podejmuje¢ ten problem zainspirowana uwagami Patrika Colma Hogana na temat emo-

cjonalnych prototypéw gatunkéw narracyjnych. Por. P.C. Hogan, What Literature Teaches Us
about Emotion, New York 2011, s. 33-37.
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intelekt opuszcza swiat, by oddac sie li tylko grze, i jak spoteczeristwo wprowadza
z powrotem swe problemy w igraszki umystu® z roku 1942 powie$¢ kryminalna jest
przedstawiana jako gra, ktéra ,W koncu nie ma juz nic wspdlnego z literatura.
Nie opisuje i nie roztrzgsa. Z zycia bierze tylko ramy, w psychologii widzi metode
$ledztwa albo punkt oparcia dla dociekania, namigtno$ciami i wzruszeniami zaj-
muje si¢ o tyle, o ile potrzebuje sily, ktéra by wprawita w ruch mechanizm, jaki
zbudowala. Jest cala abstrakcjg i cata dowodem. Nie pragnie wzruszaé, wstrza-
sa¢, zachwycac czy pochlebia¢ duszy obrazujac jej niepokoje, cierpienia i ambicje.
Jest jalowa i zimna, doskonale mézgowa. Nie budzi zadnych uczu¢ i nie wtraca
w rozmarzenie”>.

Wrykluczenie emocji jest widoczne nie tylko w klasycznych powiesciach de-
tektywistycznych, ale nawet w formutowanych przez ich autoréw przepisach:
dwadziescia regul Van Dine’a zawiera eksplicytnie sformulowany zakaz opisy-
wania zbrodni w afekcie, zwlaszcza za$ zbrodni popetnionych z mitosci*. Emo-
cje czytelnika kryminatu mialyby w ramach tej interpretacji niemal wylacznie
ludyczny charakter, podobny do nieco infantylnej satysfakcji, ktorg czerpie-
my z uktadania puzzli i rozwigzywania famigtéwek. Roger Caillois podkresla
jednak, Ze istotnym napedem kryminalnej fabuty jest zbrodnia, sytuujaca gre
w kontekscie opozycji fadu i chaosu, i ten wlasnie aspekt klasycznego kryminatu
jest odpowiedzialny za jego emocjonalne residuum. Caillois stusznie dostrzega
daleko idacg odmienno$é¢ prozy Dashiella Hammetta, ktorego tworczos¢ mia-
ta si¢ pdzniej staé zalgzkiem zupelnie innego wzorca emocjonalnego powiesci
kryminalne;j.

Drugi wariant emocjonalnego prototypu klasycznej powiesci detektywistycz-
nej mozna wyprowadzi¢ z badan inspirowanych psychoanaliza. Slavoj Zizek®,
analizujac analogie miedzy postacia detektywa i rola psychoanalityka w proce-
sie terapii, komentuje takze zwigzek powiesci detektywistycznej z moralnoscia
mieszczaniskg. Odwolujac sie do pism Lacana, Zizek podkresla pozycije ekscen-
tryczng, jaka zajmuje zaréwno psychoanalityk, jak i protagonista powiesci krymi-
nalnej, dla ktorej charakterystyczne jest oderwanie postaci detektywa od relacji
miedzyludzkich, zwlaszcza jego izolacja od grupy podejrzanych. Bohaterowie ci,
niezaleznie o tego, czy popelnili zbrodnie, czy tez nie, zostaja w klasycznym kry-
minale skonstruowani w taki sposéb, by kazdej pojawiajacej sie na powiesciowej
scenie postaci mozna bylo przypisa¢ motyw, rzucajacy na nig ciefl podejrzenia.

2 R. Caillois, Powies¢ kryminalna, czyli jak intelekt opuszcza swiat, by oddac sie li tylko grze,

i jak spoteczeristwo wprowadza z powrotem swe problemy w igraszki umystu, przel. J. Blonski
w: R. Caillois, Odpowiedzialnos¢ i styl. Eseje, wybor M. Zurowski, Warszawa 1967, s. 165-209.
3 Tamze, s. 191-192.

* M. Czubaj, Etnolog w miescie grzechu. Powies¢ kryminalna jako swiadectwo antropologiczne,
Gdansk 2012, s. 156, 160.

5 S. Zizek, Logika powiesci detektywistycznej, przel. ]. Pomorska, ,,Pamietnik Literacki” 1990,
z. 3,.253-283.
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Smier¢ ofiary jest zatem realizacjg pragnienia ich wszystkich, wszystkich tez doty-
ka poczucie winy. Detektyw, wskazujac winnego (ktérego Zizek nazywa , koztem

ofiarnym”®) zdejmuje odpowiedzialno$¢ ze wszystkich pozostatych podejrzanych,
czynigc ich niewinnymi, mimo Zze ich pragnienie zadania $mierci ofierze zostato

zrealizowane. Rola detektywa jest zatem nader dwuznaczna, w istocie raczej za-
ciemnia, niz odstania prawde: ledztwo ma na celu ocalenie iluzji tadu i ochrone

moralno$ci mieszczanskiej oraz przeniesienie winy na jednostke, bedaca koztem

ofiarnym. Zaciera si¢ w ten sposéb problem spolecznych zrddet zta, maskujac fakt,
ze przemoc jest produktem moralnosci, w ramach ktdrej najwazniejsza warto$cia

jest posiadanie’.

Klasyczna powies¢ detektywistyczna rysowataby sie zatem jako gratyfikacja
egoistycznych potrzeb, zapewniajaca infantylng satysfakeje, iluzoryczne poczucie
bezpieczenstwa i klamliwg w istocie motywacje spolecznego tadu.

W dwudziestoleciu miedzywojennym spetryfikowana juz konwencja powie-
$ci detektywistycznej ewoluowata; jej nowy typ — amerykanski czarny kryminat,
w kraju swych narodzin zwany hard-boiled, odznaczal si¢ realizmem, zwlaszcza
w zakresie ksztaltowania $wiata przedstawionego i konstrukeji postaci detek-
tywa, a takze otwarciem na problematyke spoteczng. W ramach organizacji
powiesciowego $wiata zjawisko to oznaczalo wszechstronng integracje — wlacze-
nie postaci detektywa zaréwno w bieg zdarzen, jak i w wyraziscie zarysowana
spolecznos¢ - tak jakby catkowita dezintegracja spotecznego fadu domagata sie
rekompensaty na innym poziomie opowiesci. Konstrukcja postaci protagonisty
umozliwiata co najmniej zasygnalizowanie jego relacji z innymi bohaterami
i osobistego zaangazowania. Slavoj Zizek pisze w przywolywanym wyzej arty-
kule: ,,Czarny detektyw od samego poczatku jest wplatany w gre, pochwycony
przez nig, a przeciez ku rozwigzywaniu tajemnic popycha go przede wszystkim
wlasnie to, ze za wszelka cene¢ chce uregulowac jakis dtug. Powyzsze sformu-
towanie mozemy rozumieé w calej rozpietosci: od subtelnej intersubiektywnej
dialektyki, zmystu zranionej subiektywnosci, ktdrej usituje da¢ zado$¢uczynie-
nie Phil Marlowe Chandlera, do prymitywnego etosu zemsty u Mickeya Spil-
lane’a. W rezultacie detektyw traci naturalnie t¢ ekscentryczng pozycje, umoz-
liwiajgca mu wystepowanie w charakterze swego rodzaju wariantu podmiotu,
co do ktdérego przypuszcza sie, ze wie™®.

Za tworce nowej odmiany powieéci kryminalnej uwazany jest zwykle Da-
shiell Hammett; jesli jednak - co jest mojg intencja — poszukujemy w historii
czarnej powiesci Zrédet nowego prototypu emocjonalnego, to kluczem do jego
odkrycia i zrozumienia jest twérczos¢ Raymonda Chandlera, ktérego nowator-

° Tamze, s. 268.

7 Na ,,odspotecznienie” zbrodni w klasycznym kryminale zwraca takze uwage Mariusz Czu-
baj, komentujac poglady Ernesta Mandela; M. Czubaj, dz.cyt., s. 164.

§ S.Zizek, dz. cyt., s. 272.
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stwo znacznie wykracza poza renowacje zuzytego schematu fabularnego. Chcia-
fabym w tym miejscu zacytowac list Raymonda Chandlera z roku 1966:

Czasem tylko i od wielkiego dzwonu traktuje si¢ autora powiesci detektywistycznych
jak pisarza. Sadze jednak, ze istnieje po temu sporo wazkich powodéw. Na przyklad:
a) wiekszo$¢ powiesci detektywistycznych jest bardzo Zle napisana (...), d) powies¢
kryminalna czy sensacyjna, jako forma artystyczna, zostata juz gruntownie zbadana

i wyeksploatowana, totez istotny problem dla pisarza polega na tym, aby udawat tylko,
ze pisze powie$¢ kryminalna, piszac pod tym pozorem zupelnie co innego. Zaden

jednak z tych powodoéw, wazkich czy niewazkich, nie zmienia zrédla irytacji pisarza,
ktérym to zrédlem jest swiadomo$¢, ze chocby powies¢ kryminalna byla napisana

po mistrzowsku, recenzenci po$wigca jej tylko jeden akapit, gdy tymczasem kazda
trzeciorzedna, zle skonstruowana opowies¢ o zyciu garstki robotnikdéw, tyrajacych

przy zbiorze bawelny w ktéryms z najbardziej zacofanych stanéw potudniowych, do-
czeka sie pelnego szacunku omowienia na poéttorej kolumny’.

Chandler konfrontuje tu powies¢ kryminalng z kiepska powiescia podejmujaca
problematyke spoteczng; ubolewa na zwyczajem wartosciowania tekstow wylgcz-
nie ze wzgledu na tematyke, rozumiang zreszta bardzo powierzchownie. Rownie
interesujgca jest druga uwaga Chandlera, bedaca przewrotng porada: nalezy uda-
wad, ze pisze si¢ powies¢ kryminalng, po to, by napisa¢ zupelnie co innego. Co
wobec tego pisal Chandler, podszywajac sie pod twdrce powiesci kryminalnych?
Mowigc o wlasciwosciach jego prozy, czesto zwraca si¢ uwage na interesujacy
i szeroko zarysowany obraz amerykanskiego spoteczenstwa w okresie powojen-
nym, trawigcych to spoteczenstwo konfliktéw, studium przemocy i korupcji, prze-
nikliwe analizy §rodowiska filmowego. Mariusz Czubaj, analizujgc miejsce prozy
Chandlera w historii powiesci kryminalnej, zwraca uwage na problem cielesnoéci.
Poswiecony tworczoéci mistrza czarnego kryminatu rozdzial nosi tytut Ciato wal-
czgce i traktuje o losach tradycyjnej opozycji: ciato—umyst, widzianej przez pry-
zmat historii kryminatlu. Opowies¢ o przygodach odciele$nionego umystu (kla-
syczna powie$¢ detektywistyczna) zostaje tu przeciwstawiona opowiesci o losach
ciata w $wiecie, ciala, ktore jest narzedziem, ktdre boli i zadaje bol, doswiadcza
glodu i zmeczenia, a co wigcej — konfrontuje si¢ stale z innymi cialami, poniewaz
kazda postac jest przede wszystkim ciatem, postrzeganym sensorycznie'.

Teza, ktdrg chciatabym rozwazy¢, jest jednak inna: sadze, ze tworczosé¢ Chan-
dlera wpisuje sie przede wszystkim w tradycje powiesci psychologicznej. Jej
wlasciwa przynaleznos¢ jest jednak zatarta, ukrywa sie w gaszczu narracyjnych
watkow 1 w chaosie §wiata przedstawionego, jest maskowana ironig i parodia.
W dalszej czesci artykutu sprobuje wydoby¢ te wlasnosci prozy Chandlera, ktore
ujawniajg i ukrywaja jej psychologiczng dominante.

® R. Chandler, List do Jamesa Sandoe, w: R. Chandler, Mowi Chandler, przel. E. Budrewicz,
‘Warszawa 1983, s. 58-59.
10 M. Czubaj, dz. cyt., s. 278-286.
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EMOCJE I NARRACJA

Korytarz wylozony chodnikiem wiédl nie wiadomo dokad. Spod kolejnego tukowate-
go, plaskiego przejscia sunety w gére schody, znowu ku ciemnosci, ktéra polyskiwata
jednak czyms, co mogto by¢ szklista cegla lub nierdzewna stala.

Wreszcie dotarfem do tego, co musialo by¢ salonem. Zastony w oknach zaciagnie-
to, bylo ciemno, ale czulo sig, ze pokdj jest ogromny. Ciemnos¢ wisiala cigzko, a moj
nos drzal, chwytajac czyjas niedawng obecnos$¢. Wstrzymatem oddech i nastuchiwa-
tem. W ciemnosci moga mnie $ledzi¢ tygrysy. Albo faceci z wielkimi rewolwerami,
stojacy na szeroko rozstawionych nogach i oddychajacy cicho przez rozchylone usta.
Albo nic i nikt, i tylko nadmiar wyobrazni zgota nie na miejscu'’.

Narracja powiesci Raymonda Chandlera jest pierwszoosobowa i bardzo konse-
kwentnie fokalizowana wewnetrznie — zasadniczo nie wykracza poza aktualny stan
$wiadomosci bohatera. Opowiadanie toczy sie w caltkowitej iluzji czasu rzeczywi-
stego; Phil Marlowe opowiada o zdarzeniach w miare ich rozwoju, nigdy nie wybie-
gajac poza wlasne doswiadczenie, umiejscowione w narracyjnym teraz. Obszerne
powiesci Chandlera majg zwykle nader krétki czas akeji, niemal bez skrotéw - to-
warzyszymy bohaterowi od chwili, gdy sie budzi, do momentu, gdy zapada w sen
lub traci przytomnos¢. Calos¢ wiata przedstawionego zostaje zaposredniczona
przez $wiadomo$¢ pierwszoosobowego narratora, ktérego opowies¢ ma charak-
ter monologu wewnetrznego. Monolog 6w nie jest strumieniem $wiadomosci, ale
zbliza sig, na ile to mozliwe w ramach przyjetej konwencji, do toku mysli, towarzy-
szacego codziennemu zyciu realnych ludzi. Narracyjna organizacja i reprezentacja
doswiadczenia zbliza strategie opowiadania Raymonda Chandlera do opisywanej
na gruncie psychologii kognitywnej autonarracji,'* bedacej aktem porzagdkowania
naplywajacych danych wedlug schematdw, nadajacych rzeczywistym osobom status
postaci w ramach konstruowanej przez jednostke opowieéci o wlasnym zyciu.

Wypozyczanie przez psychologéw — dla psychologicznych celéw - pojeé teo-
retycznoliterackich, takich jak: fabuta, schemat narracyjny czy postac i opisywa-
nie za ich pomoca kognitywnych procedur poznawczych, znajduje w narracji
pierwszoosobowej interesujacy kontekst. Powies¢ postugujaca sie opowiadaniem
w pierwszej osobie pozwala obserwowac proces strukturowania do§wiadczenia
przez postac, stajac sie niejako zwrotnym odbiciem czerpiacych z nauki o litera-
turze ustalen psychologii kognitywne;.

' R. Chandler, Siostrzyczka, przel. P. Kaminski, Warszawa 2003, s. 262. W calym artykule
bede odwolywac sie wylacznie do tej powiesci, ukazujacej tragiczny w skutkach rozpad wiezi
emocjonalnej miedzy rodzenstwem. Powies¢ Siostrzyczka, nie najwybitniejsza w tworczosci
Chandlera, ale reprezentatywna dla niej, jesli przedmiotem rozwazan jest rola emocji, zosta-
fa wybrana w zasadzie arbitralnie. Podobnego materialu moglyby dostarczy¢ inne utwory
Chandlera, zwlaszcza Gleboki sen (1939) i Wysokie okno (1942). Dalej podawane bedzie jako
oznaczenie S i numer strony.

2 Por. J. Trzebinski, Autonarracje nadajq ksztalt zyciu cztowieka w: Narracja jako sposéb
rozumienia $wiata, red. J. Trzebinski, Gdansk 2002, s. 43-80.
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W swoim studium o typowych formach narracji Franz Stanzel podkresla,
ze najistotniejsza wlasnoécig narracji pierwszoosobowej i gtéwnym wyznaczni-
kiem jej strategii jest skomplikowana relacja dwoch aspektéw ja: ja doswiadcza-
jacego i ja opowiadajacego’®. Relacja ja - ja obejmuje stopniowalng kombina-
toryke dwoch dystanséw. Jednym z nich jest dystans czasowy, dzigki ktéremu
ja doswiadczajace staje si¢ przedmiotem refleksji ja opowiadajacego (jest tak na
przyktad w Lolicie Nabokova); drugi typ dystansu wiaze si¢ ze stopniem wlacze-
nia pierwszoosobowego narratora w bieg akcji; w klasycznej powiesci detekty-
wistycznej narrator nie jest z reguly centralng postacia, co pozwala uwiarygod-
ni¢ jego niewiedze. W powiesciach Chandlera oba typy narracyjnego dystansu
sa zredukowane do minimum - Phil Marlowe relacjonuje swoje do$wiadczenia
na biezgco, niemal nigdy nie pojawia sie¢ opowiadanie retrospektywne. Obszar
$wiata przedstawionego, dostepny czytelnikowi, zawsze jest $cisle powiazany z do-
$wiadczeniem opowiadajacego bohatera, konstruujacego wewnetrzng narracje
o zdarzeniach, w ktérych osobi$cie uczestniczy. Strategia ta nadzwyczaj suge-
stywnie symuluje doswiadczenie niepewnosci i niewiedzy; bohater - bardzo cze-
sto w sytuacji bezpo$redniego zagrozenia — referuje wszystko, co w danej chwili
mu sie jawi, probuje interpretowaé swoje obserwacje i przewidzie¢ dalszy bieg
zdarzen. Narracja dostarcza czytelnikowi ogromnej ilo$ci informacji, rysuje caly
$wiat przedstawiony, postrzegany wszystkimi zmysltami, z uwaga natezona przez
strach lub rozproszong przez nadmiar alkoholu. Nader rzadko Philip Marlowe
bezposrednio nazywa swoje uczucia; na ogol wiedza o jego stanach emocjonal-
nych jest zaposredniczona przez opis sytuacji, dialog, czasem przez drobne uwagi
na temat reakcji somatycznych.

EMOCJE I ETYKA

Popatrzylem na drugstore i przez frontowe okno zajrzalem do $rodka. Dziewczyna
w skosnych okularach czytata pismo ilustrowane. Wygladata troche jak Orfamay Qu-
est. Co$ zlapalo mnie za gardto.
Weisnatem sprzeglo i pojechalem dalej. W koncu miata prawo wiedzie¢ pierwsza
- zgodnie z prawem czy nie. I tak bytem juz daleko poza granicami prawa (S, 212).

Do zagadnien najcze$ciej podejmowanych przez badaczy czarnej powiesci kry-
minalnej nalezy system warto$ci, ktérym holduje jej bohater. Wiele uwagi etyce
czarnego kryminatu poswieca Slavoj Zizek, podkreslajac partycypacje bohatera
w przedstawionej spolecznosci (co wiaze sie z poczuciem etycznego postannic-
twa) i jednoczesnie jego tragiczna w istocie alienacje zwigzang z nieodwracalnym
kryzysem wartosci'*. Odizolowany od $wiata barierg ironii detektyw przedstawia-
ny jest, jako czlowiek szlachetny, nawet wtedy, gdy ucieka si¢ do przemocy, nie

1 E Stanzel, Typowe formy powiesci, przel. R. Handke w: Teoria form narracyjnych w nie-
mieckim kregu jezykowym. Antologia, red. R. Handke, Krakéw 1980
S, Zizek, dz. cyt., s. 271-277.
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naruszajac jednak nigdy postanowien specyficznego kodeksu moralnego, ktdry
zabrania krzywdzi¢ stabych i niewinnych oraz naduzywac zaufania klienta.

Konkretne wybory, przed ktérymi staje Phil Marlowe, s3 jednak skomplikowa-
ne — nie zawsze ten, kto wydawatl si¢ staby i niewinny, istotnie taki jest, a klienci
prywatnego detektywa bywajg bardziej niebezpieczni, niz ich przeciwnicy.

Phil Marlowe z reguly porusza sie po omacku - kazda sprawa jawi mu si¢
poczatkowo jako niezrozumialy splot oséb i zdarzen. Fundamentalne pytanie
klasycznego kryminatu - kto jest winny — w powiesci typu hard-boiled traci na
znaczeniu; detektyw jest zmuszony postawi¢ sobie znacznie wiecej pytan. Sa to
przede wszystkim pytania o motywacje dziatan innych postaci i ich zamiary.

W powiesci Siostrzyczka (1949) tytulowa bohaterka — Orfamay Quest - jest
$miala modyfikacja schematycznej postaci fermme fatale, picknej i zdemoralizowa-
nej kobiety, ktorej intrygi sa w wielu czarnych kryminatach przyczyna fancucha
okrutnych zbrodni. Tymczasem Orfamay jest niepozorng, bardzo mtoda i naiwna
dziewczyna z glebokiej prowincji; przyjezdza do Los Angeles w poszukiwaniu
brata, ktory podjat prace w Kalifornii, opuscil rodzinny dom i od dluzszego czasu
nie skontaktowat sie z rodzing. Philip Marlowe zdaje sobie sprawe, Ze jego klient-
ka nie mowi calej prawdy, ale nie przypuszcza, jak wiele ukrywa. W toku sledztwa
orientuje si¢, ze Orfamay i Orrin Quest majg jeszcze jedna siostre — wschodzaca
gwiazde filmowg, zakochang w szefie zbrodniczego gangu i nie§wiadoma rozmia-
réw jego przestepczej dzialalnosci. Aktorka zostata sfotografowana w towarzy-
stwie gangstera i stala si¢ ofiarg szantazu; ze wzgledu na kompromitujace zdjecia
ging kolejne osoby, ostatecznie zostaje zastrzelony Orrin Quest, poniewaz Phil
Marlowe, mimo podjetych dziatan, nie jest w stanie zapobiec jego $mierci. W toku
$ledztwa okazuje si¢ jednak, Ze to wlasnie Orrin byt autorem zdje¢ i szantazowat
nimi starsza siostre; mtodsza siostra w obawie, ze zostanie wykluczona z podziatu
uzyskanych w ten sposob pieniedzy, skontaktowala sie z gangsterem i poinformo-
wala go o miejscu pobytu brata, co stalo si¢ przyczyng jego §mierci. Ostatecznie
Orfamay Quest opuszcza Los Angeles z kwotg tysigca dolardw, ktore sa wynagro-
dzeniem za pomoc w zabiciu jej starszego brata.

System warto$ci, ktérym prébuje by¢ wierny Phil Marlowe, jest nieustannie
podwazany ze wzgledu na wielokrotne reinterpretacje intencji pozostatych boha-
terow. Interesujace wydaja si¢ w tym kontekscie uwagi Patricka Colma Hogana'®
na temat emocjonalnych podstaw etyki, ktérej fundamentem jest jego zdaniem
empatia. Wspoélodczuwanie emocji innego jako warunek postepowania etyczne-
go jest wobec tego zwigzane z rozumieniem intencji; stad tez bohater powiesci
Chandlera nieustannie podejmuje trud interpretacji.

Nurtem niejako paralelnym do czytanej przez nas opowiesci o losach Phili-
pa Marlowe’a biegnie komplementarna, wewnatrzfikcyjna opowies¢, ktéra Phi-
lip Marlowe opowiada sam sobie, by zrozumie¢ otaczajacy go $wiat i przypisaé

5 P.C. Hogan, dz. cyt., s. 61-67.
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postaciom role aktantéw w ramach spojnej historii. Kluczowe dla tej historii nie
jest w gruncie rzeczy pytanie kto zawinit, lecz kim jest inny lub: kim jestem wobec
innego.

EMOCJE I IRONIA

Otworzylem koperte i wyjalem z niej kilka matych odbitek, bardzo wyraznych.

- Tego nie robiono takim aparatem — powiedziatem.

— Ach, nie, te robil Philip. Philip Anderson. Chlopak, z ktérym chodzitam. - Za-
milkta i westchnela. - Pewnie dlatego przysztam wtaénie do pana, panie Marlowe. Bo
panu tez na imie Philip.

Powiedzialem tylko:

- Mhm. - Ale poczulem si¢ dziwnie wzruszony. — Co si¢ stalo z Philipem Ander-
sonem?

- Ale przeciez Orrin...

- Dobrze, dobrze - przerwalem. — Co sie stalo z Andersonem?

— Mieszka nadal w Manhattanie — odwrdcita wzrok. - Mama niezbyt go lubi. Wie
pan, jak to jest.

- Tak - powiedzialem. - Wiem, jak to jest. MoZe pani sobie poptaka¢, jezeli ma
pani ochote. Nie zaszkodzi to pani w moich oczach. Ze mnie tez sentymentalny mig-
czak (S, 20).

Powyzszy fragment obrazuje sytuacje bardzo charakterystyczng dla narracji po-
wiesci Chandlera. Emocje, ktorych doswiadcza Philip Marlowe — czasem pozy-
tywne, cze$ciej zwigzane z sytuacjg zagrozenia — w chwili, gdy staja sie tematem
jego wypowiedzi skierowanych do innych postaci, podlegaja ironicznej interpre-
tacji, ktéra kwestionuje ich status; czasem podobna strategia negowania emo-
cji wystepuje takze w ramach monologu wewnetrznego. Philip Marlowe drwi
nieustannie z wlasnej wrazliwo$ci, ktora jest w istocie rzeczy bardzo wysoka, co
staje si¢ widoczne zwlaszcza wtedy, gdy tematem jego rozwazan staja si¢ problemy
egzystencjalne. Skomplikowana gra miedzy ekspresja rozpaczy, leku, melancholii
i sarkazmem na poziomie wypowiedzi zbliza powiesci Chandlera do tworczosci
wielkich ironistow XX wieku, zwlaszcza Vladimira Nabokova.

Ironiczny dystans do wlasnych emociji jest takze swiadomie przyjeta strategia,
dzieki ktdrej Philip Marlowe utrzymuje dystans do rozbitego swiata i jego niezro-
zumialego beztadu, ktory wyklucza emocjonalng partycypacje.

EMOCJE 1 PRZEMILCZENIE

- Zostawit go pan tam, na podtodze, martwego — powiedziala. I wszystko mi jedno,
co panu za to zrobig. Jezeli wsadza pana do wiezienia, to my$le, ze mi si¢ to nawet
spodoba. Zaloze sig, ze bedzie pan okropnie dzielny.

- Pewnie - powiedzialem. - Zawsze ten sam czarujacy u$miech. (...). No to do
widzenia. Jade teraz na komende. Chca sie ze mng zobaczy¢. Zycze szczecia, jesli sie
juz nie spotkamy.

- Niech pan sobie to szczescie zatrzyma dla siebie — powiedziata. Moze si¢ panu
przyda¢. A mnie i tak nic po panskich Zyczeniach.
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— Zrobilem dla pani, co mogtem - powiedziatem. - Moze gdyby data mi pani od
poczatku troche wigcej informacji. ...

Odlozyla stuchawke, kiedy to méwilem.

I ja odlozyltem, tak delikatnie, jakby to bylo niemowle. Wyjalem chusteczke i wy-
tartem dlonie. Podszedlem do umywalki i obmylem sobie twarz i rece. Prysnatem
sobie zimng woda w twarz, wytarfem ja mocno recznikiem i spojrzalem na siebie
w lustrze.

- Zdaje sie, ze naprawde skoczyle$ w te przepasé — powiedziatem do twarzy
(S, 226-227).

Scena ta rozgrywa si¢ w chwili, gdy Philip Marlowe wie juz, Ze Orrin Quest sfoto-
grafowal starsza siostre i szantazowal ja (co doprowadzito do jego $mierci), ale nie
jest jeszcze $wiadomy roli, jaka odegrala w intrydze Orfamay Quest. Detektyw byt
$wiadkiem $mierci Orrina, ale nie mdgl jej zapobiec; ponadto umierajacy mlody
czlowiek ostatkiem sit pchnat Philipa Marlowe®a ostrym narzedziem w chwili, gdy
detektyw prébowat udzieli¢ mu pomocy.

Tego samego dnia, kilka godzin wcze$niej, Orfamay Quest, wysylajac Philipa
na poszukiwanie Orrina, zapytala, o ktérej moze zadzwonic w tej sprawie, a de-
tektyw odpowiedzial, Ze okolo czwartej; po chwili zastanowienia dodat jednak, ze
wroci do biura raczej okoto piatej. Wrocil jednak przed czwartg i w pustym biurze
oczekiwat telefonu Orfamay Quest, by poinformowac ja o $mierci brata, obserwu-
jac zegar i rozmyslajac o tym, ze gdyby nie zmienil zdania i poprosil jg o telefon
o czwartej, juz dawno by zadzwonila. Rozproszone mysli bohatera, probujacego
skupi¢ uwage na szczegotach wnetrza i obsesyjnie oczekujacego dzwonka telefonu,
s znakomitym studium niemej rozpaczy.

Orfamay dzwoni wreszcie i rozmawia z Philipem w sposdb niebywale perfid-
ny: obwinia go o $mier¢ swego brata (cho¢ w rzeczywistosci to ona ponosi za nig
odpowiedzialno$¢) i wzbudza w nim poczucie winy irracjonalnym zarzutem, ze
pozostawil zwtoki Orrina na podlodze (cho¢ dla dobra policyjnego $ledztwa tak
wlasnie powinien byl zrobi¢). Detektyw jest zdruzgotany; przez chwile probuje
wyttumaczy¢ nieskuteczno$¢ swoich dziatan uzywajac trafnego argumentu (Orfa-
may nie méwita mu prawdy), ale wobec jej agresywnej postawy zachowuje catko-
witg biernos¢, poniewaz we wlasnym przekonaniu jest odpowiedzialny za $mier¢
Orrina Questa. Na uwage zastuguje niezwykle rozbudowane, a nawet nadmierne
poczucie odpowiedzialno$ci bohatera, a takze pozorny fatalizm przedstawionych
zdarzen. Pozorny, poniewaz dalszy ciag opowiesci pozwoli nam zreinterpretowac
role postaci w intrydze i zrozumie¢ oszustwo, za sprawg ktérego dziatania detek-
tywa byly skazane na kleske, ale na innej plaszczyznie (natury $wiata przedsta-
wionego) fatalizm losu bohatera jest realny, a on sam staje sie postacig tragiczna.

Przemilczenie, o ktérym mowa w tytule podrozdzialu, jest stalg strategia nar-
racji powiesci Chandlera powigzang z poczuciem tragizmu. Najogélniej rzecz
biorac, mam tu na mysli fakt, ze uczucia, ktére bohater przezywa w odpowie-
dzi na traumatyczne doswiadczenia, nigdy nie s3 nazwane. Sg jednak w pewien
specyficzny sposob dane do zrozumienia, zasygnalizowane, mimo Ze pozosta-
ja pustym miejscem, niewyrazonym znaczeniem. Podobne zjawisko okreslano
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w antycznej retoryce mianem aposiopesis, umilkniecia. Istota tego chwytu jest
celowe przerwanie wypowiedzi i zmiana jej tematu; uwaga odbiorcy kieruje sie
wowczas na niewypowiedziane. Aposiopesis w powie$ciach Chandlera przyjmuje
na ogo6t forme narracji relacjonujacej drobne, bezcelowe czynnosci. W zacyto-
wanym wyzej fragmencie bohater kolejno odklada stuchawke (,,delikatnie, tak
jakby to bylo niemowle”), wyciera dlonie chusteczka, myje twarz i rece, spryskuje
twarz woda, wyciera ja recznikiem, patrzy w lustro. Narracja, na ogét skierowana
na wewnetrzne doswiadczenie bohatera - jego wrazenia sensoryczne, refleksje
i emocje, sprawia teraz wrazenie, jakby jej medium nie byl juz bohater, lecz ze-
wnetrzny obserwator, nie majacy wgladu w $wiadomo$¢ postaci i patrzacy jakby
»okiem kamery”, co moze si¢ wydawac¢ bardzo niezwykte w przypadku narracji
pierwszoosobowej. Wrazenie dziwnosci sytuacji poglebia dodatkowo ostatnia
wypowiedz bohatera, ktdry, patrzac na wlasne odbicie w lustrze, méwi do siebie
w drugiej osobie: ,,zdaje sie, Ze naprawde skoczytes w te przepas¢” i komentuje
swoja wypowiedz: ,powiedzialem do twarzy”.

Philip Marlowe doswiadcza w tej scenie wewnetrznego rozdwojenia, staje sie
sobie obcy i patrzy na siebie niejako z zewnatrz, majac dodatkowo poczucie ob-
cosci wlasnego ciata. Dezintegracja bohatera, uniezwyklenie jego wypowiedzi
i surrealno$¢ podejmowanych przez niego dziatan to zjawiska powigzane nie-
rozerwalnie z cierpieniem, ktére nie zostalo nazwane, wymyka si¢ jezykowemu
wyrazeniu, powodujac destrukcje autonarracji i wprowadzajac w doswiadczenie
wewnetrzne chaos, niebezpieczny dla tozsamosci.

EMOCIE 1 POSTAC

Na zakonczenie chcialabym przyjrzec sie krytycznie moim dotychczasowym roz-
wazaniom, w ktdrych posta¢ fikcyjna, powolang do Zycia na kartach kilku powie-
$ci i paru zbiorkéw opowiadan, opisywatam jak osobe. Czy rzeczywiscie takie
ujecie jest uprawnione? Kognitywisci sa skfonni uwaza¢ literature za pewnego
rodzaju baze danych na temat do$wiadczenia; na gruncie takich zalozen nie jest
bledem rozwazanie na réwnych prawach doswiadczenia faktycznych oséb i posta-
ci fikeyjnych. Patrick C. Hogan sadzi nawet, Ze literatura jest bogatszym zrodtem
emocji o charakterze empatycznym niz rzeczywisto$¢ faktyczna, w ktdrej domi-
nujg emocje egocentryczne (w sensie koncentracji podmiotu na nim samym)'c.
Proces destrukeji postaci, o ktérym moéwiono zwlaszcza w zwigzku z nowa
powiescig francuska, znajduje pewne uzasadnienie zaréwno w teorii, jak i w prak-
tyce powiesciowej. Pisat o tym Henryk Markiewicz, apelujac jednoczesnie o za-
interesowanie problemem postaci i stworzenie pewnej specyficznej literackiej
personologii; stwierdzil w tym kontekscie, ze posta¢ literacka jest tworem antro-

6 P.C. Hogan, dz. cyt., s. 68-71.
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pomimetycznym, jej nacechowanie zatem nie moze by¢ inaczej opisane'”. Cha-
rakterystyczna dla literatury XX wieku niepewno$¢ wiedzy narratora, skrajne
uwewnetrznienie fokalizacji, niemozno$¢ zrozumienia dziatan postaci na gruncie
potocznej psychologii to czynniki, ktére zaburzyly tradycyjne wyobrazenia na
temat postaci jako spojnego i wyrazistego charakteru; z drugiej jednak strony
te same wlasciwosci postaci zblizaja reguly literackiej kreacji do wspolczesnych
koncepcji podmiotu, jak na przyklad teoria dialogowego self*®. Posta¢ literacka
wykazuje ponadto swoistg stabilnos¢, czesto wbrew woli swego tworcy — Alain
Robbe-Grillet i Julio Cortazar sg przykladem pisarzy, ktorych zaskoczyla czy na-
wet zirytowala ,,psychologiczna” interpretacja ich postaci, wyrazajaca si¢ w po-
szukiwaniu przez czytelnikdw takich lekturowych strategii, ktére mogty nada¢
bohaterom wymiar spdjnych osobowosci®.

Powiesci Chandlera nie naleza do zadnego z tych nurtéw dwudziestowiecznej
prozy, ktore podwazaty antropomorfizm postaci literackiej i czynity posta¢ jako
takg przedmiotem gry. W ramach tradycji powiesci kryminalnej porzadek kon-
serwatyzmu i nowatorstwa ulegl swoistemu odwréceniu; punktem odniesienia
byta dla autoréw czarnej powiesci amerykanskiej klasyczna powies¢ detektywi-
styczna, jak pisat Roger Caillois - gleboko, programowo niepowiesciowa, nakta-
dajaca na wlasciwg powiesci swobodg sztywne i arbitralne ograniczenia, celowo
oddalajaca sie od $wiata i zycia, z zalozenia niemimetyczna, czynigca przedmio-
tem przedstawienia zestaw abstrakcyjnych regul gry. Nowatorstwo czarnej po-
wie$ci kryminalnej miato poniekad paradoksalny charakter, jego istotg bylo przy-
wrocenie historiom kryminalnym powiesciowej natury, a takze — a moze przede
wszystkim — mocy reprezentowania $wiata. Zlozona, pelna, antropomimetyczna
posta¢ Philipa Marlowe’a jest wyrazem tego dazenia.

JOANNA FRUZYNSKA - pracownik Instytutu Polonistyki Stosowanej na Wydziale Poloni-
styki Uniwersytetu Warszawskiego. Interesuje sig literaturg popularng, zwigzkami literatury
i nowych mediow oraz recepcjg polskiej prozy wspélczesnej za granicq. Jej doktorat (2008) doty-
czyl hipertekstu w prozie XX wieku, obecnie przygotowuje ksigzke poswiecong estetyce czarnego
kryminatu.

7 H. Markiewicz, Posta¢ literacka, w: tegoz, Prace wybrane, t. 4: Wymiary dziela literackiego,

Krakow 1996, s. 165-167.
18 Por. K. Stemplewska-Zakowicz, Koncepcje narracyjnej tozsamosci. Od historii Zycia do
dialogowego ,,ja” w: Narracja jako sposob rozumienia swiata, dz. cyt., s. 81-113.

¥ H. Markiewicz, dz. cyt., s. 162.
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UNIWERSYTET SLAS KI

CZY POETA ZDOLNY JEST DO MILOSCI?
JZIMNE SERCE ORFEUSZA” W POEMACIE
CZESLAWA MILOSZA ORFEUSZ I EURYDYKA

Fakt $miertelno$ci i zwigzany z nim niepokdéj wpisane sg w ludzki zywot. Sa to
réwniez zjawiska $wiadczace o niedoskonatosci tego zywota. Posta¢ Orfeusza
z poematu Czestawa Milosza Orfeusz i Eurydyka pozornie jest poza ta niedosko-
nato$cia, poniewaz za sprawa swojej sztuki ma kontakt z wieczno$cia i nieSmier-
telnoscig:

Pamietat jej stowa: «Jestes dobrym czlowiekiem».
Nie bardzo w to wierzyl. Liryczni poeci

Maja zwykle, jak wiedzial, zimne serca.

To niemal warunek. Doskonalos¢ sztuki
Otrzymuje si¢ w zamian za takie kalectwo.

Tylko jej milos¢ ogrzewata go, ucztowieczata.
Kiedy byt z nig, inaczej tez myslal o sobie.

Nie mogl jej zawie$¢ teraz, kiedy umarta’.

EUurRYDYKA

Eurydyka petni funkcje medium. O ile jednak poprzez lire objawia si¢ to, co nie-
$miertelne, to poprzez Eurydyke objawia sie to, co $miertelne i bardzo ludzkie.
Orfeusz, dzigki swojej zonie, mogt doswiadczaé milosci, ktéra powodowala, iz
wracal do swojej ludzkiej natury - tak rozumie¢ mozna ,ucztowieczanie”. Czy
Orfeusz kocha Eurydyke, czy tylko traktuje ja jak narzedzie, ktére pozwala mu
na taczno$¢ z wlasng, ludzka naturg?

Sztuka Orfeusza jest moze doskonata i pozwala doswiadczy¢ nie§miertelnosci,
réwnocze$nie jednak jest nieludzka. Nawet za mozliwo$¢ bycia zaledwie jej narze-
dziem placi si¢ wysoka cene - serce Orfeusza jest zimne. Eurydyka ,,uczlowiecza’,
ale jest $miertelna, a wiec niedoskonata. To jednak czyni ja w najwyzszym stopniu

1

Cz. Milosz, Orfeusz i Eurydyka, Krak6w2002, s. 5. Dalej stosuje skrét O i numer strony.
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ludzka. W taki sposob zatem, jak lira faczy poete z wymiarem transcendentnym,
tak Eurydyka Iaczy Orfeusza z wymiarem ludzkim, w ktéry wpisuja sie nieodlacz-
nie ludzkie emocje. A te odczuwa si¢ najintensywniej w zwiazku z mitoscig oraz
$miercia. Eurydyka umierajac, paradoksalnie, raz jeszcze ogrzewa serce Orfeusza,
ktory moze doswiadczy¢ ludzkiej Smiertelnoséci. Rozpaczliwe, a poprzez to bardzo
cztowiecze dzialania, ktore podejmuje w zwigzku z jej $miercig — proba przy-
wrocenia jej zycia — sg ostatnim, uczlowieczajagcym impulsem, ktéry pochodzi
od Eurydyki.

Orfeusz odwraca jednak porzadki - chcialby niesmiertelnos¢, ktorg dyspo-
nuje jego lira, przenie$¢ na plaszczyzne ludzka. Niesmiertelnos$¢ poezji to jednak
nie$miertelno$¢ zimnego serca. Zimne serce to martwe serce. Sztuka nie moze
poruszy¢ martwego serca, przywroci¢ do zycia. Orfeusz nie ,,ogrzeje” i nie ,,uczto-
wieczy” widma-Eurydyki za pomoca sztuki. Lira moze wprawdzie da¢ wyraz nie-
$miertelnosci, ale jest to tylko lira zimnego serca. Nicos¢ i istnienie to pojecia
przynalezace do filozoficznej spekulacji, do metafizyki, ktéra, jak wynika z po-
ematu Milosza, nie troszczy sie o rytm krwi czy bijace serce.

PobpsSTAWA WSZYSTKIEGO

Kiedy Orfeusz moéwi, Ze nie moze zawie$¢ zmartej zony, deklaracja ta ma wage
metafizyczng. Dotychczasowe poglady poety przekonuja jednak o zmystowej jed-
nosci sfery metafizyki i sfery ziemskiej. Stanowi o tym cho¢by Miloszowa wiara
w apokatastaze, ktéra méwi o odrodzeniu $wiata po Sadzie Ostatecznym w posta-
ci doktadnie takiej, jaka przyjmowatl przed tym momentem. Poetycki $wiatopo-
glad poety poza tymi koncepcjami z margineséw chrzescijanstwa, ksztattowal sie
réwniez pod wplywem znakomitego wuja Oskara Milosza. Pisze on o rytmie
istnienia, ktéry rozpoczyna si¢ od mifosci. Jest ona nie tylko jego podstawa, ale
i momentem pierwotnym ruchu. Rozwazania Oskara Milosza przywoluje autor
Orfeusza i Eurydyki:

Stosunkowo tatwo jest przedstawic sobie, jak wlasciwe miejsce i wlasciwy moment
dla danego stowa w zdaniu czy danego kroku w tancu, co jest sekretem rytmu,
odpowiada naszej potrzebie umiejscawiania. Ale tam, gdzie wszystko jest odnie-
sieniem do czego$, tzn. ruch ciata A odnosi sie do ruchu ciala B, ten do ruchu ciata
C i tak dalej, gdziez jest miejsce miejsc, czyli miejsce, do ktérego inne moglyby by¢
odniesione??

Odpowiedzig na to pytanie okazuje si¢ mitos¢ bedaca ,miejscem miejsc’, do kto-
rego ostatecznie odnoszg sie wszelki rytm i ruch. Orfeusz utracil wraz ze $miercig
kochanej zony taki punkt odniesienia, w zwiazku z czym jego zejscie do Hade-
su nie jest tylko proba jej odzyskania, ale tez probg odzyskania zakorzenienia

* 0. Milosz, cyt. za: Cz. Milosz, Ziemia Ulro, Krakéw 1994, s. 205.
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w $wiecie. Bez niego niemozliwe sg ruch i rytm, a zatem réwniez zycie i sztuka.
Podobng funkcje mitoé¢ spetnia w Boskiej komedii. Mozna ja takze potraktowacd
jako poszukiwanie nowego punktu odniesienia dla wlasnego rytmu istnienia -
wobec utraty tego punktu, jakim byla ukochana. Piesnn XXXIII, wiericzaca dzie-
to Dantego, méwi o do$wiadczeniu Boga, ktdry jest mitoscig. Odwotujac sie do
koncepcji Oskara Milosza, Bog bylby ,,miejscem miejsc”, absolutnym punktem
odniesienia dla istnienia. Nie bez powodu Boska komedia konczy si¢ stowami:
»Milos¢, co gwiazdy porusza i storice™.

Mito$¢ w skali makrokosmosu porusza ciata niebieskie, lecz w skali mikro po-
rusza krew, ktora jest w cztowieku zyciodajng sita. Adam Krokiewicz, rozwazajac
wplywy orfickie w kulturze greckiej, pisze, iz wedle tych wierzen, milos¢ sprawiala,
ze cztowiek przestal by¢ ,kaleka’, czyli odosobnionym w swej $wiadomosci ka-
watkiem $wiata. Dzigki niej tworzyl wraz z drugim czlowiekiem doskonalszg od
kazdego z nich cato$¢ i poprzez to zyskiwal poczucie ,,rdzennego zwigzku z reszta
wszech$wiata™. Na ile jednak taki zwiazek wigze sie z metafizyczna pelnia zycia,
ana ile jest chorobliwg koniecznoscig, symbiotyczng lub komensalistyczna relacja,
w ktdrej partner nie jest tak naprawde kochanym?

RYTM KRWI UPRZEDZA POZNANIE

Kris van Heuckelom, piszac o archetypach i koncepcji zbiorowej nie§wiadomosci
w tworczosci Czestawa Milosza, porusza watek ,,biegu krwi”. Na dowdd, iz poeta
miat podobne do Jungowskich intuicje, przytacza nastepujacy fragment z Widze#
nad Zatokg San Francisco:

Niech to bedzie pamig¢, starsza niz nasze zycie, pamie¢ gatunku, krazaca w nas ra-
zem z krwia. Ona upewnia o naszej tozsamo$ci z innymi, ona tez stanowi o tym, ze
mozemy si¢ jako tako porozumieé. Wszystkie nasze metafory kraza dookola doznan
gory i dotu, ciemno$ci i $wiatla, zieleni, ognia, wody, ten sam u$miech pojawia si¢
u kazdego na widok ptaka i wspolny jest nam lek przed dotykiem weza®.

Pamig¢, o ktérej méwi Milosz, jest ponadindywidualna. Nie przynalezy jedynie
do sfery ducha, ale organicznie wiaze si¢ z cielesnoscia, co obrazuje wiasnie od-
wolanie si¢ do rytmu serca. Jest immanentna cechg cztowieczenstwa, poniewaz
wpisuje si¢, na zasadzie genotypu, w gatunkowa specyfike ludzkos$ci. Ta pamigé
gatunku, co istotne, spojona jest z krwig i mozna sadzi¢, ze wraz z ustaniem pra-
cy serca czlowiecza tozsamos¢ takze zanika. W przytoczonym fragmencie eseju
Mitosza udziatem metafor, za pomocg ktérych cztowiek doznaje rzeczywistosci,
jest ten sam ruch, ktory dotyczy owej pamieci — czyli ,krazenie”. Pamie¢ krazy

> D. Alighieri, Boska Komedia, Wroclaw 1977, piesn XXXIII, wers 145, s. 570.

* A. Krokiewicz, Studia orfickie. Moralnos¢ Homera i etyka Hezjoda, Warszawa 2000, s. 51.
> Cz. Milosz, Widzenia nad Zatokg San Francisco, cyt. Za: K. von Heuckelom, ,,Patrzeé
w promien od ziemi odbity” Wizualnosé w poezji Czestawa Mitosza, Warszawa 2004, s. 18.
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w krwi. Zostaje nieodlacznie wpisana w krew - bo jej ruchem, tak jak ruchem
krwi, jest krazenie. W tym ruchu objawia sie istnienie. Mamy tu wiec do czy-
nienia z plaszczyzng ontologiczng, gdzie wymiar cielesny (krew) oraz duchowy
(pamie¢) tworzg jedno. Metafory, za pomocg ktorych czlowiek doznaje rzeczywi-
stoéci, takze ,,krazg’, co wydaje sie zréwnywac je ze znaczeniem zyciodajnej krwi.
Ich rytm ,krazenia” wyznaczaja podstawowe, mozna stwierdzi¢, archetypiczne
doznania, takie jak ciemnos¢ i §wiatto czy dzwigk i cisza. Krazenie, ruch s3 naj-
bardziej pierwotng podstawg bycia w $wiecie oraz podstawg aktow poznawczych
wobec $wiata.

MARTWY OGROD

Orfeuszowi z poematu Mitosza, mimo iz dociera on do najwazniejszego miejsca
Hadesu, za jakie mozna uzna¢ patac Persefony, towarzyszy rytm serca:

Czul mocno swoje zycie razem z jego wing
I bal si¢ spotka¢ tych, ktérym wyrzadzit zto (O, 7).

Co wiecej, jego piesn, ktora ma przeblaga¢ boginie, stawi istnienie. Bohater
czuje si¢ winny wobec zmartych, lecz z istnienia czyni orez w walce z nicoscia
tej krainy. Jego decyzja o zejsciu do zaswiatow wiaze si¢ z zasadniczg niezgoda
na $mier¢. Orfeusz swoj zal wyraza dziataniem, bo bezruch oznaczalby pod-
danie sie $mierci. Nie bylby wtedy wystannikiem Zycia przeciw $mierci, lecz
poddalby sig jej.

W Orfeuszu i Eurydyce jest mowa o ,ucztowieczaniu” za pomocg mitosci, a za-
tem o nadawaniu specyficznych dla gatunku ludzkiego cech. Milos¢ w poemacie
takze ,ogrzewa’, czyli taczy si¢ z rytmem krwi, z ktérego w takim przypadku
wynika nie tylko istnienie, ale takze gatunkowa specyfika czlowieka. Wtedy gdy

»pamiec gatunku” krazy w ciele Zywego czlowieka, wyznacza ludzkie sposoby do-
$wiadczania rzeczywistosci, a takze, dalej, jest punktem wyjscia przy wartoscio-
waniu rezultatéw tych doswiadczen. Wiersz Poznanie dobra i zfa nie wspomina
juz o owej ,pamieci gatunku’, a elementarne rozeznanie czlowieka w $wiecie wy-
prowadza z samego rytmu krwi:

Poznanie dobra i zfa jest nam dane w samym biegu krwi.

W tuleniu sie dziecka do matki, bo w niej bezpieczenstwo i ciepto.

W strachach nocnych kiedy bylismy mali, w leku przed klami zwierzat i ciemnym
pokojem

W mlodzienczych zakochaniach kiedy spetnia si¢ dziecinna lubo$¢t.

O rzeczywistosci powiedzie¢ mozna tylko to, co jest dostepne na drodze poznania.
Tutaj tymczasem ta droga zostaje ,,uprzedzona” i akty poznawcze wydaja sie niepo-

¢ Cz. Milosz, Poznanie dobra i zla, w: tegoz, Nieobjeta Ziemia, Krakow 1988, s. 34.
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trzebne. Wystarczy istnie¢, aby postepowac etycznie. Pragnienie ciepta, lek przed
ciemno$cia s3 wpisane w rytm serca. W dalszej czgéci wiersza czytamy:

I czyz tak skromne poczatki obrocimy przeciwko idei?

Czy raczej powiemy, ze dobro jest po stronie zywych,

A zlo po stronie zaglady, ktdra czyha, zeby nas pozrec?

Tak, dobro jest spokrewnione z bytem, a lustrem zfa jest niebyt.

I dobro jest jasnos¢, zto, ciemnos¢, dobro jest wysokos$¢, zlo, niskosé
Wedle przyrody cial naszych, naszego jezyka’.

Rytm krwi nie §wiadczy jedynie o egzystencji na poziomie fizykalnym - jest
takze zrédlem orientacji etycznej i ontologicznego zakorzenienia w $wiecie.
Istnienie w sensie biologicznym jest zatem prymarnym warunkiem istnienia
w $wiecie w ogole. Z istnienia biologicznego wynika nie tylko sztuka, ale tez
etyka i ontologia. Jego brak powoduje zatem zatamanie si¢ podstaw ludzkiej
egzystencji, wobec czego brak istnienia nie moze by¢ oceniany inaczej niz ne-
gatywnie. Dobro, mitos¢, czlowieczenstwo — wszystkie te warto$ci majg wspol-
ng podstawe w rytmie krwi jako podstawie istnienia wlasnie. W przestrzeni
takiej jak Hades, gdzie istnienie zostalo zaprzeczone, jest zimno - o Orfeuszu
dowiadujemy sie, iz ,marzl” (O, 6). Brak istnienia to zatem réwniez brak ciepta.
Rytm krwi Orfeusza nie moze odnalez¢ dla siebie Zadnego punktu odniesie-
nia. Poniewaz tym ostatecznym miejscem odniesienia, jak juz wspomniatam,
jest mifos¢, a ta wymaga istnienia, Hades dla Orfeusza bedzie rysowal sie jako
miejsce ciemne, zimne i nisko polozone. Jest niebytem, czyli ,,lustrem zla” - Or-
feusz nigdy nie znajdzie w nim odniesienia dla istnienia, ktére niesie w sobie.
Co wiecej, niebyt to ciemnos¢, a byt to $wiatto. Istnienie nie moze ukazywac sie
w ciemnosci. Takie ciemne lustro odbija w wypaczony sposdb ksztalty $wiata,
bo jest wybiorcze i widzi tylko zlo. Nie moze jednak funkcjonowac inaczej, sko-
ro wigze si¢ z ciemnoscig. Pelni funkgcje lustra tylko dla tego, co ze swej istoty
jest ciemne. W ten sposob ogrod, ktdry napotyka na swojej drodze Orfeusz, jest
tylko ,,czyms na ksztalt” ogrodu:

Persefona, w swoim ogrodzie uschnigtych grusz i jabtoni,
Czarnym od nagich konaréw i gruzowatych galazek (O, 8).

Podziemne lustro niebytu z miejsca, jakim jest ogréd na ziemi, odbija jedynie
to, co moze by¢ w nim martwe. Jego obraz zbudowany jest przy uzyciu wtasnie
owych podstawowych, wymienionych przez Milosza doznan. Sposréd nich naj-
istotniejsze sa opozycja $wiatlo-ciemnos¢ oraz doznanie zieleni. Charakterystycz-
ne, iz barwa tego ,ogrodu” jest czern, podczas gdy barwa, ktéra zwykle przywodzi
na mysl ogréd, jest zielen. Podziemny ogréod nie moze jednak mieé przypisanej
zadnej innej barwy. Czern to kolor, ktory w sensie fizycznym oznacza brak $wiatta.
Gdyby mozna bylo w Hadesie znalez¢ jakie$ zrodlo swiatla, to mozna by takze

7 Tamze.
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znalez¢ istnienie, bo $wiatlo jest nie tylko niezb¢dne w adekwatnym poznaniu
rzeczy, ale jest takze zrédtem zyciodajnego ciepta. Hades to kraina zmarlych, kto-
rzy nie majg juz swoich dawnych cielesnych powlok, a wiec nie moga odczuwac
ani wytwarzac¢ ciepla. Na nic zda sie tez im jasno$¢ stuzaca poznaniu, poniewaz
ze wzgledu na brak cial pozbawieni sg oczu. Czern, ktora pojawia sie w miejsce
wiasciwej dla ogrodu zieleni, nie méwi o tym, ze ze wzgledu na brak $wiatta Orfe-
usz nie moze dostrzec zieleni. Barwy zielonej tu po prostu nie ma, bo liscie drzew
potrzebuja $wiatla, tak jak cialo cztowieka potrzebuje ciepta. Dlatego tez konary
drzew sg ,nagie” — pozbawione pakéw i lisci. W dalszej czedci wiersza Poznanie
dobra i zla czytamy:

Niebyt szerzy sie i spopiela obszary bytu
Strojac si¢ w barwy i ksztalty, ktore udajg istnienie.
I nikt by go nie rozpoznal, gdyby nie jego brzydota®.

Czarne drzewa bez lisci z Orfeusza i Eurydyki raczej udajg ogréd, niz nim sa.
W Hadesie, ktory jest niebytem, nic z obszaru istnienia znajdowac si¢ nie moze,
zatem ogrod, ktdry spotyka na swojej drodze Orfeusz, mozna rozumie¢ jako pod-
szywajacy sie pod ksztalty istnienia niebyt. Mozna nawet w ten sposob potrakto-
wac czern, poniewaz czarny ogrod, bez zieleni, moze by¢ ogrodem zywym, lecz
uspionym w zimowym letargu. Czern tych ksztaltéw podszywa sie pod czern
ogrodu podczas zimowej hibernacji. Na to, iz ogrod Persefony bez watpienia
jest martwy, wskazujg jeszcze inne wazne przestanki. Drzewa, ktdre porastaja to
miejsce, s3 ,,uschniete”. Nie ma w nich zatem witalnych sokéw, ktére krazac, pod-
trzymywalyby rytm istnienia. Obraz ,,uschnietych drzew” jest w poemacie Mito-
sza tym bardziej dojmujacy, iz dotyczy on ,,grusz i jabloni”, czyli drzew, ktérych
owoce s3 znakiem owego cyklu zycia. Poréwnujac ogrod Persefony u Mitosza
do podziemnych ogrodéw z mitologicznej tradycji, mozna zauwazy¢ przesunie-
cie akcentdéw na rzecz hiperbolizacji dramatyzmu zwigzanego z brakiem istnie-
nia. O tradycji literackich przedstawien takiego ogrodu pisze Zygmunt Kubiak:
~W gaju, skad jest dostep do dziedziny Hadesa, stoja jatowe topole i wierzby, kto-
rych kwiaty nie moga by¢ zaplodnione™.

U Mitosza éw gaj urasta do rangi ogrodu, a obecne w nim drzewa to te, kto-
re w sposob szczegolny symbolizujg kolejne cykle zycia. Martwote podziemne-
go ogrodu dodatkowo podkreslaja jeszcze ,gruzowate”, a zatem chore gatazki.
Uschniete drzewa z poematu mozna sprobowa¢ odnies¢ do spopielatego bytu
w wierszu. Uschniete i czarne, wydaja sie tkwi¢ na granicy przemiany w proch
niebytu. Trwaja, juz bez istnienia, ale jeszcze nie bez ksztaltu, bo przybieraja po-
sta¢ ogrodu, a ich barwg jest czern. Ostatecznym dowodem na to, iz owe ksztalty
nie sa jednak wcale ogrodem, a raczej wynikaja z istnienia, ktére warunkuje akty
poznawcze Orfeusza, jest ich brzydota. ,Czerny’, ,,nagos¢” czy ,,gruzowato$c, ktd-

8 Cz. Milosz, Poznanie dobra i zla, dz. cyt., s. 34.
° Z.Kubiak, Hades i zaswiaty, w: tegoz, Mitologia Grekéw i Rzymian, Warszawa 1999, s. 202.
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ra mogtaby przeciez takze odnosi¢ si¢ do nieregularnej powierzchni wiosennych,
nabrzmialych galazek, w poemacie Mitosza konotuja rozpad i lek. Wydaja sie
kolejnym elementem upiornego sztafazu piekta. Ogréd Persefony nie jest praw-
dziwy - to raczej niebyt podszywajacy si¢ pod ogréd, od ktorego rytm krazacej
w cztowieku krwi kaze sie odwrdcié. Jest tworem biegunowo opozycyjnym wo-
bec rajskiego ogrodu. Poetycka wizje Edenu mozna odnalez¢ w utworze Milosza
Niebiariskie:

Pod cieplem Slorica w zenicie, w ogrodach,
ktorych rytm jest jak moje dawne pulsowanie krwi'’.

Rajska strefa odbija przestrzen zycia. W jej ogrodach kraza witalne soki na wzor
ludzkiego rytmu istnienia. Tymczasem ogrdd z Nigdzie jest uschniety i zaden
rytm istnienia nie moze juz w nim wybrzmie¢. Podobnie jak w spalonych ciatach
pokolen, ktére wspomniane zostaja w poemacie, nie moze krazy¢ juz krew.

LIRYCZNY POETA

Zastanawiajace jest odnoszace si¢ do Orfeusza okreélenie ,liryczny poeta”
Przymiotnik ,liryczny” nie konotuje ozigbtosci emocjonalnej, lecz przeciw-
nie - emocjonalne zaangazowanie. Wtadystaw Kopalinski podaje, ze ,lirycz-
ny” to ,uczuciowy, rzewny, nastrojowy; dotyczacy liryki, jednego z gtéwnych
rodzajow literackich (obok epiki i dramatu), obejmujacy gt. utwory wierszem,
wyrazajace uczucia, przezycia i refleksje osobiste”'!. W poemacie okreslenie
»liryczny” nie wigze sie z rzewnoscig i nastrojowoscia. Jak zauwaza Jonathan
Culler, w artykule Nowoczesna liryka: cigglos¢ gatunku, a praktyka krytyczna,
znaczenia przymiotnika ,liryczny”, ktére konotuje subiektywnosé¢, bywa odno-
szone rowniez do rzeczownik , liryka”. Tymczasem , liryczny” to raczej okresle-
nie stylu, tonacji czy trybu, ktére mozna odnalez¢ nie tylko w wierszach, lecz
takze w dramatach i powiesciach'>. U Mitosza ,,poeta liryczny’, to taki, ktory
tworzy odlegla od ludzkiej emocjonalnosci, doskonaty sztuke. Poniewaz jego
serce jest zimne, mozna jednak sadzi¢, iz liryczny nie odnosi sie tutaj do cech
charakteru, a okresla gatunek uprawianej sztuki. Osobowo$¢ lirycznego poety
nie jest zbyt liryczna. Z emocjonalng sfera ludzkiej osobowosci poeta styka si¢
za posrednictwem kochajacej zony, a nie za posrednictwem poezji. Liryka jest
tutaj zaprzeczeniem mowy serca.
»Poeta liryczny” w znaczeniu, jakie mozna odczyta¢ z Miloszowego poematu,
to takze kto$ kto postuguje si¢ lirg, stanowigcag medium pomiedzy $wiatem idei

10 Cz. Milosz, Niebiatiskie; w: tegoz, Wiersze ostatnie, Krakéw 2006, s. 50.

W. Kopalinski, Sfownik wyrazoéw obcych i zwrotéw obcojezycznych, http://www.slownik-
-online.pl/kopalinski [dostep: 2.08.2013 r.].

2 J. Culler, Nowoczesna liryka: cigglosé gatunku a praktyka krytyczna, w: Odkrywanie mo-
dernizmu, red. R. Nycz, Krakow 2004, s. 229.
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iludzi. W tej przestrzeni rozstrzygane sg ogélne prawdy ostateczne, wobec czego
jednostkowa $mier¢ nie moze wpisywac sie w te plaszczyzne. Lira udostepnia
i czyni poznawalng przestrzen inteligibilna. Rozstrzygane sa tam zagadnienia
filozoficzne, ale roéwniez — za sprawg Eurydyki, a takze jej $mierci — Orfeusz do-
$wiadcza ludzkiego wymiaru istnienia. W poemacie Mitosza mozna dostrzec ko-
lejne paradoksalne odwrdcenie: Orfeusz, wyznawca poezji nieuwiklanej w ludzkie
odczucia, w niej wla$nie widzi szanse¢ na ocalenie Eurydyki. Przywotam tutaj
fragment pie$ni, ktora, zgodnie z fabularnym wzorcem mitu poeta $piewa w za-
$wiatach, aby przebtagac Persefone:

Spiewat o jasnosci porankéw, o rzekach w zieleni.

O dymiacej wodzie rézanego brzasku.

O kolorach: cynobru, karminu,

sieny palonej, blekitu,

O rozkoszy ptywania w morzu koto marmurowych skat (O, 8).

I tak dalej. W piesni Orfeusza z Metamorfoz Owidiusza natomiast czytamy:

- O bdstwa podziemnego $wiata, ktory pochlonie nas wszystkich, zrodzonych z piet-
nem $miertelno$ci - jesli wolno i jedli zgodzicie si¢, bym powiedzial prawde, odlo-
zywszy na bok obtudne wykrety - nie zstgpilem tutaj, by ujrze¢ cienisty Tartar, ani by
zdusi¢ potrdjne gardto pomiotu Meduzy (czyli Cerber). Wybralem sie tutaj z powodu
malzonki: nadeptana zmija wsaczyla w nig trucizng i przerwata bieg jej lat. Wyznaje,
ze chcialem i ze staralem sig znie$¢ to cierpienie; jednak Amor zwyciezyl™.

Argumentem na rzecz przywrdcenia Eurydyce Zycia jest cierpienie. Orfeusz mowi
o swojej milosci do zmarlej zony, najistotniejsza jest utracona relacja pomiedzy
poeta, a zmarlg.

Mitoszowy Orfeusz podsumowuje piesn, twierdzac, ze:

ze swoje stowa uktadal przeciw $mierci
I zadnym swoim rymem nie stawil nicosci (O, 8).

Orfeusz odcina si¢ od wlasnego smutku. Nie ukfada rymoéw przeciwko $mierci
Eurydyki, ale przeciw ,,Nicosci”, przywolujac w ten sposob sfere dyskursu filo-
zoficznego. Poeta zachowuje dystans i nie ujawnia wlasnego cierpiacego ja, wpi-
suje $mier¢ zony w wymiar uniwersalny. Przywoluje wprawdzie pigkno $wiata,
pulsujace i intensywne, lecz chodzi raczej o wskrzeszenie rytmu istnienia, ktéry
Orfeusz utracil, nie o Eurydyke.

Wracajac do rozwazan Cullera - badacz przywotuje techniki poetyckie pre-
kursora nowoczesnej poezji, Baudelaire’a, pisze, ze jednym z najbardziej cha-
rakterystycznych wyrdznikéw tej poezji jest depersonifikacja, ktére polega na
tym, iz stowo liryczne nie wigze si¢ z jedno$cig poezji i osoby empiryczne;j.

B Owidiusz, Metamorfozy, przet. A. Kamienska i S. Stabryta, Wroctaw 1995, s. 255.
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Poezja nie jest wyrazem osobowosci autora, ktdry tworzac, nie powinien zwra-
ca¢ uwagi na wlasne ja'*. Jednym z najwazniejszych kryteriéw depersonifikacji
w liryce jest, wedle niemieckiego badacza Hugo Friedricha, ,usuniecie serca
z podmiotu lirycznego” (O, 5), do czego kilkukrotnie odwotuje si¢ w swoim
artykule réwniez Culler. Dla Orfeusza z utworu Milosza poeta, ktéry posiadt
sztuke tworzenia doskonatej liryki, to taki, ktorego charakteryzuje ,,zimne serce”
Ta cecha w poemacie okreslona zostaje jako ,,niemal warunek” tworzenia. Serce
jest siedliskiem emocji, a zarazem narzadem, dzieki ktéremu krew rozchodzi sie
po ciele, niosac ozywcze ciepto. Emocje powoduja poruszenie serca, przez co
petnia tez funkcje zyciodajna. Czlowiek o ,,zimnym” lub ,martwym” sercu to
ktos, kogo nie dotycza emocje. W poemacie Milosza kim$ takim jest wlasnie
poeta. ,Zimne serce” to serce nieporuszone, a zatem cialo, w ktérym sie ono
znajduje, musi by¢ martwe. Poeta liryczny jest zatem ,trupem’, bo nie posiada
tego, co najbardziej ludzkie. W esejach na temat umierania i $mierci francuski
antropolog, Luis Vincent Thomas, stwierdza, iz Trup nie jest osoba'®, to zde-
personifikowane cialo. Emocje réznicuja ludzkie charaktery, sa wyrazem tego,
co w czlowieku indywidualne. Poezja, ktora odchodzi od subiektywnosci na
rzecz obiektywnosci, to poezja modernizmu, ktérej prekursorem jest Baudela-
ire. Culler przywoluje poglad, iz poczawszy od poezji doby o$wiecenia, mozna
zauwazy¢ w liryce przejscie od subiektywizmu do obiektywizmu, dzieto zatem
stanowi ,,zapis zobiektywizowanego przezycia §wiadomosci’, a nie o psycholo-
giczne przezycia autora'®.

Aby zastgpi¢ autora nowoczesna poezja, wobec faktu, iz ,jezyk musi mie¢ swo-
je zrédlo i uzasadnienie w §wiadomosci”!’, wypracowala kategorie ,,podmiotu
mowigcego’, jednoczesnie przyjmujac jako dogmat to, ze 6w podmiot nie moze
by¢ tozsamy z autorem'.

Osobowos¢ poety musi zatem charakteryzowac rozdwojenie: z jednej strony
jest to ktos$ dazacy do obiektywizacji standw swiadomosci i w ten sposoéb jedno-
cze$nie odcinajacy sie od samego siebie, z drugiej strony poeta jest kims, kto musi
odczuwad, wykorzystujac swoja ludzka nature, bo inaczej jego egzystencja jako
czlowieka nie bytaby mozliwa. Wydaje si¢ jednak, ze - tak jak ma to miejsce w po-
emacie Milosza — tworzenie takiej zdepersonifikowanej poezji nie moze pozosta¢
bez wplywu na jej twdrce. Kwestia ,,zimnego serca” przyréwnana zostaje tu do
kalectwa, co potraktowaé mozna jako eufemizm, bowiem zimne jak u trupa ser-
ce uniemozliwia egzystencje. Orfeusz w odpowiedzi na wspomnienie stéw zony
okreslajacych go jako cztowieka: ,,Jeste$ dobrym czlowiekiem” (O, 5), formutuje
regufe dotyczacg lirycznych poetdw:

1. Culler, dz. cyt., s. 234.

5 L.V. Thomas, Trup. Od biologii do antropologii, przel. K. Kocjan, £6dzZ 1991, s. 37.
16 CullerJ., dz. cyt., s. 238.

17" Tamze, s. 246.

8 Tamze, s. 242.
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Nie bardzo w to wierzyl. Liryczni poeci
Maja zwykle, jak wiedzial, zimne serca (O, 5).

Bycie poetg wyklucza mozliwo$¢ bycia dobrym czlowiekiem. Ktos, kto jest po-
eta, zostaje poprzez ten fakt zdegradowany w sensie ludzkim, bowiem nigdy nie
bedzie magl sie wykaza¢ jedna z najistotniejszych etycznych wartosci, jaka jest
dobro. Ludzkie dobro i doskonalo$¢ sztuki, w odczuciu Orfeusza, nie mogg i§¢
z sobg w parze. S one wzgledem siebie przeciwstawne, poniewaz najlepszg sztuka
jest sztuka doskonala, a najlepszym cztowiekiem jest dobry cztowiek. Doskona-
to$¢ sztuki pociaga jednak za sobg $mier¢ — poeta, podsumowujac, jest czlowie-
kiem bez serca.

Bez Eurydyki cztowiek-Orfeusz umiera, by¢ moze zatem dramatyczna proba
przywrocenia jej Zycia jest raczej walka o wlasne czlowieczenstwo niz o Eurydyke.
W poemacie Milosza brak pochwat dotyczacych wyjatkowosci zmartej; powinna
zy¢ ze wzgledu na Orfeusza, ktory jest od niej symbiotycznie uzalezniony. Zna-
czace sg stowa: ,,Kiedy byl z nig, inaczej tez myslal o sobie” (O, 5). Mozna zaryzy-
kowac teze, iz poeta odbiera zmarlej nawet wolnos$¢ do $mierci ze wzgledu na lek
przed rozpadem swojej osobowosci.

W finale poematu Orfeusz znajduje ukojenie zasypiajac na face; czytamy ,,i za-
snal z policzkiem na rozgrzanej ziemi” (O, 11). Ziemia jest archetypem matki,
zatem zakonczenie to mozna odczyta¢ jako ponowne zespolenie ze zmystowym
$wiatem, powr6t do symbiotycznego, dziecigcego zwigzku z rodzicielka, ktorego
substytutem byl tez zwiazek z Eurydyka.

Jesli nawet nie o wyjatkowo$¢ Eurydyki tu chodzi, to poemat traktuje o ko-
niecznosci zwiazku z rzeczywistoscia, nawet jesli przybiera ona wspomniang,
symbiotyczng forme.

Czy jednak kreacja ja Orfeusza nie wigze si¢ z charakterystycznym dla wspét-
czesnosci fenomenem? Diagnozuje Michat Pawel Markowski:

Pojawienie si¢ nowozytne;j filozofii podmiotu zbiega si¢ z ucieczky czlowieka ze §wiata
widzialnego i obwarowaniem w nieprzystepnej twierdzy umystu. Owszem, wszystko
z tej twierdzy wida¢ ja na dfoni, tyle, Ze to, co wida¢ nalezy do innej rzeczywisto$ci
(...) Z drugiej natomiast strony, skoro my$lacy podmiot jest jednocze$nie podmio-
tem mowiacym, stowa odklejaja sie od rzeczywistosci i teraz zaczynaja zy¢ wlasnym
zyciem, ktdrego czysto$¢ bliska jest pracy czystego umystu®.

Tworczo$¢ Milosza jest petna epifanii, probuje znies¢ te bariere, poetyckie stowo
dazy do zespolenia z rzeczywistosciag. W jednej z polemik Markowski zauwaza
»haiwne jest myslenie, ze kogokolwiek moze zainteresowa¢ literatura odcieta od
doswiadczenia, wypreparowana z mysli, ktére nawiedzajg nasz umyst, pozbawio-

¥ Markowski M. P., Histeria, przyjazn i melancholia, http://tygodnik.onet.pl/33,0,34343,3
[dostep: 2.08.2013 r.].
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ng emocjonalnego napiecia®®”. Zapis zmagan Orfeusza pokazuje, iz nawet jesli po-
eta nie koniecznie zdolny jest do milosci, to literatura bez serca, wypreparowana
z cztowieczenstwa, zdepersonifikowana, pozbawiona rytmu istnienia i zmysto-
wych odczug, jest niemozliwa.

DANUTA KISIALA - doktorantka w Zakladzie Teorii Literatury US, interesuje sig proble-
matykg twérczosci Czestawa Milosza, obecnie przebywa na rocznym stazu naukowym na UW.

2 Markowski M.P, Raport z oblezonego miasta, http://tygodnik.onet.pl/33,0,31137 [dostep:
2.08.2013 r.].
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FRANCJA JAKO OBIEKT TOPOFILII
W TWORCZOSCI JULII HARTWIG

»Z zachwytu rodzi si¢ poryw” (P 36) - pisze Julia Hartwig w wierszu Portret mfo-
dzierica z debiutanckiego tomu Pozegnania. Ow szalericzy poryw! jest udziatem
poetki odkrywajacej Francje, jej przestrzen i literature. Stawanie si¢ ,,zakladniczka
(...) czaru” (Pzg 33) tego kraju wspolistnieje z byciem porwana?® przez, jego za-
posredniczony obraz i z urzeczeniem przez bezposrednio doswiadczane miejsce;
poetycki i prozatorski dyskurs o niej przeistacza sie w dyskurs milosny. Przestrzen
ta, przypominajac antropomorfizowany obiekt zauroczenia, zaczyna by¢ niczym

»kto$ bliski, kogo zachowanie $ledzimy z miloécig, ale niebezkrytycznie, przepla-
tajac wspomnienia i wiedze¢ o przesztoéci z terazniejszoscig” (Pzg 389).

,Czlowiek moze zakochac si¢ w miejscu od pierwszego wejrzenia, tak samo
jak zakochuje sie w kobiecie™ - Yi-Fu Tuan, odwolujac sie do sytuacji oczarowa-
nia przestrzeniy, tak jak Julia Hartwig, poddaje ja personifikacji. Nie poprzesta-
jac na uwzglednieniu jedynie momentalnego urzeczenia miejscem, przedstawia
on réowniez inny aspekt uczu¢ w stosunku do niego - utrwalane przywigzanie:

»Miejsce moze nabra¢ wielkiego znaczenia dla osoby dorostej, dzigki sentymen-
towi narastajgcemu z uptywem czasu™. Wspomniang rozpietos¢ skali uczu¢ do
przestrzeni odnalez¢é mozna w ekstatycznym zachwycie Julii Hartwig nad Pary-
zem drugiej potowy lat 40., wzmocnionym wieloletnia zazytoécia z Francja. ,,Kraj

' Julia Hartwig, zestawiajac Bruksele i Paryz pod wzgledem wrazen wywieranych na cudzo-

ziemcach, pisze w jednym z felietonéw: ,,polot i wdzigk zostaly nadal przy Paryzu. Jest jakas

niesprawiedliwo$¢ w tym, ze tak niewielu cudzoziemcéw potrafi zakocha¢ sie¢ w Brukseli,

a jedli juz sie tak zdarzy, to raczej z rozsadku niz z szalenczego porywu” (Ppo 66).

2 O milosci jako o stanie momentalnego porwania przez obraz, faczac go z sytuacja zaczaro-

wania, pisze Roland Barthes we Fragmentach dyskursu mitosnego: ,podmiot zakochany czuje sig
»porwany” (schwytany i zaczarowany) przez obraz obiektu mitosci”; R. Barthes, Fragmenty dys-

kursu mitosnego, przektad i postowie M. Bienczyk, wstep M.P. Markowski, Warszawa 1999, s. 26.

* Yi-Fu Tuan, Przestrzen i miejsce, przel. A. Morawinska, wstegpem opatrzyt K. Wojciechow-

ski, Warszawa 1987, s. 230.

4 Tamze, s. 49.
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mojego zycia” (Dz 167), jak pisze o tej przestrzeni w Dzienniku, objawia sie w tek-
stach poetki jako $wiat bedacy przedmiotem mitosci do miejsca — topofilii. Praca
Yi-Fu Tuana z 1974 roku, Topophilia, tytutowa kategoria (okreslong jako neo-
logizm) obejmuje uczuciowe wiezi istot ludzkich z materialnym srodowiskiem®.
Natomiast w opublikowanej w drugiej potowie lat 50. La poétique de lespace, feno-
menoloii Gastona Bachelarda, termin ten odnosi si¢ do relacji z przestrzenig wy-
obrazniowo uchwycong i poetycko stawiong, w ktorej skupiaja sie obrazy $§wiata
szczesliwego i chronigcego, $wiata, ktory ,,niemal zawsze przycigga™.

Opisujac po latach swoj stosunek do literatury i sztuki tego kraju, Julia
Hartwig zwraca uwage na emocjonalny wymiar relacji z przywodzaca ku so-
bie francuska kultura: ,,Poezja francuska przyciggala mnie od lat. Podobnie jak
wszystko, co sie z Francjg wigzalo” (Pzg ZL 170); ,,miatam stabo$¢ do tamtej
kultury”; ,,mnie pociagalo wowczas to wszystko, co mogtoby mnie zblizy¢ do
Francji” (Pzg 7). Lata 40. XX wieku staja si¢ okresem pierwszych, co wielokrot-
nie autorka Czufosci podkresla - przypadkowych - zblizen z kulturg tego kraju,
zapoczatkowanych czytaniem przekladow literatury francuskiej Tadeusza Boya-
-Zelenskiego (gtéwnie Balzaca i Prousta) i jakby przekorng checig uczenia sig
jezyka francuskiego:

Podczas okupacji bralam lekcje u starej emerytowanej nauczycielki, a nauka francu-
skiego byla wéwczas rodzajem ekstrawagancji, inteligenci uczyli sie najczesciej jezyka
angielskiego, liczac, ze jego znajomo$é¢ przyda im sie po pomys$lnym dla nas zakon-
czeniu wojny (Pzg 7)%.

Poetka w szkicu Podzigkowanie za goscing podkresla szczegdlng role literatury
francuskiej w Polsce miedzywojenne;:

oddech tworczej Francji wyczuwalny byl wérdd polskiej elity pisarskiej (Pzg ZL 168);
(...) literatura francuska przyjmowana byta wéwczas w sposéb wyjatkowy, (...) byta
faworytem, (...) otaczana byla nie tylko uznaniem, ale i ciepla sympatia (...). Na czas
takiej wlasnie dobrej koniunktury czytelniczej w okresie miedzywojennym przypadly

5

Yi-Fu Tuan, Topophilia. A study of environmental perception, attitudes and values, Engle-
wood Cliffs, Prentice-Hall 1974, s. 93.
® G. Bachelard, Wstep do ,,Poetyki przestrzeni”, przel. W. Bloniska, w: Wspdlczesna teoria
badan literackich za granicg, t. I1 (Strukturalno-semiotyczne badania literackie. Literaturoznaw-
stwo poréwnawcze. W kregu psychologii glebi i mitologii), oprac. H. Markiewicz, Krakéw 1972,
s. 386. Zob. G. Bachelard, La poétique de lespace, 9e éd., Paris 1978, s.. 17.
7 Osmielitam sig otworzy¢ (wywiad Donaty Subbotko z Julig Hartwig), ,Gazeta Wyborcza” -
»Duzy Format” 2009, nr 20, s. 20.
8 Te tendencje potwierdza Czeslaw Milosz: ,,Przed wojna inteligencja polska nie znata
angielskiego, tylko francuski. Ale w pewnym momencie, w 1938 r., cala Warszawa zaczeta
uczy¢ sie angielskiego. To byt rowniez poczatek mojego angielskiego. (...) pewnie Zeitgeist,
duch historii, odwrdcil nasza cz¢$¢ Europy od francuskiego i skierowal ku angielszczyznie”;
Wspélna wanna. Rozmowa Renaty Gorczyriskiej z Czestawem Mitoszem i Tadeuszem Rozewi-
czem, ,,I'ygodnik Powszechny” 2011, nr 41, s. 53.
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moje dwczesne lata szkolne, a wiec lata zycia, kiedy chlonnos¢ dobrej literatury jest
moze najwigksza i kiedy zaczyna si¢ na dobre ksztaltowa¢ sktonnos¢ do takich, a nie
innych ksigzek (Pzg ZL 169).

W latach 30., w rodzinnym mie$cie autorki Obcowania, Lublinie, poeta Jerzy Ples-
niarowicz, obdarowuje przyszla thumaczke wierszy Pierre’a Reverdyego pismem
literackim z utworami wlasnie tego francuskiego kubisty. W okresie powojennym
Julia Hartwig publikuje w Wyborze wierszy poetéw lubelskich® - m.in. poema-
ty prozg nieswiadoma jeszcze, jak sama twierdzi, ich roli w literaturze francu-
skiej. Autorka Czufosci ttumaczy réwniez utwory poetéw drugiej potowy XIX
i pierwszej polowy XX wieku — Arthura Rimbauda (Starzyzna), Charlesa Crosa
(Szlifierz), Francisa Jammesa (W pigknym storicu), Maxa Jacoba (Mitos¢ blizniego,
Cieplarnia), Léona-Paula Fargue’a (Nokturn), Blaisea Cendrarsa (W sercu Swia-
ta), czgsciowo ukazujace sie w ,,Odrodzeniu”, nastepnie w wydanej w 1947 roku
Antologii wspélczesnej poezji francuskiej. W ,Kuznicy”, ktéra dokonala jej ,,praw-
dziwego chrztu poetyckiego” (Dz 14), publikujac kolumne wierszy ze zdjeciem,
ukazuje si¢ rowniez redagowana przez autorke Byskéw w latach 1946-1947 kro-
nika, bedaca przegladem francuskich czasopism. ,,Przypadkiem (...), a wlasciwie
juz fuksem na torze, bylo przyznane (...) stypendium rzadu francuskiego” (Pzg 7)
- wyznaje, wspominajac sytuacje, gdy jej, jako poczatkujacej poetce i ttumaczce
literatury francuskiej, zostaje przez redaktora 16dzkiego pisma, Stefana Zétkiew-
skiego, zaproponowane stypendium, umozliwiajace pobyt w tym kraju. Pragnie-
nie bycia blizej Francji zrealizowalo sie. Do Paryza poetka wyjezdza wraz z inng
stypendystka, Joanng Guze, na poczatku 1947 roku. Przestrzen stanowigca od-
legty obiekt marzen staje sie¢ miejscem realnego pobytu. Wasilij Szczukin, odwo-
tujac sie w swej koncepcji geokulturologii do fenomenologii Gastona Bachelarda
i przestrzennych kategorii Yi-Fu Tuana, ukazuje role topofilii w stosunku do przy-
blizanego w marzeniu, cho¢ fizycznie odleglego miejsca: ,,A jesli marzenie o po-
drozy w koncu sig spelni, zdarza sig, ze cztowiek ,,rozpoznaje” nigdy nieogladane
miejsca jako od dawna znajome, ma sie rozumie(, z ksigzek i cudzych opowiesci,
a moze po prostu miejsca, o ktérych niejednokrotnie si¢ marzyto. I w tym jest
nie mniej topofilii niz w milosci do rodzinnego domu™"; ,,badacz, ktéry zamie-
rza zbada¢ bardziej rozwiniete formy swiadomosci geokulturowej (odnoszace sie,
przypusémy, do wieku XVIII-XX), w zaden sposdb nie moze poming¢ takiego
zjawiska, jak mito$¢ do miejsca, lezagcego poza domem, bliskiego i dalekiego™".
Doswiadczanie bycia w powojennej Francji zespala Julie Hartwig z tym kra-
jem, w ktdrym, jako stypendystka uczaca sie jezyka w Alliance Frangaise, ze sta-
tym miejscem w paryskiej Bibliotece Narodowej, a nastepnie referentka kulturalna
w ambasadzie polskiej uzyskuje mozliwo$¢ trzyletniego pobytu.

®  Wybor wierszy poetéw lubelskich, Lublin 1945.

10 'W. Szczukin, Mit szlacheckiego gniazda. Studium geokulturologiczne o klasycznej literaturze
rosyjskiej, przektad B. Zytko, Krakéw 2006, s. 29.

" Tamze, s. 28.
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»Z Francja ozenilem si¢ z wielkiej mitosci mlodego™* - pisze w Szkicach pidrkiem

Andrzej Bobkowski, wlaczajac sie we wspolnote miodych uwiedzionych wdziekami

tego kraju. ,W moim mlodzienczym zachwycie Francja byto z pewnoscia co$ mito-
snego” (Pzg); ,Zetkniecie si¢ z tym miastem bylo czyms oszalamiajacym dla mtodej

dziewczyny, ktora nigdy jeszcze nie byla za granicg”* - wyznaje autorka Obcowania,
eksponujac splatanie si¢ jej mlodego wieku z rozwijajacym sie zauroczeniem.

Obraz stolicy Francji drugiej potowy lat 40. w tworczosci Julii Hartwig nosi

w sobie znak zaréwno jej mtodzienczej fascynacji miejscem, jak i poznanymi w nim

osobami. Sg nimi mezczyzni jej zycia — dwczesny ambasador PRL w Hadze, od-
wiedzajacy czesto Paryz, Ksawery Pruszynski, z ktorym laczy ja w tym czasie silne

uczucie oraz student paryskiej Ecole des Sciences Politiques, pdzniejszy maz, Artur
Miedzyrzecki, ktorego wtedy wiasnie poznaje. Jak wyzna w jednym z lirykow, wy-
dobywajac wielowymiarowo$¢ silnych wiezi faczacych ja z ta przestrzenia, Paryz to

»MIASTO / mito$cia moja mtoda naznaczone” (M 5). Poetka podkresla wielokrotnie,
iz na proces pelnego zblizenia, przejscia ze stanu zainteresowania Francjg w urze-
czenie nig, wplyw ma konfrontacja wieku z odkrywanym krajem (,,Potaczyly mnie

z nig lata mlodosci spedzone w atmosferze biednych lat powojennych’, Dza 205),
w przeciwienstwie do Czestawa Mitosza, ktory w Rodzinnej Europie stwierdzil, iz

»hasze emocje w Paryzu nie moga by¢ przedstawione tylko jako uniesienia mtodo-
$ci”*. Zdaniem Julii Hartwig, to wlasnie mtodos¢, jej naiwna ufnos¢, intensyfikuje

reakcje i doznania, prowokujac podatnos$¢ na bycie zauroczonym: ,,mlodo$¢ przede

wszystkim jest w jakis sposob zaskoczona przebiegiem zdarzen. Wszystko jest nowe.
Ma sie wrazenie, Ze to sie tylko mnie przytrafia, tylko ja to przezywam’®.

Paryz w tworczosci Julii Hartwig zaréwno jako pierwsze cudzoziemskie mia-
sto poznane w mlodosci, jak i miejsce zwigzane z pierwszym uczuciem ukazuje si¢
jako opisana przez Mircea Eliadego w eseju Swigty obszar i sakralizacja swiata,
wlaczona w heterogeniczna przestrzen enklawa, w ktorej krzyzuje si¢ obszar §wie-
tosci i strefa $wiecka. Przedstawienia tego miasta w tekstach autorki Obcowania
przypominaja wyrdznione poszczegolnosciag wlasnych przezy¢, jesli postuzymy sie
okresleniem Eliadego, ,,miejsca $wigte (...) prywatnego $wiata’:

W (...) doswiadczeniu przestrzeni jako czegos $wieckiego nadal dochodza do glosu

wartosci przypominajace mniej lub bardziej niejednorodnos¢, jaka cechuje religijne
doswiadczenie przestrzeni. Istnieja nadal okolice uprzywilejowane, jakosciowo rézne

2 A. Bobkowski, Szkice piérkiem, wyd. V, Warszawa 1995, s. 85.

B Ciekawos¢ swiata (z Julig Hartwig rozmawia A. Koss), ,Kresy” 1997, nr 1, s. 111.

" Cz. Milosz, Rodzinna Europa, Krakéw 2001, s. 187. Poznawanie Paryza przez dwudzie-
stokilkuletnig Juli¢ Hartwig mozna byloby opatrzy¢ stowami Milosza, odnoszacymi si¢ do
dziecigcego zachwytu §wiatem: ,,Oczarowanie w bardzo mlodym wieku jest sakramentem,
doswiadczeniem, ktorego pamie¢ dziala przez cate nasze zycie”; Cz. Mitosz, Abecadlo, Krakow
2001, s. 253).

5 Sztuka patrzenia (z Julig Hartwig rozmawia Katarzyna Janowska i Piotr Mucharski), ,Ty-
godnik Powszechny” 2001, nr 33, s. 13.
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od innych: pejzaz ojczysty, miejscowo$¢ zwigzana z pierwsza mitoécig albo ulica czy
zakatek pierwszego cudzoziemskiego miasta zwiedzanego w mtodosci. Wszystkie te
miejsca zachowuja nawet dla cztowieka najgtebiej niereligijnego warto$¢ wyjatkowa,

»jedyng w swoim rodzaju”; s3 to miejsca $wigte jego prywatnego $wiata, tak jak gdyby
ta istota niereligijna doznala objawienia innej rzeczywistosci niz ta, w ktdrej uczest-
niczy swym powszednim istnieniem's.

Pryzmat mtodosci, dajacej sie oczarowa¢ odkrywanym $wiatem, okazuje sie wigc
by¢ jednym z kryteriéw naznaczajacych postrzegane miejsce poprzez nadanie mu,
jak zaznacza Eliade, wyjatkowego, uprzywilejowanego, jedynego w swoim rodzaju
statusu. Od$wigtny wymiar przestrzeni poznawanej na tym etapie zycia podkresla
réwniez Ernest Hemingway. W jego ostatniej, niedokoniczonej powiesci A move-
able feast miejscem wyjatkowym staje sie stolica Francji. ,,Jezeli miates szczescie
mieszkaé w Paryzu jako mtody cztowiek, to dokadkolwiek si¢ udasz, przez reszte
zycia, idzie on za toba, bo Paryz jest §wietem ruchomym”"” — motto wspomnia-
nego utworu autora Pozegnania z bronig, pojawiajace si¢ w pochodzacym z lat
50. liscie autora do przyjaciela, odstania obraz stolicy Francji lat 20. jako $wiata
odkrytego w mlodosci i uobecniajacego sie w pozniejszym zyciu, wybranej prze-
strzeni ,wybranych”, miasta — wiecznego festynu. Nawigzujac do stéw Heming-
waya, Julia Hartwig w szkicu z Podzigkowania za goscing, przedstawia siebie jako
wlaczong w paryska miejsko$¢ uczestniczke tego swieta:

O przywigzaniu do krajobrazu Ile-de-France i do wybrzeza normandzkiego, o ra-
dosci uczestnictwa w ,,swiecie ruchomym’, jakim jest zaréwno ten peryferyjny, jak
i ten pyszniacy si¢ swoim bogactwem sztuki i architektury Paryz, $wiadcza fragmenty
z dziennika podrdzy ,,Zawsze powroty” i napisane we Francji wiersze (Pzg 389-390).

Powojenny Paryz jest dla Julii Hartwig wlasnie miejscem mlodos$ci powraca-
jacym ,,przez reszte zycia® — pojawia si¢ w jej utworach wczesnych i péznych,
poetyckich i prozatorskich, przeplatajac si¢ z jego kolejnymi - czesto dalekimi
od sakralizacji - odstonami. Stanowi on dla autorki Obcowania nie tylko cen-
trum europejskiej kultury, ale i prywatng axis mundi. Stolica Francji drugiej
potowy lat 40. nabiera cech miejsca uswigconego — w wierszu Echo z tomu Czu-
tos¢ okreslona zostaje osig $wiata przezywajacych w nim swa mito$¢ bohaterow.
Miasto-$wigto staje sie¢ miastem $§wietym w szczeg6lnym wymiarze osobistej
historii: ,,pora mitoéci jak poranek $wieza / ukryci w sanktuarium pieknej znéw
Europy / przed okiem nienawisci pogardy i zdrady/ chodzili ulicami szczesliwi
i wolni” (Cz 22).

Nadawanie sakralnych ryséw przeplata si¢ w obrazowaniu Paryza w tworczo-
$ci Hartwig z uwypuklaniem jego profanicznej zmystowosci. Esencja paryskiej

16 M. Eliade, Swie;ty obszar i sakralizacja Swiata, w: tegoz, Sacrum, mit, historia. Wybér ese-
jow, wyd. III, przel. A. Tatarkiewicz, wyboru dokonal i wstgpem opatrzyt M. Czerwinski,
Warszawa 1993, s. 56.

7 E. Hemingway, Ruchome swigto, wyd. II, przekiad B. Zielinski, Warszawa 2000, s. 7.
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sensualnosci przeziera z, przedstawionego w wierszu Hofd Paulowi Marquet, an-
tropomorfizujacego opisu Sekwany — ,wspolnej kochanki zakochanych w rzece”
(P 15), podkreslajacego status Paryza jako miasta, ktére wzbudza powszechne
urzeczenie. Podmiot kieruje wzrok ku, wytaniajacych si¢ w trzech odstonach
(,widze ja rano; widze w potudnie; widze ja wieczorem”, P 15) obrazach Sekwany
- figury kobiecosci aktywnej, sity sprawczej, estetycznie kreujacej siebie (,,opina
pasem kolorowych $wiatet”, P 15) i miejski pejzaz (,,poztaca mosty”, P 15), wabia-
cej kusicielki, ktora ,,za wlosy chwyta samotnych przechodniéw, / Oczy w nich
whbija, tumani i durzy / I od zbytecznych oducza podrézy” (P 15). Opis ten, rozmi-
jajacy sie z, eksponujaca pasywnos¢, jej malarska reprezentacja postimpresjonisty
Alberta (nie Paula - jak méwi tytut wiersza) Marqueta (,,u ciebie ona jak tagodna
tania / Ocieka deszczem i postuszna lezy”, P 15) powraca w dziennikach jako per-
sonifikujaca deskrypcja, kumulujaca w sobie obraz Sekwany, obiektu postrzegania,
jako ciata w ruchu: ,,Przejezdzajace statki o$wietlaja rzeke, ktdra porusza si¢ pod
$wiatlami jak cialo pod pieszczoty” (Zp 184).
Rzeka, stanowigca metonimie Paryza, nacechowana zostaje w tworczosci Julii
Hartwig dynamiczng zmiennoscig i nieokietznano$cia, wydobyta rowniez przez
Tymona Terleckiego w opisie stolicy Francji, miasta-uwodzicielki:

Pary?z jest to najbardziej kobiece miasto $wiata. Laczy si¢ w nim samorodna krasa
natury z pieknoscig dziela sztuki. Naturalnos¢ i finezyjna sztuczno$¢, zywa cieplota
karnacji i barwiczka. Jest w nim tajemniczy fluid wdzieku, promieniowanie, organicz-
ne i jednoczeénie swiadome, zywiolowe i zorganizowane (...). W odczuciu, instynkcie
Francuza Paryz jest ,ona’, jak une ville, jak Ville Lumiére — poniewaz mu sie¢ ulega'®.

Oczarowanie podmiotu poprzedza odkrywanie jej jako wyobrazeniowego kon-
struktu, wielokrotnie powielanego obrazu, ktérego kwintesencja staje si¢ zoba-
czona podczas pierwszego pobytu, ,znajoma dotad tylko ze zdjgc i rycin katedra
Notre-Dame” (Pzg 20). Zjawisko wtérnoséci uczucia, ponawiania wlasnym zauro-
czeniem urzeczen innych — wpisanych w literature i sztuke kontynuacji obrazu
obiektu mitosci, wykreowanego serig klisz jezykowych, mitéw literackich, ko-
pii fotograficznych potwierdza Roland Barthes, postugujac si¢ leksyka zwigzana
z ,,odbitkowo$cig” i sztucznos$cig samej sytuacji oczarowania:

Cialo, ,,ktére bedzie kochane’, jest z gory obrysowane, ustawione pod obiektyw, jakby
powigkszone i przyblizone przez ,,zoom”, podstawione podmiotowi pod nos: czyz
nie jest ono ,,1$niacym” obiektem, ktérym sprawna reka potrzasa przede mna tak, by
polyskiwal, hipnotyzowal mnie i zniewalal? To ,,zarazenie afektem”, ta indukcja wy-
chodzi od innych, z jezyka, z ksiazek, od przyjaciol: zadna mito$¢ nie jest pierwotna®.

O kulturowym narzuceniu wyobrazeniowej matrycy w postrzeganiu stolicy Fran-
¢ji, wtornoséci podziwu pisze Andrzej Stanistaw Kowalczyk: ,,Najpierw odkrytem

8 T. Terlecki, Paryz, Tonbridge 1952, s. 23.
¥ R. Barthes, dz. cyt., s. 199.
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wiec pigkno Paryza, ktérym stusznie stynie, i ktore zjednuje mu wcigz nowych
mifosnikéw. Tym to tatwiejsze, ze zanim zobaczysz miasto na wlasne oczy, juz
wiesz, co ma ci si¢ w nim spodoba¢, a co zachwyci¢”®. Od owego winkrustowa-
nego w pamie¢ kulturowa, utrwalonego obrazu obiektu zauroczenia, jaki moze
stanowi¢ mit Paryza, Miasta-Swiatla, trudno sie wyzwoli¢, o czym $§wiadczy nie-
mozno$¢ uwolnienia bezposrednio postrzeganej katedry gotyckiej od malarskich
zaposredniczen, obiektu percepcji od jego przedstawien, czynigca z Notre-Dame,
wedlug Julii Hartwig, figure zwielokrotnien reprezentacyjnych: ,,Patrze na katedre
Notre-Dame, jak na obraz obrazdw; na to, co widz¢ wtasnymi oczami, naktada-
ja sie dziesigtki widzen malarskich, fronton katedry Moneta i mroczne wnetrze
namalowane przez Gierymskiego” (Zp 20).

Adam Zagajewski we wstepie do katalogu zdje¢ Bogdana Konopki z cyklu Sza-

ry Paryz opisuje schematyczno$¢ naznaczenia kulturowym mitem stolicy Francji:
,Ktdz z nas, ktorzy przyjechalismy do tego miasta z europejskich (czy amery-
kanskich) prowingji, nie pamigta pierwszego albumu Paryza, ktéry zobaczylismy
u znajomych albo moze kartkowalismy z mieszaning zachwytu i pogardy na wi-
zycie u wujostwa: dachy kamienic na Wyspie Swietego Ludwika, ko$ciét Saint-
-Germain (...), fagodna fala szarej Sekwany”!.

O mityzacyjnej strategii, ktérej podlega obraz Paryza, tak pisze Roger Caillo-
is: ,istnieje (...) pewne fantasmagoryczne wyobrazenie Paryza, a ogdlniej biorgc
wielkiego miasta, tak silnie ujarzmiajgce wyobraznie, Ze nikt nie zastanawia sie,
czy jest wierne, wyobrazenie zrodzone z ksigzek, tak jednak rozpowszechnione, ze
przenikneto do ogélnej atmosfery myslowej i zaczglo wywieraé pewien przymus.
Sa to jak wiemy cechy wyobrazenia mitycznego™-

Na silne oddzialywanie fantazmatycznego, petryfikowanego przekazem trady-
cji obrazu stolicy Francji zwraca uwage réwniez Czestaw Milosz (,,Przypuszczam,
ze te obrazy Paryza, ktore si¢ odbiera w dziecinstwie czy w szkole s3 bardzo suge-
stywne”?) oraz inny przedstawiciel jego pokolenia - Andrzej Bobkowski (,Wy-
chowalem si¢ na micie Francji”*).

»Zzywanie si¢” (Dz 9) Julii Hartwig z Francja przyczynia si¢ do konstruowania
zwigzkéw, dlugoletnich i wielostronnych, upodobniajac relacje z tym krajem do
wcigz przerywanej, ale ponawianej, trwajacej pot wieku rozmowy, ,,do ktérej
wraca sie, pamietajac o ostatnim zdaniu, jakie padio za poprzednim pobytem”

20

A.S. Kowalczyk, Miejskie. Amsterdam, Paryz I, Paryz II, Berno I, Berno II, Warszawa,
Londyn, Lublin 2003, s. 47.

2 A. Zagajewski, Szary Paryz, w: B. Konopka, Szary Paryz. Paris en gris, wstep do kat. A. Za-
gajewski, red. H. Abramowicz, E. MuszynskA, Lublin 2002, s. 7.

2 R. Caillois, Paryz, mit wspélczesny, w: tenze, Odpowiedzialnos¢ i styl. Eseje, wybor M. Zu-
rowski, stowo wstepne J. Blonski, Warszawa 1967, s. 103-104.

B Czestawa Milosza autoportret przekorny. Rozmowy przeprowadzit A. Fiut, Krakow 1994,
s. 296-297.

2 A. Bobkowski, dz. cyt., s. 14.
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(Ppo 90-91). Kolejnym wyjazdem do Francji, po pobycie stypendialnym, staje si¢
dopiero, jak poetka wspomina w Dzienniku, wyjazd leczniczy z bratem Walen-
tym. Poczawszy od pdznych lat 50., jak wyznaje, cho¢ raz w roku tam jezdzila.
Wtedy tez rozpoczyna si¢ okres pierwszych popazdziernikowych wyjazdéw do
Paryza pisarzy z pokolenia Julii Hartwig: Wistawy Szymborskiej, Zbigniewa Her-
berta, Tadeusza Rézewicza, Mirona Biatoszewskiego. Francja staje sie miejscem,
do ktérego autorka Blyskow cyklicznie wraca, swoistg axis mundi, wymuszajaca
powroty, ,zawsze powroty” >, okreslane przez poetke jako forma natogu, ktéry
»hietatwo byto zaspokoi¢” (Pzg 36). Owo poczucie niedosytu wplywa na sytu-
acje uzaleznienia od przestrzeni - przedmiotu fascynacji, ktora Barthes okresla
jako figure determinujacg ,,kondycje podmiotu mitosnego, podporzadkowanego
obiektowi mifosci”*. Wprowadzajac w stan nienasycenia, stolica Francji upaja.
Autorka Chwili postoju wyznaje: ,,Odurza mnie to miasto. Wyciaga mnie na uli-
ce. A kiedy jestem w domu - stoje na tarasie i nie moge nasyci¢ si¢ widokiem”
(Zp 158). Odurzenie wywotane nie tylko przestrzenia paryska, ale i francuska
literatura inspiruje twdrcze dziatania autorki Czutosci, przyczynia sie do powsta-
nia monografii poswigconych dwoém poetom zwigzanym z Paryzem, romanty-
kowi Gérardowi de Nerval i awangardziscie Guillaumeowi Apollinaireowi. Julia
Hartwig stwierdza, iz wieloletnig prace zwigzang z powstawaniem owych tekstow
zapoczatkowalo ,,0szolomienie poezjg Apollinairea i Nervala” (Pzg 15). Wpi-
suje si¢ tym samym w ,trwajace od wiekdw sprzysiezenie zachwytu”” Francja,
we wspolnote odurzonych nie tylko Paryzem-Miastem?, ale rowniez francuska
literaturg, w — przywotujac sformutowanie Tadeusza Boya-Zeleniskiego spara-
frazowane przez Michata Glowinskiego - ,,romans polskich poetéw z literatura
francuskg™®.

» Do cyklicznoséci powrotéw do Francji Julia Hartwig odwoluje si¢ juz tytutem dziennika

podrézy Zawsze powroty, opisujacego przede wszystkim wspdlne pobyty we Francji w latach
osiemdziesigtych i na poczatku lat dziewiecdziesiatych poetki i jej meza Artura Miedzyrzec-
kiego (pierwszy — od grudnia 1985 do wrzesnia 1986 roku, drugi — od pazdziernika do listo-
pada 1987, trzeci — w listopadzie 1988, czwarty — we wrzesniu 1990, piaty - od sierpnia do
wrze$nia 1992).

*  R. Barthes, dz. cyt., s.133.

7 Przed dotarciem do Akropolu Zbigniew Herbert pisze o strachu przed powieleniem za-
chwytu innych, przed poddaniem sig, jak okresla to Barthes, ,,zarazeniu afektem”; w: R. Bar-
thes, dz. cyt., s. 199: ,,Czy wezme udzial w trwajacym od wiekéw sprzysiezeniu zachwytu,
ktore polega — wiemy to dobrze - nie tyle na wcigz odnawiajacym si¢ wzruszeniu, ile na sile
wmowienia, na repetycji wiary?”; Z. Herbert, Labirynt nad morzem, Warszawa 2000, s. 95.

# O narkotycznym, upajajacym dzialaniu, roziskrzonego ulicznymi $wiattami, innego mia-
sta — Rzymu, ujrzanego (jako pierwsze miasto Europy Zachodniej) w latach 50. pisze Ryszard
Kapuscinski w Podrézach z Herodotem: ,Gwar, ruch, $wiatto, dzwigk — to dziatalo jak narko-
tyk”, w: R. Kapuscinski, Podréze z Herodotem, Krakow 2005, s. 16.

#¥ M. Glowinski, Od Wiktora Hugo do Aragona, ,Nowiny Literackie i Wydawnicze” 1958,
nr6,s.7.
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Zauroczenie francuska kulturg jest tez udzialem autorki Z Paryza - w prze-
sztos¢, poetki, eseistki i ttumaczki literatury francuskiej Aleksandry Oledz-
kiej-Frybesowej, ktérej wedrowki gléwnie po poludniu Francji wywolane sg
urzeczeniem sakralng sztukg romanskg. Trwalo$¢ fascynacji podkresla wiersz
Ewa z plaskorzezby w Autun z tomu Losy - tytutowa wczesno$redniowieczna
figura, mogaca stanowi¢ metonimie francuskiej romanszczyzny, ,,ptynie wpla-
tana w rzezbione wodorosty / i nie moze wypltyna¢ z mojego snu i mojej jawy
/ natychmiastowa jak my$l o $mierci w $rodku nocy/ i nieodwracalna jak mysl
o zyciu kiedy stawiamy stopy”*°. W deskrypcji przestrzeni Francji dyskursem
milosnym postuguje sie réwniez Kazimierz Wierzynski, jak pisze w szkicu
Chartres - jego podziw dla francuskiej katedry ,,ma co$ z mitosci klejnotu ro-
dzinnego™'. Réwniez Ksawery Pruszynski, opisujacy stosunek Francuzéw do
pejzazu swojego kraju, odwotuje sie do leksyki zwigzanej z intensywnymi uczu-
ciami (,,Francuzi umieja kocha¢ swdj krajobraz. Kochaja go tak, jak si¢ kocha
kobiete, kocha si¢ jej wlosy i jej oczy i jej krok, i dotyk jej rak, i dzwiek jej
glosu, jej dasy, jej narowy i gltupstwa, ktore mowi i ktamstwa, w ktdre wierzy”)*.
Wpisany w polska kulture podziw, bedacy forma nieodwzajemnionego uczucia
do Frangji, akcentuje Czestaw Milosz: ,,Mito$¢ do Francji, cho¢ bez wzajemno-
$ci, cechowata kulture, w ktorej wyrostem™. Julia Hartwig réwniez potwierdza
przynalezno$¢ do zbiorowo$ci uwiedzionej przez ten kraj. Stan nienasycenia
spowodowany odurzeniem francuska sztuka i paryska przestrzenia, wywolujacy
natogowos¢ powrotow wlacza autorke w utrwalony juz model stosunku do tego
kraju, oparty na powszechnym zachwycie:

Upodobanie do poezji francuskiej zwigzane bylo z czyms znacznie szerszym, z uwie-
dzeniem Europy kultura francuska, jej sztuka, zwlaszcza malarstwem, ale tez wdzie-
kami Paryza z jego nieporéwnywalnym stylem zycia, nacechowanym zjednujaca
lekkoscig i swoboda (Pzg 19).

Budujac anaforyczne wyznanie mitosne zauroczonej Francja zbiorowoéci, pod-
kresla emocjonalny zwiazek z przestrzenia nie tylko jej bliska:

Kochalismy Francje. Kiedy w drugiej wojnie $wiatowej padt Paryz, ludzie plakali. Byla
symbolem wolnosci i najlepszych wartosci europejskich: poszanowania dla rozumu
i zrozumienia dla szalefistw sztuki. Kochali$my ten kraj nie my jedni, wybaczano
Francji nawet wtedy, kiedy zawodzila nasze nadzieje (Pzg 19).

Okupacja Francji, zdobycie przez Niemcow Paryza podczas drugiej wojny $wia-
towej stajg sie jednymi z momentow wyzwalajacych ujawnianie — kulturowo
wpojonego - szczegolnego stosunku do tego kraju. W Szkicach piorkiem swoiste

% A. Oledzka-Frybesowa, Powiem tak. Wiersze z lat 19631998, Krakow 1998, s. 42.
31 K. Wierzynski, Cygatiskim wozem. Miasta, ludzie, ksigzki, Londyn 1966, s. 24.

32 K. Pruszynski, Un petit coin de France, ,,Odrodzenie” 1947, nr 28, s. 3.

¥ Cz. Milosz, Abecadlo, dz. cyt., s. 132.
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mifosne wyznanie, uwypukla wzajemne oddziatywanie ,,starych kamieni Francji”
- bastionu kultury Europy Zachodniej i tego, ktory, przebywajac w nim, bolesnie
odczuwa jego upadek:

Zastuchatem sie. Tak samo tupiag buty w Oslo, w Kopenhadze, w Warszawie, w Bruk-
seli, w Amsterdamie. Dudnig wszedzie. A gdzie jeszcze beda fomotac? W tej chwili
walg w stare kamienie Francji. Czy w kazdej kostce bruku jest kawalek mojego serca?
Teraz naprawde czuje, jak bardzo ja kocham. Nie chce mi sie wierzy¢ i te buty gniota
mi serce*.

Réwniez epilog Innego swiata Gustawa Herlinga-Grudzinskiego, noszacy podtytut
Upadek Paryza, przedstawia kleske stolicy Francji jako osi, ,,serca” kontynentu.
Powtarzajace sie stwierdzenie Paryz padF®, przechodzace od szeptu do krzyku
roznoszacego si¢ po celi wieziennej w Witebsku w 1940 roku, powodujace za-
marcie w bezruchu i braku nadziei oraz placz, wplywa na poczucie ostatecznosci
kleski, ktéra zagraza Europie.
W podobny sposob reakcje na kapitulacje Francji podczas II wojny $wiatowej

przedstawil Czestaw Milosz:

Francja magnetycznie przyciggata snobizm inteligencji, byla réwnoznaczna z kulturg
Zachodu, bo nie Niemcy, nie Wtochy, nie Anglia. Dlatego kleska Francji w 1940 roku
tak przygnebila Warszawe okupowang. Odczytano to jako koniec Europy. I czyz to
nie byt koniec. Europe mialy znowu ustanowi¢ mocarstwa wobec niej zewnetrzne?*.

Julia Hartwig uczucie do Francji, przedstawiane jako irracjonalny poryw mtodosci,
zestawia z racjonalizujagcym juz poznawaniem Standéw Zjednoczonych podczas czte-
roletniego pobytu w pierwszej polowie lat 70.: ,Mniej wiecej tyle samo lat trwajacy
okres spedzony w Ameryce mial juz charakter bardziej swiadomy, przypadt bowiem
na okres dojrzatosci, umiejacej dokona¢ wyboru i oceni¢ odlegto$¢ miedzy rozdzie-
lonymi oceanem cywilizacjami, europejska i amerykansky” (Ppo 91). Poetka réow-
niez we wstepie do Kartek z metropolii Lenty Glowczewskiej podkresla odmiennos¢
wrazen rodzacych sie¢ w amerykanskiej metropolii:

**  A. Bobkowski, dz. cyt., s. 139.
% ,—Paryzpadt...
Kto$ z siedzacych blizej rozdmuchal ten ledwie tlacy sie szept w ostry plomien okrzyku:

— Paryz padt! (...)

Nie mieli$my wiec na co czekaé. Paryz padl. PARYZ. PARYZ. Bylo to nie do uwierzenia, ale
nawet ludziom najprostszym, ludziom, ktérzy nigdy na oczy nie widzieli Francji, upadek
Paryza zwiastowal §mier¢ ostatniej nadziei, kleske bardziej nieodwracalna niz kapitulacja
Warszawy. Noc niewoli, ktora zawista nad Europg czarng chmurg, przestonita nam réwniez
w Witebsku jedyny skrawek nieba pociety kratg wigzienng.

- Paryz padt - powiedzial po raz drugi nieznajomy i naraz chowajac twarz w dloniach, wy-
buchnat gorzkim, dtugo powstrzymywanym placzem”; G. Herling-Grudzinski, Inny swiat.
Zapiski sowieckie, Warszawa 2000, s. 347-348.

% Cz. Milosz, Abecadlo, dz. cyt., s.132.

188



FRANCJA JAKO OBIEKT TOPOFILII W TWORCZOSCI JULII HARTWIG

Architektura tej nieogarnionej masy wiezowcow, u stép ktorych przeptywaja thu-
my ludzi réznych ras i jezykow, sprawia, Ze wrazenia i nastroje odbierane przez nas
na ulicach Manhattanu w niczym nie przypominajg przezy¢, jakie wynosimy z miast
europejskich” (Zn 5-6).

Mimo dojrzalosci, nabytego wraz z nig dystansu, umiejetnosci oceny, bardziej ra-
cjonalizujacego ogladu, towarzyszacych poetce w procesie zaglebiania sie w kulture
amerykanska, Julia Hartwig przyznaje si¢ do niemoznos$ci poznawczego ogarniecia

tej przestrzeni: ,,wcigz jeszcze nie dosy¢ znam ten kraj i pewno nie udatoby mi sie
pozna¢ go naprawde, nawet gdybym tu mieszkata jeszcze kilkanascie lat. Nie mam
tego uczucia wobec Francji” (Dza 205). Wtaénie uczucie, wywolujace wrazenie bli-
skosci i oswojenia oparte poczatkowo nie na wiedzy, ale, na, jak pisze, ,,kruchej

znajomosci” (Pzg 20) pookupacyjnej francuskiej rzeczywistosci, staje sie gtéwnym

aspektem wiezi z tym krajem, wzmacnianych ustawicznoscia przyjazddw i wspo-
mnieniowych powrotéw. Pamieciowo przywolywane obrazy Francji nieustannie

uobecniaja sie w dziennikowych relacjach z pobytu w Ameryce:

gdy u nas bila pétnoc, w Europie bylo juz okolo siédmej rano i na cynkowych kontu-
arach francuskich kawiarenek stawiano wlasnie talerze z gérami takich rogalikéw” (Dza
46); ,Wiele nowojorskich restauracji oglasza si¢: Organizujemy przyjecia na Bar Micwah
- podobnie jak na szyldach podparyskich guinguettes wyczyta¢ mozna napisy wykonane
liternictwem z ubieglego wieku: Noces-Banquets” (Dza 172); ,Taka jak tu [w kawiarni
w Greenwich Village - LK.] publicznoé¢ spotka¢ mozna we wszystkich kawiarniach
europejskich, gdzie chadzajg artysci. Najbardziej przypomina to nie tyle moze ,,Deux
Magots” co ,,Coupole” (...). I nie wida¢ starych artystow czy intelektualistow, ktérzy tak
sg typowi dla kawiarni francuskich i tyle nadaja im stylu (Dza 278).

Powroty wyobrazeniowe do Francji towarzysza Julii Hartwig réwniez w Polsce:
~Wiec pierwszy maja. Pamietne okrzyki Fleurissez-vous! paryskich kwiaciarek
sprzedajgcych bukieciki konwalii na targu rue de Seine, na bulwarach Paryza
kobiety i dziewczeta z przypietymi do klap kostiuméw konwaliami” (Dz 106-107).
W jednym z ,,blyskow” poetka wyznaje: ,oddatam jej [Francji — L.K.] pot serca”
(Tb 30), w Dzienniku pisze, iz Prowansj¢ pokochata ,,trwatym uczuciem” (Dz 25).
Uwypuklana czulos¢ w stosunku do tej przestrzeni wspélistnieje z wrazliwoscig na
topofilie innych. Autorka Czufosci dostrzega zaréwno zachwyt przestrzenia, prze-
nikajacy fotograficzne ujecia Kazimierza nad Wislg autorstwa jej brata (,,ten Kazi-
mierz, ktory przekazuje nam Edward Hartwig jest Kazimierzem ukazanym w naj-
intymniejszych blyskach jego piekna, pokazywanym tak, jak pokazuje si¢ obiekt
mitosci’, W 15), jak i mito$¢ do miejsca ujawniajacy sie w, opisujacych Nowy Jork,
Kartkach z metropolii Lenty Gloéwczewskiej (,,Jedno jest pewne: taka ksiazke mogt
napisa¢ tylko kto$, kto kocha Nowy Jork’, Zn 7). Zauwaza ona rowniez zauroczo-
nych stolicg Francji paryskich przechodniéw: ,,Ten usmiech na ustach cudzoziem-
cow spotykanych na ulicach Paryza. Idg jak we $nie, w zapatrzeniu” (B 94). ,W mi-
tosci do $wiata” (Cz 53) uchwyceni zostali w jej tekstach takze francuscy malarze.
Pierre Bonnard — w gescie skupienia na szczegéle postaci dziewczynki przedstawio-
nej na obrazie Mata praczka (,,Tak kocha¢, tak umie¢ kocha¢ jak Bonnard t¢ matg
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praczke, dziewczynke w czerni, niosaca ulicg ttumok z bielizng. / Malarz pokazuje
tylko jej plecy i to wlasnie jest tak wzruszajace”, Zib 83) i Edouard Vuillard, kieruja-
cy sie w swych malarskich przedstawieniach ku wnetrzom mieszczanskich mieszkan
(»to ostatni juz taki malarz jak Vuillard / ktéry namalowal to wnetrze z cala mito-
$cig do tego co widzi’, Cz 80). Réwniez artysci przynalezni do szkoly z Barbizon
wyrdznieni zostaja w swej topofilijnej postawie — malarzy ,,owladnietych milo$cia
do krajobrazu” (Zp 210). Podobne empatyczne malarskie widzenie odkrywa takze
Adam Zagajewski w obrazach mistrzéw holenderskich:

Realno$¢ $wiata, poezja ciemnych wnetrz, martwe natury, odslaniajgce delikatne Zycie
przedmiot6éw, obrazy, na ktorych cebuli i porom przyznaje sie godno$¢ krélewskie-
go jedwabiu, portrety mezczyzn i kobiet, ktérzy nie byli ani krélami ani ksiazeta-
mi, a jednak zastugiwali na pelne milto$ci przedstawienie; jakze dobrze rozumiemy
wrazliwo$¢ tych malarzy, my, ktérzy boimy sie, Ze rzeczywistos¢ rozptynie si¢ pod
naszymi palcami®’.

Topofilijny dyskurs w literackich obrazach Francji i jej kultury w powojennej litera-
turze polskiej wypierany jest niekiedy przez tendencje, ktdre francuski mit obnaza-
ja, demaskujac jego ,wmoéwiong umownos$¢’, opartg na Herbertowskiej ,,repetycji
wiary”. W prezentacje ol$nien i peknie¢ obrazu wnika wigc, obok rekwizytorium
wyobrazniowo przynaleznego do centrycznej przestrzeni, peryferyjny rezerwuar,
z odwotaniami do kategorii piekna przeplataja si¢ ujecia turpistyczne, patos przed-
stawien zostaje zestawiony z ich przyziemnoscig. Twérczo$¢ Julii Hartwig réwniez
potwierdza demityzacyjne ujecia Francji, uwypuklajace proces tracenia przez nig
kulturotworczej roli. Jednak $wiadomos$¢ schytkowosci tego $wiata w porzadku
uniwersalnym przy¢miewana jest przez poszczeg6lnos¢ intensywnego bezpo-
$redniego doswiadczenia tego miejsca oraz ustawiczno$¢ uobecniania minione-
go — stolicy Francji jako przestrzeni osobistego poczatku - inicjacji w $wiat kultury
i w milo$¢. Zintensyfikowane w pierwszym, stypendialnym, Paryzu oczarowania
powracaja w nieustannych epifanijnych btyskach, autobiograficznych sladach -
probach niemozliwego powrotu do nieistniejacego juz — jak méwi tytut ttumaczo-
nego przez Julie Hartwig wiersza Blaisea Cendrse’a — ,,serca $wiata™®.

Skroty:

Hartwig J., Blyski, Warszawa 2002 - B.
Hartwig J., Czufos¢, Krakéw 1992 - Cz.
Hartwig J., Dziennik, Krakéw 2011 - Dz.

7 A. Zagajewski, Uwagi o wysokim stylu, w: tenze, Obrona Zarliwosci, Krakoéw 2002, s. 33.

¥ W sercu swiata to tytul utworu Blaisea Cendrarsa przywotujacego topografie Paryza. Jego
fragment w tlumaczeniu Julii Hartwig ukazal sie w pierwszej polskiej powojennej antologii
poezji francuskiej; Antologia wspélczesnej poezji francuskiej, red. A. Wazyk, Warszawa 1947,
s. 144. Poszerzona cz¢$¢ tego poematu zostala przelozona przez poetke w wyborze poezji
autora Kodaka z 1962 roku; w: B. Cendrars, Poezje, red. A. Wazyk, Warszawa 1962, s. 103-114.
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BEATA KURZADKOWSKA
UNIWERSYTET WARMINSKO-MAZURSKI

SPOSOBY UTRWALANIA EMOC]JI
TOWARZYSZACYCH PODROZY W SWIETLE
DOKUMENTU OSOBISTEGO

Podréze od zawsze budza w ludziach skrajne emocje, nawet zanim rzeczywi-
$cie sie rozpoczna. Juz samo podjecie decyzji o odbyciu podrézy wywoluje spe-
cyficzne podniecenie, rado$¢, ale réwniez lek przed nieznanym a nawet strach.
Jednoczesnos¢ tych optymistycznych i pesymistycznych odczué z réznym nasi-
leniem obu sktadnikéw jest typowa i nieodlgczna dla istoty zjawiska podrozy,
wpisana w bagaz doswiadczen z nig zwigzanych.

Na specyfike zjawiska podrdzy sktadajg si¢ wyznaczone ramy czasowe i gra-
nice przestrzenne. Ograniczenia te sprawiaja, ze podrdz stanowi swoisty wycinek
z calosci zycia czlowieka. W tej fragmentarycznej rzeczywistosci ma miejsce
niezwykte zjawisko polegajace na kumulacji, zageszczaniu i intensyfikowaniu re-
pertuaru wydarzen i nierozerwalnie zwigzanych z nimi emocji. W zwiazku z tym
w ograniczonej czasoprzestrzeni podrdzy mozna przezy¢ znacznie wiecej pod
wzgledem emocjonalnym niz w ciagu pozostaltego, czesto jalowego i pozbawio-
nego jakichkolwiek wzruszen zycia. Wtedy tez odbyta podroz jest niewatpliwie
podrdza zycia, czy nawet sednem jestestwa danej jednostki

Nic wigc dziwnego, ze ludzie juz od zarania dziejow chetnie wyruszali w po-
dréze, by méc doswiadezy¢ czego$ nowego. Z kazdym wyjazdem wigzal sie
aspekt poznawczy, ktory dotyczyl dwoch kwestii: przede wszystkim poznania
rzeczywisto$ci otaczajacej podroznika oraz samopoznanie, poprzez doswiad-
czanie roznego typu wydarzen. Proporcja wystepujaca miedzy tymi dwoma
aspektami w poszczegolnych podroézach, zalezat od wielu czynnikéw: przede
wszystkim $wiatopogladu danej epoki, celu podrdzy, jak i osobowosci samego
podrdznika. Podrdze towarzyszyty cztowiekowi od poczatku narodzin gatunku
ludzkiego, ale pierwsze apogeum popularnoséci wyjazdéw zagranicznych w hi-
storii Polski nastapito w okresie Oswiecenia. Jolanta Sztachelska zauwaza, ze

»na wielka skale zamilowanie do podrdzy rozwija si¢ w XVIII wieku, stanowigc
jedng z najwazniejszych cech uniwersalnej kultury Oswiecenia, epoki pierwszej,
jak dzis$ to rozumiemy - globalizacji, zwracajacej oczy $wiata nie tylko na do-
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stepnos$¢ podrézowania, i z czasem jej demokratyzacje, ale takze doswiadczenie
réznorodnosci kulturowej, mozliwo$¢ zetkniecia sie z Innym i inno$cig”™.

Znaczenie tego okresu dla podejmowanego problemu, czyli sposobdw utrwa-
lania emocji doswiadczanych w trakcie podrézy w swietle dokumentu osobistego
jest bardzo istotne. Dlatego tez analizie zostang poddane dwie relacje powstale
w wieku popularno$ci wojazy. Beda to diariusze Teofilii Morawskiej® i Juwenalisa
Charkiewicza’.

Zanim blizej przyjrzymy sie specyfice tych podrdzy, warto zwrdci¢ uwage na
osoby autorow. Teofila Morawska i Juwenalis Charkiewicz sg wspotczesnie po-
staciami nieznanymi lub znanymi jedynie w kregu badaczy literatury. Przed wy-
daniem ksigzkowym relacji Morawskiej, w ktorej Bogdan Rok przygotowat zarys
biograficzny autorki, nie byto zadnych pelnych opracowan poswigconych jej osobie.
Wzmianki o magnatce mozna bylo jedynie odnalez¢ przy biogramach poswieco-
nych jej ojcu?, matce®, bratu® i mezowi’. Bogdan Rok do opracowania zyciorysu
Teofili postuzyt sie takze informacjami z Diariusza mego Marcina Matuszewicza®.

Teofila Konstancja Radziwiltéwna urodzila si¢ w 1738 roku, jako cérka Michata Ka-
zimierza zwanego ,Rybenka’, hetmana wielkiego litewskiego i wojewody wilenskiego
(1702 - 1762), oraz Franciszki Urszuli z Wi$niowieckich (1705 - 1753). Byta mlodsza
siostrg Karola Stanistawa Radziwilta ,,Panie kochanku (1734-1790)°.

O reke polskiej magnatki starali si¢ miedzy innymi: Stanistaw Rzewuski (1737-
-1786), a takze Ignacy Pac (zm. 1765). Myslano o wydaniu Teofili za owdowia-
tego Michata Jozefa Massalinskiego (1700-1768). Nie byli to jednak kandydaci,
ktérzy wywarli wrazenie na cérce , Rybenki”. Radziwittéwna w 1764 roku miata
romans z Ignacym Feliksem Morawskim herbu Dabrowa (1744-1790). Zwigzek

' J. Sztachelska, Podréz, czyli... zycie, w: Metamorfozy podrozy : kultura i tozsamosc, red.
J. Sztachelska, Bialystok 2012, s. 10.

2 T. Morawska, Dariusz z podrozy 17731774, wstep i oprac. B. Rok, Wroctaw 2002. Dalej

podaje w nawiasie M i numer strony.

* J. Charkiewicz, Dyjariusz podrozy hiszpanskiej z Wilna do miasta Walencyj na kapitute

generalng Zakonu mniejszych Braci sw. Franciszka to jest Bernardynow, odprawionej w roku

1768, wstep i oprac. B. Rok , Wroclaw 1998. Dalej podaje w nawiasie Ch i numer strony,

*  H. Dymnicka-Woloszynska, Radziwitt Michat Kazimierz, w: Polski Stownik biograficzny,
t. XXX, Wroctaw 1987, s. 299-306.

5 K. Wierzbicka-Michalska, Radziwittowa z Wisniowieckich Franciszka Urszula, w: Polski

stownik biograficzny, t. XXX, s. 388-390.

¢ J. Michalski, Radziwitt Karol zwany Panie Kochanku, w: Polski stownik biograficzny, t. XXX,
s. 248-262.

7 Z. Zielinska, Morawski Ignacy Feliks h. Dgbrowa, w: Polski stownik biograficzny, t. XXI,
Krakow 1976, s. 718 -719.

8 M. Matuszewicz, Diariusz zycia mego, t. 2.1758-1764, oprac. i wstep B. Krélikowski, ko-
mentarz Z. Zielinska, Warszawa 1986.

®  B.Rok, Wstep, w: T. Morawska, dz. cyt., s. 7-8.
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Teofilii z Morawskim wywolal sporo zastrzezen, poniewaz jej wybranek pochodzit
z nizszej warstwy spolecznej, co bylo swoistym mezaliansem. Teofilii to jednak
nie przeszkadzato i, korzystajac z nieprzemyslanej zgody na $lub wydanej przez
oburzonego brata, ,udala sie¢ pospiesznie z oblubieicem do Lwowa i tu arcybi-
skupowi Wactawowi Sierakowskiemu opowiedziata, ze w takim jest stanie, iz musi
koniecznie is¢ za Morawskiego. Slubu udzielono natychmiast™'’. Stosunki rodzinne
z bratem Karolem nie zawsze uktadaty sie pomyslnie, ale to wlanie z nim odbyla
cze$¢ podrézy europejskiej, ktorg opisata w diariuszu''.

Jesli chodzi o posta¢ drugiego podrdznika, to sprawa sporzadzenia jego zycio-
rysu byla dla Bogdana Roka duzo fatwiejsza — badacz mégt skorzystaé z biogramu
powstalego jeszcze w latach 30. do Polskiego stownika biograficznego®, a takze
z informacji zawartych w Stowniku polskich teologow katolickich®.

Juwenalis Charkiewicz byl starszy od Morawskiej, urodzit si¢ okoto 1720 roku.
O jego dziecinstwie nie ma informacji. Wiadomo natomiast, ze byt czlowiekiem
wyksztalconym, ktéremu powierzano wiele odpowiedzialnych funkcji. Byt m. in.:
lektorem i profesorem w studium zakonnym Bernardynéw w Nieswiezu, profe-
sorem konwentu wilenskiego, petnit funkcje gwardiana domu wilenskiego, zostat
prowincjalem litewskich Bernardyndw, a takze kustoszem prowingji litewskiej.
Diariusz, ktory bedzie analizowany w niniejszej pracy, nie jest jedynym dzietem
zakonnika, poniewaz ,,Jako lektor teologii studium bernardynskiego wydat swo-
jego rodzaju podrecznik-informator dla tercjarzy franciszkanskich. Zamiescit
w nim dokumenty i objasnienia reguly Trzeciego Zakonu, a obok tego przedsta-
wit krotkie hagiografie niektorych franciszkanskich $wietych i blogostawionych
na poszczegolne dni catego roku”".

W tym przewodniku znajdowaly sie jeszcze medytacje i teksty niektorych mo-
dlitw. Innymi wydanymi dokumentami przez Charkiewicza byly kazania'®. Swiad-
czy to o tym, Ze sporzadzony przez zakonnika diariusz nie byt przypadkowym do-
kumentem z podrdzy, lecz celowym i przemys$lanym dzietlem profesora.

Obie relacje przywotanych osob przybraly forme diariusza, czyli dziennika
z podrdzy. Etymologia stowa diariusz siega do jezyka tacinskiego, gdzie dia-
rium oznacza porcje dzienng. Wedlug Hanny Dziechcinskiej, ktéra zajmuje sie
ta problematyka: ,Diariusz stanowil forme pi$miennictwa dokumentarnego
prozaicznego. Pozostawal w zwigzku zaréwno z historiografig, jak autobiografia

Tamze, s. 13.

1 Wszystkie informacje biograficzne o Teofili Morawskiej sa zaczerpniete z B. Rok, Witep,
w: T. Morawska, dz. cyt., s. 7-13.

2 K. Kantak, Charkiewicz Juwenalis, w: Polski stownik biograficzny, t. 111, Krakow 1937, s. 264.
® W. Murowiec, Charkiewicz Juwenalis, w: Stownik polskich teologow katolickich t. 1, red.
H. Wyczawski, Warszawa 1981, s. 278.

4 B. Rok, Wstgp, w: J. Charkiewicz, dz. cyt., s. 7.

> Wszystkie informacje biograficzne o Juwenalisie Charkiewiczu sg zaczerpniete z: B. Rok,
Wstep, w: J. Charkiewicz, dz. cyt., s. 5-9.
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i pamietnikarstwem, bedac najprostszym typem zapisu historycznego lub osobi-
stego. Podstawowg zasada strukturalng diariusza byt zapis dzienny, z koniecznosci
dzielacy racje o wigkszym zespole zdarzen na poszczegdlne ogniwa, zamkniegte
ramg jednego dnia. Taka mechaniczna kompozycja diariusza z géry wyznaczala
wylacznie chronologiczny uktad materiatu™®.

Natomiast Michat Glowinski zwraca uwage, ze tworcy tego gatunku nie sta-
rali sie stworzy¢ przekazu o walorach literackich, poniewaz podstawowym ce-
lem diariusza byto zanotowanie, odtworzenie pewnych wydarzen istotnych dla
autora’”. Odmienne stanowisko na temat literackosci tego typu dokumentow
osobistych zajmuje Natalia Lemann, ktéra uwaza, ze dziennik:,stanowi relacje
z podroézy oglaszang jako osobne dzielo, spisywang z dnia na dzien. Jest to jednak
czesciej wypowiedz literacka niz reporterska narracja, bowiem opisom towarzy-
szg refleksje na temat kultury, sztuki, czy tez osobiste dygresje piszacego, ktory
odbywa podrdz nie tylko w przestrzeni, ale i podréz w wymiarze duchowym”*®.

W dobie staropolskiej stowo diariusz moglo zaréwno oznaczaé dziennik, ciag
notatek dziennych, jak i pamietnik pisany po latach, ale zachowujacy uktad dia-
riusza, a takze opis pewnych wydarzen zachowujacy uktad chronologiczny. Zna-
ne byly rézne odmiany diariuszy uwzgledniajacych odmienne problemy, a wiec
diariusze domowe, ktére zajmowaly si¢ zbieraniem wydarzen rodzinnych, towa-
rzyskich, diariusze sejmowe, wojenne, poselskie a takze diariusze peregrynackie
(podrozy).

Ze wzgledu na odmienno$¢ charakteru podrozy odroznia sie dwa typy diariu-
szy: urzedowe — podroz jest odbywana ze wzgledéw stuzbowych w okreslonym
celu, a tre$¢ diariusza moze podlegaé kontroli instytucji oraz diariusze osobiste,
ktdre majg charakter prywatny i nie muszg sprosta¢ niczyim oczekiwaniom i wy-
mogom. Oba te typy ukazujg jednak wydarzenia, jakie miaty miejsce w zyciu
autora, maja wiec pod pewnym wzgledem prezentuja charakter autobiografii.

Dzienniki XVIII-wieczne bardzo czgsto tacza w sobie dwie funkcje, nie tworza
takze form ,,czysto uzytkowych” ani form typowo ,literackich”, lecz sg ich $cistym
polaczeniem. Wiazalo sie to z brakiem wykrystalizowanych cech diariuszy, ktére
szczegotowo zostang wyznaczone w pozniejszym okresie rozwoju tego gatunku.

Takie diariusze, majgce dualistyczny charakter, czesto stawaly sie podstawa
do napisania pamietnika. Na podstawie szczegdtowych notatek sporzadzonych
w trakcie wyjazdu podroéznik spisywal swe doswiadczenia oraz wzbogacat je
o przemyslenia dokonane juz z perspektywy czasu, czgsto takze zamieszczal infor-

16 H. Dziechcitiska, Diariusz, w: Sfownik literatury staropolskiej. Sredniowiecze — Renesans
- Barok, red. T. Michatowska, przy udziale B. Otwinowskiej i E. Sarnowskiej-Temeriusz, Wro-

claw 1998, s. 164.

7 M. Glowinski, Dziennik podrézy, w: Stownik terminéw literackich, red. J. Stawinski, Wro-

claw 2008, s. 118.

8 N. Leman, Dziennik, w: Stownik rodzajow i gatunkow literackich, red. G. Gazda i S. Ty-

niecka- Makowska, Krakéw 2006, s. 132.
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macje o wydarzeniach, ktére mialy miejsce juz po powrocie do domu. Dzienniki
mozna traktowac réwniez jako specyficzng grupe pamietnikarstwa podrdznicze-
go. Stanowig bowiem bardziej szczegdtows, nastawiong na przekaz faktéw rela-
cje z do$wiadczen osoby piszacej. Dlatego diariusz w niektorych ujeciach mozna
traktowac i rozpatrywa¢ podobnie jak pamietnik. Granice migdzy tym czy mamy
do czynienia z diariuszem, czy z pamietnikiem bywaja trudne do ustalenia, po-
niewaz ich cechy wzajemnie si¢ przenikaja, zacierajac wyraziste cezury gatunkowe.
Mechanizm ten mozna przedstawic¢ za pomoca nastepujacej zasady, ze wszystkie
diariusze mozna traktowac jako specyficzng forme pamietnikow, lecz nie wszyst-
kie pamietniki to diariusze podrozy.

Jednym z wymogdw, ktory pojawia sie¢ przy klasyfikacji gatunkowej, to au-
topsja autorska. Diariusz bowiem jest przede wszystkim odbiciem rzeczywisto-
$ci w $wiadomosci autora. Dlatego tez w dziennikach podrdzy uznaje si¢ postaé
narratora za tozsamg autorowi. Taka zaleznos¢ jest ujawniana w toku narracji nie
bez powodu. Tozsamos¢ autora i narratora dzieta podrézniczego to jedna z istot-
niejszych cech. Wplywa ona na uwiarygodnienie przekazu. Swiat przedstawiony
diariusza nie jest $wiatem fikcyjnym, lecz §wiatem, ktory byl rzeczywiscie oglada-
ny przez autora i na podstawie jego obserwacji zostal przedstawiony czytelnikowi.
Autentycznos$¢ wydarzen, opisow krajobrazow i przezy¢ osobistych, ktére miaty
miejsce w trakcie podrozy, i zostaly opisane, moze zagwarantowac jedynie autor-
-narrator, ktory byl naocznym $wiadkiem i bohaterem®.

Dlatego tez na wymienione dzieta Juwenalisa Charkiewicza i Teofilii Moraw-
skiej nalezy patrze¢ nie tylko jako na doskonate zrédta wiedzy o sposobach od-
bywania podrézy w XVIII wieku, przedstawienia XVIII-wiecznej Europy: miast,
ludzi, obyczajoéw innych krajow, ale takze jako na dzieta prezentujace przede
wszystkim osobowo$¢ autora, jako na pisemne utrwalenie doznawanych w trak-
cie podrdzy przez peregrynata emocji.

Dlaczego tak cenne s3 sposoby utrwalania uczu¢ w dokumencie osobistym,
jakim bez watpienia sg diariusze? Odpowiedz moze zosta¢ udzielona w kilku
aspektach. Po pierwsze, w diariuszach emocjonalno$¢ podrdznika rzadko bywa
eksponowana. Istotne sa przede wszystkim wydarzenia zewnetrzne, a analiza
intymnych odczué osobistych zajmuje miejsce marginalne. Potwierdzaja to sto-
wa wybitnego badacza literatury Juliusza Kleinera: ,podroz nigdzie nie jest pre-
tekstem wyznan i refleksji — ona jest wlasnie treécia istotng, pelng wagi, celem
prawdziwym jest opis kraju cudownego - i spontanicznie wigzg si¢ z nim, raczej
przedzierajg sie tony osobiste”®. Priorytetem podroéznika bylo wiec przedstawie-
nie $wiata zewnetrznego wobec niego samego. Indywidualne odczucia nie odgry-
waly wazniejszego znaczenia dla istoty relacji. Sytuacja taka ulega zmianie wraz
z nadej$ciem wieku XVIIIL. Jak zauwaza Hanna Dziechcinska: ,Owa znamienna
dla obszaréw pamietnikarstwa XVI i XVII wieku powsciagliwos¢ lub wrecz po-

19

R. Krzywy, Od hodoepericonu do eposu peregrynackiego, Warszawa 2001, s. 31-34.
2 J. Kleiner, Mickiewicz, cyt. za: R. Krzywy, dz. cyt., s. 29.

197



BEATA KURZADKOWSKA

mijanie osobistych wyznan, radosci lub zalu - kwestia, ktora zatrzymata dotych-
czas naszg uwage, przeniesie nas obecnie w pierwsza potowe XVIII stulecia. (...)
Z poczatkéw XVIII stulecia przetamujg 6w kanon uczuciowej powsciagliwosci.
W wielu zapiskach podrézni moéwia o sobie i odstaniaja swoje osobiste doznania:
a jak zauwaza Aleksandra Iwanowska watek osobisty mdgt nawet zdominowa¢
i zmieni¢ zupelnie charakter relacji”'.

Dla tego typu relacji z rzeczywistych podrdzy typowa jest sklonnos¢ do dy-
gresji. Czestaw Niedzielski proponuje z kolei wérod dygresji rozrézni¢ komen-
tarze i refleksje: ,Komentarz przystaje do informacji swa rzetelnoscia, refleksja
wychodzi czgsto poza obszar obserwacji, dotyczy spraw ogodlniejszych, wskazuje
intelektualne perspektywy zjawisk rozpoznanych w bezposrednim ogladzie. Prze-
rywniki myslowe, wlasnie natury refleksyjnej, ogarniajag humanistyczng problema-
tyke obserwowanych zjawisk, wiazg fakt z szerszymi kategoriami intelektualnymi,
takimi, jakie np. lacza si¢ ze stosunkiem do zjawisk kulturowych i spotecznych
obszaru pozaeuropejskiego*.

W owych formach skrywaja sie najcenniejsze wartosci diariuszowych opo-
wiesci. Cze$¢ zewnetrzna wobec podrdznika, rzeczowy opis miast, przedmiotow,
ubran itp. jest elementem powtarzajacym sie wlasciwie w kazdej relacji. Natomiast
to, co oryginalne i indywidualne, to co jest nacechowane emocjonalnie, wyraza sie
w stosunku wobec opisywanego $wiata. ,,Podrdz nigdy nie jest tylko sprawg geo-
grafii, staje si¢ natomiast informacja historyczng i refleksja nad wydarzeniami,
ktére wiazg si¢ ze zwiedzanym krajem. To, co jest, przeplata si¢ w swiadomosci
podréznika z tym, co bylo. Wynika za$ z tego, ze spora cze¢s¢ opisu podrozy jest
komentarzem do niej, polegajacym w duzej czesci na przeksztalcaniu informacji
pochodzacych z roznych zrodet™>.

Badacze literatury zazwyczaj zwracajg uwage na trzy kwestie, ktore byly przed-
miotem zainteresowania podréznikéw. Wyrézniajg oni: przyrode, miasto i ludzi*.
Stosowne byloby uszczegétowienie o takie obszary poznania jak: kulinaria, oby-
czaje, obrzedy, architektura, bezpieczenstwo panstwowe i miejskie, ktore s bez-
posrednio powigzane z trzema wczesniej wymienionymi kregami tematycznymi.
Prezentacja tych sfer moze nastapi¢ dzigki uzyciu opisu, ktéry stanowi fundament
diariuszowej relacji. W podrozy ,,rzeczywisto$¢ istnieje przede wszystkim jako
rzeczywisto$¢ obserwowana. W zwiagzku z tym wyeksponowana jest funkcja opisu,
ktéry nie tylko jest samodzielng jednostka stylistyczna, lecz gléwnie kategoria

2 H. Dziechcinska, Pamigtniki czasow saskich. Od sentymentalizmu do sensualizmu, Byd-

goszcz 1999, s. 37.

22 Cz. Niedzielski, O teoretycznoliterackich tradycjach prozy dokumentarnej (podréz - powies¢
- reportaz), cyt. za: R. Krzywy, dz. cyt., s. 47.

#  H. Voisine-Jechowa, Spojrzenie na podréz - odglos literatury, pryzmat sztuki (kilka rozwa-
zan nad gatunkami i motywami literackimi zwigzanymi z podrézg), w: Metamorfozy podrozy...,
dz. cyt,, s. 121.

**  H. Dziechcinska, O staropolskich dziennikach podrozy, dz. cyt., s. 26.
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ogladu rzeczywistosci. Opis sygnalizuje rzecz — szczego6t krajobrazu, wytwor ludz-
ki, wyodrebnia z tfa i wskazuje na ich osobliwos$¢™>.

W opisie narrator mégt uchwycic to, co dostrzegl w nowej rzeczywistosci.
Mogt wreszcie, a moze przede wszystkim, poprzez éw opis utrwali¢ doznawane
w trakcie podrozy emocje. Stworzy¢ komentarz, refleksje, wyrazi¢ wlasng opinie
wobec tego, czego doswiadczyl.

Pierwszym sposobem informujacym o emocjach podréznika w diariuszu byta
selekcja materiatu. To, co zostalo utrwalone w relacji musialo nies¢ jakas wartos¢
emocjonalng: zachwyca¢, budzi¢ obrzydzenie itp. Zadaniem tworzenia relacji
byto uchwycenie tego, co godne uwagi, wszystko inne byto pomijane. Oczywi-
$cie znawcy tematu zwracajg uwage na konwencjonalne podejscie do opisywane;j
w diariuszach rzeczywistosci. Niektore elementy wystepujace w dziennikach za-
istniaty tam, poniewaz nakazywala to éwczesna szuka relacjonowania. Istniaty
wrecz powtarzajace sie schematy opisu na przykltad miast. Zatem trudne jest do
ustalenia to, czy opis odzwierciedlajacy rzeczywisto$¢ zewnetrzna zostal stworzo-
ny dlatego, ze tak nalezato, czy rzeczywiscie owa rzeczywisto$¢ byla tego warta.
Bogdan Rok zauwaza, ze ,niekiedy dokonywano pewnej gradacji w ogladaniu,
starajgc si¢ wybiera¢ miejsca wazniejsze, aby co$ ciekawego tam zobaczy¢, czy
tez bra¢ udzial w szczegoélnych wydarzeniach?, jak to mialo miejsce w przypadku
Morawskiej, ktora w diariuszu odnotowata:

Liworna — miasto portowe o kilka poczt stad lezy. Ciekawo$¢ miejsca po tylu widzia-
nych najmniej nas zacheca¢ mogta. Byliby$my przecie dla ogladania pieciu wojennych
okretéw morskich pojechali, gdyby nie widzieli, ze te na kilka mil dalekie od brzegu,
a slotne i wietrzne dni na ten czas nie odbieraly nam zupelniej jechania na morzu na-
dziei. Spieszyli$my sie razem izby tak osobliwych ceremonii ostatnich tygodniowych
nie opusci¢ w Rzymie i tam na pierwsze dni Swigt Wielkanocnych nie jecha¢ (M, 141).

Z wiadomych réwniez wzgledéw zamieszczona w diariuszu zostaje tylko ta czes¢,
ktéra byta obserwowana bezposrednio, ale i to mogto podlega¢ selekeji. Au-
tor czesto nie opisywal niektorych ogladanych przez siebie miejsc sugerujac, iz
mozna o nich przeczyta¢ w innych ksigzkach: ,,0gdélnych Rzymu ciekawosci ani
mysle¢ wyrazi¢, kupiona o tym ksigzka fatwo niesposobno$¢ wyreczy i trudnosé
dowiedzie, co wigkszego namieni¢ tylko i w tym na wielka a niepodobna pory-
wac sie robote” (M, 142). Czasem krotki pobyt w mieécie po prostu uniemozliwiat
zapoznanie si¢ ze wszystkimi zabytkami. Wtedy jakos¢ i szerokos¢ opisu zalezala
takze od czasu przeznaczonego na przygladanie si¢ danemu obiektowi. Miasta,
w ktorych spedzano zbyt mato czasu, zaznaczano, dokonujac w notatkach jedynie
krotkiej charakterystyki ogdlnej.

»  Cz. Niedzielski, dz. cyt., s. 41.

% B.Rok, Rola podrézy w ksztaltowaniu obrazu swiata w mentalnosci polskiej w latach 1773
-1774, w: Miedzy barokiem a oswieceniem. Edukacja, wyksztalcenie, wiedza, red. S. Achrem-

czyk, Olsztyn 2005, s. 32.
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Warto zwréci¢ uwage, ze Morawska bardzo czesto postuguje si¢ terminem
osobliwos¢, a takze pokrewnym przymiotnikiem - osobliwy. Nagromadzenie tych
wyrazow w diariuszu jest specyficzne dla podrézniczki. W relacji zakonnika Ju-
wenalisa pojawiaja sie one stosunkowo rzadko i nie petnig tak wyrazistej funkcji.

Wedlug Sfownika jezyka polskiego ,,osobliwo$¢” to: ,,1. Co$ osobliwego, rzecz
osobliwa, rzadka, szczegdlna, niezwykla, zadziwiajaca, dziw, fenomen. 2. Osobli-
wy charakter czego$, niezwyklos¢, oryginalnos¢””. Oznaczaloby to, zZe co$ okre-
$lone mianem osobliwego jest w jakis sposob niezwykle, niepowtarzalne, wyjatko-
we, bardzo rzadko spotykane. Moze by¢ takze odbierane jako dziwaczne i wtedy
miano osobliwosci jest stosowane ironicznie.

Zatem Morawska przedstawia rzeczy wyjatkowe, szczegdlne, rzadkie. Ale
czy tylko rzeczy? Okreslenie osobliwo$¢ moze odnosi¢ si¢ do wielu desygna-
tow, ale takze do poje¢ abstrakcyjnych, przez co jest bardzo pojemne. Klasyfi-
kacji osobliwy — nieosobliwy podlegaja wszystkie aspekty $wiata poznawanego
w trakcie podrdzy, poczawszy wlasnie od rzeczy: skal, ksiazek, poprzez budynki,
architekture, krajobrazy, a koniczac na ludziach i stosowanych przez nich oby-
czajach. Morawska osobliwo$ciami nazywa wiec wszystko to, co bylo dla niej
nowe, nieznane, odmienne od jej codziennej, oswojonej rzeczywistosci. Juz sta-
rozytny filozof Ainesidemos wykazywal, ze ,,Obraz poznawanej rzeczy zalezy od
czestosci jej wystepowania w naturze, a zatem i czestosci samego postrzegania
(inne wrazenia wywoluja w nas rzeczy osobliwe i rzadkie, inne zas — wystepujace
powszechnie)”. Ponadto na osobliwe rzeczy nigdy nie patrzymy w izolacji, lecz
pozostaja one w réznych relacjach, sa wzgledne, poniewaz istniejg w stosunku
do rzeczy juz znanych. To, co pickne i wyjatkowe na obcej ziemi, co wydaje sie
by¢ przedmiotem aktualnego ogromnego zachwytu w tle przywota to, co typowe
lub nawet brzydkie nagminnie wystepujace w egzystencji codziennej, nawet jesli
nie zostanie bezposrednio wyartykulowane. Dzieje sie tak, poniewaz uchwycenie
tego, co ukazuje podro6z, wymaga odniesienia sie do tego, co miato miejsce przed
jej rozpoczeciem, do zestawienia i uzycia okreslen: inne, takie same, lepsze, gor-
sze itd. Zasada ta ujawnia si¢ przede wszystkim w opisach $wiata zewnetrznego.
Istota pierwszego z nich polegata na rzetelnym przedstawieniu czego$ osobliwego,
dostrzezonego w rzeczywistosci zewnetrznej wobec podréznika. Najwazniejszy
jest fakt, ze poprzez przedstawienie jakiego$ obiektu z zasugerowanych tematéw
posrednio wyrazal sie stosunek emocjonalny do opisywanej rzeczywistosci. Oto
przyktad: ,,Patac krélewski w miescie duzy, ale staro§wiecczyzny pelny, wszystkie
jego meble nie modne, ale bogate bardzo. [W] wielu pokojach nie tylko ze lustra,
lichtarze poboczne i znaczne dwa stoty srybrne, ale nawet ganek w Sali dla mu-
zyki caly srebrng blachg obity” (M, 40).

¥ Osobliwos¢, w: Stownik jezyka polskiego, red. E. Sobol, Warszawa 2002, s. 613.
#  A. Kucner, Przedmiot, Zrédla i drogi poznania, w: Podstawy filozofii, red. S. Opara, A. Kuc-
ner, B. Zielewska, Olsztyn 2003, s. 47.
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We fragmencie pochodzacym z relacji z podroézy Teofili Morawskiej z fatwo-
$cig odczytujemy, ze bohaterka zachwycona byta bogactwem i iloscig nagroma-
dzonych w patacu przedmiotéw, lecz jednocze$nie zniesmaczona ich doborem
pozbawionym gustu i wiedzy o nowoczesnej modzie. Wszystkie te wnioski moga
by¢ wysnuwane na podstawie znaczenia poszczegélnych stow, jak rowniez na
podstawie ich umiejscowienia w szyku zdania. Zatem, nawet najbardziej ogolny
pozbawiony emocjonalnosci opis poprzez nacechowanie semantyczne poszcze-
golnych stéw, zdradza nastawienie autorki wobec opisywanej rzeczywistosci.

Inny rodzaj opisu, w ktorym ujawniaja si¢ doswiadczone przez podrédzniczke
emocje ma charakter bezpo$redni:

Stamtad nazad do Baden, dla zlej drogi nie chcac jechaé pojazdem, namyslitam sie

Renem, ile upewniona, ze dosy¢ bezpieczno. Nie moge zaprz[ecz]y¢, ze cho¢ na do-
brze spiety czétnach miernie szerokim ptynelam Renem, bojazi moja zmagata si¢

znacznie, ile kiedy zawsze lekatam sie wody, osobliwie tak bystrej. Ale i ubezpieczenie

przytomnych, i konieczna podrdz, a najwiecej umyslne przetamanie strachu, potrafity
zwolna bojazni zamieni¢ w uspokojenie (M, 57).

W takim opisie padaja konkretne nazwy doznawanych emocji: bojaz# moja, leka-
tam sig, strach, uspokojenie. Uzywajac ich Teofila Morawska utrwalita doznawane
przez siebie uczucia w sposob bezposredni, poniewaz nazwala to, czego doswiad-
czalta. Nalezy zwrdci¢ uwage, iz zapisane stowo nie odzwierciedla jednak w pelni
rzeczywistych emocji doznawanych przez podrdzniczke. Jest tylko symbolem,
znakiem umownym, ktéry podlega interpretacji przez czytelnika.

Natomiast Juwenalis chetnie wyraza swoje emocje zwigzane z wyzywieniem
i noclegami. Oto w jaki sposob opisuje ten nietrafiony obiad w miescie Lunel
u Chordigeréw (Obserwantow):

Obiad w k [onwe]ncie jadlem, lecz Zalowalem, Ze si¢ tu na obiad zostatem, bo przy
moim niezdrowiu i gorgczce cigzkiej na obiad jak dano krew bydlecia w oliwie sma-
zong i prawie syrowa, a uwazajac, iz gdy gwardyjan i wikary ong jedli, az krew im po
wargach czerwona ciekta, takem sie zohydzit, iz przez kilka czaséw same przypomnie-
nie torsyja mi sprawowaly. Caly wiec mdj obiad byl kawalek syra (M, 104).

Zniesmaczenie brakiem goscinnosci miato miejsce w nastepujacym przypadku:

Alem si¢ w przedsigwzigciu moim mocno oszukal, gdy bowiem z przewodnikiem
przybytem do forty i zadzwoniwszy, prositem gwardyjana, za przybyciem Onego nie
tylko nie bylem przyjetym, alem tez i nalajanym zostal, ze go turbowalem, z wrza-
skiem i krzykiem fotr¢ zamknal i wypedzil mnie do austerii méwiac: odprawujecie
niepotrzebng droge, to macie pienigdze, idzcie do austeryi (Ch, 83).

Warto zwrdci¢ uwage, ze znacznie czesciej na kartach diariusza u Juwenali-
sa Charkiewicza pojawiaja si¢ doznania emocjonalne zwigzane z realiami po-
drézy, czyli kosztami, noclegami, wyzywieniem, drogami i §rodkami transportu
niz u Morawskiej. Proporcja odwrotna ma natomiast miejsce w przypadku opisu

201



BEATA KURZADKOWSKA

miast, ludzi i zjawisk. Z pewnoscig wynika to z zainteresowan samych podrdz-
nikow.

Wiréd sposobdw utrwalania emocji doznawanych w podrézy nalezy wyréznié
jeszcze jeden, mianowicie poetycki. Wariant ten moze by¢ réznorodny, ponie-
waz jest zarazem posrednim sposobem uchwycenia emocji, poprzez opis jakiego$
kregu tematycznego, ale pojawic sie tam rowniez moga bezpo$rednio nazwane
emocje lub emocje uchwycone za pomoca srodkéw artystycznego wyrazu. Jako
przyktad postuza tu opisy pidra Juwenalisa Charkiewicza, ktéry postuguje sie nie-
banalnymi poréwnaniami jak to:

Za tym miastem droga jadac do Augszburga, z tej i owej strony wida¢ rézne mia-
steczka w murach wyniesionych, piekne i geste. I owszem, jak z trzeciej kondygnacji
biblioteki Teatynéw patrzalem, zdawaly mi sie te miasteczka wkoto Monachium jak
gwiazdy sadzone.

Lub w innym fragmencie przy okazji opisywania Wenecji, gdzie podréznik napisal:

Kolo miasta miasteczek, palacow, klasztorow, koscioléw, okolo spojrzawszy na morzu
co niemiara jest i wydaja si¢ jako gwiazdy na niebie, i prospekt mily czynig. Ludzie po
morzu na barkach z towarami, na gundutach i innych statkach jak mréwki na ladzie
wydaja sie. Owo zgola to miasto ludne, pigkne, bogate porzadne, handlowe, portowe
etc. zadnemu z europejskich prymu nie ustepuje i dla sytuacyj swojej n wodzie cudem
natury nazwacé si¢ moze (Ch, 191).

Jednak najbardziej docenionym miejscem przez zakonnika byla Florencja — mia-
sto stoleczne Wielkiego Ksiestwa Toskanskiego. Wywarlo ono tak ogromne wra-
zenie na podrozniku, ze okreslit je mianem ziemskiego Edenu, a opuszczajac
miasto napisal:

Owo zgota ( ile szczerze wyznaje) zdalo mi sie, izbym dla pieknosci tego miasta nigdy
z niego nie chcial wyjezdzaé i do zZadnego tak sie serce nie kleilo i nie wiazalo jak
do niego. Za miasto na gory wjechawszy, cale miasto jak na dloni obaczywszy, oraz
onego rozlegtos¢, ogrodow wokoto niego i wirydarzéw piekno$é, Izy mi sie z oczu
toczyly, iz dluzej w nim zabawi¢ si¢ nie mogtem, a tym samym od dzieta ludzkiego
do pigknosci ojczyzny niebieskiej umyst dobrowolnie jak po szczeblach postepowal.
Z Florencji jednemi wirydarzami i Villami pigknemi jechali$émy, gérami takze pigk-
nymi, az do austerii nazwanej Tolafera, gdzie obiad jedlismy (Ch, 183).

Opis o podobnym charakterze, pojawia si¢ rdwniez i u Morawskiej, ktéra czynita
zachwyty nad gérami Tyrolu:

Tyrolski kraj gorzysty caly, posepny wiecej, ale miejscami ma zupelnie pigkne widoki.
Odmiany gor bawia wzrok z ciekawo$cig. Niektdre z nich zaroste, gtadkie drugie. Na
nich wiele §niegéw wida¢. Te osobliwe gory najwiecej bawia, ktére ciemne z natu-
ry od $niegu odstonione. Formuja niby kaskady fontann. Osobliwe ozdoby s3 tam
i naturalne z gor spadajace w rozne figury kaskady. Kiedy$my pod gory podjezdzali
$niezne, znaczne zimno stycha¢ bylo. Powietrze tam insze, urodzaje pézne, w innych
miejscach zniwa (M, 225).

202



SPOSOBY UTRWALANIA EMOC]I TOWARZYSZACYCH PODROZY...

Po zapoznaniu si¢ z powyzszymi fragmentami, mozna by powiedzie¢, ze jezyk
tych wypowiedzi w ogdle nie mial charakteru poetyckiego. Oczywiscie, gdy-
by owe cytaty przyréwnywal do wypowiedzi tylko i wylacznie o charakterze
poetyckim, takich jak chociazby pdzniejsze Stepy akermariskie Adama Mic-
kiewicza.

Ale trzeba tu zwrdci¢ uwage, ze przedstawione sposoby utrwalenia emocji
wywodzg sie z diariuszy, gdzie autor rzeczowo, najczgsciej codziennie odnotowu-
je dane faktograficzne jako najwazniejszy element sprawozdawczy, a na wlasne
emocje wskazuje bardzo rzadko, wrecz w ogole. W takiej sytuacji ,owe przedzie-
rajace sie tony osobiste” s zjawiskiem interesujacym i moga pretendowaé do
miana poetyckich.

Omowione przyklady, ktore stanowig nieliczny zbidr, pokazuja, ze upamiet-
nianie do$§wiadczanych w trakcie podrdzy emocji dla Juwenalisa Charkiewicza
i Teofili Morawskiej nie stanowilo istoty ich relacji. By¢ moze owe ,,skapstwo”
w dzieleniu si¢ wlasnymi przezyciami wynikalo z celéw, jakie towarzyszyly po-
wstaniu obu relacji. Zakonnik jasno sugeruje, ze w trakcie podrdzy robil notatki,
aby mogty one postuzy¢ kolejnym osobom oddelegowanym na podobna wyprawe.
Maja sie one przyczyni¢ do utatwienia podrozy, jak i do uniknigcia réznego typu
trudno$ci i oszustw:

Te za$ droge, jak odprawilem i jakim sposobem, kazdy dzien opisany oznajmi tym,
ktorzy swego czasu z postuszenstwa przyjma na si¢ podobna podréz (Ch, 20).

Poniewaz juz si¢ tu konczy niedaleko krélestwo francuskie, z do$wiadczenia niektére
rzeczy ktade dla tych, ktérzy swego czasu podobnaz beda odprawowali podréz, do
przestrogi, aby sie nie oszukat, jako ja na wielu miejscach (Ch, 109).

Z kolei Teofila Konstancja Radziwiltéwna jako powdd spisania relacji podaje:

Dlatego podréz mojg pisze rozciaglej, zebym w jej rozpamigtywaniu wlasng przypo-
mniata, dobrych przyjaciél znajdowata zabawe, a najwigcej zebyscie wy, kochane dzie-
ci moje, kiedy wam czas znajomos$¢ otworzy i w tej szczuplej pracy cho¢ malg znalezli
nauke, Zebyscie na wzamian [sic!], jezeli wam sposobno$¢ pozwoli §wiat zwiedzad,
uczyli dobrych rzeczy, chroniliscie ztych zwyczajow, pracowiciej nasladujac nature
pszczoiki, ktéra i z przykrych ziotek stodkie wysysa miody (M, 31).

W tej perspektywie uzyteczno$¢ tekstow, czyli zapis danych faktograficznych byt
o wiele istotniejszy dla przysztych czytelnikéw niz indywidualne odczucia po-
dréznikéw-autoréw. Niemniej jednak ,,opowies¢ o cudach $wiata nie powinna
by¢ anonimowa, jesli ma stac sie wiarygodna. ,,Z takich notatek wytania sie nie
tylko cztowiek czujacy, smutny lub wesoly, lecz co wazniejsze, czlowiek, ktéry nie
ukrywa swoich osobistych przezy¢; przeciwnie odczuwa potrzebe opisania ich,
wyznania. Méwiac inaczej, przedmiotem opisu staje si¢ indywidualna, prywatna
osobowo$¢ autora-narratora”. Postac ta, chociaz niejednokrotnie zakamuflowa-

¥ H. Dziechcinska, dz. cyt., s. 40.
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na pod opisami $wiata zewnetrznego, jest dostrzegalna, tak jak i towarzyszace jej
w trakcie podroézy, a nastepnie utrwalone w diariuszu, emocje.

Spisane doswiadczenia z podrdzy najczesciej majg réwniez charakter rekopi-
$mienny przeznaczony dla bliskich podrdznikowi 0séb. Dzielenie si¢ emocjami
z podrézy mialo wigc charakter kameralny, rodzinny, a utrwalenie ich w formie
pi$mienniczej miato stuzy¢ zachowaniu wspomnien przede wszystkim przez sa-
mego podroznika.

BEATA KURZADKOWSKA - w 2012 roku uzyskata stopieri zawodowy magistra filologii pol-
skiej w specjalnosci zarzgdzanie informacjg naukowg na Uniwersytecie Warmitisko-Mazurskim
w Olsztynie. Obecnie jest doktorantkg literaturoznawstwa na tej samej uczelni.




BEATA MORZYNSKA-WRZOSEK
UNIWERSYTET KAZIMIERZA WIELKIEGO

DEFINIOWANIE OSOBOWE] BLISKOSCI.

Z ZAGADNIEN KSZTALTOWANIA TOZSAMOSCI
W MIEDZYWOJENNE]J LIRYCE MARII
PAWLIKOWSKIEJ-JASNORZEWSKIE]

Konstytuowanie wspdtobecnosci budzacej czujnosé, potwierdzajacej stabilnosé
istnienia, charakteryzujacej si¢ skupieniem, uwaga skierowana ku ty, bedacej
stanem ulotnym, jednokrotnym lub tez powtarzajacym sie z uparta czestotliwo-
$cia, lecz zawsze subiektywnym, nieprzeciwstawiajacym sie $wiatu, wielokrotnie
zostaje skonkretyzowane w migedzywojennej twdrczosci Marii Pawlikowskiej-
-Jasnorzewskiej. Poezja ta akcentuje, w gtéwnej mierze, w obrebie poszukiwa-
nia wspolnoty, wzajemnej bliskosci realizowanej w powotywaniu osobowych
relacji umacniajacych zblizenie, energie kreowana przez wzajemnos¢ partnerow,
fascynacje, nieprzemijajaca gotowo$¢ wyboru i zdolnos¢ akceptacji. Uwypukla
tworzenie, budowanie ,,w materii ulotnej (...) konstrukgji, ktéra trwa tak dtugo
tylko, jak dtugo ja wznosimy™, a ktdrej trudno poniecha¢, potwierdza spelnienie
w ruchu, dziataniu, ale teZ w nieustannym, stale odnawianym oczekiwaniu, bo
pelne zaspokojenie, nasycenie czy pewno$¢ niweczg glebsze poruszenia emocji.
Cechuje ja wydarzeniowos¢ i asymetria, uwzglednianie zmiennosci i kruchosci,
stad dookreslenie tego, kim jestem, w znaczacym stopniu ustala pragnienie spet-
nienia, tesknota za pelnym wspolistnieniem z Innym, jak réwniez wysitek zwig-
zany z rozpoznawaniem siebie pomiedzy wlasnym i niewlasnym, wewnetrznym
i zewnetrznym.
W liryce autorki Pocatunkéw w kontekscie ksztaltowania tozsamosci spotkanie
z osobowym Innym najczeéciej ustalone zostaje powotywaniem pojemnych i bar-
dzo zréznicowanych, wzajemnie warunkujacych si¢ kategorii: intymnosci, namiet-
nosci, zaangazowania?, rozumianych jako pokonywanie dystansu, oswajanie niezna-

' J. Brach-Czaina, Wniknigcie, w: tejze, Szczeliny istnienia, Krakow 1999, s. 148.

2 Koncepcje milosci wyrézniajaca te trzy podstawowe komponenty zaproponowat R. Stern-
berg (The triangle of love, New York 1988). Blisko$¢ (intimacy) charakteryzuje Scisty wigz
z partnerem; namietnos¢ (passion) odnosi sie do intensywnosci relacji; a zaangazowanie
(commitment) zwiazane jest z aspektem czasowym: decyzja krétkoterminowa koncentruje si¢
na terazniejszo$ci zwiazku, a dlugoterminowa zaklada jego trwanie, skupienie na utrzymaniu
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nego w otwarciu, w poszukiwaniu porozumienia, ustanawianiu wymiany, petnym
uwagi skupieniu obejmujgcych rozmaite wymiary egzystencji. Bardzo wyraznie
zaznaczone w nastawieniu na Innego poszukiwanie siebie uwarunkowane zostaje
odnalezieniem w sobie uczu¢, intencji umozliwiajacych spotkanie, budowanie ,,in-
tymnego zwigzku z ludZmi, ktérych kocham™. Uobecnienie synergii wymienionych
skfadnikéw mitosnej emociji?, ich réznorodne natezenia i konfiguracje, przynoszace
olsnienia, momenty porozumienia, zgode na siebie i partnera, jak réwniez niepew-
nos¢, oczekiwanie, tesknote, potwierdzajg wykonanie gestu, ktdry jest otwarciem na

zwigzku. Do tréjkatnej koncepcji milosci nawigzuje m.in. Bogdan Wojciszke w ksigzce zaty-
tutowanej Psychologia mifosci: intymnosé, namietnosé, zaangazowanie, Gdansk 2003.

>  Ch. Taylor, Podmiotowos¢ w przestrzeni moralnej, w: tenze, Zrédla podmiotowosci. Naro-
dziny tozsamosci nowoczesnej, thum. M. Gruszczynski, O. Latek i in., wstep A. Bielik-Robson,
‘Warszawa 2001, s. 68.

*  Milos¢ to, obok natury, staly temat poruszany w przedwojennej liryce Marii Pawlikow-
skiej. Badacze akcentowali jej zmystowo-erotyczny charakter, tendencje do estetyzacji, wy-
kreowanie nowego typu kobiecej bohaterki, z jednej strony nowoczesnej, odwaznie mowigcej

o potrzebie bliskosci, intymnoéci, z drugiej za$ ulegajacej niepokojom implikowanym prze-
mijaniem, zabiegajacej o wzgledy mezczyzny, jak rowniez podkreslali dbalo$¢ o scenerig to-
warzyszacg intymnemu spotkaniu, jej buduarowos¢ oraz rodzaj konwersacji ukierunkowanej

na salonowos¢, manifestujacy towarzyski flirt. Zob. m.in. M. Glowinski, J. Stawinski, Sapho

stowietiska, ,,Twérczo$¢” 1956, nr 4, s. 116-132; J. Przybo$, O Jasnorzewskiej-Pawlikowskiej,
w: tenze, Linia i gwar. Szkice, t. 2, Krakéw 1959, s. 155 i n.; P. Kuncewicz, Staroswiecka Pani

z Krakowa, ,Poezja” 1972, nr 11, s. 46-51; M. M. Baranowska, ,,I jakzez ty zrobisz krok w nie-
skoriczonos¢” ,,Ja” liryczne Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, ,,Ruch Literacki” 1986, z. 4,
s. 311-327; E. Hurnikowa, Natura w salonie mody. O migdzywojennej liryce Marii Pawlikow-
skiej-Jasnorzewskiej, Warszawa 1995; B. Witosz, Poetyckie kreacje kobiety-kochanki, w: tejze,
Kobieta w literaturze. Tekstowe wizualizacje od fin de siécleu do korica XX wieku, Katowice

2001, s. 103-105; J. Zacharska, Dama i baba. O kobiecie w poezji Pawlikowskiej i Swirszczyri-
skiej, w: Pogranicza literatury, red. G. Borkowska, J. Wéjcicki, Warszawa 2001, s. 307-314;

A. Wysocka, O mitosci usktadanej ze stow. Obraz mitosci erotycznej w polszczyznie ogblnej

oraz poezji Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, Anny Swirszczynskiej i Haliny Poswiatowskiej,
Lublin 2009; B. Morzynska-Wrzosek, A. Baczkowska, Konceptualizacja bliskosci w sytuacji

intymnego spotkania, w: Jezyk, rytuat, plec. Prace Komisji Jezykoznawczej Bydgoskiego Towa-
rzystwa Naukowego, t. XXI, red. M. Cieszkowski, J. Szczepaniak, Bydgoszcz 2011, s. 140-148.
Jak stusznie zauwazyt Jerzy Kwiatkowski, milo§¢ w poezji autorki Paryza to ,sens istnienia

(...), jedynym dobrym bogiem jest Eros - to aksjomat Pawlikowskiej nigdzie nie napisany,
ale przemawiajacy sposrod linijek wszystkich jej wierszy. Nawet tam, gdzie nie pisze o sercu

i mezczyznie — nie wierzcie jej zbyt latwo. Te wiersze sg najczeéciej transformatorem, jedli nie

po prostu — maska; w najmniej charakterystycznym wypadku: refleksja kobiety gorzko odczu-
wajacej swa samotno$¢”; tegoz, O poezji Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, ,Zycie Literackie”
1954, nr 45. Badacz dostrzega, iz ,,byloby truizmem pisac o czestotliwosci, z jakg tematyka

mitosna wystepuje w tej poezji. Tym bardziej, ze nawet tam, gdzie Pawlikowska tematu tego

nie nazywa po imieniu - nie nalezy wierzy¢ jej zbyt fatwo. Ilez w jej tomikach wierszy - trans-
formatordw, wierszy — masek, wierszy — kamuflazy...”; tegoz, Wstep, w: M. Pawlikowska-Ja-
snorzewska, Wybdr poezji, Wroctaw 1980, s. XVI.
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Innego, przyznaniem, ze istota do§wiadczenia przezwyciezania nie tylko poczucia

obcosci, lecz elementarnym warunkiem samopoznania, jest spotkanie z nim’. Za-
proszenie skierowane do Innego to zainicjowanie wspétuczestnictwa, zacheta, by
wkroczyl w $wiat podmiotu i stwarzajac nowe sytuacje, dokonat w nim przewar-
tosciowania, by odnowil widzenie $§wiata i by, cho¢ na chwile, zostaly zawieszone

uniewaznione tak dotkliwie odczuwane obojetno$¢ i samotnosé. Zaproszenie do

oddalenia obcosci, afirmacja wspolnoty, bliskosci emocjonalnej i fizycznej, odna-
lezienie relacji pozwalajacej na zachowanie siebie w utozsamieniu z Innym, posze-
rzajacej odczuwanie i rozpoznawanie siebie, zakladajac respektowanie wzajemnej

inno$ci, odrebnoséci, w gtéwnej mierze uwarunkowane zostaje szeroko pojmowa-
nym wspolistnieniem znanego i nieznanego, dystansu, i bliskosci.

Mitosna relacja koncentruje si¢ wiec na nieustannym oscylowaniu pomiedzy
poszukiwaniem wspolobecnosci, pelnego zaangazowania, wzajemnego zanurze-
nia si¢ w powolane wspdlistnienie a dazeniem do zachowania wlasnej wolnosci
i niezaleznosci partnera. Zawierajac w sobie zaproszenie, przyblizenie, oczekiwanie
i spetnienie, stanowi zrédlo kreacji, przyjemnosci, odczuwania osobowego zjed-
noczenia oddalajgcego napiecia, obawy, wahania. Jej istotnym wyznacznikiem
jest skonkretyzowanie intymnoséci realizowanej w obrebie spotkania rzeczywiste-
go lub wyobrazonego, powolanego w sferze marzenia, jak réwniez silne zaakcen-
towanie oczekiwania na spetnienie czy tez zanurzenie si¢ w pelne namietnosci
zblizenie. Kontakt ze ,,znaczacym Innym’, skierowane do niego zaproszenie stajg
sie nosnikiem blisko$ci realizowanej w sferze zmystowej i emocjonalnej, ktora
charakteryzuje zmiennos¢ konstruowana stopniem intensywnosci, czgstotliwo-
$cig, przypisywanymi intencjami, jak réwniez postepujacym w czasie rozwojem,
pewnego rodzaju powtarzalnoscig, przekraczaniem kolejnych granic, ewoluowa-
niem kolejnych poziomoéw wspdlistnienia®. Bliskos¢ osigga si¢ w spotkaniu po-
przez uwagg, trwalg gotowos$¢ reagowania na druga osobg’, zblizenie, pokonanie
dystansu, wzajemnej obcosci, przekroczenie granic umozliwiajacych ,,odkrywanie
ukochanej osoby (na 0ogét nam nieznanej), fizyczne i duchowe przyciaganie (...),
szukanie wzajemno$ci’®.

Bez watpienia poetycko zarysowana w przedwojennej tworczosci autor-
ki Rézowej magii mitosna emocja, intensywnie, wielowymiarowo powotywana

> C.A. van Peursen zauwaza, ze ,,sytuacja jako ,ja’ nie jest sytuacja izolacji. Przeciwnie nie

moze on si¢ oby¢ bez innej osoby, samopoznanie cztowieka zacznie si¢ realizowa¢ z chwila,
kiedy bedzie on miat kontakt z bliznimi nie wczesniej”; tegoz, Nieuchwytne ,,ja”: Wittgenstein,
Ryle, Hampshire, w: tegoz, Antropologia filozoficzna. Zarys problematyki, thum. T. Mieszkowski,
T. Zembrzuski, Warszawa 1971, s. 180.

¢ J. Brach-Czaina, Wniknigcie, dz. cyt., s. 154.

7 N. Luhmann, Ewolucja mozliwosci komunikacyjnych, w: tegoz, Semantyka mitosci. O ko-
dowaniu intymnosci, ttum. L. Lozinski, Warszawa 2001, s. 41.

8 0. Paz, System stoneczny, w: tegoz, Podwdjny ptomien. Mitos¢ i erotyzm, thum. P. Fornelski,
Krakow 1996, s. 111.
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intymno$¢ i pragnienie polaczenia jako gléwne wlasciwosci osobowych relacji,
stanowigce konieczny skladnik rozumienia siebie, bezposrednie wskazywanie
na zaangazowany kontakt z tym, co poza podmiotem i poszukiwanie bliskosci,
zdecydowanie dookreslajg poszerzenie, poglebienie procesu ksztaltowania siebie.
Jednostka wchodzi z otoczeniem w relacje, rozmaite uwiklania, bowiem stwarza
w nich siebie, rozpoznaje i definiuje granice, jednoczes$nie dookre$la i pielegnu-
je swoj indywidualizm oraz zalezno$¢ od rzeczywistosci zewnetrznej. Zaistnie-
nie milosnej intymnosci potwierdza wiec otwarcie na doswiadczenie zetkniecia,
ujawnianych w nim nowych jako$ci zwigzanych ze skupieniem uwagi na innosci
oraz nadawaniu jej indywidualnego ksztaltu, co bardzo wyraznie wskazuje na
istotny warunek i znak sytuowania jednostki w centrum jej wlasnego $wiata’. Ja,
powolujac milosng relacje, jak tez jej oczekiwanie, pragnienie spelnienia, towa-
rzyszaca im niepewnos¢, zakldcajac rutyne, inspirujac wzajemne skierowanie na
siebie uwagi, rozpoznanie, akceptacje, nadajac tym doznaniom indywidualng for-
me i znaczenie, aktywnie poszerza horyzonty doswiadczania siebie.

Powolanie obecnosci Innego, ktory wspéttworzy funkcjonowanie podmiotu,
zaakcentowanie bliskosci, stanowigce jeden z najistotniejszych aspektow ksztal-
towania tozsamoéci w miedzywojennej tworczosci Marii Pawlikowskiej-Jasno-
rzewskiej, zwracajac uwage na odczuwanie w bliskim kontakcie siebie i tego, co
zewnetrzne, uruchamiajac intensywne emocje, pragnienie afirmacji wspdlno-
ty, jednosci, jednocze$nie bardzo wyraznie ujawnia dgzenie do unikania bez-
posredniej ekspresji, do charakteryzowania bliskosci w sposéb zawoalowany,
wprowadzajacy szereg niedomoéwien realizowanych w sferze doznania i wy-
znania. Uruchomienie tak zorientowanych zabiegdéw wskazuje na §wiadomos¢
zagrozen, ktdre wigzg sie z zaistnieniem milosnej fascynacji, ze zniesieniem
badz chwilowym zawieszeniem oddalenia i odrebnos$ci. Intymno$¢ potaczenia
z partnerem w milosnym objeciu jest pozadana, bo, opierajac si¢ na zaufaniu,
chroni, pozwala odnalez¢ nadzieje i spetnienie. Jednak tkwi w niej réwniez
niebezpieczenstwo, ktore jest zwigzane z lekiem przed zbyt intensywna redukeja
dystansu, przed zbyt intensywnym wzajemnym zawlaszczeniem. Mogtloby to
zachwia¢, tak powaznym dla procesu negocjowania wlasnej tozsamosci, daze-
niem do kontrolowania, panowania nad zewnetrznoscig i ustalania wzajemne-
go oddzialywania na zasadach, bedacych odpowiedzig na wlasne pragnienia
i wyobrazenia. Stad kreacja intymnego mikro$wiata, bliskosci emocjonalnej
i cielesnej akcentuje uruchomienie m.in. estetycznego przetworzenia', w kto-

°  Proces ksztaltowania tozsamosci, obejmujac nieustanng konfrontacj¢ podmiotu z inno-
$cig, uruchomienie negacji i afirmacji, dookresla m.in. formowanie ,wlasnego $wiata”, jego
wieloaspektowy zwiazek z ja, podleganie ciagtym przemianom. Zob. B. Skarga, Tozsamosc¢ Ja,
w: tejze, Tozsamos¢ i réznica. Eseje metafizyczne, Krakdw 2009 oraz tejze, Moj swiat, w: tejze,
Tercet metafizyczny, Krakow 2009.

10 Estetyzacja przedstawienia to jeden z istotniejszych wyznacznikéw przedwojennej po-
ezji autorki Niebieskich migdatéw. Badacze wielokrotnie zwracaja uwage na szczegdélnos¢
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rym nawarstwiajace sie, wzajemnie przenikajace skojarzenia oddalaja gwaltow-
nos¢, fagodza dostownos¢ przezycia. Uobecnienie zawierzenia zmystom, bardzo
wyrazne ich spotegowanie, silnie uwydatniajace intensywnos$¢ doznania, jak
rowniez dbalos$¢ o efektywne zaprojektowanie przestrzeni zdarzenia zosta-
ja wkomponowane w formuly uobecnienia doswiadczenia blisko$ci, ktérych
swoisto$¢ polega na prowadzeniu gry pomiedzy odkryciem i zakryciem, od-
stonieciem i zastonieciem. Wszystkie te zabiegi, organizujace postawe mitosna
wypowiadajacego sie ja, spiete zostajg podstawowym pytaniem dotyczacym od-
czuwania siebie w poszukiwaniu, odnajdywaniu czy tez marzeniu o spetnieniu.
Wprowadzenie w obszar ksztalttowania tozsamosci poszukiwania odpowiedzi
dotyczacej specyfiki powolywania intymnych relacji osobowych, nacechowa-
nych wysokim stopniem zaangazowania, definiowania nowych potrzeb, doznan,
motywowanego nimi postrzegania mozliwosci ich realizowania i ujawniania,
bardzo wyraznie dookresla marzenie o uczestniczeniu we wspolnocie, o bezpo-
$rednim kontakcie z bliskim, o budowaniu z nim intymnej wzajemnosci. Bar-
dzo wyraznie precyzuje je kwestia, ktora ,0odnosi si¢ bezposrednio do korzysci,
jakich jednostce dostarcza relacja, a takze bolu, ktérego moze w niej doznac”™"’,
niepewnosci i napi¢¢ konotowanych ryzykiem zawartym w kazdej osobowej
relacji. Konkretyzuja one réznego rodzaju zmiany zwigzane m.in. z uptywem
czasu, zmiany zalezne od czynnikdw zewnetrznych, jak i od uczestnikdw relacji,
w tym obojetnoé¢, odmowe wzajemnosci czy nawet mozliwo$¢ utraty bliskie-
go. Stad istotna funkcj¢ w uobecnianiu milosnego zaangazowania podmiotu
pelni pragnienie pozostawienia pewnych emocji, doswiadczen w sferze niedo-

obrazowania implikowang poszukiwaniem harmonii, proporcji, konkretyzowaniem zasady
przeniesienia, konstruowania wyobrazen, ktorych celem jest oswojenie tego, co nieznane,
obce, rozrzedzenie napiecia konotowanego niepokojem przemijania, wykreowanie pigkna
wyrastajacego z potrzeby ochrony. Zob. m.in. M. Wyka, Liryka Pawlikowskiej, ,,Jworczo$¢”
1969, nr 4, s. 115-117; P. Kuncewicz, Biologia czula i okrutna - Maria Pawlikowska-Jasno-
rzewska, w: Poeci dwudziestolecia migdzywojennego, red. 1. Maciejewska, t. 2, Warszawa 1982,
s. 7-54; tegoz, Maria Pawlikowska-Jasnorzewska: Nokturn starej panny, w: Czytamy wiersze,
red. J. Maciejewski, Warszawa 1973, s. 132-139; M. M. Baranowska, dz. cyt.; E. Hurniko-
wa, Oswajanie natury i Natura w salonie mody, w: tejze, Natura w salonie mody..., dz. cyt.;
A. Nawarecki, Akwatyki. Woda i przedmioty Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, w: tegoz,
Rzeczy i marzenia. Studia o wyobrazni poetyckiej skamandrytow, Katowice 1993, s. 99-119
i 172-173; J. Zacharska, Dama i baba. O kobiecie w poezji Pawlikowskiej i Swirszczyriskiej,
dz. cyt.; J. Kisiel, Zastony ciata. O poezji Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, w: tejze, Tropy
samotnosci. O doswiadczeniu egzystencji w poezji, Katowice 2011, s. 37-93. Aneta Wysocka
udowadnia, iz tworczo$¢ Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej mozna uznac za realizacje
modelu kobieco$ci definiowanego ukierunkowaniem intelektualno-estetycznym oraz: ,,po-
ezje (...) niewatpliwie wyréznia estetyzacja, rozumiana jako poszukiwanie korelatéw emocji
w repertuarze kulturowych symboli i rekwizytow”, tejze, Wprowadzenie, w: tejze, O mitosci
usktadanej ze stow..., dz. cyt., s. 52-55.

' A. Giddens, Teoria i praktyka czystej relacji, w: tegoz, Nowoczesnos¢ i tozsamosé. ,Ja” i spo-
teczeristwo w epoce péznej nowoczesnosci, ttum. A. Szulzycka, Warszawa 2002, s. 127.
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mowienia, sugestii oraz funkcjonowanie obok poetyckich obrazéw mifosnego
spelnienia, intensywnego przekraczania granic, uprzywilejowania zmyslowej
bliskosci i przyjemnosci, réwniez niepokoju implikowanego mitosna tesknota,
tlumionym erotycznym pragnieniem'.

Wirdd lirykow wielokrotnie i wieloaspektowo poruszajacych problem mitosci,
poszukiwania bliskosci, ksztaltowania wzajemnosci, wyr6zni¢ mozna teksty, ktore,
nie petnigc funkcji kamuflazu, nie realizujac zasad daleko idacych transformacji®?,
bardzo wyraznie mdéwig o osobowym zblizeniu, wyznaczajg sfere uruchomiona
mifosnym pozadaniem. Te utwory, konkretyzujace zasady kreowania intymnego
spotkania, modelujace interakcje partneréw nacechowana mitosna fascynacja i,
jak przekonuje Anna Nasilowska, ,,pieknym erotyzmem™*, wystepuja w calej mie-
dzywojennej tworczo$ci poetyckiej Marii Pawlikowskiej. Znajduja sie wsrod nich
m.in. proby dookreslenia osobowego zjednoczenia, blisko$ci, skupienia na znie-
sieniu oddalenia fizycznego i emocjonalnego, ktore zastanawiajg spotegowaniem
zmystowego napigcia, pragnieniem poddania si¢ przezyciu, otwarciem na Innego,
przywolywaniem go, by w procesie zblizania si¢ do niego, w stopniowym pozna-
waniu, rozpoznawaniu i konstytuowaniu wzajemnej bliskosci uwazniej definio-
wac swoja ciggle zmieniajacg si¢ sytuacje, przygladac sie sobie, swoim potrzebom
i reakcjom. Podazaja ku zaakcentowaniu wytworzenia wzajemnosci krystalizuja-
cej typ obecnosci nacechowany oddaleniem zaniepokojenia, wyeksponowaniem
chwili, ukazaniem dazenia do odwaznego ,wystawienia si¢ na porwanie”", na
schwytanie przez Innego przy réwnoczesnym poszanowaniu wzajemnej odreb-
nosci, odmiennosci. Intymne relacje, wprowadzajace zaangazowanie emocjonal-
no-cielesne, bliskos¢ ewokujaca wytyczanie nowych celdw, ustalajace okreslong
plaszczyzne wspolistnienia, akcentujace przetamywanie dystansu, rozproszenie
niepewnosci, jednoznacznie zdradzajace ukierunkowanie na ty, obejmuja kon-
stytuowanie réznego rodzaju, implikowanych jego obecnoscia rzeczywista lub
wyobrazona, postaw podmiotu, bowiem ,,tkwi w nim [w dyskursie mitlosnym

- przyp. B. M.-W.] osoba, do ktdrej si¢ zwracamy, osoba, ktdra obecna jest wid-
mowo, albo jako kto$, kto nadejdzie. Nikt nie ma ochoty méwi¢ o milosci, jesli
nie moéwi dla kogos™®.

W omawianej poezji najczesciej wystepuja postawy dookreslone oczekiwa-
niem na milosna emocje, pragnieniem konstytuowania bliskosci, jej doznawa-
nia i komunikowania, budowania relacji otwartej na wzajemna czuto$¢, zaufanie
i zrozumienie. Znamienne jest jednak, ze podmiot bardzo rzadko decyduje sie

12 A. Nasitowska, Zycie twércze, w: tejze, Maria Pawlikowska-Jasnorzewska, czyli Lilka Kos-
sak. Biografia poetki, Torun 2010, s. 171.

3 J. Kwiatkowski, Wstep, dz. cyt., s. XVI.

" A. Nasilowska, Debiut, w: tejze, Maria Pawlikowska-Jasnorzewska..., dz. cyt., s. 79.

R. Barthes, Porwanie, w: tegoz, Fragmenty dyskursu mitosnego, thum. i postowie M. Bien-
czyk, wstep M.P. Markowski, Warszawa 1999, s. 263-270.

16 Tegoz, Deklaracja, w: tegoz, Fragmenty dyskursu mitosnego, dz. cyt., s. 124.

15
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na jednoznaczna, bezposrednia deklaracje, jak np. w utworze zatytutlowanym
Cnoty (ze zbioru Pocatunki), gdy méwi wprost ,kocham cie, m6j Wrogu” (Bar-
thesowska holofraza). Tak skomponowane wyznanie stanowi rzadkos$¢, bowiem
nie tylko nie ma juz w nim miejsca na jakiekolwiek niedopowiedzenie, dystans,
nie tylko ,,nie przekazuje sensu, lecz trzyma si¢ w sytuacji granicznej”", a przede
wszystkim najwieksza moc posiada w chwili, gdy wypowiadane jest po raz pierw-
szy's. Z kolei inny typ postawy, implikowany pragnieniem obecnosci bliskiego,
proba wypowiedzenia uczucia milosnej fascynacji, jej natezenia, potwierdzajac
zaangazowanie podmiotu przy catkowitym braku ty, zrealizowany zostaje w do$¢
nietypowym erotyku Zanurzcie mnie w Niego (z tomu Niebieskie migdaty). Wy-
znaczong emocjonalng blisko$cig osobowa kategorie zastepuje wodny zywiol,
ktérego naturalne cechy predestynujg do skonkretyzowania zaproszenia do in-
tymnej wspdtobecnosci, do petnego harmonii potaczenia, tagodnego wnikniecia,
uspokojenia, rozkoszowania si¢ zmystowa przyjemnoscia najwyzszego stopnia
zespolenia'®:

Niech zginie noc, poranek,
blask ksiezyca czy storca,
lecz niech on we mnie wnika
jak skrzypcowa muzyka -
gdy mi do serca dotrze,
bede tym, co najstodsze,
Nim. - Zanurzcie mnie w Niego (Niebieskie migdaly)*

Inny typ postawy przyjmowanej przez podmiot w intymnej relacji definiuje ad-
oracja*, unaoczniajaca oddawanie hotdu, czci drugiej osobie, co w lirykach ilu-

17 Tegoz, Kocham cig, w: tegoz, Fragmenty dyskursu mifosnego, dz. cyt., s. 213-216.

8 Tamze, s. 213; M. Kita, ,....uda si¢ im raz jeszcze mowi¢ o mitosci”. Wyznanie mitosne
z perspektywy interakcyjnej, w: tejze, Szeptem albo wcale. O wyznawaniu mitosci, Katowice
2007, s. 131.

¥ Zagadnienie zdefiniowania erotycznej namigtnosci przywotaniem fenomenologii i sym-
boliki wody, nacechowaniem jej ptynnoscia, zmienno$cia oraz wlasciwosciami taktylnymi
motywu zanurzenia, omawiaja m.in. A. Nawarecki, Akwatyki..., dz. cyt.; B. Morzynska-Wrzo-
sek, Fenomenologia i symbolika morza. O migdzywojennej liryce Marii Pawlikowskiej-Jasno-
rzewskiej, w: Morze w literaturze czeskiej i polskiej, red. L. Martinek, Opava 2009, s. 90-94.

2 Utwory Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej cytowane wedlug jednego wydania: M. Paw-
likowska-Jasnorzewska, Poezje zebrane, t. 112, oprac. Al. Madyda, wstep K. Cwiklifski, Torun
1994. Obok tytuléw wierszy w nawiasach podano tytuty zbioréw, z ktérych pochodza.

2 Figure adoracji w funkcji dookreslenia adresata w liryce mitosnej, odwolujac sie do tra-
dycji religijnej, Wykladow o estetyce Hegla i poezji madrygalowej, analizuje Dariusz Pawelec.
Zauwaza on, iz adoracja taczy konwencjonalne oddanie hotdu, uwielbienie, wyrazenie za-
lezno$ci podmiotu od osoby adorowanej oraz konkretyzuje uniesienie, lecz réwniez charak-
teryzuje stan filozoficznie ujety jako ,zaspokojenie i gotowo$¢”. Tegoz, Piesh nad piesniami,
w: tegoz, Swiat jako Ty. Poezja polska wobec adresata w drugiej potowie XX wieku, Katowice
2003, s. 209-213.
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struje m.in. podejmowanie konkretnych, zmystowo postrzeganych gestow, jak
np. ugiecie kolana - blues (ze zbioru Dancing) — czy nawet polozenie si¢ u stop

adresata — Cie#! (z tomu Pocatunki) — oraz towarzyszace im bardzo wyraznie za-
znaczone skupienie podmiotu na ¢y, ograniczenie doswiadczanej rzeczywistosci

wylacznie do tego, co wydarza si¢ w przestrzeni fizycznej i sferze emocjonalne;j

pomiedzy partnerami. Charakterystyka terazniejszej chwili, mimo ze dookreslona

obecnoscia ja i ty, mimo Ze konkretyzuje kategorie spotkania, swoista zazylo$§¢

taczaca jej uczestnikdw, to jednak w bliskosci odczuwany jest pewien brak, za-
uwazalne ograniczenie dynamiki relacji, wprowadzenie stanu zawieszenia, nie-
pewnosci:

Byle ten oblok nietaski

z naszego stonca si¢ zwlokt,

a poloze si¢ jak cien plaski

u Twoich nég... Ciert (Pocatunki)

Przedstawiona sytuacja, pomijajac fascynacje, radosne, wzajemne zapatrzenie sie
w siebie, odbiegajac od nacechowanej pragnieniem zatrzymania tego, co ,tu i te-
raz” wspétobecnosci, w gtéwnej mierze zdefiniowana zostaje pojawieniem sie¢
odczuwania zmiany, rejestrowaniem zachwiania dotychczasowej intymnosci. Ow
brak dostrzegany przez ja, implikujacy oddalenie wszelkich wydarzen mogacych
niekorzystnie wplyna¢ na do$wiadczanie bliskosci, mogacych ja zakldci¢, kon-
stytuuje przyjecie postawy adoracji, jednak nie po to, by ukaza¢ upodrzednienie
roli ja, odebra¢ jej autonomicznos¢, ale by zaakcentowaé obecny dyskomfort psy-
chiczny i afirmowaé dawng intensywnos¢ uczucia. Konkretyzujac brak akceptacji
tego, co obserwowane jest w chwili obecnej, charakteryzuje jednak wewnetrzna
gotowos¢, by mimo wszystko nie opuszczad strefy wyznaczonej oczekiwaniem
na powr6t dawnej intymnosci, przez co funkcjonuje jako znak zwrdcenia si¢ ku
partnerowi i pragnienia kontynuowania zaangazowania. W tak dookreslonej sy-
tuacji podmiot deklaruje wigc, mimo odczuwanej zmienno$ci, zagrozenia, nie tyle
oddalenie przezycia intymnej bliskoéci, co jej przeklasyfikowanie, ktore uwypukla
juz nie doznawanie siebie i ty w odwaznym przekraczaniu zmystowych granic,
w pelnym dynamiki poszukiwaniu zblizenia ,wprawiajacego podmiot mitosny
(juz porwany) w oszolomienie”*, lecz tesknote za obecnoscia ty uwolniong od
terazniejszego niepokoju, od chwilowego zachwiania intymnosci wspdlistnie-
nia. Podmiot, pragnac powrotu do tego, co bylo, wyraza gotowo$¢ poddania si¢
partnerowi, w hotdowniczym gescie uobecnia pragnienie zniesienia dystansu,
w miedzyosobowej przestrzeni lokuje sie jako ten, ktory oddaje mitosny uklton®,
ale nie po to, by rezygnowac z siebie, uniewaznia¢ swoje potrzeby, lecz by nadal,
wspolistniejac w bezposrednim kontakcie, intensyfikowaé odczuwanie siebie, ak-
tywowac rozpoznawanie siebie w kolejnych wydarzeniach, sytuacjach implikowa-

22

R. Barthes, Spotkanie, w: tegoz, Fragmenty dyskursu mitosnego, dz. cyt., s. 275.
2 D. Pawelec, Sfowa o milosci, w: tegoz, Swiat jako Ty..., dz. cyt., s. 212.
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nych wewnetrznym dynamizmem mitosnej intencji, bowiem ,kusi ja nie zbadany
jeszcze teren poza horyzontem, gnebi mus wyjscia poza to, czego jeszcze nie do-
$wiadczyla™. Jej specyfika, ktéra polega m.in. na wystepowaniu przeciw znie-
ruchomieniu, odsuwaniu bezpos$rednio jej zagrazajacych, bo wywtlaszczajacych
z niespodziano$ci i intensywnoséci, stabilizacji i przewidywalnosci, inicjuje m.in.
poetycko skonkretyzowana adoracje, podkreslajaca szczegdlnosé konwencji®
»poloze si¢ (...) / u Twoich nég...” w konstytuowaniu blisko$ci, a zapewniajacej
o wysokim stopniu zaangazowania podmiotu, jego czujno$ci wobec zmiennosci,
wobec kruchosci doswiadczenia osobowej wzajemnosci, co bezposrednio wska-
zuje na nieustanng, wielowymiarows, zmieniajaca swdj charakter konfrontacje ja
z partnerem oraz z samym soba.

Aktywne doswiadczanie siebie w osobowej relacji, doprecyzowanej doznawa-
niem intymnosci, bliskosci cechujace mitosny zwigzek, bedac jednym z wymiaréw
obcowania z tym, co zewnetrzne, inne, Zakladajqc ustanawianie zasad tworzenia
wlasnego mikroswiata, w ktérym przeplata si¢ rados¢ zainspirowana zmystowym
przebudzeniem, dazeniem do spelnienia ze $wiadomoscia ulotnosci gestéw prze-
tamujacych samotno$¢, poczucie obcosci, wielokrotnie stajac si¢ przedmiotem
poetyckiego przedstawienia w przedwojennej tworczosci Marii Pawlikowskiej-

-Jasnorzewskiej, obejmuje, obok wyzej wymienionych postaw, zdefiniowanych
skonkretyzowaniem pragnienia, wyznania i adoracji, réwniez kategorie spotkania
dookreslona, wedtug Rolanda Barthesa, ,,potaczeniem si¢ w rozkosznym unie-
sieniu”*. Obrazy nacechowane radoscig wspolistnienia, nietkniete niepewno-
$cia, grozbg utraty, odmowy, pojawiaja si¢ przede wszystkim we wczesnej liryce,
obejmujacej dwa pierwsze zbiory poetyckie: debiutanckie Niebieskie migdaly oraz
wydang dwa lata pdzniej Rozowg magie. Znajduja si¢ w nich m.in. proby do-
okre$lenia osobowego zjednoczenia, bliskosci, skupienia na zniesieniu oddalenia
fizycznego i emocjonalnego, ktore zastanawiaja spotegowaniem zmystowego na-
piecia, pragnieniem poddania sie przezyciu, otwarciem na Innego. Podazaja ku
wytworzeniu wzajemnosci krystalizujacej typ obecnosci definiowany oddaleniem
zaniepokojenia, wyeksponowaniem chwili, ukazaniem dgzenia do odwaznego

»Wystawienia si¢ na porwanie”¥, na schwytanie przez Innego przy réwnoczesnym
poszanowaniu wzajemnej odrebnosci, odmiennosci.

Intymno$¢, okreslajaca intensywno$¢ relacji, nacechowana §wiadomoscia
przezycia zaangazowanego, poniewaz naznaczonego koncentracja na mitosnym
wspolbyciu, pozwalajaca odczuwac siebie wobec znaczacej obecnosci Innego?,

7. Bauman, Moralnos¢ we dwoje, w: tegoz, Etyka ponowoczesna, thum. J. Bauman, J. To-
karska-Bakir, Warszawa 1996, s. 132.

»  D. Pawelec, dz. cyt., s. 212.

% R. Barthes, Polgczenie, w: tegoz, Fragmenty dyskursu mitosnego, dz. cyt., s. 311-314.

¥ Tegoz, Porwanie, w: tegoz, Fragmenty dyskursu mitosnego, dz. cyt., s. 263-270.

% A. Wiatr, Odnajdujgc i tracqc siebie, w: tejze, Historie intymne. Odnajdujqgc i tracgc siebie,
Krakéw 2010,s.17 in.
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we wzajemnosci odkrywac siebie, rozpoznawac swoja pociagajaca odmiennosc,
akceptowac¢ siebie w intensywnym doznawaniu erotycznego zblizenia, w afirmacji
bliskosci fizycznej i emocjonalnej, odnajduje chyba najpelniejsza konkretyzacje
w nastepujacym liryku Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej pochodzacym ze
zbioru Niebieskie migdaly:

Na rozrzuconych poduszkach z rajskich, jawajskich batikow
umieram stodko, bez zalu, umieram cicho, bez krzyku. -
Czas za firankg ukryty porusza skrzydlem motyla,

amoje czolo znuzone coraz nizej sie przechyla...

Wreszcie dotykam Bieguna i $nieg mi taje wérdd wloséw,

a koncem lakierka dosiggam trawy szumigcych Lianosow...
Leze na cieptych krajach, na gorejacym Réwniku

i na jedwabnych poduszkach z réznobarwnego batiku. ..
Wyciagam rece ku Tobie, w Twoja najstodsza strone

i czuj¢ na rekach gwiazdy nisko nad nami zwieszone...
Ogarniam Cie splatanego w pochmurny namiot niebieski,

i spada niebo z hatasem, jak belki, wiazania, deski,

obrzuca nas pétksiezycem, stonicem, oblokéw zwojem —

i tak spoczywam — okryta niebem i sercem Twojem... Erotyk (Niebieskie migdaly)

Powyzej zacytowany utwoér wyraznie podkresla, ze ,,w ruchu wezbrania podmiot
konstytuuje si¢ jako podmiot™, bowiem w aktywnoéci implikowanej zwrdceniem
i skupieniem uwagi na ty urzeczywistnione zostaje do$wiadczenie uwarunkowa-
ne pojawieniem si¢ i dopasowaniem doktadnie do pragnienia ja drugiej osoby.
Jednak w analizowanym Erotyku wywolane wzruszenie nie zatrzymuje si¢ na
zaakcentowaniu wylacznie przezycia towarzyszacego sytuacji, w ktorej pewna
cecha partnera bliskiej relacji ,we mnie trafia, (...), odnosi si¢ do praktycznej
czasteczki, do ulozenia ciala w umykajacej chwili™, lecz w odczuwaniu wzajem-
nej intymnosci, otwarciu na Innego, akceptacji i przyzwoleniu uruchamia zwro-
cenie si¢ podmiotu ku sobie. Bardzo uwazne przygladanie si¢ sobie w momencie
intensywnie odczuwanej bliskosci, uniesienia, glebokiej wspdotobecnosci konotuje
obok czulosci, przede wszystkim falowanie wiasnej przyjemnosci, wezbranie zmy-
stowej wrazliwosci podazajacej ku przekraczaniu wyznaczonych granic, ,,prze-
noszacej (...) w nierealny wymiar”, w ktérym zdecydowanie ,,czas i przestrzen
poszerzaja si¢”*!. Poziom $§wiadomosci zaistnienia tej szczegolnej relacji, w kto-
rej ja doswiadcza siebie tak intensywnie, ilustruje rozmach kreacji estetyzujace;j,
w zdecydowanej mierze skomponowany zestawieniami przypominajacymi te wy-
rézniajace cala miedzywojenng tworczos¢ autorki Ciszy lesnej, a ktorych gtowny
mechanizm konstrukcyjny polega na polaczeniu elementéw wprowadzajacych

¥ R. Barthes, Porwanie, w: tegoz, Fragmenty dyskursu milosnego, dz. cyt., s. 264.
30 Tamze, s. 266.
' A. Nasitowska, Debiut, w: tejze, Maria Pawlikowska-Jasnorzewska..., dz. cyt., s. 80.

214



DEFINIOWANIE OSOBOWE] BLISKOSCI...

dos¢ odlegle pola znaczeniowe®. Refleksje skupiong na podmiotowym odczu-
waniu siebie w chwili najwyzszej intymnosci, w momencie odczuwania mozliwie
najwigkszej bliskosci buduje szereg konstrukeji metaforycznych, ich spigtrzenie
uwydatniajace subtelnos¢, zywos¢ bezposredniego doznawania siebie, odczu-
wania siebie we wszechogarniajacym poczuciu jedno$ci pozbawionym z jednej
strony catkowicie pragnienia zawlaszczania ty, przywlaszczania go, z drugiej za$
podporzadkowywania si¢ mu®. Przy pelnym poszanowaniu poczucia wzajem-
nej odrebnosci, odmiennosci, poczucia réznosci partneréw intymne;j interakcji,
podmiot akcentuje swoje doznawanie, by we wzajemnej intymno$ci potwierdzaé
siebie, swoja i Innego aktywnos¢, swoja i Innego obecno$é, ktore daza do wspdt-
tworzenia, do skonkretyzowania nowej jakosci zawierajacej sie w spostrzezeniu, iz
powoluje ja ,wnikniecie w czyje$ zycie i zgoda na to, by kto$ nasze zycie przenik-
nat (...), co pozwala nam pozna¢ obecnosé¢ kreujacg™*. To taki stan, ktdry ,,spet-
nia si¢ w ruchu, w czynieniu, a gdy okresli¢ go mozemy jako czynno$¢ dokonana,
to znak, ze znikt (...), poki trwa, nie ma w nim niczego, co mozna by posias¢,
czego mozna by¢ pewnym. Trzeba zadowala¢ sie wysitkiem, zdobywaniem, trwa¢
w napieciu, probowac sprostaé. Jak gdyby wazny byt tylko ruch, tworzenie niczego
nie stwarzajace, lecz utrzymujace nas w stanie wibrujacej przemiany”.
Intensywnos¢ tego doswiadczenia w poetyckim uobecnieniu konstruuje, jak
wczesniej wspomniano, wyostrzona wrazliwos¢ estetyczna, jej poglebienie po-
przez przywolanie obrazowych konkretéw, reprezentujacych odmienne porzadki:
buduarowy, egzotyczny i kosmiczny, ktérych zespolenie odstania poszukiwanie
zasady dookres$lajacej kondensacje odczuwania siebie w otwarciu na Innego,
w pokonywaniu obcosci, dystansu odnajdywanie zmystowej przyjemnosci, w za-
angazowaniu, skupieniu wyzwolenie od nieustannie towarzyszacego przekonania

2 Jak np. zespolenie zjawisk §wiata kultury, reprezentowanych przez wytworna mode
kobieca czy tez akcentujacych odwolania do malarstwa, nowoczesnych zdobyczy techniki,
cywilizacji (np. gramofon, telefon, samolot) oraz elementéw §wiata natury, od rozleglych
przestrzeni astronomicznych po drobne, nietrwate formy istnienia, jak np. pokrzywa czy
jetka-jednodniowka, od makro- do mikrokosmosu. Zob. m.in. A. Sandauer, Sktécona z hi-
storig, w: tegoz, Poeci trzech pokoleri, Warszawa 1962, s. 92 i n.; J. Kwiatkowski, Wstep, dz.
cyt., s. LV-LXXX; E. Hurnikowa, Oswajanie natury i Natura w salonie mody w: tejze, Natura
w salonie mody..., dz. cyt.

*  Cho¢ wielokrotnie podkreslano w ksztaltowaniu relacji damsko-meskich w przedwo-
jennej poezji Marii Pawlikowskiej tradycyjny podzial rol, zakladajacy po stronie mezczy-
zny - dominacje i zdobywczo$¢, po stronie kobiety — krucho$¢, potrzebe adoracji, to jednak
w analizowanym utworze ten aspekt kreacji przezycia milosnego zostaje zminimalizowany.
O specyfice erotyzmu, jego biernym, kobieco-receptywnym charakterze pisza m.in.: A. Na-
sitowska, Debiut, w: tejze, Maria Pawlikowska-Jasnorzewska..., dz. cyt.; J. Zacharska, Dama
i baba. O kobiecie w poezji Pawlikowskiej i Swirszczytiskiej, dz. cyt.; P. Kuncewicz, Staroswiecka
Pani z Krakowa, dz. cyt.

** J. Brach-Czaina, Wniknigcie, dz. cyt., s. 145.

¥ Tamze, s. 148.
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o niedoskonalosci i kruchosci ludzkiej egzystencji. Poddawanie si¢ bez Zadnego

wysitku wlasnie przezywanej chwili, jej pelni, w poszanowaniu Innego, bez zwat-
pienia i zawahania zaznaczenie wlasnego, subiektywnego odczuwania siebie w bli-
skim zjednoczeniu®, rozpoznawanie siebie w mitosnym wspotistnieniu, w afirma-
¢ji przezycia jednosci dookresla uruchomienie wieloplaszczyznowych, ztozonych

skojarzen, ktére powoluje torujacy droge do intymnosci gest pozadania, piesz-
czota?. Przedstawienie zintensyfikowanego, zwielokrotnionego odczuwania cha-
rakteryzujg skojarzenia poparte aktywnoscig zmystowa uruchamiajaca w gléwnej

mierze wzrok i dotyk, jak réwniez ruch, zmiennos¢, dynamizm wewnetrznego

poruszenia, jego falowanie, wzrost i uspokojenie, rozkoszowanie sie oddaleniem

pragnien, niespetnien, oczekiwan. Uczucie wzrastania sugestywnie zaznaczone

wprowadzeniem metafor zespalajacych jakosci reprezentujace rozmaite obszary
rzeczywisto$ci, ich nagromadzenie, wyliczenie, jak rowniez wyszukano$¢, wielo-
krotne zaakcentowanie przenikania sie, uwiklania w subtelne gry semantyczne,
wskazujace na dbalos¢ kreacji, na nasycenie sugestia, estetyzujacymi skojarze-
niami, zdradzajg range przypisywang zanurzeniu si¢ w doswiadczanie zmystowej

intymnosci, ,polaczenia si¢ w rozkosznym uniesieniu”*. Zbudzona w nim ener-
gia, umozliwiajaca pokonywanie dystansu, w przyzwoleniu na wspotobecnosé,
w pozytywnym, pelnym harmonii otwarciu na Innego kierujaca ku odkrywaniu
siebie, w przezyciu intymnej blisko$ci gwarantujgca uwazne wstuchiwanie sie we

wlasne cialo, w swo6j wewnetrzny rytm (np. ,Wyciagam rece ku Tobie, w Twoja
najstodsza strone / i czuje na rekach gwiazdy nisko nad nami zwieszone”, ,,i tak
spoczywam - okryta niebem i sercem Twojem...”, Erotyk, Niebieskie migdaty),
jednoznacznie powoluje uniewaznienie granic, uchyla chwilowo mysl o rézni-
cy, podkresla wspolistnienie podmiotu réwnocze$nie w réznych, nieprzylegaja-
cych do siebie wymiarach (np. ,Wreszcie dotykam Bieguna i $nieg mi taje wéréd

wloséw, / a koncem lakierka dosiggam trawy szumigcych Lianosow... / Leze na

cieplych krajach, na gorejacym Réwniku / i na jedwabnych poduszkach z rézno-
barwnego batiku..., Erotyk, Niebieskie migdaly). Scharakteryzowane w ten sposob

w doswiadczaniu siebie i tego, co zewnetrzne przezycie zestrojenia, poczucia jed-
nosci*’ zdecydowanie zwraca uwage na oddalenie leku, niepokoju, niepewnosci,
samotnosci, akcentuje bardzo wyraznie poczucie swobody w odczuwaniu siebie

i Innego.

Dos$wiadczanie siebie w momencie przezywania przyjemnosci, intymnosci an-
gazujacej uczucia i zmysty, konotuje wigc wlasciwie nie tylko zgode, przyzwolenie
na blisko$¢, lecz przede wszystkim pragnienie jej tak intensywnego doznawania,
ktére doprowadzi do poruszenia, wyeksponowania urzeczenia zmystowoscia,

% A.H. Maslow, Wzrost i poznanie, w: tegoz, W strong psychologii istnienia, ttum. I. Wyrzy-

kowska, Warszawa 1986, s. 110.

7 E Chirpaz, Ple¢, w: tegoz, Cialo, thum. J. Migasinski, Warszawa 1998, s. 65.

¥ R. Barthes, Polgczenie, w: tegoz, Fragmenty dyskursu milosnego, dz. cyt., s. 311.
¥ A. H. Maslow, dz. cyt., s. 107 i n.
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jej zageszczenia, a tym samym do niezwyklej czujnosci wobec ,,obcosci, ktora
przyjeta zostanie jako wlasna™, co jednoznacznie wskazuje na istotng podmio-
towa predyspozycje — zdolnos¢ poglebiania relacji, dazenie do przezywania bez-
posredniego zespolenia, namietnosci, ktére w ulotnej chwili przyczyniaja sie do
»dopelnienia samego siebie”*'. U jej podstaw znajduje si¢ wewnetrzna aktywnos¢
uobecniajgca zawierzenie sobie, swoim umiejetnosciom, umozliwiajaca odwazne

wyjscie ku ty, bliskie wspolistnienie, potwierdzajaca rozwijanie samoakceptacji,
zgody na siebie, definiowanie siebie w poczuciu zaangazowania, wzajemnosci, bez

hamowania siebie, rozwazania watpliwos$ci, zwalczania oporéw, tracenia ener-
gii na konstruowanie na przyktad mechanizméw obronnych, chronigcych przed

niebezpieczenstwem, zranieniem, oswajajacych poczucie niepewnosci, niepoko-
ju czy zagubienia*?, W kontakcie znoszacym dystans zmystowy i emocjonalny,
faczacym to, co rozdzielone, ewokujacym spelnienie, ugruntowujacym odwazne

konfrontowanie si¢ z samym soba, ustanawiajacym akceptacje siebie i Innego,
pragnienie doznawania siebie w zespoleniu z ty, ktdry jest inny, nieodgadniony,
a jednak uwodzi, potwierdzone zostaje bezposrednio wzmocnienie wewnetrznej

podmiotowej jednosci, w subtelnym i réwnocze$nie intensywnym przezyciu naj-
intymniejszej blisko$ci subiektywnie zostajg zrealizowane zasady tzw. ,,petnego

tunkcjonowania™. Zdecydowanie w poetyckim przedstawieniu dookresla je wia-
czenie estetyzujacych asocjacji, implikujacych wydzielenie okre§lonego momentu,
skupienie na ,,tu i teraz”, oddalenie my$li o przemijaniu oraz ustalenie i rozszerze-
nie skali sensualnych doznan, ich skrystalizowanie akcentujace w bezposrednim

zblizeniu celebrowanie poczucia wzrastania, otwarto$ci, w obecnosci Innego prze-
kraczanie wlasnych ograniczen, co wyraznie potwierdza zrealizowanie szeregu

samoaktualizacji podazajacych ku doswiadczaniu siebie jako osoby zintegrowanej,
w poczuciu sensu i harmonii z samym sobg i z tym, co zewnetrzne*.

10 J. Brach-Czaina, Wnikniecie, dz. cyt., s. 153.

# F Chirpaz, dz. cyt., s. 63.

2 Na ten aspekt funkcjonowania podmiotu w kontakcie z druga osobg, ktory charaktery-
zujac sie zblizeniem, zaangazowaniem, intymno$cia, intensywnie wplywajacymi na proces
rozumienia siebie, a po do$wiadczeniu utraty dookresla konieczno$¢ powolywania mecha-
nizméw obronnych pozwalajacych ochroni¢ siebie-dla-siebie, zwraca uwage m.in. Barbara
Skarga. W okreslonych sytuacjach doznawanie utraty jest tak intensywne, ze definiuje bardzo
wyraznie jednostkowa obecno$¢, zdecydowanie wplywa na jej przeformutowanie, a autor-
ka Tozsamosci i réznicy postugujac si¢ metaforg $ladu jako blizny, analizuje zranienie jako
doswiadczenie zawsze indywidualne, ,,zawsze moje, zwigzane z tym, co moje, moje wlasne”
oraz akcentuje konieczno$¢ podejmowania prob oswojenia, odzyskiwania rownowagi, zata-
godzenia wplywu bolesnosci §ladu na postrzeganie siebie i tego, co inne. B. Skarga, Slad, w:
tejze, Slad i obecnosé, Warszawa 2004, s. 73-105.

# A, H. Maslow, dz. cyt., s. 108.

* Tamze, s. 106-118; B. Szymanska, , Przezycie jednosci” oraz Mitos¢ i lek, w: tejze, Mistycy
i pesymisci. Przezycia i uczucia jako wartosci w filozofii polskiego modernizmu, Wroclaw —
Warszawa — Krakéw 1991.
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W spotkaniu afirmujacym intymnosé, w zblizeniu nakierowujacym uwage
na Innego konkretyzowane sa wiec zasady definiujace indywidualng obecnos¢,
w ktdrej na pierwszym planie znajduje si¢ rownoczesne potwierdzenie odrgbno-
$ci ja i jego jednosci z tym, co inne, ukazujace w osobowych relacjach oddalenie
pesymizmu, zwatpienia, niepokoju, kreujace skupienie na sobie w poczuciu pew-
noéci, pozostawania w stanie bez-pragnien i bez-oczekiwan®. To sytuacja, w kto-
rej podmiot w kontekscie relacji z samym sobg i bliskim ty jawi sie jako ,,0soba,
ktéra staje sie rzekg bez tamy”*, bowiem w intymnym zlgczeniu ja w poczuciu
harmonii, pulsowaniu wrazen, wzruszeniu rozpoznaje siebie, manifestuje swoje
odczuwanie pelne zaufania, zawierzenia sobie w otwartosci na Innego, catkowi-
cie skupia si¢ na odwaznym rozpoznawaniu ty i siebie w spetnieniu, w poczuciu
jednosci i jej afirmacji, nie zuzywajac przy tym wewnetrznej energii na hamo-
wanie jakichkolwiek mozliwosci czy analizowanie obaw. Niczym nie zamgcona
kreacja estetyzujaca oparta na starannym doborze konkretéw, wyzwalajaca roz-
szerzenie przestrzeni przy réwnoczesnym uniewaznieniu przeszlosci i przyszto-
$ci, zawezeniu czasu do wlasnie doznawanej chwili, nasycajaca ja dynamizmem
poddawania si¢ wzajemnej blisko$ci, wspdtistnienia, zaznaczajaca towarzyszaca
im nastrojowos¢, ukazujaca zespolenie jakosci komponujgcych intensywnosé
zmystowej przyjemnosci, podaza ku skrystalizowaniu istoty ksztaltowania tozsa-
mosci. Uobecnia bowiem nacechowane samoakceptacja, wewnetrzng harmonia
doznawanie siebie w intymnym spotkaniu z ty, akcentuje w bliskoéci odczuwanie
bardzo wyraznie wzbogacajace rozumienie siebie, a podazajace ku przekraczaniu
granic wlasnego i cudzego $wiata, w przyzwoleniu i zachwycie implikujace uwol-
nienie si¢ od codziennych ograniczen, budujgce doswiadczanie siebie w ,,moz-
liwie najwiekszej bliskosci z tym, co nie jest podmiotem™’, a co motywowane
jest w nastepujacy sposob: ,,I tym wicksza warto$¢ ma dla nas to doswiadczenie,
im bardziej odrebny i obcy nam jest obiekt dazenia i pozadania: inny cztowiek
jako ten, kto nie jest nami; $wiat zewnetrzny jako wszystko poza nami™.

Zaprezentowane w oméwionych utworach Marii Pawlikowskiej-Jasnorzew-
skiej uwazne rejestrowanie rozbudzonego pragnienia, afirmowanie réznego ro-
dzaju postaw, akcentujacych bliskos¢ fizyczna i emocjonalna, konotujacych pelna
sensualng rado$¢ zblizenia dookresla bardzo wyraznie zmystowa otwartos¢ na In-
nego, na odczuwanie siebie w relacji z nim, a ich poetyckie uobecnienia zdradzaja
wspolgrajace ze stanem podmiotu wyszukane asocjacje estetyzujace. Realizuja je
liczne konstrukcje uwypuklajace skoncentrowanie na walorach wzroku, dotyku,
ich staranne zestrojenie implikujace wytworzenie tagodnych jakosci, zbudowa-
nych z polaczenia elementéw ewokowanych zmystowa blisko$ciag dwojga ludzi,
jak rowniez elementami reprezentujacymi $wiat natury. Zestawienia dwoch tak

* A, H. Maslow, dz. cyt., s. 113-114.

4 Tamze, s. 109.

¥ J. Brach-Czaina, Wniknigcie, dz. cyt., s. 144.
48 Tamze.
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réznych obszaréw pozwalaja na uobecnienie réwnoczesnej intensywnosci do-
znawania siebie, uwypuklenie sity spelnienia, przypisywanej jej roli, ukazujacej
odczuwanie siebie w wyzwoleniu od ograniczen, zahamowan oraz w wyrazeniu
zmystowej rozkoszy, wzajemnego przenikania, przepelnienia poczuciem spelnie-
nia sformutowanie swoistej delikatnosci, zatagodzenia. Staranny dobor elementow
(czoto, oczy, whosy, rece, serce z jednej strony, z drugiej za$ niebo, stonice, ksiezyc,
obtoki), ich powtarzalno$¢ i wzajemne powigzania, kreujac zwiazek oparty na
wydobywaniu szerokiej gamy przemian odwolujacych si¢ do erotyki i zjawisk
zachodzacych w przyrodzie, w przewazajacej mierze zaakcentowanie jej porzad-
ku wertykalnego i implikowanego nim rozleglej perspektywy, przede wszystkim
szczegdlnie uprzywilejowanego obszaru kosmicznego, wykazuja i $miato$¢, i sub-
telno$¢, pozwalajac na ukazanie bezposredniej bliskosci partneréw milosne;j rela-
¢ji przy przesunieciu doznawania w sfere niedopowiedzenia, ukrycia dostownosci,
oddalenia jednoznaczno$ci®.

BEATA MORZYNSKA-WRZOSEK - doktor nauk humanistycznych w zakresie literaturo-
znawstwa, adiunkt w Zakladzie Teorii Literatury i Wiedzy o Sztuce w Instytucie Filologii Pol-
skiej i Kulturoznawstwa Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy. Autorka monografii
»zawsze bylam tu...”. Kreacja czasu i przestrzeni w liryce Haliny Poswiatowskiej. Obecne za-
interesowania naukowe skupiajqg si¢ na wieloplaszczyznowej konkretyzacji tozsamosci w twor-
czosci poetyckiej Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej. Zwraca tu uwage na procesualnosé, dy-
namike, gre zmiennosci i kontynuacji oraz zjawiska interakcyjne.

#  A. Nasitowska, dz. cyt., s. 79.






ANETA ORLOWSKA
UNIWERSYTET W BIALYMSTOKU

BUDZIC CZY USYPIAC? — DYLEMAT
ETYCZNY ENTUZJASTKI. MAINA I KOSCIE]
NARCYZY ZMICHOWSKIE]

Punktem wyjécia do rozwazan o Narcyzie Zmichowskiej (1819-1876) bywa czesto

jej niestabilna i nieciagla biografia. Badacze sa zgodni co do tego, Ze Zycie pisarki

dzieli si¢ na dwa etapy: pierwszy charakteryzuje prezna dziatalnos¢ tworcza, spo-
teczna i pedagogiczna, w drugim Zmichowska milknie jako pisarka, odzegnuje sie

od wspdlpracy z prasa, przestaje by¢ widoczna dla publiczno$ci. Mimo tego wy-
raznego przerwania linii biograficznej nie ma pewnosci, gdzie przebiega granica

miedzy jej pierwszg a drugg fazg i jakie byty powody zamilkniecia. Mieczyslawa

Romankéwna wskazuje na rok 1855, kiedy to Zmichowska opuszcza lubelskie

wiezienie, a potem i Lublin, by wréci¢ do Warszawy. Zalamanie dynamiki twor-
czej argumentuje badaczka ,,psychiczng depresja po zgnieceniu Wiosny Ludéw”
oraz ,atmosfera ogolnego smutku w spoleczenstwie”'. Inng date zaproponowata

jednak Maria Ilnicka, ktora nalezata do kregu bliskich znajomych Narcyzy. Biorac

pod uwage, ze Zmichowska — dziataczka i pisarka — w okresie swojej najwigkszej

aktywnosci znana byta jako Gabryella, to wlasnie porzucenie tego pseudonimu

nalezaloby wedtug biografki uzna¢ za moment graniczny?. Po raz ostatni za$ Ga-
bryella pojawila si¢ jako autorka Pism z 1861 roku, ktore zawieraly prezentacje

catego jej dotychczasowego dorobku.

Przyczyn zamilkniecia Zmichowskiej nie da si¢ okresli¢ jednoznacznie. Z pew-
noscig byly ztozone. Nie bedzie tez moim celem rozsuptanie tego wezta. Wycho-
dzac od problemu kryzysu twérczego Gabryelli, chciatabym jedynie przypomnieé
jej wezesny utwor — Maina i Kosciej, w ktérym autorka podejmuje zagadnienie
oddziatywania literatury i wynikajgcy stad dylemat etyczny. Sadz¢ bowiem, ze
zamilkniecia Zmichowskiej nie wystarczy sprowadzi¢ do jej ,,psychicznej depre-
sji”, emocjonalnych problemdéw z sama sobg, wywotanych zatamaniem wlasnych

! M. Romankdéwna, Narcyza Zmichowska ( Gabryella), Krakow 1970, s. 3.

2 Propozycja Ilnickiej zostala szczegélowo oméwiona w artykule Elzbiety Dabrowicz, Toz-
samos¢ przybrana w pismiennictwie lat 40. i 50. XIX wieku. Narcyza Zmichowska, w: Biografie
romantycznych poetow, red. Z. Trojanowiczowa i J. Borowczyk, Poznan, 2007.
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i zbiorowych nadziei. Pytanie, dlaczego zamilkla, wiaze si¢ w sposob nieuniknio-
ny z pytaniem o entuzjazm, jedna z podstawowych kategorii w badaniach nad
Zmichowska, istotng takze dla interpretacji Mainy i Koscieja.

Od samej pisarki mozemy sie dowiedzie¢, jak wezes$nie w jej mysleniu o sobie
obecne byly wyobrazenia o misji poetyckiej i patriotycznej zarazem. Mialy sie
ujawni¢ w zwigzku z powstaniem listopadowym, w ktore zaangazowana byta jej
najblizsza rodzina’. Po latach Narcyza zwierzyla sie przebywajacemu na emigracji
bratu:

Czy Ty uwierzysz tej pustocie: Chcialam pensja porzucié, stana¢ przy boku ktérego
z mych braci, §piewaé zwyciestwa jak nowy Tyrteusz, trudne zlecenia na siebie przyj-
mowac (...) Szcze$ciem zachorowatam na odre (...) wtenczas rzeklam sobie, Ze nie
czas jeszcze, i czekalam dopoki mi nowe sily nie przybeda®.

O swoich dawnych marzeniach Zmichowska wyraza si¢ tu z pobtazaniem. Trud-
no przeciez sobie wyobrazi¢ jedenastoletniego ,nowego Tyrteusza’, w dodatku
plci zenskiej. Na podstawie tego fragmentu kto$ mogltby wysnu¢ wniosek, ze sie
z nich rychto wyleczyla. Tak jednak nie byto. Czekajac na ,nowe sily”, ukonczy-
ta nauke w szkole guwernantek. Niedtugo po uzyskaniu dyplomu udata si¢ do
Francji, gdzie zamieszkata w Reims u brata Erazma. Dzi¢ki niemu zetknela sie
ze $Srodowiskiem emigracyjnym’, co miato wielki wplyw na jej $wiadomosci
obywatelska. W poréwnaniu z Krélestwem Polskim, gdzie trwata tzw. ,,noc Pa-
skiewiczowska” i Ziemiami Zabranymi®, emigracja tetnilta zyciem politycznym.
Zakladano, ze do$wiadczenie emigracji — o czym pisata miedzy innymi Alina
Witkowska’ — bedzie tylko chwilowe, a uchodzcy ,,przechowujacy sie dla Polski™,
marzli o tryumfalnym, jak za czaséw napoleonskich — powrocie do kraju. Jed-
nak zanim to miafo nastapi¢, dyskutowano, spierano si¢, ktécono. Kontrowersje
budzita niedawna przeszto$¢ i plany na przysztos$¢. Hotel Lambert i Towarzy-
stwo Demokratyczne opracowywaly wlasne i konkurujace sposoby wybicia sie
na niepodlegtos¢.

3 Wszyscy bracia Zmichowskiej — Hiacynt, Erazm i Jan - walczyli w powstaniu listopado-

wym.
*N. Zmichowska, Listy, t. I: W kregu najblizszych, oprac. S. Pigoni, Wroclaw, 1957 (list do
Erazma Zmichowskiego z 5 lub 6 sierpnia 1838 r.).
5 Erazm Zmichowski byl dzialaczem Towarzystwa Demokratycznego. M. Romankéwna,
dz. cyt., s.7.
¢ Oto, jak przebywajacy z dala od kraju rodzinnego Mickiewicz postrzegal sytuacje w 1831:
»kazda gazeta przynosi wiesci o $mierci kogo$ z moich krewnych, moich znajomych. Tam,
gdzie spedzitam swa mlodo$¢, dzis widnieja tylko kopce popiotéw przesigknietych krwia.
Niech Pan nie sadzi, ze w tym, co pisza gazety, jest jakas przesada”. A. Mickiewicz, Listy, de-
dykacje, notaty, oprac. S. Pigon, Warszawa, 1964, s.24.
7 Zob. A. Witkowska, Czes¢ i skandale. O emigracyjnym doswiadczeniu Polakéw, Gdansk,
1997.
8 Tamze, s. 20.
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Zmichowskiej niewatpliwie udzielil si¢ rozgoragczkowany nastréj emigracii,
dlatego tez w 1839 roku powrdcita do Polski zupelnie odmieniona. Miala szcze-
$cie. W kraju trafita na przebudzenie zycia polskiego, ktére dalo zna¢ o sobie po
dekadzie popowstaniowej stagnacji’. Lata 40. beda dla Zmichowskiej okresem
najbardziej intensywnej aktywnosci polityczno-spoteczno-literackiej. Na rzecz
wizerunku Gabryelli-entuzjastki przemawiajg tez — zdaniem badaczy - obecne
W jej Owczesnej twdrczosci nawigzania do dziet Mickiewicza'®, czego najbardziej
reprezentatywnym przykladem ma by¢ opublikowany w 1841 roku wiersz Szcze-
scie poety. Jak dowodzi Romankéwna utwor ten, nawigzujacy do mickiewiczow-
skiej Ody do mtodosci, podejmuje ,,problematyke idei dobra ludzkosci i poswie-
cenia jednostki dla szczytnych celéw”!!, oddaje tym samym atmosfere panujaca
w poezji krajowej lat 40. Wiersz ten moglby tez postuzy¢ za wyraz nastrojow
znamiennych dla grona tzw. Entuzjastek.

Kim byty Entuzjastki, jakie stawialy sobie cele - badacze nie s3 jednomysl-
ni. Grazyna Borkowska widzi w nich kobiety, ktére poszukaja nowej formuly
kobiecosci. Sprzeciwia sie tym samym wczesniejszym ustaleniom, zwlaszcza
Mieczystawy Romankdowny, dla ktorej byly one gtéwnie patriotkami i konspira-
torkami'2. W duchu Borkowskiej opisywata Zmichowska-Entuzjastke réwniez
Ursulla Phillips: ,,zaangazowanie [Zmichowskiej — A. O.] w walke o wyzwole-
nie kraju stanowilo cze$¢ wigkszego osobistego wyzwania: jej walki o kontrole
nad wlasnym Zyciem, poszukiwanie pozytywnej tozsamosci jako istoty ludzkiej
i jako kobiety; osoba o takim nastawieniu do zycia, w sposéb logiczny bedzie
wspierala polityczng walke uciskanych narodéw przeciw ich imperialistycznym
ciemigzcom, ale fundamentalny impuls lezy gtebiej, jest zarazem bardziej osobisty
i bardziej uniwersalny”". Z mojego punktu widzenia konstatacje Romankdow-
ny zastuguja na uwage, bo wspétbrzmia z wyobrazeniami samej Zmichowskiej
jako o ,nowym Tyrteuszu”. Pokrétce wiec przypomne jej tok myslenia. Badaczka
twierdzita, Ze ruch Entuzjastek miat poczatkowo charakter dobroczynny, jego
cztonkinie udzielaty niezbednej pomocy wi¢zZniom zsytanym na Sybir'. Z cza-
sem ewaluowal w stron¢ niepodlegtosciowej organizacji konspiracyjnej. Do-

M. Stepien, Narcyza Zmichowska, Warszawa, 1968, s. 62.

1% Ten aspekt tworczosci zostal szczegétowo omowiony w ksigzce Mieczystawy Romankow-
ny, Mickiewicz w Zyciu i twérczosci Narcyzy Zmichowskiej, L6dz, 1962.

I Tamze, s. 82.

Romankoéwna tak pisze o entuzjastkach: ,pracownice organizacji rekrutuja si¢ z najroz-
maitszych warstw spolecznych (...) nie faczy ich wtedy zycie towarzyskie salonu, ani wspélna
religia (...). Dziatajg dla dobra ogélnego, oddaja si¢ pracy z entuzjazmem zaréwno na polu
o$wiatowym (...), jak réwniez dziatalnoéci konspiracyjno-rewolucyjnej. M. Romankéwna,
Narcyza Zmichowska, dz. cyt., s. 18-19.

3 U. Phillips, Narcyza Zmichowska. Feminizm i religia, Warszawa, 2008, s. 220.

Ich postoj znajdowal si¢ na Placu Saskim w Warszawie. Wiezniowie otrzymywali od ko-
biet zywno$¢, pieniadze, a takze niezbedng pomoc medyczng . M. Romankéwna, Narcyza
Zmichowska, dz. cyt., s. 18.

12
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cierajace z Europy wiesci o zblizajacej sie fali rewolucyjnej podsycaty nastroje
w kraju. Dzialalnos$¢ spiskowa, ktora narastala od paru lat, zakonczyla sie jednak
dla Zmichowskiej gorzkim rozczarowaniem. Krajowe organizacje konspiracyjne,
w tym grono Entuzjastek, zostaly rozbite, a ich czlonkowie aresztowani. W latach
1848-1852 Narcyza Zmichowska przebywata w wiezieniu. Uproszczeniem jednak
bytoby stwierdzenie, ze doswiadczenia wiezienne przyczynily sie do zalamania
Zmichowskiej-Entuzjastki. Owszem, powstaly wtedy utwory Glos Pariski oraz
Modlitwa do sw. Cecylii ,dalekie w swym wydzwieku od dotychczasowej poezji
zapatu Gabryelli”*, tym niemniej nalezy zauwazyé, ze po wyjéciu z aresztu Zmi-
chowska z ogromnym zaangazowaniem oddata si¢ pracy pedagogicznej w War-
szawie na pensji Bagkowskiej' i bynajmniej nie porzucila idei dziatania dla dobra
wspolnego. Jak sadzi Maria Wozniakiewicz-Dziadosz, nie samo do$wiadczenie
wiezienia, lecz przychodzace z czasem refleksje nad sensem konspiracji, zaczety
powoli gasi¢ entuzjazm, ktéry do tej pory kojarzony byt z nazwiskiem Zmichow-
skiej: ,Wymarzona rewolucja, ktora miata by¢ dla tej generacji wielkim egzami-
nem, a stala si¢ godzing zalamania i kleski. W ciggu dtugich lat dalszego Zycia
cigzyly one nieodwotalnie nad losem pisarki, sktaniajac ja do wcigz ponawianych
prob wyjasnienia ich przyczyn, ustalenia stopnia btedu czy winy popetnionych
przez pokolenie. Uniemozliwialy jej takze przyjecie powstania styczniowego ina-
czej, niz jak nowe nieszczescie, nowe tragiczne doswiadczenie narodu™”.

Poniewaz faza entuzjazmu zgasta definitywnie na krétko przed powstaniem
styczniowym, nic dziwnego ze Zmichowska stanowczo sie sprzeciwila kolejnemu
zrywowi narodowemu. W licie do Seweryna Elzanowskiego Zmichowska tak
uzasadniata swoje stanowisko:

Konspiracja nigdy do rewolucji nie doprowadzi, bo rewolucja otwarcie w piersiach
ludu wzbiera; pierwej nim gwaltownie jak wulkan wybuchnie, koniecznie lud si¢ do
niej sposobi przez opinia publiczng, przez dotykalne przyklady, przez fakta rozglo-
$ne i przez katechizm prawd jasno, prosto orzeczonych. Tego wszystkiego zupelnie
w Krélestwie kongresowym brakuje™®.

Manifestowana tu nieche¢ pisarki do dziatan konspiracyjnych wynika oczywi-
$cie z jej osobistych do$wiadczen, ale przybiera posta¢ reguly: nie ma przejscia
od konspiracji do rewolucji. Konspiracje lat 40. poniosty wiec kleske w sposob
nieuchronny, a nie dlatego na przyklad, ze kto$ zawiodt albo co$ nie zostato wy-
konane zgodnie z planem. Rewolucja wymaga przygotowania ,,ludu’, a to moze si¢
dokona¢ tylko za sprawa opinii publicznej, nie za$ konspiracji. Wyciagajac wnio-
ski z wydarzen lat 40. Zmichowska, najbardziej znana sposréd Entuzjastek, prze-

Tamze, s. 21.

16 Na pensji uczyta Wande Grabowska, z ktorg polaczyta ja dozywotnia przyjazn.
7" M. Wozniakiewicz-Dziadosz, Migdzy buntem a rezygnacjg, Warszawa, 1978, s. 7.
18 N. Zmichowska, Listy, t. II: Rozdroza, oprac. S. Pigon, Wroclaw, 1960, s. 384.
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prowadza rewizj¢ rdwniez swojej roli w spoteczenstwie i wobec narodu, swojej
roli jako pisarki.

Petnigc zas$ te role zaskarbila sobie wiecej niz uznanie. Stata si¢ postacia nie-
omal kultowg. Wspétczesni Zmichowskiej - nie tylko wspétczesne — nie szczedzi-
li stéw uwielbienia. W pamietniku Wactawa Szymanowskiego czytamy: ,w tym
kobiecym ciele meska palita sie dusza (...), tam wszystko byto prawda: i zapal,
i czucie, i wrazliwo$¢, 1 to niespokojne dazenie do czego$ nieokreslonego (...)
nie szukajcie w niej stabosci (...) ani wahania sie, tego byscie w niej nie znalezli.
Smialym okiem patrzata w $wiat, $miatg rekg chwytala zen to, co uwazata za swoja
wlasno$¢””. Gabryella byta wrecz uosobieniem entuzjazmu, ktérego jedng z cech
jest to, ze ,,jest zarazliwy: inspiruje innych swoim natchnionym przyktadem i z ko-
lei sam inspiruje sie pozytywnymi, entuzjastycznymi reakcjami na niego same-
g0 %, Klopot pisarki w pozniejszych latach polegal na tym, Ze jej entuzjastyczny
wizerunek okazal si¢ bardzo zywotny. Trwal, mimo Ze ona sama, zniechecona,
usuneta sie w cien.

Echa przemysleri Zmichowskiej na temat jej roli jako pisarki zaangazowanej
znajdujemy w listach do Wandy Grabowskiej. Kiedy Zmichowska znika z zycia
publicznego i przestaje tworzy¢, to wlasnie byla uczennica staje si¢ powierniczka
jej najbardziej skrytych refleksji. Kobiety potaczyta bardzo mocna wi¢z emocjo-
nalna, ktéra byta dla Zmichowskiej Zrodtem orzezwienia i sity?'. Dlatego tez wta-
énie dzigki spusciznie epistolarnej mozna pozna¢ Zmichowska od nieznanej pu-
blicznie strony - jako kogos zupelnie pozbawionego checi do zycia, kogos bardzo
nieszczesliwego i rozczarowanego, potrzebujacego wsparcia. Malo tego, zdajac
sobie sprawe, Ze wywiera wplyw na swoja adresatke, Narcyza zwraca si¢ do niej
z zaskakujacymi apelami:

Jesli masz lito$¢ nade mna, dziewczyno moja, nie stréj mie w swoje brylanty, gdybys
kiedy podstuchata, co ja mysle po dniach calych - po nocach, gdy si¢ obudze! Ale
wlaénie tego ci nie powiem - tylko w ogdle przestrzege, Ze nic z tego pewnie na
chwale Pana Boga nie po6jdzie®.

Dziwi¢ moze az tak zdecydowana reakcja na okazywane jej przez Wande uznanie
i uwielbienie. Najwidoczniej Narcyza nie chce odcina¢ kupondw od autorytetu,
ktorym dawniej si¢ cieszyta. Gabryella i Narcyza z listdw do Grabowskiej zdaja sie

¥ Cyt. za: M. Stepien, dz. cyt., s. 63.

2 U. Phillips, dz. cyt., s. 264. Autorka poswiecita osobny rozdzial koncepcji entuzjazmu
Zmichowskiej. Na potrzeby niniejszego artykutu przytaczam tylko niektore jej uwagi z cen-
nego jako calos¢ omowienia.

2 Zob. B. Winklowa, Narcyza Zmichowska i Wanda Zeletiska, Krakow, 2004. Ksigzka w cato-
$ci poswiecona przyjazni Narcyzy i Wandy przedstawia psychologiczny portret Zmichowskiej
niemal w calosci osnuty na kanwie materialow listowych.

2 N. Zmichowska, Listy, t. V: Narcyssa i Wanda, oprac. B. Winklowa i H. Zytkiewicz, War-
szawa, 2007, s. 94.
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pozostawac ze soba w razagcym dysonansie. Ow konflikt nie przystaje do tego, co
sadzono o zamilknieciu pisarki jeszcze za jej zycia i niedlugo po §mierci®.

Sama Zmichowska réwniez szukata odpowiedzi na pytanie, co si¢ z nig stato
i dlaczego. We wlasnym mniemaniu sedno swojego problemu odnalazta. Byl nim
wrodzony smutek. O smutku jako dystynktywnym rysie uczuciowosci Zmichow-
skiej pisal Piotr Chmielowski. Smutek ten wigzal si¢ jego zdaniem z cierpieniem
nad losem ludzi, ktérzy opanowani samolubstwem, dazg do tej gwiazdy, co w ich
oczach tak piekna, bo ztota, a w oczach Bozych gars¢ tez, krwi i blota; [Zmichow-
ska — A.O.] bolata nad tem, Ze ludzie sprzeniewierzajg si¢ tym ideatom, ktére
tak mocno ukochala”*. Nie narastat on stopniowo, tylko tkwil w niej od urodze-
nia, co wiecej, znalazt swoje odbicie w utworach. Sama Zmichowska stwierdzata
w listach do Grabowskiej, ze poznata siebie od tej strony dopiero patrzac wstecz
i zastanawiajac sie nad wlasng tworczoscia, w ktorej tresci intencjonalne miesza-
ty sie z zapisanymi mimowolnie. Dopiero wiec po przeprowadzeniu rozrachunku
z wlasnym zyciem, zrozumiata to, co dawniej napisafa:

Autorskie moje najniewinniejsze, dozwolone przeciez powie$ciowe zmyslenia (...)
musialam wlasnym sercem odczu¢, we wlasnym losie przeby¢ to, co mi si¢ najabstrak-
cyjniej w glowie uroito®.

W cytowanym liscie zdradzita tez swojej powierniczce jedno z takich odkry¢ na
wlasny temat, mianowicie, ze rozpoznata siebie w Niklocie %, jednym z bohaterdéw
Mainy i Koscieja. Wlasnie ze wzgledu na to rozpoznanie warto siegna¢ do zapo-
mnianego dzi§ poematu. Mimo Ze zostal napisany w latach 40., a wigec w okresie
najpomy$lniejszym dla twérczoéci Zmichowskiej, to informacja, ktéra pisarka
przekazata swojej uczennicy sprawia, ze jest on cennym zrédlem wiedzy na temat
jej pozniejszych rozterek.

Recepcja poematu z 1845 roku nie wyszta nigdy poza utarte koleiny, obowia-
zujace wobec dziel spadkobiercow wielkiego romantyzmu. Wskazywano wiec na
elementy wierzen prastowianskich, basniowo$¢ czy ludowosé¢, na motyw walki
poety ze swiatem zewnetrznym, na zapozyczenia mickiewiczowskie. Odczytania
tego rodzaju nie beda mnie interesowaly. Chce bowiem zobaczy¢ Maing i Koscie-

»  E. Dgbrowicz w artykule Apatia. Stowo o podmiotowosci péznoromantycznej (Norwid
- Zmichowska), omawiajac problem milczenia Zmichowskiej, przytacza opini¢ m.in. Alek-
sandra Swietochowskiego, ktéry sugerowal wyczerpanie jej talentu oraz Piotra Chmielow-
skiego, ktory interpretowat zaniechanie tworczosci pisarskiej jako potwierdzenie tendencji
ogolniejszych. zob. E. Dabrowicz, Apatia. Stowo o podmiotowosci péznoromantycznej (Norwid
- Zmichowska), w: Przygody romantycznego ,,Ja”: idee - strategie tworcze — rezonanse, red. M.

Berkan-Jablonska i B. Stelmaszczyk, Poznan, 2012.

% 1. Chrzanowski, Smutek Zmichowskiej jako gléwny pierwiastek jej uczuciowosci, ;Wedro-
wiec”, 1902, nr 26.

2 N. Zmichowska, Listy, t. V: Narcyssa i Wanda, dz. cyt., s. 191.

% Zmichowska pisata o Niklocie jako o ,,figurze bez talentu obmyslane;j”: ,,czyzbym ja na
samgy siebie wywotata z nicosci?”. Tamze.
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ja z perspektywy Narcyzy, milczacej, krytycznie nastawionej wobec entuzjazmu,
a nie tylko w konteksécie dorobku i postawy Gabryelli, jak to zwykle czyniono.
Osobliwo$¢ poematu na tym zas polega, ze wystepuja w nim obok siebie obydwa
weielenia Zmichowskiej: i entuzjastka, i ta druga, sceptyczna wobec entuzjazmu,
niepoprawna.

Akcja w Mainie i Koscieju nie jest skomplikowana. Skupia si¢ wokét stanu,
w jakim znalazta sie gtéwna bohaterka — Maina. Pograzona w myslach przy gro-
bie zmartego brata, zaczeta stysze¢ ,cudowng” piesn. Piesn ta przypominala jej
kolysanke $piewang przez matke. Kosciej, jeden ze stowianskich bogdéw $mierci,
namawial dziewczyne do pograzenia si¢ we $nie, dzigki ktéremu uniknie ziem-
skich cierpien. Piesn odniosta skutek, wprowadzita Maine w stan letargu. Sto-
wo ,letarg” wprawdzie w utworze nie pada (Zmichowska konsekwentnie uzywa
sformutowania , gleboki sen”), ale niewatpliwie o sen w takim znaczeniu tutaj
chodzi””. Wystarczy wskaza¢ na fizjologie obu standw: sen, w przeciwienstwie do
letargu, jest czyms$ naturalnym. Zapada sie wen i budzi naturalng koleja rzeczy.
Uspiona pie$nig Koscieja Maina sama obudzi¢ si¢ nie moze. Zostata zaczarowana
i trzeba uzy¢ odpowiednich stéw, by si¢ ockneta. Rodzina i przyjaciele bez skutku
probuja wyrwac dziewczyne z obje¢ snu. Lussa, matka uspionej, wzywa na pomoc
medrca Niklota:

Niklocie! Wr6¢ mi Maine!
Moja corke, moje dziecie,
Moja chlube, moje zycie
Moje szczescie jedyne!?

Niklot bezbtednie rozpoznaje stan Mainy. Ale w przeciwienistwie do tych, ktorzy
chca ja za wszelka cene obudzi¢, nie uwaza jej snu za nieszczescie:

dla waszej ziemi na diugie wieki
senne zamkneta powieki
ale snem swoim ona tak szczesliwa®.

Zdradza jednak sposéb, ktéry mégltby przywréci¢ Maine do zycia, uprzedzajac
o negatywnych konsekwencjach, jakie moga stad wynikna¢. Tylko bowiem szczera
obietnica szczescia, innego niz to, ktore dal Mainie sen, zagwarantowataby pomysl-
ny powrot dziewczyny do $wiata zywych. Jesli jednak obietnice okazg si¢ iluzja,
Maina nie odnajdzie si¢ wsrdd ludzi, a w jej sercu zagosci ,wieczny smutek”. Po-

¥ W Stowniku Samuela Bogumita Lindego ,letarg” zostal zdefiniowany jako ,sen tak gle-
boki, iz $pigcego cigzko obudzié; a ten obudziwszy si¢ nie poznaje tych, z ktorymi mowi, nie
pamieta, co mowi”. S.B. Linde, Sfownik jezyka polskiego, wyd. 2, Lwow, 1854-1861, s. 1256.

% N. Zmichowska, Maina i Kosciej, (w:) Pisma Narcyzy Zmichowskiej (Gabryelli) t. 1, War-
szawa, 1885, s. 63.

2 Tamze, s. 64-65.

% Tamze, s. 66.
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mimo rad Niklota, by zaczarowang dziewczyne zostawi¢ w spokoju i nie narazaé
przebudzonej na rozczarowanie, spofecznos¢ wiejska doktada wszelkich staran, aby
wyrwacd ja ze snu. Juz sama informacja o tym, Ze jest to mozliwe, wywolala fal¢ entu-
zjazmu i zebrani wokot ciala dziewczyny z niepohamowanym zapatem przystepuja
do $piewania swoich rzezwiacych, gloryfikujacych zycie piesni: ,,szczesliwy, kto zyje,
komu serce bije”*!. Wedle tego sformutowania juz samo zycie ma by¢ szczesciem,
bez wzgledu na jego jako$¢. Piesniarzom chodzi wigc o to, by Maine za wszelka
cene obudzi¢, a nie o to, by obudzi¢ jg dla konkretnego celu. Przeprowadzajg cos
w rodzaju akeji propagandowej albo jakie$ nieco histeryczne egzorcyzmy.

Warto spojrze¢ na ten problem nieco szerzej, wychodzac poza ramy fabuly.
Budzenie Mainy przypomina dziatalno$¢ samej Gabryelli-Entuzjastki we wczesnej
fazie jej tworczoéci, poniewaz ona rowniez na fali odwilzy w latach 40. dokladala
staran, by obudzi¢ naréd do dziatania po latach marazmu, ktdre nastaty po klesce
powstania listopadowego (chociazby przez udzial w organizacjach konspiracyj-
nych czy ruchu literackim). Letarg, o ktérym mowa w Mainie i Koscieju, nalezy
wiec odczytywacd nie tylko na poziomie fabularnym poematu, ale jako problem
zycia narodowego i spotecznego, a piesni przebudzajace sytuowaé w kontekscie
nurtu tyrtejskiego w poezji pierwszej polowy XIX w. Letargiczny sen zajmuje waz-
ne miejsce w topice literatury po trzecim rozbiorze*?. Tyrtejska pobudka z kolei
nalezy do typowych gatunkéw literatury powstanczej™.

Identyfikujac sie po latach z Niklotem, pisarka odstania swdj krytycyzm wobec
obranej wczesniej misji budzenia narodu. Poddaje w watpliwos¢ jej sens®. Sadzi,
ze budzenie moze przynies¢ wiecej szkody niz pozytku®. Poeci-Tyrteusze calty
swoj trud wkladali w to, by piesn dziatala pobudzajaco. Grali na emocjach. Nie
zastanawiali sie, ani nie sklaniali do zastanowienia, co bedzie z tymi, ktdrzy sie
obudza na marne. Ten rodzaj rozterek najpierw przypisata Zmichowska Niklo-
towi, a potem uznala za swéj problem. Mozna zaryzykowac teze, ze troska i lek
przed odpowiedzialnoscig za stowo spowodowaly, ze Zmichowska zamilkla jako
Gabryella. W swoim poemacie, co mogto by¢ w roku jego publikacji zaskakujace
dla czytelnikow, pozwolita, by to wlasnie Niklot odnidst zwycigstwo nad gromada
i nie dopuscit do obudzenia Mainy. W krytycznym momencie, kiedy dziewczyna
pod wplywem piesni zaczela sie wybudzaé ze snu, starzec ponownie wkroczyt

31 Tamze, s. 70.

32 Letarg wg definicji stownikowej byl stanem niepozadanym. Linde w$r6d uzy¢ kontek-
stowych stowa ,letarg” podaje takie zdanie: ,Wasze zycie w letargu pedzicie ospale, zycie
skonczycie, ze snu nie powstawszy cale”. S.B. Linde, dz. cyt., s. 1256.

33 Zob. M. Janion, Reduta. Romantyczna poezja niepodlegtosciowa, Krakow 1979.

¥ Wchodzi wiec w polemike réwniez z Mickiewiczem, ale co ciekawe w poemacie wida¢
wplyw jego dziel na kreacje bohateréw (watek szczegétowo oméwiony przez Romankéwne).
3% Zmichowska pamieta bowiem obraz kraju po klesce powstania listopadowego: ,,Do kola
zniszczenie! / Trupéw nie spalonych cienie / Zalosng prosba jecza / A obce plemie / Najzyz-
niejsza zaleglo nam ziemie (Maina i Kosciej, s. 85).
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do akcji. Sen tracil swojag moc nad Maing nie dlatego, ze przemdwita do niej obiet-
nica szcze$liwego Zzycia. Skuteczne okazalo si¢ rozpaczliwe wezwanie przez siostre
do spelnienia obowigzku wobec bliznich. Niklot co predzej wytlumaczyt jednak
Bogucie, Ze Maina nie jest duchowo przygotowana, by ,,leczy¢ rany glebokie, koi¢
dlugie troski™ i lepiej jej bedzie, gdy ,,cale zycie prze$ni”™. W jej osobowosci
bowiem dominowaly uczucia, a te nie gwarantowaly wytrwalosci niezbednej do
pomagania innym. Poprzez Niklota Zmichowska dala do zrozumienia, ze akcja
budzicielska wobec zbiorowosci, ktdra nie jest przygotowana, by udzwigna¢ trud
naprawy swojej sytuacji, nie rokuje powodzenia. Tkwienie w letargu bylo jej zda-
niem lepsze niz rozczarowanie wynikle z niepowodzenia. Nieoczekiwanie wiec
Kosciej, ktory wydawal sie na poczatku utworu wcieleniem zta, wystapil wobec
nadwrazliwej Mainy jako dobroczynca. Poezja zatem — w mysl utworu — spelnia
wazng role wobec narodu i spoleczenstwa nie tylko jako bodziec do dzialania, ale
tez jako narkotyk czy lek paliatywny.

Taka konstatacja, szczegélnie biorgc pod uwage date publikacji utworu i at-
mosfere w kraju, wyglada na herezje. Jesli jednak zwazy¢, jakie skutki przyniosta
katastrofa 1846 roku, nalezaloby dylematy Zmichowskiej docenié. Przeniesienie
akcentu ze staran o jak najwieksza moc sprawczg stowa na odpowiedzialno$¢ za
gloszone idee i przewidywanie ich ewentualnych konsekwencji §wiadczyto o jej
dojrzalosci i wrazliwo$ci moralnej. Nalezaloby tez docenié, ze po klesce powsta-
nia styczniowego pisarka nie dotaczyta do tych, ktérzy potepiali wszelkie dziatania
narodowowyzwolenicze w imie trzezwosci. Wolata milcze¢. Co ciekawe i nieocze-
kiwane usypiajaca pies$ni, w rodzaju tej, o ktérej Zmichowska pisata w Mainie i Ko-
Scieju, zajeta poczesne miejsce w literaturze polskiej. Kosciej — pierwszy ,,usypiacz”
narodu, zyskal swojego nastepce w postaci Chochota z Wesela Wyspianskiego.

Maina i Kosciej nalezy do utwordéw zapomnianych, co nie dziwi zwazywszy
na raczej watpliwg warto$¢ artystyczng dziela. Jesli warto po nie siegnaé, to ze
wzgledu na koncepcje poezji w funkcji leku nasennego, ktéra tam znajdujemy -
odwrotnos¢ poetyki entuzjazmu.

ANETA ORLOWSKA - studentka III roku filologii polskiej na UwB. Interesuje si¢ wplywem
spoteczno-kulturowym na szeroko rozumiang literature, niemniej na co dzieri zajmujq jg za-
gadnienia jezykoznawcze, ktérym zamierza poswiecic prace dyplomowq. Lubi wyzwania, nie
tylko filologiczne.

3% Tamze, s. 88.
37 Tamze.
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LITERATURA ,ZWROTU AFEKTYWNEGO" -
NA PRZYKEADZIE WYBRANYCH POLSKICH
UTWOROW AUTOROW ROCZNIKOW 70. 1 80.

KONTEKST TERMINOLOGICZNY I SPOLECZNO-KULTUROWY

Niezwykta chlonno$¢ nauk humanistycznych i spotecznych w odniesieniu do zr6z-
nicowanego fenomenu, jaki stanowig emocje, pozostaje w $cistym zwiazku z moz-
liwosciami, jakie otwiera zwrot afektywny. Zainteresowanie sposobami ekspresji
emocji, mechanizmami ich percepcji oraz kontrolg, jak réwniez zwigzkami emocji
z pamiecig czy procesami poznawczymi', czyli, najogolniej rzecz ujmujac, calg sze-
rokga sferg elementarnych przedmiotéw psychicznych czlowieka, pozwala dostrzec
jego wielowymiarowos¢ we wszystkich sferach zycia — od rodzinnej i towarzyskiej,
przez publiczng i zawodowa, do artystycznej. Zwrdcenie uwagi na styl afektywny,
definiowany przez Richarda J. Davidsona, jako: ,,cata dziedzina réznic indywidu-
alnych modulujacych sposob reagowania jednostki na rodzace emocje zdarzenia™,
posiadajacy, niczym osobowos¢, wzglednie staly charakter, jednakze podlegajacy
czasowemu zrdznicowaniu pod wplywem uczenia sie, daje mozliwo$§¢ zauwaze-
nia w nim, przenoszac problem na grunt literatury, analogii zaréwno do procesu
tworczego, jak i do odbioru dzieta, ktore to procesy zawsze sg dziataniami $cisle
zindywidualizowanymi, a ich skutki to, odpowiednio zdeterminowane szeregiem
zmiennych ulokowanych tak w tworcy, jak i w czytelniku; utwér oraz interpretacja.

Przed postawieniem pytania o rodzaj emocji i sposdb ich uobecnienia w wy-
branych utworach najmlodszej polskiej prozy autoréw rocznikéw 70. i 80. oraz

! Przytoczenia niniejsze, jako sytuujace si¢ w granicach psychologii poznawczej, nie sta-

nowia gtéwnej problematyki szkicu, przywolane zostaja na potrzeby wywodu jako kontekst
w wersji uproszczonej w stosunku do ich istoty, bedacej przedmiotem zywych dyskusji na
gruncie stosownej dla nich dziedziny naukowej. Calg szerokga sfere tego zagadnienia znalez¢
mozna, by wymieni¢ tylko niektdre z pozycji, m. in. w: Natura emocji: podstawowe zagadnie-
nia, red. P. Ekman, R. J. Davidson, przel. B. Wojcieszke, Gdansk 1998; T. Maruszewski, Psy-
chologia poznania. Sposoby rozumienia siebie i swiata, Gdansk 2001.; K. Oatley, J. M. Jenkins,
Zrozumiec emocje, przel. J. Radzicki, J. Suchecki, red. T. Maruszewski Warszawa 2003.

*  Natura emocji: podstawowe zagadnienia, dz. cyt. s. 52.
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zanim ukazana zostanie droga, jaka zaprowadzita, po pierwsze, mtode ,,pokole-
nie™ tworcow, po drugie, sama literature w strone zwrotu afektywnego i czym
6w zwrot, w odniesieniu do tej literatury, de facto jest, nalezy wyjasni¢ znaczenie
tytulowego terminu.

Probe jego teoretycznego ujecia, podjeto w ksigzce The Affective Turn. Theori-
zing the social. Publikacja, pomy$lana jako zbiér esejow, bedacych rezultatem pro-
jektéw realizowanych od 1999 przez socjologdéw skupionych wokot Center for the
Study of Women and Society w Nowym Jorku jest w istocie pdZniejsza w stosun-
ku do samego terminu, ktory zaproponowata redaktorka powyzszego zbioru juz
w polowie lat 90. Wstep fundatorki terminu ,,zwrot afektywny” do wymienionej
powyzej ksigzki oraz przedmowa Michaela Hardta sa proba teoretycznego ujecia
tego niescistego w swojej istocie* terminu. Podkreslajac performatywny charakter
afektu, jako przekraczajacego obowigzujace dychotomiczne podziaty na $wiado-
me i nieSwiadome, biologiczne i spoleczne lub mikro i makro, bedacego zawsze
pomiedzy codziennymi relacjami oraz wydarzeniami, zwraca si¢ uwage na dwa
istotne jego aspekty. Afekt ma by¢ bowiem wynikiem nieustannie prowadzonych
negocjacji pomiedzy ciatem i umystem, angazujacym zaréwno rozum, jak i uczu-
cia. W takim ujeciu afekty zdajg sie uniewaznia¢ istotne, filozoficzne opozycje:
nie tylko zapoczatkowany przez Platona i Arystotelesa, wielokrotnie w dziejach
podejmowany i redefiniowany, filozoficzny spor o rozgraniczenie pomiedzy duszg
a ciafem, ale takze drugi wazny konflikt, jaki przed powstaniem psychologii stara-
no si¢ rozstrzygac na gruncie filozofii, a ktéry skrétowo wyznaczy¢ mozna przez
triade umysl-doswiadczenie-wiara. Nie wydaje si¢ jednak, aby pojecie jeszcze tak
niestabilne i o mglistych granicach moglo pretendowa¢ do rangi wspoélczesnej
odpowiedzi na przywotane powyzej, filozoficzne spory, cho¢ niewatpliwie samo
w sobie stanowi syndrom dzisiejszego $wiata.

Na polskim gruncie literackim, jak zauwaza Przemystaw Czaplinski, na prze-
fomie XX i XXI wieku, jako odpowiedz na stawiany literaturze wymog realizmu,

*  Termin , pokolenie”, w odniesieniu do autoréw rocznikéw 70. i 80., przyjety zostaje tutaj

umownie, poniewaz, ze wzgledu na niezwykla heterogenicznoé¢ grupy najmtodszych proza-
ikéw, brak jednoczacego przezycia pokoleniowego czy wyrazne dystansowanie si¢ samych
autoréw wobec ujmowania ich w kategoriach pokolenia, zasadnoé¢ uzycia takiej klasyfikacji
zyskuje zasadno$¢ co najwyzej w znaczeniu metrykalnym. Por. L. Burska, ,, Pokolenie” - co to
jest i jak uzywac?, ,Teksty Drugie” nr 6 (96), Warszawa 2005, s. 17-32.; T. Kunz, Uniwersum
spotecznej niewazkosci. O (bez)uzytecznosci kategorii pokolenia dla badat nad literaturg polskg
ostatniego dwudziestolecia, w: Dwie dekady nowej (?) literatury 1989-2009, red. S. Gawlinski
i D. Siwor, Krakow 2011, s. 55-64.

*  Rdzen ,.zwrotu afektywnego” inspirowany jest bowiem réznorodnymi teoriami, wiréd kto-
rych najwazniejsze to: inspirowane psychoanalizg teorie podmiotowosci, poststrukturalistycz-
ne teorie feminizmu oraz queer studies czy koncepcje podkreslajace performatywny charakter
wspolczesnych praktyk spoteczno-kulturowych. Por. M. Rosinska, Schizofrenicznosé¢ afektu,
w: ,,Kultura Wspdlczesna’, nr 3(74), Emocje w poznym kapitalizmie, Warszawa 2012, s. 220.
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pojawia si¢ nowy nurt, zwany realizmem afektywnym?. Stosujac to pojecie jako

klucz interpretacyjny do prozy autoréw najmiodszego pokolenia, posrod ktérych

najwazniejszymi dla charakterystyki nurtu okazali sie: Mariusz Sieniewicz, Daniel

Odija, Mirostaw Nahacz, krytyk zwraca uwage na charakter §wiata przedstawio-
nego w ich utworach, ktdry stanowia nie tyle uczucia i zwigzki pomiedzy ludzmi,
ale sama mowa, bedaca, w mysl rozumienia realizmu afektywnego nie tyle komu-
nikacja, co ekspresja zastepcza. Nalezy przy tym jednakze zaznaczy¢ niestabilno$¢

okreslenia wobec zaistniatego zwrotu afektywnego w literaturze oraz fakt, ze jest to

okreslenie zaproponowane pézniej w odniesieniu do zaistniatych zjawisk literackich,
ktore dopiero obecnie umieszcza sie¢ w ramach nowej terminologii.

Nowoczesna praktyka realistyczna, odwotujaca si¢ do afektywnego aspektu
mowy i sytuujaca sie w obszarach sylwy ponowoczesnej, jak opisowo nazwaé
mozna narracyjne techniki pisarzy, ktére nazwane zostaly realizmem afektyw-
nym, zostaje w najnowszej publikacji Przemystawa Czaplinskiego, zatytulowanej
Resztki nowoczesnosci, okreslona jako decycling. Ten termin pozwala autorowi
usytuowaé nowg strategie w opozycji do przyswojonego juz przez literature ter-
minu recycling, zaproponowanego przez Michala Witkowskiego na okre$lenie
metody wspoélczesnych tworcow z kregu ,literatury z literatury”. W odrdznie-
niu od recyclingu, ktory ,,stuzyl symulowaniu pelnego odzyskiwania™, w wyniku
ktorego produkty wtérne maskowaly §mieciowo$¢ swojego pochodzenia, dajac
prawo wierzyé¢, ze sg czyste, pomimo iz nie oryginalne, decycling ,nie zakrywa
§ladow odpadowego pochodzenia wytworéw™, traktujac jako materiat do prze-
twarzania stabe, potoczne, niepelne, zakazane, wstydliwe, ulomne, formy ko-
munikacji, staje si¢ ta prowokacyjna i réznorodna w realizacjach artystyczna
praktyka, deformacja idei produkcji wtornej, w ktorej produkt nie nadaje sie
do powszechnego uzytku. Wydawa¢ by sie moglo, ze terminologia z dziedzi-
ny ekologii, oznaczajaca proces wlaczania resztek do powtdrnej produke;ji, jest
zbednym unowocze$nianiem terminologii okreslajacej praktyki sytuujace sig
w granicach do$¢ dobrze przystosowanego w badaniach teoretycznoliterackich
pojecia intertekstualnosci Julii Kristevy czy transtekstualnosci Gerarda Genet-
tea. Nowe pojecia jednak niosg ze sobg jednoczesnie nowa optyke. Nie nalezy
utozsamiacé strategii stosowanej przez najmtodszych twoércéw z rodzajami inter-
tekstualnosci, poniewaz wizja rzeczywistosci tych dziel, utworzona na zasadzie
kolazu z ogromnej ilosci drobnych okruchow tekstowych, nie daje mozliwosci
zrekonstruowania z nich wzorcéw. Nieco blizsze wydaje si¢ w tym zakresie poje-

> Por. P. Czaplinski, Trocinowa ponowoczesnos¢, http://www.dwutygodnik.com/artyku-

1/3525-trocinowa-ponow oczesnosc.html [dostep: 20.06.2013r.].

¢ Por. M. Witkowski, Recycling. (Notatki na marginesie tworczosci wltasnej i innych roczni-
kow siedemdziesigtych), w: Literatura polska 1989-2009. Przewodnik, red. P. Marecki, Krakow
2010, s. 30.

7 P. Czaplinski, Resztki Nowoczesnosci. Dwa studia o literaturze i Zyciu, Krakéw 2011, s. 9.

8 Tamze.
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cie transtekstualnosci Genette’a. Przede wszystkim jednak najnowsza proza, za-
miast zacheca¢ do poszukiwania, deszyfrowania i obja$niania stosunkéow tekstow
do tekstow-wzorcow, zacheca wyltacznie do zabawy (nalezy jednak zaznaczy¢,
ze nie we wszystkich swoich realizacjach). Nie ulega watpliwosci, ze kluczem
do czerpania satysfakcji z gry jest posiadanie przez czytelnika odpowiednich
kompetencji, ktére gwarantowa¢ beda zrozumienie zastosowanych przez autora
chwytéw stylistycznych. Ranga kompetenc;ji literackich wydaje si¢ jednak by¢
w tej mierze znacznie upodrzedniona wobec kompetencji kulturowej, a nawet
»pop-kulturowej”. Nawigzania pojawiajg sie na zasadzie inkrustacyjnej, nie pro-
wadzac do komplikacji senséw, istnieja wyltacznie dla zabawy, ktérej dostarczaja
odpowiedniemu czytelnikowi. Recycling, jak zauwaza Czaplinski, bedac takze
nowg praktyka porzgdkowania rzeczywistosci spolecznej, wpisuje sie¢ w zauwa-
zalng, ekonomiczng zmiane kulturowa — przejscia od kultury maksymalizacji
zyskéw do kultury minimalizacji strat’.

Ten najbardziej nowoczesny element aspektu kulturowego dla najmtodsze;j
polskiej prozy nalezy jednak poszerzy¢. Uznajac bowiem literature za ekspresje
emocji, profilowanych kulturowo i zmiennych w czasie, dla jej lepszego zrozu-
mienia niezbedne wydaje si¢ poznanie przemian spotecznych. Kontekst kultu-
rowy, w odniesieniu do analizowanego zjawiska , literatury zwrotu afektywnego’,
potraktowa¢ nalezy dwuaspektowo. Jako kontekst historycznoliteracki, ktory
umozliwit samej literaturze zwrot ku afektom, jak rowniez kontekst polityczno-

-gospodarczy, majacy bezposredni wplyw na kondycje spoteczenstwa, a tym sa-
mym wplywajacy na ksztalt bohatera polskiej prozy. Przywotane przeze mnie
fakty sg ze sobg $cisle polaczone, wypada jednak dokona¢ takiego rozréznienia
dla celéw porzadkujacych.

W odniesieniu do rzeczywistosci spoteczno-kulturowej naszego kraju, ro-
kiem przelomowym, inicjujacym szereg réznorodnych zmian, jest rok 1989. Na
gruncie literackim najistotniejsza kwestia, ktora wypada wymieni¢ jako pierw-
sza, bylo wlaczenie literatury w prawidta wolnorynkowe. Zaczyna ona funkcjo-
nowa¢ w dyskursie medialnym, w ktérym niespecjalnie liczy sie juz kryterium
literackie. Laczylo sie to z przesunigciem pisarza z roli tworcy do roli wytworcy,
ktorego sita glosu zalezna jest od trafienia swoim przekazem w gusta czytelnika
masowego. Kolejnym symptomem zmian byfa niebywatla aktywno$¢, otwartych
na nowos¢ oraz eksperyment czasopism, ktorag umozliwit przede wszystkim fakt

° Tamze,s. 7.

12 Problem wplywu faktéw spoleczno-politycznych na nowa strategie uczestnictwa tworcow
i krytykéw w zyciu literackim sprowokowat krytykow (Piotr Czaplinski, Kinga Dunin, Jerzy
Jarzebski, Dariusz Nowacki, Piotr Sliwinski, Marek Zaleski) do dyskusji o cechach wspét-
czesnej mediokracji. Dyskusja przeprowadzona zostata w redakeji czasopisma ,,Res Publica
Nowa’, a jej zapis ukazat si¢ drukiem; zob. Literatura w uscisku mediéw, rozmowa redakcyjna,
»Res Publica Nowa” lipiec 2000, nr 7.
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zniesienia cenzury, rozwdj technik drukarskich oraz technik dystrybucji''. Eks-
plozja odmiennych, pisarskich sposobéw ekspresji, znajdujacych swoja egzem-
plifikacje w debiutach takich pisarzy jak: Manuela Gretkowska, Andrzej Stasiuk,
Olga Tokarczuk, Natasza Goerke, Izabela Filipiak, Magdalena Tulli, okreslana
karnawalowym otwarciem, stata si¢ poczatkiem nowych proceséw w zakresie
poetyki dziel. Zmienia si¢ przede wszystkim ksztalt narracji. Mnogos¢ pry-
watnych historii, jakie pojawiaja si¢ w miejsce tradycji, bedacej dotychczas
gtownym punktem zakorzenienia powie$ciowych fabul, wptywa na réznorod-
no$¢ stylow pisania, ktére doprowadzaja wolnos¢ ekspresji tworcéw do $lepe-
go zautka. Na podobienstwo wolnosci politycznej, opacznie pojmowanej jako
nieograniczona mozliwo$¢ konsumpcji, innowacyjnos¢ stylistyk, traktowana
kiedys jako wyraz buntu mtodosci, stala si¢ w nowej sytuacji narzedziem mar-
ketingowym stuzacym literaturze do zaspokajania zadnych przez czytelnikow
sensacji. Wydaje sie, ze polska odpowiedzig na proklamowany w $wiecie ,,zanik
metanarracji’, w ujeciu Jeana-Francois Lloytarda, a nawet ,,zanik historii’, ktéry
zdiagnozowat Francisco Fukuyama'?, byl ,,zmierzch paradygmatu romantyczne-
g0, jak synonimicznie okreslita karnawalowe otwarcie pochodu literackiego po
roku ‘89 Maria Janion". Zaznaczy¢ nalezy, ze nie chodzi tutaj o zanik wydarzen
historycznych, ale pewne przesuniecia w §wiadomosci najmtodszych pisarzy
w odniesieniu do dziejow, ktore przestaja by¢ pietnem i gléwnym determinan-
tem loséw ich bohaterow'. Nowy paradygmat pozwala przyjrze¢ si¢ zwyklemu,
codziennemu zyciu, co z kolei prowadzi do upowszechnienia si¢ dwu strategii
pisarskich, oddajacych spoteczng niejednolitos¢. Nalezaly do nich: nieepicki
model prozy oraz niekonwencjonalna sylwa ponowoczesna, okreslana literac-
kim grochem z kapusta, ze wzgledu na rozcztonkowang narracje, prowadzong
od przypadku do przypadku, i z tego tez wzgledu najbardziej bliska strategiom
najmlodszych prozaikow®. Rzeczywistos¢ ukrywata jednak nowe problemy, ja-
kimi okazaly sie: wykluczajacy kapitalizm i wolnos¢, ktdra, co paradoksalne,
w obliczu braku zniewolenia zdawala si¢ traci¢ swoja wartos¢, stajac sie jed-

' Por. P. Marecki, Pospolite ruszenie. Czasopisma kulturalno-literackie w Polsce po 1989 roku,
Krakéw 2005.

12 Ogloszony w 1989 roku esej Fukuyamy pt.: Koniec historii?, w ktérym autor, odwolujac sie
do pogladéw Hegla o koncu historii, postuluje $mialg teze¢ o nadejéciu nowej ery demokra-
¢ji liberalnej, w ktdrej $wiat mialby funkcjonowaé do konca wywotal szeroka krytyke oraz
czg$ciowo zostal przez samego autora odwolany; Por. P. Czaplinski, Resztki nowoczesnosci,
tamze, s. 160.

1 Okreslenie Marii Janion nalezy usytuowa¢ w szeregu synonimicznych metafor, majacych
za element wspolny diagnoze zaniku dotychczasowego swiata, ktdrej przestanki stanowi zmia-
na estetyk i sposobéw moéwienia o rzeczywistosci. O ,,zaniku centrali” wspomina Janusz Sta-
winski, natomiast tworcg okreslenia ,,implozji systemu” jest Jerzy Jarzebski; Por. M. Janion,
Czy bedziesz wiedzial, co przezyles, Warszawa 1996.

" Por. M. Janion, Rozsta¢ sig z Polskg?, ,,Gazeta Wyborcza’, 2-3 pazdziernik 2004, s. 37.

5 Por. R. Nycz, Sylwy wspolczesne, Krakow 1996, s.15.
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noczes$nie problemem tych, dla ktérych opresyjny system stwarzal wygodne
warunki Zycia. Polowa lat 90. przyniosta powolne wygasanie ,,narracyjnego
wolnego rynku” na rzecz rosngcych pragnien podobienstwa. Zapotrzebowanie
na rzeczywisto$¢ znalazto swoje spetnienie w powrocie do realizmu, ktérego for-
ma komunikacji z czytelnikiem najblizsza jest potocznemu porozumieniu. Nie
Zauwazono jednak, ze w prozie Miroslawa Nahacza, Mariusza Sieniewicza, Da-
niela Odiji czy Stawomira Shuty realizm opiera si¢ gtéwnie na przedstawianiu
marginesow rzeczywisto$ci transformacyjnej, co réwnoznaczne jest z obecnymi
w utworach tre$ciami antykapitalistycznymi. Nie byla to proza zaangazowana,
co najwyzej pokazujaca indywidualne sposoby na odbidr rzeczywistosci, wsrod
ktérych ironia i dystans sg chyba najbardziej charakterystyczne. To wtasnie za-
uwazenie rewersu nowego systemu, w ktorym wczesniej dopatrywano sie uzdro-
wienia, spowodowalo eskalacje negatywnych emocji w prozie i otwarto droge
dla literatury ,,zwrotu afektywnego”

Aby zrozumie¢ krytyke artykutowang w nurcie polskiej literatury antykapitali-
stycznej i antykonsumpcyjnej, ktérej autorami sg najmlodsi twdrcy, nalezy, zgod-
nie z tym, co zostato wcze$niej sygnalizowane, poszerzy¢ przywolany kontekst
o procesy $cisle zwigzane z dwoma powyzszymi zjawiskami. Podstawowe zmiany
$wiadomosci Polakéw uksztaltowaly sie pod wplywem zmian ustrojowych oraz
skutkéw entuzjastycznego wkroczenia nowoczesnie pojetego kapitalizmu do
wolnej Polski. Ten triumf kolorowego przesytu masowosci, witany z powszechna
euforig przez ludzi wychowanych i zyjacych w poczuciu braku, w obliczu niezli-
czonej iloéci produktéw, nie byt - jak zaznacza Antonina Kloskowska - proce-
sem nagltym. Byt to, cytujac autorke, ,.trzeci prog umasowienia”'®. Poczatki siega-
ja okresu miedzywojennego, kiedy zaczela si¢ komercjalizowaé kultura. Drugim
progiem bylo upowszechnianie zideologizowanego programu kultury w PRL-u,
czemu podporzadkowana zostala masowa komunikacja. W przeciwienstwie do
Zachodu, gdzie postawy krytyczne wobec nadmiernej konsumpcji pojawily sie
stosunkowo szybko, u nas recesje zauwazono dopiero w momencie ujawnienia si¢
gorszych stron kapitalizmu jakimi sg: bezrobocie, obnizenie poziomu edukacji
czy dyktatura mediow.

Prébujac jednak odnalez¢ pelnie wspotczesnego zwrotu ku emocjom w poz-
nym kapitalizmie, trzeba wyj$¢ poza perspektywe Polski i siegna¢ do konca XIX
wieku, do ery fordyzmu, czyli okresu, gdy masowa produkcja i konsumpcja
wytworzyty nowa forme podmiotowosci, opartg na silnym kontrolowaniu samej
siebie, ale takze bardziej skoncentrowanej wlasnie na emocjach. Postfordyzm
natomiast, jako etap oparty na informacji i ustugach, ale przede wszystkim na
umiejetnosci przyjmowania ciagglych zmian'’, podejmowania decyzji i skutecz-

16 A. Ktoskowska, Szkic zagadnier kultury masowej w Polsce, w: tejze, Kultura masowa. Kry-
tyka i obrona, Warszawa 2005.

7 Por. H. Gosk, Bohater swoich czasow. Posta¢ literacka w prozie polskiej XX wieku, Izabellin
2002, s. 38-40.
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nych dziatan, bedacych wyznacznikiem kondycji cztowieka wyksztalcil nowy
typ wspolczesnego ja, nieustannie uczacego sie, aby méc dokona¢ adaptacji
do otaczajacych, rozpadajacych si¢ instytucji. Fakt ten wydaje si¢ najlepszym
wytlumaczeniem przyczyn frustracji. Nie nalezy zapomina¢, iz wzmozone
w ostatnich latach zainteresowanie relacjami pomiedzy zyciem ekonomicz-
nym a zyciem emocjonalnym, bedace efektem zwrotu afektywnego, zwracanie
uwagi na ekonomiczng eksploatacje emocji na poziomie konsumenckim oraz
pracowniczym, jak réwniez na zjawisko ekspansji dyskursu ekonomicznego na
prywatng sfere Zycia, nie nalezy do bezprecedensowych. Ma ono swoje zZrodta
w poczatkach XX wieku. Role uczué¢ w aktywnosci ekonomicznej podkreslat
juz w 1905 roku Max Weber w swoim dziele pt.: Etyka protestancka a duch ka-
pitalizmu, na co zwraca uwage Eva Illouz'. Aspekt emocjonalny znalez¢ mozna
takze w teorii alienacji Karola Marksa, wyjasniajacej stosunek robotnika do
swojej pracy i jej produktéw jako utrate emocjonalnej wigzi z przedmiotem,
skutkujacg, w szerszym odniesieniu, utrata wig¢zi wspoélnotowych pomiedzy
ludZmi. Waznym przywolaniem jest, zaproponowany przez Georga Simmela
w Mentalnosci mieszkarncow wielkich miast, obraz pelnego pobudzen lekowych,
naznaczonego chtodem i obojetnoscig metropolis'®. Napiecia spoteczne w ta-
kim otoczeniu nabierajg konkretnych reprezentacji. Przymus sukcesu i ryzyko
bezrobocia, grupy wygranych i przegranych, ikony kapitalizmu i rzesze sfru-
strowanych - tego typu opozycje zaczely wytwarzac sie w nowej rzeczywistosci.
Ona z kolei zrodzila bohateréw, ktérych moze poznaé czytelnik najmlodszej
polskiej prozy. Jezeli mozna moéwi¢ o jakims$ typie wspélnoty wytaniajacym sie
z literatury, to bylaby to negatywna jej posta¢, przybierajaca charakter chwilo-
wej i przypadkowej solidarnosci wobec wroga.

LITERACKIE SPOSOBY EKSPRESJI EMOC]JI

Przed udzieleniem odpowiedzi na pytanie o literacka ekspresje emocji nalezy
zaznaczy¢, ze sama artykulacja pytania o mozliwosci wywolywania emocji przez
dzielo usankcjonowana zostala na gruncie nauk o literaturze w momencie poja-
wienia sie nowej perspektywy w spojrzeniu literaturoznawczym, jakim byt para-
dygmat pragmatyczny, rozumiany przez Henryka Markiewicza jako: ,,stosunki
miedzy wytworami literackimi a ich uzytkownikami, zaréwno nadawczymi, jak
i odbiorczymi”®. Tego typu reorientacja optyki teoretykow z dziela literackiego
na jego odbior powolata do istnienia szereg nowych poje¢ stosowanych w opi-
sie dziela literackiego, ktdre, ujmujac rzecz w $cistym skrdcie, nazwaé mozna

18 Por. E. lllouz Uczucia w dobie kapitalizmu, przel. Z. Simbierowicz, Warszawa 2010, s. 5.
¥ Tamze.

2 H. Markiewicz, Rzut oka na najnowszq teorig badan literackich za granicg, w: Wspdlczesna
teoria badan literackich za granicq. Antologia, t. 1V, cz. 1, Badania strukturalno-semiotyczne.

Problemy recepcji i interpretacji, Krakow 1992, s. 13.
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za Umberto Eco ,czytelnikiem modelowym™*'. Po$rod réznych odmian wspo-
mnianego paradygmatu, jakie omawia Markiewicz, warto zwréci¢ uwage na trzy,
istotne w odniesieniu do niniejszego szkicu:

Utwor literacki traktowany jest jako akt mowy, wyposazony w swoistg moc illokucyj-
ng - oddzialuje on poprzez zawarte w nim quasi-imitacje aktow mowy wystepujacych
w zyciowej praktyce (John Searle, Richard Ohmann)?.

Utwor literacki rozpatruje si¢ na tle sytuacji komunikacyjnej, w ktorej jest realizowany.
Pojecie to jest jednak roznie rozumiane: obejmuje materialno-techniczne warunki
komunikacji, jej instytucjonalne i spoleczne ramy, funkcje zamierzone i rzeczywiste
z punktu widzenia nadawcy i odbiorcy®.

Ujecie literatury jako systemu dziatan komunikacyjnych zbliza si¢ do koncepcji trak-
tujacej literature w kategoriach ,,praktyki” lub ,,produkeji” Scislej méwiac, chodzi tu
o caly proces produkgji (zar6wno utworéw, jak i ich materialnych no$nikéw), rozpo-
wszechniania, konsumpcji i dalszego przetwarzania dziet literackich®.

Odsuwajac na margines rozwazan szeroki aspekt odbioru tekstu przez czytelni-
ka, warto, mimo wszystko, przywota¢ metode analizy uwzgledniajacg aktywno$é
odbiorcy, jako skoncentrowanego na ,,psychologicznych efektach” wypowiedzi,
ktéra w swoim artykule Literatura w czytelniku: stylistyka afektywna zapropo-
nowat Stanley Fish*. Autor, definiujac odbior jako akt percepcji polegajacy na

ciagtym dostosowywaniu si¢ do wymagan stawianych przez sekwencje tekstu,
a czytelnika jako konstrukt, ktérego swobodne mozliwo$ci odbioru umozliwia
kompetencja jezykowa, semantyczna i literacka, szczegélnie uwrazliwia na role

jezyka w do$wiadczeniu lektury i przezyciu odbiorczym. Przy czym nie chodzi
tutaj o logike jezyka, ale bardziej o jego potencjal afektywny kryjacy sie w wy-
borach stylistycznych i tych momentach w podazaniu za tekstem, ktére zmusza-
ja do wytezenia uwagi. Mimo iz metoda Fisha, jak zauwaza on sam, jest fatwa
w pomysle, polega bowiem na zadaniu pytania o to, jak dane stowo dziala, to

bywa trudna w realizacji, poniewaz miataby polega¢ na analizie rozwoju reakcji

czytelnika wobec stow?. Sformutowany przez siebie zarzut wobec wlasnej metody,
ktérej range okresla jako dos¢ watpliwa?, o niepotrzebne zajmowanie si¢ reak-

2 Czytelnika modelowego sytuuje Eco w obszarze warunkow fortunnoéci ustalonych teksto-

wo i koniecznych do pelnowartoéciowej aktualizacji tekstu; por. U. Eco, Czytelnik modelowy,
,Pamietnik Literacki” 1987, z. 2, s. 299.

2 H. Markiewicz, dz. cyt.

2 Tamze,s. 14.

# Tamze.

»  Por. S. Fish, Literatura w czytelniku: stylistyka afektywna, przet M. B. Fedewicz, w: Wspét-
czesna teoria bada literackich za granicg. Antologia..., dz. cyt., s. 149-201.

26 Tamze, s. 152.

¥ ,Po pierwsze, $ciSle mowiac, w ogdle nie jest ona metoda, poniewaz ani rezultatow, do
jakich prowadzi, ani bieglosci z jaka mozna si¢ nig postugiwa¢, nie da si¢ przenies¢. Rezultaty
nie dadzg sie przenies¢, poniewaz nie istnieje Zadna stala zalezno$¢ miedzy cechami formal-

238



LITERATURA ,ZWROTU AFEKTYWNEGO"...

cjami czytelnika w obliczu namacalnie dostepnej obiektywnosci tekstu, odpiera
argumentem $wiadczacym o ztudzeniowym charakterze tej obiektywnosci. Jest
to ztudzenie utrwalone przez fizyczna postaé dzieta. Tymczasem literatura, biorgc
pod uwage fakt aktywnego jej doswiadczania w akcie czytelniczym, jest, zdaniem
Fisha, sztuka kinetyczng, ktorej materialna forma zakrywa jej prawdziwa nature®.

Przywotana powyzej metoda wskazuje, co w dziele literackim ma najwiekszy
potencjat wzbudzania emocji. Pytanie o to, jak oddziatuja operacje dokonywane
na jezyku, umiesci¢ nalezy na marginesie, ustalonym w odniesieniu do porusza-
nego problemu, ze wzgledu na fakt réznic indywidualnych sterujacych procesem
odbiorczym. Mozna natomiast podja¢ probe analizy tego, w jaki sposob, w prozie
rocznikéw 70. 1 80., sytuujacej sie w nurcie antykapitalistycznym i antykonsump-
cyjnym, uksztaltowana zostaje ekspresja emocji. Za przyktady organizujgce niech
postuzy sze$¢ narracji, ktére wprawdzie nie wyczerpuja opisu, jednak wydaja sie
stanowi¢ dobrg egzemplifikacje.

Rozpoczyna sie od chaotycznego niezdecydowania:

Zakupy. Panika planowania. Rozkosz tworzenia siebie w przysztosci. Juz z. Z tym
plaszczem, z tym kompaktem, z tymi perfumami, z tg ksiazka. Jaki bede? Jaka? Lep-
sza, piekniejsza. Gdyby kupi¢ tamte nowoczesne meble, czy ja mieszkajacy w takich
meblach? Alez oczywiscie! Bede kims$ innym, kims§, kto mieszka w taaakim wnetrzu.
Stan posiadania przedtuzeniem ciata! Najdrozsze ciuchy przylegaja do niego i stajg
si¢ nami. Stajemy si¢ drodzy, stajemy si¢ produktami! (...) Syndrom supermarketu,
koszmar wyboru, mozaika, z ktorej musisz utozy¢ wlasny styl, wrzuci¢ do koszyka
odpowiednie klocki, (czy tozsamo$¢ sklada si¢ z klockéw?). Koszmar ciagtej koniecz-
nosci posiadania jasno okreslonego image. Na czarno czy na kolorowo? Na ostro czy
na tagodnie? Rock czy jazz? Marynarka czy skora? Krawat czy trampki? Nie mam
pojecia, co kupic®.

Dynamika powyzszego fragmentu uchwycona zostala przez autora dzigki jezy-
kowej gradacji napiecia. Inicjalny réwnowaznik zdania wydaje si¢ by¢ wstepem,
rozpoczeciem tematu. Nastepujace po nim zdania proste, utrzymujac jeszcze
charakter statyczny, powoli wprowadzaja czytelnika w atmosfere planowanych
albo dokonywanych zakupow. Decydujaca role w rozwoju wypowiedzi odgry-
wa polaczenie modulantu z przyimkiem (juz z), przy czym wyraz modalny jest

nymi a odbiorem (czyta¢ trzeba za kazdym razem); biegloéci w postugiwaniu si¢ nig tez nie
da si¢ przenie$¢, nie mozna jej bowiem komus wreczy¢ i oczekiwaé, ze od razu potrafi si¢ nig
postugiwac (nie jest to metoda portatywna). Jest to, w istocie, sposob uwrazliwiajacy najezyk
i jak implikuje forma niedokonana, jego dzialtanie jest dlugofalowe i nie ma w nim konca
(nigdy nie dochodzi sie do sedna). Ponadto dziata wewnatrz nas samych. Nie ma tu Zadnego
mechanizmu, z wyjatkiem tego, jaki stanowi presja zalozenia, ze w jezyku dzieje sie wiecej, niz
sobie uswiadamiamy, a presja tego zalozenia musi oczywiscie pochodzi¢ od jednostki, ktdrej
niewyrobiona wrazliwos¢ odbiera je jako wyzwanie”; S. Fish, dz. cyt., s. 198.

28 Tamze, s. 170.

# M. Witkowski, Copyright, Krakéw 2001, s. 41.
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wyrazeniem pragnienia, natomiast pojawiajacy si¢ przyimek implikuje pojawia-
jace si¢ w toku dalszej wypowiedzi komplikacje, wynikajace z niemozliwosci do-
konania wyboru pomigdzy przesytem produktéw. Stylistyka dalszej czesci tekstu,
positkujaca si¢ gléwnie pytaniami retorycznymi, réwnowaznikami zdan, skladnig
zblizong do skfadni wypowiedzi ustnych, oddaje zagubienie wsréd mozliwych
do nabycia rzeczy, ktérych wybdr, co istotne, jest wyborem wlasnej tozsamosci.
Takie emocje przezywa bohater zbioru opowiadan Copyright, bedacych debiutem
prozatorskim Michata Witkowskiego. W odniesieniu do przytoczonego fragmen-
tu trafne bedzie zastosowanie terminu ,,polszczyzny konsumpcyjnej”, zapropo-
nowanego przez Kazimierza Ozoga w odniesieniu do jezyka opisujacego sfere
nabywania i uzywania produktéw™.

Zdecydowanie bardziej szalenicza, rozpaczliwa, a jednocze$nie draznigca i me-
czgca jest strategia narracyjna zastosowana w Betkocie Stawomira Shutego, bedaca
w zasadzie bezladnym wyliczeniem stow, poje¢, wulgaryzmoéw. Polem eksploracji
jest dla pisarza jezyk medidw i reklamy, mowa codzienna, gwara srodowiskowa
i zawodowa. Z tego tworzywa, obecnego juz w autorze, dzieki doswiadczeniu czy
podstuchaniu, kreuje on prywatny strumien $wiadomosci, stajacy sie wyliczeniem
leksemow z niskich rewiréw polszczyny. W takim ujeciu proces tworczy spetniaé
moze funkcje terapeutyczna, prywatna wiwisekcja wlasnej $wiadomosci pozwala
wydoby¢ z niej konkretne elementy — zarzuty wobec $wiata. Kluczowy okazuje sie
tutaj jednak problem z artykulacjg emocji. Zarzuty sa bowiem zageszczone na za-
sadzie nieuporzadkowanego inwentarza. To do czytelnika nalezy sformulowanie
opisowej diagnozy z rzuconych mu do rozwazenia hasel, ktére wprawdzie poka-
zujg pewne aspekty rzeczywistosci, ale wypadatoby je skatalogowac i pogrupowac,
jezeli zamierzeniem czytelnika jest snucie takiej wlasnie diagnozy. Postawa tego
typu wydaje sie natomiast daleka autorowi, ktéremu, bardziej niz na fabularnym
problematyzowaniu, zalezy wlasnie na poszukiwaniach jezyka odpowiedniego
dla afektywnosci. Ta realizowana jest za$ tutaj poprzez swoista ,inwentaryzacje”
narracji.

Bardziej skomplikowany opis prywatnych frustracji i agresji poznaje czytelnik
w Zwale - innej powiesci autorstwa Shutego. Dwuplaszczyznowos¢ utworu, dzigki
przyjetym strategiom narracyjnym, ktoérych bieguny wyznaczane sg przez prace
i dom, czyli srodowiska, w ktérych toczy sie zycie Mirka, gtéwnego bohatera
powiesci, pozwala autorowi na przedstawienie obrazu czlowieka opanowanego
obezwladniajacym poczuciem beznadziei. Jako pracownik korporacji (Hambur-
ger Banku) chfopak musi zmagac si¢ nie tylko z tyranig szefowej i sztucznymi for-
mami uprzejmosci narzucanymi przez procedure obstugi klienta, nastawionej nie
tyle na idealng komunikacje, co optymalizacje zyskow, ale takze z falszem relacji
pomiedzy wspdtpracownikami, z ktérymi wiez budowana jest wylgcznie okazjo-
nalnie i tylko na zasadzie wspolnego przymierza przeciw przekonanej o swojej

% K. Oz0g, Polszczyzna konsumpcyjna lat dziewigédziesigtych XX wieku, w: tegoz, Polszczy-
zna przetomu XX i XXI wieku, , Rzeszow 2007, s. 206.
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nieomylnosci menadzerce — Basi. Skrajnie zmeczony pracg w takim miejscu bo-
hater zyje nadzieja na koniec dnia oraz koniec tygodnia. Weekendami natomiast
stara si¢ odreagowa¢ kumulacje tygodniowych streséw — wtedy tez Mirek prze-
zywa tytulowe zwaly:

Budzisz si¢ zmigty, skurczony, wypchniety precz na brzeg z odmetéw halosnéw i po-
przez zamkniete drzwi slyszysz feeri¢ oklaskow i blazenade. Odetchnij z ulga, zasta-
niajac usta wierzchem dfoni, jestes w miejscu, do ktérego przylgneta nazwa “dom” To
papa, to mama, a to telewizor™!.

To tata. To mama. W dni §wigteczne zaostrzaja si¢ problemy rodzinne (S, 63).

W Hamburger Banku najwazniejsi sg ludzie. (...) W calym kraju pracuje ponad trzy
tysigce wszechstronnie wyszkolonych i do§wiadczonych asystentéw bankowych. Wy-
rézniajg si¢ naturalna otwarto$cia, umiejetnoscia i potrzeba stuchania oraz rozumie-
nia innych (S, 195).

Dzialdowo. O$rodek wczasowy nad jeziorem. (...) W koncu jak bicz bozy nadchodzi
arcywazne szkolenie numer dwa. Rozsiane po catym kraju dzieci delegacyjne. Dzieci
postszkoleniowe (S, 112).

Wiezo z koéci stoniowej, Basiu, zmituj sie nad nami. Gwiazdo zaranna, Basiu, mé6dl
sie za nami. Basiu pocieszycielko strapionych, ucieczko grzesznych, wspomoze-
nie wiernych, ksiezniczko ogélnie przytrzymanych, krolowo meczennikéw, Basiu,
madl sie za nami (S, 20).

Drogi Pamietniku, dzisiaj pani kierowniczka, niech jej imie stawia aniolowie w nie-
biosach, byla dla mnie niedobra. Pani kierowniczka krzyczala na mnie (S, 198).

wracam prosto z pracy do domu i mysle tylko o tym, zeby pierdolna¢ si¢ przed tele-
wizorem i zapomnie¢ (S, 200).

Perspektywa przejscia do tazienki, by sie umy¢, nieco paralizuje. Wszystko nie bardzo
ma sens. Nagle dostrzegasz, ze twoja praca to zbiér nikomu niepotrzebnych czynnoéci
(S, 62).

Zaprawde, powiadam wam, kazdy chce by¢ niestosownym urzednikiem, ze niby tak,
a jednak nie, ze niby co$, a jednak nic, ze jebac system, ale tylko deklaratywnie, ze ja-
ko$ to, kurwa, bedzie potem, bo potem bedzie czas, by powtdczy¢ nogami, wybra¢ sie
na exotic trip do Tajlandii (S, 136).

Nie ulega watpliwosci, ze moment historyczny wyznaczyl nam role zadupia. Tektura,
staniol, gdzieniegdzie biala zorzeta, lycra z lumpeksu (S, 119) .

Koegzystencja ze §wiatem mini cytatow (...) tatwo dostrzec, ze kto$ zrobil to wcze-
$niej. Przezuwamy przezute. Co nie do korica jest pozbawione ikry tworczej. Przezute
drobinki taczymy ze soba w przedziwne formy i prosze, juz mamy sympatycznego
malego mutanta, z rownie malg, ale jara giwera (S, 126).

Cytowane fragmenty, bedac zaledwie zarysem szkieletu jezykowego zréznicowa-
nia utworu Shutego, pozwalaja jednak na wyprowadzenie wnioskéw w odniesie-

31 S. Shuty, Zwal, Warszawa 2004, s. 57. Dalej w nawiasie podawany bedzie skrét S i numer
strony.
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niu do nieprzezroczystego jezyka Zwatu. Do repertuaru chwytéw stylistycznych
Shutego zaliczy¢ nalezy uzywanie leksemoéw zaczerpnietych z réznych rejestrow
jezyka, kolazowe polaczenia stylu naukowego z kolokwializmami, stylu biblijnego
z wulgaryzmami, wykorzystanie slangu mlodziezowego oraz zdrobnien. Autor
wykorzystuje rozne typy wypowiedzi (litanie, przypowies¢, pamietnik, standar-
dowg formule curriculum vitae), ktére, w wyniku zastosowania nietypowych po-
faczen i kontrastéw przy uzyciu niekonwencjonalnych metafor, ironicznie paro-
diuje. Stosowanie zdrobnien, spieszczen, stylu dzieciecego pamietnika, w ktérym
w sposéb infantylny przedstawia sie fakty z zycia dojrzalego mezczyzny, $wiad-
czy¢ moze o ironicznym dystansie narratora. Stylizacja na tzw. dyskurs elementa-
rza* (To papa, to mama, a to telewizor) jest narzedziem podwazania mozliwosci
poznawczych, ale réwniez karykaturalnego przedstawiania rzeczywisto$ci domo-
wej bohatera, wcigz tkwigcego w pewnym rodzaju niedojrzatosci wyznaczonej
przez zaleznos$¢ od rodzicow, bedacej skutkiem ztej kondycji finansowej, ktora nie
pozwala na zmiang sytuacji. Narrator nie tylko parodiuje obserwowana rzeczywi-
sto$¢ zglobalizowanego spoleczenstwa, czemu daje wyraz cho¢by w uzyciu kalek
i klisz jezykowych, modyfikacji popularnych, anglojezycznych zwrotéw do formy
graficznej zgodnej z wymowg, ale rowniez w licznych neologizmach i zrostach
przekazuje zauwazang wokot krytyke, bedaca jednoczesnie jezykowym egzem-
plum stereotypowych narzekan (slap-stick-demokracja, wiepanjaktojestpolskasyfn
icniedzialatakjakpowinno). Sam takze nie zgadza sie¢ na taki ksztalt rzeczywistosci,
a jego krytyka bywa wyrazona we fragmentach przesyconych albo wulgaryzmami,
albo frazematyka® o$mieszajacg nasza codzienng, zapozyczong z mediow mowe.
Pojawia si¢ tez zwykla rezygnacja, najbardziej chyba przerazajaca w otoczeniu
znacznej ilo$ci eksperymentdw stylistycznych. Z tak uksztaltowanej jezykowo
narracji utworu, wyznaczonej przez wspomniane dwie sfery zycia Mirka, z fabuly,
ogniskujacej sie w opisie dni tygodnia, wylania si¢ obraz bohatera rozproszonego
pomiedzy réznymi aspektami zycia, z ktorych w zadnym nie dostrzega sensu.
Pelna samo$wiadomos¢ i brak wizji poprawy, przy dodatkowym krytycznym spoj-
rzeniu na siebie i innych, pogtebiaja jego frustracje.

Na wyartykutowanie negatywnych emocji, dreczacych mtodych, pokusit si¢
Mariusz Sieniewicz w Czwartym niebie, wkladajac ja w usta jednego z bohaterdw:

32 Qkreslenie takie w odniesieniu do prozy Elfriede Jelinek i Shutego zaproponowata

Agnieszka Drotkiewicz. ,Dyskurs elementarza’, charakteryzujacy sie zastosowaniem stereo-
typowych uogdlnien, zdrobnien, spieszczen, trywializacji, tautologii, pleonazméw - tych cech,
jezyka, ktdre stanowia pewne uzasadnione uproszczenie §wiata, kiedy przekaz kierowany jest
do dziecka, staje sie jednoczesnie narzedziem zmuszajacym do refleksji nad utrwalonymi
przekonaniami o $wiecie, zabiegiem parodystycznym lub godzacym w godnoé¢ adresata tak
stylizowanego przekazu. Por. A. Drotkiewicz, Mowimy sobie wszystko. Elfriede Jelinek i Sta-
womir Shuty w walce z dyskursem elementarza, ,Krytyka Polityczna” 2005, nr 9/10, s. 313.

3 Por. W. Chlebda, Frazematyka, w: Wspétczesny jezyk polski, red. J. Bartminski, Lublin
2001, s. 335-342.
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Historia obeszta si¢ z nami laskawie, z granatami i pancerfaustem gania¢ nie trzeba,
ale odjeta nam tez co$ bardzo waznego. Odjela czyn, dzialanie, istote zycia. (...) Tak
to za nas urzadzili podstepnie, niezauwazalnie prawie. Pozytywne myslenie, samore-
alizacja, psychologiczne chwyty ponizej pasa i poranna socjotechnika przed lustrem!

Pieprzy¢ te¢ kadz pustki! .... (...) brakuje sensu, §ladu sensu, brakuje drogi, uczué,
jezyka! (...) My nie méwimy, my powtarzamy... Trzeba co$ zrobi¢... Co$ musi si¢
zmienid! (...) Pewnie, zapu$¢ wlosy, wyjedz na wies. Wyjedz i ucz si¢ ludowych pio-
senek, zrobisz wiecej miejsca dla innych, a oni juz doprowadza dzielo konca...Ja nie

bede uciekad, ja bede gonil. (...) Moze brakuje nam sytuacji ekstremalnych, moze

wlasnie zatraciliémy rozumienie zycia jako granicznego, ekstremalnego (...) feno-
menu! Ja chcialbym to w sobie odnowi¢, odetchna¢ jak §wiezym powietrzem... bo

zaczynamy traci¢ ten rodzaj niepowtarzalnej , zdrowej ztosci, ostrosci widzenia, na-
zywania rzeczy po imieniu®.

Ladunek emocjonalny cytowanego fragmentu nie kryje si¢ w zastosowaniu zaska-
kujacych eksperymentéw jezykowych. Gléwna role odgrywa tutaj uksztattowanie
frazy, ktérej zmienny rytm buduja wykrzyknienia, wielokropki, naprzemienne
wystepowanie dtuzszych wypowiedzi i zdan prostych. Fragment jest egzempli-
fikacja rzeczywistosci takiej, jaka jawi si¢ ona zrezygnowanym, ale jednoczesnie
zbuntowanym bohaterom. Otwarcie moéwi si¢ o postulatach zmian, brak jednak
dojrzatosci, taki wniosek zdaje si¢ formulowa¢ Sieniewicz. Zakonczenie pelnych
napiecia tyrad myslowych bohatera konczy si¢ bowiem przekuciem prywatnego
buntu w bezsensowng i niespodziewang agresj¢ — bohater wygtaszajacy cytowa-
ny fragment rani kamieniem lokalnego odmienca, przygladajacego si¢ rozmowie
z oddali.

Sens uzycia jezyka w funkgcji krytycznej wida¢ wyraznie w utworach Doro-
ty Mastowskiej. Przyjmujac jako podstawe zalozenie Hanny Gosk, ze wizerunek
bohatera literackiego kreowany jest na podstawie wlasciwego mu widzenia rze-
czywistosci i méwienia o niej*, nalezy uzna¢, ze na osobowo$¢ gtéwnego boha-
tera Wojny polsko-ruskiej pod flagg biato-czerwong skladaja sie rozmaite odruchy,
poglady, resentymenty i strzgpy odmiennych jezykéw. Silny ma ,,silne odczucia
rodzaju religijnego” zywione do Matki Boskiej Fatimskiej, ale ,,do samego Boga
tez”. Z zaciekly agresja broni swojej rodziny. Posiada ,,mysli o charakterze praw-
dziwie ekonomicznym”, bedgce szansa na uratowanie kraju przed zagladg ze stro-
ny zagrozen, ktore w jezyku Silnego, niezaleznie od ich charakteru, uobecniajg si¢
w figurze Ruskich. Stworzenie tego typu symbolicznego wroga pozwala bohatero-
wi na danie wyrazu agresji. Zdeformowana mowa Andrzeja Robakoskiego moze
$mieszy¢, razié, oburza¢, ale moze réwniez wprowadzaé niepokéj. W zakonczeniu
utworu znika bowiem tekstowy status bohatera, odstaniajac drugie mozliwe od-
czytanie utworu. By¢ moze, $miejac si¢ z nieporadnego jezykowo i ideologicznie
dresiarza, odbiorca §miat si¢ z samego siebie.

3% M. Sieniewicz, Czwarte niebo, Warszawa 2003 s. 126-127.
¥ H. Gosk, dz. cyt,, s. 16.
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Co jak co, ale w dawniejszych czasach mialem silne odczucia rodzaju religijnego,
sakralnego. I to we mnie zostalo, to we mnie jeszcze na dzien dzisiejszy tkwi*.

Co za pasty uzywatas do mycia z¢bow? (...) Méw, kurwo nedzo. Tej po prawo, czy
tej po lewo? (...) Bo ta pasta po lewo byla wielkanocna. Jak jej uzytas, to zabije jak
psa, mowie¢ do niej. Za zniewage zasad, konstytucji mego mieszkania. I za zniewage
mej matki (W, 33).

Pamie¢tam moje mysli o charakterze prawdziwie ekonomicznym, ktére mogly ura-
towac¢ kraj przed zaglada (...), ktérg szykuja na kraj skurwieni arystokraci ubrani
w plaszczach, w fartuchach (...) Ktorzy wreszcie chca wysprzeda¢ nasz kraj jako

pierwszy z brzegu lumpeks (...) w moim pojeciu jedynym $rodkiem jest tu wype-
dzenie ich z domow, wypedzenie ich z blokéw i uczynienie naszej ojczyzny ojczyzng
typowo rolniczg (...) Gdyz sa to moje wiasnie poglady natury lewackiej, ktore kaza mi

uwazaé, ze by nalezalo rozbudowa¢ sie¢ zsypdw w blokach, zeby rolnicy, bo wlasnie

na rolnikach by w moim mniemaniu kraj polegal, mogli wyrzuca¢ wigcej ptodow,
mieszkajac w blokach, wlasnie o to chodzi, zeby ta droga ich zycie stalo sie bardziej

zmechanizowane (W, 13).

No i méwi¢ Magdzie, jaki jest naprawde stan rzeczy w naszym kraju. Opowiadam jej

o powszechnym ucisku rasy panujacej nad rasa pracujaca, rasy posiadajacej nad nie-
posiadajaca. (...)IZ panujg tam zydobdjcy, robotnikobojcy, mordercy, ktorzy utrzymu-
ja si¢ i swoje nieslubne dzieci z ucisku, z tego, ze sprzedaja ludziom firmowe géwna

w firmowym papierku sprzedawane przez firme ,,McDonald’s” (W, 26).

Dni Bez Ruska to codzienno$¢, jak i festyny, race, festiwale antypruskie, ulotki, wy-
strzaly barwnych fajerwerkow, co uktadaja si¢ w obwieszczenia: ,Ruski do Rosji — Po-
lacy do Polski”. Ludnos¢ naszego miasta jest wtedy przy hajcu. Podplacajg likwidacje
Ruskéw z tych terendw. Przekupuja urzednikéw do wykreslenia Ruskow z listy miesz-
kancéw, z bankéw danych osobowych (W, 65).

Powyzsze fragmenty $wiatopogladu bohatera powiesci Mastowskiej sg swoista
kontaminacjg powielanych w rzeczywistosci, stereotypowych przekonan i uprosz-
czonych $wiatopogladow, ktore, istniejac w umysle bohatera, stanowia najczeéciej
oderwane od kontekstu komentarze do obserwowanych przez niego wydarzen.
Zabieg ten stuzy przede wszystkim kompromitacji przetworzonej przez jezyk re-
klamy i uprzedzen potocznej polszczyzny. Figura Silnego jest w tym przypadku
medium, przez ktére wszystkie odmiany jezyka przemawiaja, kumulacja zbioro-
wej naiwnosci i gtupoty”. Na uwage zastuguje takze sposob konstruowania figury
obcych, odréznienie od ktérych jest podstawa wyznacznika tozsamosci Silnego
- sytuuje go w centrum normy*, dajac mu jednoczesnie prawo do pozostawania

% D. Mastowska, Woja polsko-ruska pod flagg biato-czerwong, Warszawa 2002, s. 17. Dalej
w nawiasie bedzie podawany skrét W i numer strony.

7 Por. Z. Mitosek, Opracowanie do rzeczywistosci (Dorota Mastowska <Wojna polsko- ruska
pod flagg biato-czerwong>), w: tejze, Poznanie (w) powiesci: od Balzaca do Mastowskiej, Kra-
kow 2003, s. 331-347.

3 Por. P. Czaplinski, Polska do wymiany: péZna nowoczesnos¢ i nasze wielkie narracje, War-
szawa 2009, s. 276.
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reprezentantem spoleczenstwa, przemawiajacym w imieniu wigkszosci. W takim
spojrzeniu na bohatera, spdjnos¢ pogladéw nie jest istotna, liczy si¢ bowiem prze-
waga nad innymi, a t¢ daje mu przetwarzanie negatywnych opinii, ktére znajduja
najszersze zrozumienie w spotecznoséci podobnie myslacych.

Czeste, wérod najmtodszego pokolenia prozaikdw, strategie uzycia jezyka
w funkeji krytycznej, wyznaczaja analogie z lingwistycznymi praktykami poetéw
Nowej Fali. Zbiezno$¢ ta miataby polega¢ gtéwnie na krytycznym ujeciu zauwa-
zalnego spotecznego uwiklania, literackim wykorzystaniu tzw. ready-mades w celu
demaskacji schematycznych sposobéw mowienia i pokazania zastyglych w tych
formach, sztucznych wiezi, dalekich od rzeczywistego porozumienia®. Pod-
stawowa rdznica polega jednak na metodach, jakie zastosowane zostalty w celu
demaskowania szablonowej i pragmatycznej roli jezyka. Sposoby realizacji gier
lingwistycznych, jakie w swojej prozie stosuja autorzy najtrafniej okreslatoby od-
niesienie do usytuowanego pomiedzy awangardg a sztukg popularng Avant-po-
pu®. Na wzér artystow avant-popu, ktdrzy zamiast kwestionowaé wplyw masowej
i medialnej kultury na sposob odbioru $wiata, podszywaja si¢ pod niego w celu
demaskacji, prozaicy siegaja w kreacji wlasnych dziet do réznych gatunkow sztuki
popularnej (reklama, gry video, teledyski). Do najbardziej popularnych interme-
dialnych metod zaliczy¢ nalezy samplowanie, ktére w muzyce oznacza montaz
fragmentow starego utworu w nowy*'. Na grunt literacki praktyke te przeniost
Michatl Witkowski, zaznaczajac jednoczesnie, iz cechg konstytutywna tego typu
dzialania jest wierne zachowanie wzorca, poniewaz w przypadku ukrycia zwigzku,
metoda traci swoj sens*. Ze wzgledu na fakt, ze przeksztatcen dokonywaé mozna
na roznych elementach wzorca, zaréwno na leksykalno-sktadniowym charakterze
tekstu, jak i na wzorcu fabularnym, zjawisko jest niejednorodne. Takg metode
stosuje Witkowski w cyklu swoich opowiadan Copyright, w ktérym ostatnie i tytu-
towe opowiadanie jest samplem drugiego — Donaldéwki. Technika tg postuzyla si¢
takze Dorota Mastowska w Pawiu krélowej, gdzie na narracje przetozone zostaly
reguly konstruowania utworu hip-hopowego. Tutaj przeksztalcenia odbywaja sie
na dwu plaszczyznach. W sferze dzwiekowej autorka naklada tekst powiesciowy
na rytmiczny schemat utworu hip-hopowego. Efekt tego zabiegu jest taki, ze po-
wies¢ staje sie rapowang piosenka. Plaszczyzna tekstowa odwotuje si¢ natomiast
do nurtu muzycznego poprzez zastosowanie rytmicznej wokalizacji tekstu, rymu,
instrumentacyjnych technik aliteracji czy chwytow retorycznych® (zwroty do fik-

¥ Por. M. Lachman, Gry z ,,tandetq” w prozie polskiej po 1989 roku, Krakow 2004, s. 373-374.
0 Por. P. Marecki, Avant-pop po polsku, w: Literatura polska 1989-2009. Przewodnik, red.
P. Marecki, Krakéw 2010, s. 220-229.

1 Por. A. Wolanski, Sfownik terminéw muzyki rozrywkowej, Warszawa 2000, s. 204.

Por. M. Witkowski, Recycling. Notatki na marginesie twérczosci wlasnej i innych ,,roczni-
kow siedemdziesigtych”, w: Literatura polska 1989-2009, dz. cyt., s. 38.

# Por. I Adamczewska, ,,Krajobraz po Mastowskiej”. Ewolucja powiesci srodowiskowej w naj-
milodszej polskiej literaturze, £6dz 2011, s. 164.
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cyjnego adresata, np.: hej ludzie, pora sie zbudzic, elo, elo, i co ztamasie). Dodatko-
wo Maslowska w swoim utworze wlaczyla fraze hip-hopowa we wzorzec poematu
dygresyjnego, na ktérego schemacie oparta Pawia krélowej. W efekcie uzyskujemy
piosenke hip-hopowa, ktéra w zasadzie piosenka tak do konca nie jest. Wykorzy-
stujac gatunek stuzacy do porachunkéw ideowych, tematyke utworu i nawigzania
autobiograficzne Mastowska w Pawiu krélowej dokonuje ogladu mechanizméw
kulturowego show-biznesu.

W tym miejscu mozna zada¢ pytanie: co zmienia w samej literaturze tytulowy
zwrot afektywny? W §wietle dokonanych analiz nie wypada odpowiedzie¢, ze
w gruncie rzeczy niewiele. Wnikliwie, raz jeszcze przygladajac sie genezie zja-
wiska, ktore swoje zrodlo ma w rzeczywistosci pozaliterackiej, na postawione
pytanie nalezaloby odpowiedzie¢, ze zmienia si¢ przede wszystkim kontekst dla
literatury. Niezaprzeczalne zmiany w zakresie struktury tematyczno-narracyj-
nej, jak i stylistycznej dziet, odmiennos¢ sposobéw moéwienia o rzeczywistosci,
dokonaly sie bowiem niezaleznie od usankcjonowania nazwy dla nowego nurtu
okreslanego mianem realizmu afektywnego. Dodatkowo wydarzenia te doskona-
le wpisuja sie w dynamike rozwojowa literatury $cisle powigzang z problemami
kultury. W tym miejscu, niczym echo odbija si¢ takze pytanie o znaczenie pojecia
realizm w literaturze, ktdre, jak zauwazyta Alina Brodzka, co jaki$ czas nabiera
aktualnosci — wtedy, kiedy staje si¢ refleksja nad problematykg warunkujacych
kulture wiezi oraz dynamizujacych konfliktow*!. Bez zaglebiania si¢ w szeroka
dyskusje na temat realizmu, zwracajac jednak uwage na fakt, ze przypisuje sie
mu sens wartos$ciujacy, jako praktyce protestu przeciw dominujacym tendencjom,
ktéra jednoczes$nie miataby spetnia¢ funkcje poznawczg i reprezentowaé wartosci
estetyczne, nalezy zada¢ pytanie o mozliwo$¢ realistycznego oddania problemow
wspolczesnosci. Przydatna okazuje sie w tym aspekcie redefinicja kategorii re-
alizmu dokonana przez Frederica Jamesona, polegajaca na zmianie perspektywy
spojrzenia na realizm: z zagadnienia reprezentacji na zagadnienie narracji, co
daje mozliwos¢ rozumienia realizmu jako praktyki aktualnego wyrazania rze-
czywistosci®. Taka optyka wydaje si¢ takze otwiera¢ furtke realizmu dla licznych
eksperymentdw, ktére z wiernym oddawaniem rzeczywisto$ci majg niewiele cech
wspolnych.

Powracajac jeszcze do zagadnienia $wiata emocji, trzeba zauwazy¢, ze jest on
bytem ahistorycznym. Zmienia si¢ kontekst, zmieniajg sie jezyki i sposob mo-
wienia, wytwarzajg si¢ nowe typy relacji spotecznych i zaleznosci, ktére nalezy
obserwowat, opisywac, poznawad, probowac zrozumie¢ i odnajdywac analogie
oraz odmiennosci wobec czasow przeszlych, ale namietnosci w ludziach, pomimo
odmiennych odniesien, pozostaja wcigz podobne i nieustannie obecne, bo na-

44

Por. A. Brodzka, O kryteriach realizmu w badaniach literackich, ,Warszawa 1966, s. 7.

* Por. E. Jameson, Signatures of the Visible, Routledge, New York-London 1992, s. 155, cyt.
za: A. Szczepan, Realizm i trauma - rekonesans, ,Teksty Drugie”, Realizm (post)traumatyczny,
nr 4/2012.
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wet emocje ttumione, cho¢ niewidoczne, to jednak istnieja. Literatura natomiast
staje si¢ barometrem nastrojow spolecznych. Proza rocznikéw 70. i 80. w tym
wzgledzie w jakims$ stopniu diagnozuje problemy, ale nie pretenduje do wskazy-
wania drég ich rozwigzania.

JOANNA PADULA - stuchaczka studiow doktoranckich w zakresie literaturoznawstwa na
Wydziale Filologicznym Uniwersytetu Pedagogicznego im. KEN w Krakowie. Zainteresowania
badawcze: proza polska po roku °89.







WERONIKA PAWLIK-KWASNIEWSKA
UNIWERSYTET MIKOLA]A KOPERNIKA

OD BUNTU DO ZNIEWOLENIA.
KONTROLOWANE EMOCJE PANTI PODCZASZYNY

Przedmiotem tekstu jest analiza Pani Podczaszyny (1786)! Michata Dymitra
Krajewskiego. Emocje gtéwnej bohaterki powiesci badam w kontekscie natury
(natura i sztuka a emocje Pani Podczaszyny), reakcji spotecznych (Pani Podcza-
szyna jako regulator spotecznych emocji), przelomu epistemologicznego Michela
Foucault (Justyna® markiza de Sade a Pani Podczaszyna Krajewskiego), logiki
tosamosci Luce Irigaray (prawdziwy kobiecy podmiot?) i écriture féminine Hélene
Cixous (autentyczne emocje kobiecego podmiotu a odautorski glos przebrany
w kobiecy kostium). Skupie sie przede wszystkim na przemianie panny Zda-
rzynskiej (emocje uobecniane - bunt, prawdziwa mito§¢) w Panig Podczaszyne
(emocje ttumione — zniewolenie, mito$¢ kontrolowana i przez samg bohaterke
i przez autora). Przedmiotem artykulu jest rowniez, jak wynika z wczesniejszych
stwierdzen, eksperymentalne potaczenie w granicach jednej interpretacji dwdéch
odmiennych dyskurséw: tradycyjnej analizy filologicznej i feminizmu drugiej fali.
Préba ta polega na skonfrontowaniu literatury polskiego o$wiecenia z postulata-
mi feminizmu drugiej fali (o$wieceniowa powie$¢ polska a Irigarianska logika
tosamosci i écriture féminine Héléne Cixous). Wspomniane teorie traktuje instru-
mentalnie jako zbior uzytecznych chwytéw. Dowolnie scalam rézne metodologie
i nie przestrzegam granic dzielagcych odmienne jezyki badawcze (eksperyment
spotkania nieuprzedzonego Janusza Stawinskiego®). Celem artykutu jest przed-

! M.D. Krajewski, Pani Podczaszyna, wstep i oprac. I. Lossowska, Warszawa 1991. Frag-

menty powiesci cytowane sa w artykule wedtug tej edycji. Dalej podaj¢ w nawiasie skrot
P i numer strony.

?  D.AE de Sade, Justyna czyli Nieszczgscia cnoty, przet. M. Bratun, £6dz 1991. Fragmenty
powiesci cytowane s3 w artykule wedlug tej edycji. Dalej stosuje oznaczenie ] i numer strony.
*  Przy eksperymencie spotkania nieuprzedzonego interpretator celowo kreuje sytuacje eks-
perymentalna i celowo probuje dziata¢ w warunkach specjalnie przez siebie przygotowanych,
odchodzacych jednak od tego, co wedlug stéw Stawinskiego jest naturalne (wolnos¢ inter-
pretatora od wlasnych obligacji metodologicznych i teoretycznoliterackich). W konsekwencji
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stawienie, w kontekscie emocji Pani Podczaszyny, nowego sposobu patrzenia na
o$wieceniows literature i jej innego interpretowania charakteryzujacego si¢ kon-
trolowanym eklektyzmem.

Irigarianska logika tosamosci jest relacja taczaca podmiot kobiecy (kobiete/
innego; w powiesci Krajewskiego — Panig Podczaszyne) i podmiot meski (mez-
czyzne; w powiesci Krajewskiego przede wszystkim Pana Staroste i Pana Pod-
czaszego). Zaleznos¢ ta stanowi wynik monoseksualnej struktury symbolicznej
wspierajgcej patriarchat. Jej androcentryzm oznacza przypisanie racji istnienia
jedynie mezczyznom. W patriarchacie nie ma miejsca ani na uznanie roéznicy
seksualnej, ani na ograniczenie si¢ do plciowej neutralnoséci (podmiot jedynie
udaje bezplciowos¢). Opisany porzadek definiuje kobiete zawsze w relacji do mez-
czyzny (jako dziewice, matke, prostytutke, w przypadku Pani Podczaszyny jako
dziewice, matke i Zone*). Obie plcie w sensie podmiotowym stwarzaja si¢ zatem
(powstaja i samookreslaja) w odniesieniu do tego, co meskie, jako dominujacej
zasady. Przyczyng tosamosci i jej podstawowa cecha jest umieszczenie na central-
nej pozycji podmiotu meskiego (w powiesci Krajewskiego Pana Podczaszego),
ksztaltujacego sie kosztem innoéci. Wykluczenie innosci stanowi przyczyne po-
wstania monoseksualnego $wiata (Ziemi) krazacego wokot meskiego podmiotu
(Stonica). Tosamos¢ oznacza degradacje ciata i seksualno$ci, dokonujaca sie przez
ich symboliczne zwigzanie z kobietg i przeciwstawienie w ten sposob wyzszym
funkcjom duchowym i intelektualnym, przypisanym mezczyznie (monoseksualna
rzeczywisto$¢ oznacza izomorfizm wiedzy i meskosci). Symboliczne zwigzanie
ze sobg kobiety i ciala umozliwia umieszczenie na przeciwnym biegunie réznicy
seksualnej mezczyzny jako ducha wytwarzajacego pozornie neutralna, pozornie
uniwersalng i pozornie prawdziwg wiedze. Kobieta w logice tosamosci jest przed-
stawiana jako brak: rozumu, moralnosci i transcendenc;ji®, w przeciwienstwie do

tego interpretator zaklada réwniez pewna hipotetyczna sytuacje dzieta literackiego uwolnio-
nego z przypisanych mu przyporzadkowan i kategoryzacji. W perspektywie eksperymentu
spotkania nieuprzedzonego teoria nabiera charakteru instrumentalnego (funkcjonuje jako
zbiér chwytéw, mniej lub bardziej przydatnych, ale takze niepotrzebnych), a praktyka inter-
pretacyjna nie liczy si¢ z granicami dzielagcymi odmienne jezyki badawcze (migdzydoktry-
nalna nieokreslonos$¢ w kontekscie dogmatyzmoéw szkot badawczych i literaturoznawczych
tradycjonalizméw). Informacje te podaje za: J. Stawinski, Miejsce interpretacji, ,,Teksty Drugie”
1995, nr 5, 5. 42-44.
* W powiesci dobrze obrazuje to wypowiedz babki tlumaczacej pannie Zdarzynskiej, ze:
»Nie masz tych przymiotow, ktore by cie czynily osobliwsza w rodzaju kobiet rozumnych, ale
skromnos¢, cierpliwo$¢, stodycz i dobro¢ serca, a nade wszystko religia i jej $wiete prawdy to
sprawi¢ moga, iz wzniesiesz si¢ nad stabo$¢ plci swojej, abys sie pokazata godna plci, z ktéra
zy¢ bedziesz” (P, 86).
> Tosamosciowemu obrazowi kobiety odpowiada sformulowana przez Ottona Weiningera
definicja kobiety absolutnej. O znaczeniu tego pojecia zob. M. Jastrzgbiec-Mosakowski, Stra-
tegie wymazywania. Kobiece bohaterki w meskich tekstach francuskiego Oswiecenia, Gdansk
2007, s. 181-184.
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dysponujacego tym wszystkim mezczyzny®. Podmiot kobiecy istnieje jako ne-
gatyw podmiotu meskiego i jest okreslany wylacznie w kategoriach binarnych
opozycji wobec meskosci, analogicznie do przeciwstawienstw typu: kultura — na-
tura, duch — materia, aktywne - pasywne, prawda - falsz’. Tosamos¢ w powie-
$ci Krajewskiego jest tosamoscig zmodyfikowang — Pani Podczaszyna pelni role
tradycyjnie przypisywane kobiecie i umozliwia zachowanie przez meza pozycji
centralnego podmiotu, ale nie funkcjonuje w tekécie jako negatyw podmiotu me-
skiego (nie jest to jednak jeszcze écriture féminine Cixous®). Podtrzymuje relacje
tosamosciowg rozumiang jako tradycyjna rodzina patriarchalna, jakkolwiek petni
w niej role nie tylko przyjaciela meza, ale réwniez inicjatorki reform spotecznych
i ekonomicznych - jest czynnym podmiotem powiesciowych dyskurséw (od te-
matow pedagogicznych i moralnych do problematyki gospodarczej)®. Tak, Pani
Podczaszyna tosamosciowo stwierdza, ze:

idac za natchnieniem wewnetrznym napisatam list do Pana Starosty donoszac mu,
iz z rozrzadzenia Najwyzszego wzigtam $lub z Panem Podczaszym, a upatrujac w tych
wyrokach uszczesliwienie moje o§wiadczytam mu, iz niszcze w sercu te mitosé ku
niemu, ktorej bym dluzej utrzymywac nie mogla bez zbrodni (P, 111-112),

ale podmiotowo pozwala corce na wybdr meza:

Jezeliby jednak Anielka odmienila zdanie, zaklinam cie, braciszku, na mito$¢ moje
i wpana na przyjazn, ktéra miedzy nami byla, abyscie nie niewolili jej serca (P, 305).

Anielka staje sie spadkobierczynia wpojonej jej przez matke logiki tosamosci (to-
samosciowy testament Pani Podczaszyny):

Staraj si¢ wiec, moje dziecie, uczac rodzenstwo, powiekszaé te przymioty, ktérych
masz poczatki nie dlatego, aby rozum twoj pokrzywdzat cie w posiedzeniach, gdzie
ple¢ nasza staje si¢ $mieszna, chcac uchodzi¢ za madra, ale aby$ byla sposobna do
wychowania dzieci swoich i umiejgc znosi¢ przykroéci malzenskiego stanu uczynita
i meza, i siebie szczesliwg (P, 199);

iz chociaz cérka moja nie ma takich przymiotéw, ktére by ja czynity uczona, ma
jednak te, ktére sg potrzebne, aby byla dobra zona, dobra matka i dobra panig (P, 201).

¢ Wszystkie informacje na temat logiki tosamosci podaje za: J. Bator, Feminizm, postmoder-
nizm, psychoanaliza. Filozoficzne dylematy feministek ,,drugiej fali”, Gdansk 2011, s. 189-191.
7 M. Jastrzebiec-Mosakowski, dz. cyt., s. 21.

8 Ecriture féminine to filozoficzno-literacki eksperyment, ktory ma na celu zastgpienie psy-
choanalitycznej kategorii kobiety jako braku koncepcja pozytywnej kobiecej podmiotowosci

(proba znalezienia dla kobiety ,,domu” w jezyku i konieczno$¢ kobiecej rewolucji w tekscie).
O écriture féminine zob.: J. Bator, dz. cyt., s. 159-256.

°  Pani Podczaszyna przejmuje pelniona przez Ao w Podolance (1784) role geniusza, wyna-
lazcy i zbawiciela mieszkanicow folwarku, co potwierdza zawarta w referacie teze o przejawia-
niu sie¢ w powiesci tosamosci zmodyfikowanej. Zob.: M.D. Krajewski, Podolanka wychowana

w stanie natury, zycie i przypadki swoje opisujgca, wstep i oprac. I. Lossowska, Warszawa 1992.
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Tosamosciowe cechy Pani Podczaszyny: postuszenstwo i pokora, cnotliwo$¢
i oddanie, przeplatajg si¢ z prawdziwymi emocjami kobiecego podmiotu: bun-
tem i niezgoda. Historia bohaterki powiesci Krajewskiego to historia dramatu
i romansu. Panna Zdarzynska (ideal zony) zakochuje si¢ z wzajemnoscig w Panu
Staro$cie (ideale meza). Ich wspdlne szczescie zabezpiecza testament babki gtow-
nej bohaterki. Jednak matka i ojczym Zdarzynskiej pragnag jej slubu z Panem
Podczaszym (wzorem antymeza). Zakochani zostaja brutalnie rozdzieleni (Pani
Podczaszyna autentyczng heroing sentymentalna'®). Zrozpaczony Pan Starosta
proponuje kochance wspolna ucieczke, ale przeciez panna Zdarzynska to z zalo-
zenia bohaterka gérujaca nad romansowymi heroinami, to przyklad nieztomnosci
i cnoty triumfujacej nad milosnymi zapatami''. Zniewolona przez matke i przez
zakodowane w jej naturze postuszenstwo bohaterka decyduje si¢ poslubi¢ Pana
Podczaszego - inicjatora powiesciowych emocji uobecnianych:

Podchlebiam sobie - rzekta dalej (panna Zdarzynska do Pana Podczaszego - przyp.
autora] - iz stateczno$¢ moja da kiedyzkolwiek pozna¢ wpanu, ze im dluzej cierpie,
tym wigkszy wstret zabiera serce ku temu, ktdry je dreczy; ale w nieszczesciu moim
to najwieksze umartwienie znajduje, iz mito$¢ wpana ku mnie tyle si¢ powigksza,
ile nienawis¢ moja ku niemu. (...). Mocno si¢ wpan mylisz, jezeli obiecujesz sobie,
iz odmieni¢ z czasem moj sposob myslenia. Moze serce przejs¢ z obojetnosci do
przywiazania, ale wstret raz powzigty nigdy si¢ nie odmienia w mito$¢. Cztowiek
roztropny szukajac w postanowieniu uszczesliwienia swego mozesz si¢ odwazy¢ na to,
aby bral taka zone, ktora zamiast milosci przyrzeka mu dozgonna nienawisc? (P, 102)

i emocji ttumionych (od rozpaczy do zalu). W kosciele przemawia przez panne
mlodg i bél i pokora:

W tym pomieszaniu, stawiajac sobie przed oczy przytomnego Boga, podniostam mys]
moje i serce, a westchnawszy wzywac zaczetam pomocy boskiej widzac, ze ludzka
byta nadaremng. Natychmiast serce zaczelo si¢ usmierzac i osobliwsza pomoc, kojac
we mnie zal, ktéry mig trapit, dala mi poznaé $wieto$¢ Sakramentu, wielko$¢ ofiary
i stodycz przyszlego postanowienia. Poleciwszy los mdj Opatrznosci, postanowilam
u siebie, aby sluby, ktore usta wymawiac beda, pochodzily z serca (P, 109).

Przewidywalna i powiesciowo zawlaszczona Pani Podczaszyna zostaje wystawio-
na przez Krajewskiego na probe podczas swojego ponownego spotkania z Panem
Starosta proponujacym jej, juz wdowie, powtérne zamazpdjscie — przechodzi ja
pomyslnie, poniewaz odautorski glos przebrany w kobiecy kostium od bycia
szczesliwg wybiera bycie ,,doskonale doskonala” matka.

Foucault, analizujac réznice miedzy dwiema siostrami: Justyna (1791) i Juliet-
te (1798)'* (dwie radykalnie rozne siostry i dwie radykalnie odmienne postacie

10 1. Lossowska, Wstep, w : M.D. Krajewski, Pani Podczaszyna, dz. cyt., s. 41.

I Tamze, s. 36-37.

2 D.A.E de Sade, Julietta. Powodzenie wystgpku, przet. B. Banasiak, K. Matuszewski, Krakow
2004.
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literackie), wychodzi od przetomu epistemologicznego dokonujacego si¢ (jego
zdaniem) u schytku o$wiecenia w filozofii zachodniej. Proces ten dostrzega w tek-
stach Sade’a stanowigcych odejscie od klasycznej zasady reprezentacji pozadania.
Justyna, nie§wiadoma przelomu epistemologicznego, postrzega siebie jako bierny
przedmiot pozadania. Juliette jest natomiast jego czynnym podmiotem i w prze-
ciwienstwie do siostry nie stoi miedzy nowym pozadaniem a jego klasyczna re-
prezentacja, ale dereguluje ja swoja historia. Justyna to w interpretacji Foucault
niewinna ofiara zlozona rytualnie posto$wieceniowej epistemologii ucielesnianej
przez Juliette, to antyrewolucyjny przyklad klasycznego porzadku mimesis'.

Plaszczyznami faczacymi Justyne i panng Zdarzynska sg: niezachwiana wiara
w cnote i boza sprawiedliwos¢. Ich wiara jest wiarg nieztomng i wieczng. Nie pod-
wazajq jej cierpienia i nieszczescia doznawane przez bohaterki (od $mierci rodzicow
do fizycznego zniewolenia w przypadku Justyny i od roztaczenia z kochankiem do
powtdrnego wyrzeczenia si¢ jego mitosci w przypadku Pani Podczaszyny). Ich kon-
trolowane przez religie emocje nie pozwalaja im na wyjscie poza cnote, Boga i ra-
dykalnie rozumiang moralno$¢. Przeciw Stworcy nie grzesza nawet mysla. Biernie
poddajac sie jego woli, konsekwentnie wierza w boska i ludzka dobro¢:

Ztudne i nad wyraz krétkotrwale jest zadowolenie, osiagniete dzigki zbrodni. Czyz
niezaleznie od kary, jaka Opatrzno$¢ z pewnoscia wyznaczyta zdeprawowanym przez
powodzenie, nie zywia oni w glebi duszy robaka, ktory toczac ich nieustannie, zabra-
nia cieszy¢ si¢ pozornymi blaskami i zamiast rozkoszy pozostawia jedynie rozdzie-
rajgce wspomnienie wystepnych czynéw, dzieki ktorym doszli do tego, co posiadaja?
Tymczasem nieszcze$nik, ktdrego przygniata los, znajduje pocieche w swej dobroci,
a rado$ci wewnetrzne, plynace z cnét jego, wynagradzaja mu szybko niesprawiedli-
wos¢ ludzkg (], 15-16).

Pani Podczaszyna jest idealna w swojej idealnosci: bezwzglednym postuszenstwu

Bogu i cnocie (cnota matki i Zony). Jej postepowaniem kieruje nie koscielna, ale

religijno-tosamosciowa jurysdykeja — rygorystyczny kodeks moralny. Pani Pod-
czaszyna nigdy nie watpi. Nie krzyczy. Nie sprzeciwia si¢ Bogu. Nie ma w niej

stabo$ci panny Zdarzynskiej: emo