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Przedmowa.

Coraz bardziej w ostatnich czasach zaczyna sie
upowszechnia¢ ten poglad pedagogiczny, iz nauka
hastorji literatury winna poprzedzal teorje literatury,
ktéra przypadataby takim sposobem na najwyisza
klase Srednich zakladow naukowych, podczas gdy
pierwsza korczylaby sie w poprzednich. Poglad ten
na pozor wydac¢ sie moze blednym, a system takiego
nauczania—wadliwym. Moznaby przypuszczalnie zrobié
mu juz ten najprostszy zarzut, ze — jak uczen moze
shucha¢ wyktadu o ,Trenach® Kochanowskiego, ,S8ie-
lankach* Szymanowicza, ,Satyrach* Krasickiego, ,Bal-
ladach” Mickiewicza, jezeli nie wie, co to jest iren,
sielanka, satyra, ballada? Albo — jak poradzi sobie
uczefi, wyczytawszy w historji literatury, ze ,,Odprawa
posiow greckich“ jest utworem alegorycznym, ze ,,Sonety
Krymskie“ napisane sa stylem wschodnim, a ,,Beniowski®
oktawamsi, jezeli nie rozumie, co to jest alegorja, styl
wschodni, oktawa?

Zarzut taki bytby wszakze pozornym, co najwyzej—
czesciowo tylko usprawiedliwionym, wobec przewagi
motywOw, przemawiajacych na korzy$¢ nowego systemu.

Przechodzac systematycznie kurs historji literatury
i spotykajac sie w nim z , Kronikq* Kadlubka, z , Odami“
Sarbiewskiego, ze ,Szkicami historyeznemi® Szajnochy,
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uczen otrzymuje jednocze$nie od nauczyciela zastoso-
wane ad hoc ustne wskazOwki, dotyczace znaczenia
kroniki, ody czy szkicu. Te za§ wskazOwki, nalezycie
Zrozumiane, sa na razie zupelnie wystarczajace; nie-
réwnie bowiem wazniejsza jest rzecza, aby uczen same
utwory przeczytal, rozebral, zrozumial, ocenit. Gdy
za$ spelni to zadanie, gdy przestudjowane, jak nalezy,
utwory piSmiennicze dostarcza umystowi obfity zapas
myslowy, a sercu bogactwo uczucia, gdy naucza go
wzorowac sie na mistrzach, — wowczas nadejdzie pora
na uzupelnienie tych studjéw teorja, ktora stwierdzi
jedynie prawdziwo$¢ dawniejszej nauki, przywiedzie
na pamie¢ wiele znanych i spotykanych juz dawniej
miejsc i wyjatkéw, uprzytomni caly szereg wielkich
imion. Jednem stowem—teorja literatury bedzie wtedy
uzupelnieniem, potwierdzeniem i powtérzeniem jej
historji, co wiasnie stanowi glowny motyw nowego
pogladu i systemu.

Zeby jednak ten system z prawdziwa korzyscig
mogk zosta¢ wykonanym, potrzeba na to dwoch rzeczy:
umiejetnego prowadzenia nauki historji literatury i odpo-
wiedniego podrecznika teorji literatury. O pierwszej
nie mowie, bo to jest zadanie nauczyciela; podrecznik
zas, jesli ma by¢ w danym razie odpowiednim, powinien
zado$¢ czyni¢ nastepujacym warunkom:

1). by¢ rodzajem encyklopedji, dajacej gotowe, do-
kladne a zwiezle definicie wszystkich nazw stylistycz-
nych, prozaicznych i poetycznych, ktore potwierdza te
wiadomosci, jakie uczen nabyl w kursie historji literatury;

SRR

2) usunaé—ile moznos$ci—cata czeS¢ rozumowana,
dociekajaca, jako zbyteczna z tego wzgledu, ze uczen,
obznajmiwszy sie nalezycie z samemi utworami, juz
ta droga poznal ich tre§¢, pojal znaczenie, zbadal
kierunek, wyrozumial genezg;

3) przy kazdej sposobnosci, przy najdrobniejszym
szczegble, przytacza¢ mozliwie duzo odpowiednio do-
branych przykladow, wzietych ze znanych autoréow
i utworow, ktérych i ktore uczen poznal juz dawniej,
teraz sobie uprzytomni i takim sposobem powtérzy
nawet poniekad kurs historji literatury.

Niniejszy podrecznik w takim wlasnie ukfadany
byl kierunku. Czy autor sprostal zadaniu—nie wiem;
w kazdym jednak razie do tego celu sumiennie i pra-
cowicie — dazyt.

W. K.



Wstep.

§ 1.

Stylem?) wogile nazywamy pewien sposéb wyrazania
swoich mysli w mowie lub w pismie. Poniewaz zas kazdy
cztowiek, a zwlaszcza kazdy wybitniejszy mowca czy
pisarz, ma lub mie¢ moze swéj wiasny, odmienny od
innych spos6b wyrazania swoich mysli, stad wynika,
iz stylow jest wiasciwie tyle, ilu.ludzi. Dlatego tez
moéwimy: styl Kochanowskiego, styl Skargi, styl Kra-
sickiego; w Historjach literatury czytamy: ze Mickiewicz
,Sonety Krymskie* pisal stylem wschodnim, ze Sto-
wackiego ,Beniowski“ jest arcydzielem jezyka i stylu,
ze malowniczym jest styl ,Trylogji“ Sienkiewicza, ze
styl Syrokomli jest prosty, ze Lelewel pisat ciezkim
stylem i t. p. Jednem stowem — rozmaite i wielorakie
sa style, przyczem — rzecz naturalna — im autor jest
zdolniejszy, wyksztalcefiszy, wybitniejszy, tem styl bedzie
piekniejszy, wspanialszy, oryginalniejszy.

Jest wszakze nauka, ktora wszystkie style, bez
wzgledu na ich ilos¢ i réznorodnos¢, w pewnym stopniu
uogéblnia, obejmuje pewnemi regulami, podciaga pod

1) Sama nazwa — styl pochodzi od Iacifiskiego wyrazu HStilus”,
ktéry w starozytnosci oznaczal metalowy precik, uzywany do pisania na

woskowanych tabliczkach. Jeden koniec precika, stuzacy do pisania byt za-
ostrzony, drugi, do zacierania wyrazow, — tgpy.
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pewne prawidla. Nauka ta nazywa sie stylistyka, ktéra
takim sposobem mozemy okresli¢ tak: Stylistyka jest
nauka, obejmujgea prawidla stylu czyli podajaea sposoby
mnie) lub wiecej pigknego wyrazania swoich mysli.

Jako taka, stylistyka stanowi czeS¢ nauki obszer-
niejszej, ktéra sie nazywa teorjg literatury i ktora
obejmuje nietylko zewnetrzna strone, t. i- jezyk i styl?)
tych utworéw, co za pomocg stowa, mowy — ustnej
czy pisanej — sa wyrazeniem mysli ludzkiej, ale i strone
wewnetrzng, t. j. ich tre$¢. Poniewaz zas utwory lite-
rackie pod wzgledem tresci dzielg sie na prozaiczne
i poetyczne, czyli proiciej na proze i poezje, wskutek
wiec tego teorja literatury dzieli sie na trzy czeSci:
1) teorjg stylu czyli stylistyke, 2) teorjg¢ prozy czyli
prozaike¢ i 3) teorje poezji czyli poetyke.

Kazda z tych czesci rozpatrywac bedziemy po kolei.

1) Tu zauwazyé nalezy réznice, jaka zachodzi pomiedzy jezykiem
i stylem: — styl jest to sposdb wyrazania mysli, jezyk stanowi Srodek czyli
materjat do tego wyrazania.

e T

Stylistyka.

§ 2.

Jakkolwiek rodzaje stylu—jak powiedziano wyzej—
moga by¢ rozmaite, to jednakie wszystkie one maja
pewne wspdlne przymioty, podlegaja pewnym wsp6inym
warunkom, bez zachowania ktérych styl nie moglby
by¢ dobrym ani pieknym. Do tych przymiotow stylu,
czyli do warunkéw pieknego wyslawiania sie naleza:
1) czystosé, 2) gladkosé i déwigeznosé, 3) jasnosc, 4) 2wigz-
10$¢, 5) doktadnosé, 6) stosownosé i T) ozdobnosé.
Pierwsze 2 dotycza zewnetrznej czyli jezykowej strony
stylu, pozostale 5 — strony wewnetrznej, t.j. odpo-
wiedniego doboru stéw i wyrazed, stuzacych do
oddania mysli.

Rozpatrzymy je kolejno.



CZESC PIERWSZA.

PRZYMIOTY STYLU.

1. Czystosc.
§ 3.

CzystoS¢ jezyka zasadza sie na zachowywaniu
poprawnosct i swojskoser, a unikaniu natomiast: barba-
ryzméw, prowwncjonalizméw, archaizmiw i neologizmiw.

Poprawnos¢ jezyka polega na Scislem przestrze-
ganiu prawidel gramatycznych — etymologicznych
i sktadniowych. Najpiekniejsze pod wzgledem treSci
dzielo znacznie traci na wartosci, jezeli autor robi
bledy jezykowe!) — czy to w odmianie rzeczownikOw
lub czasownikdw, czy w laczeniu z soba zdan, lub t.p.,
jezeli— jednem slowem— grzeszac przeciwko popraw-
nosci jezyka, nie zachowuje tem samem czystosci mowy.

Swoijskos¢ jezyka zasadza sie na uzywaniu wyrazow
i zwrotéw czysto-polskich, a unikaniu obcych, o ile
te ostatnie zastgpione by¢ moga swojskiemi.

1) Btedy jezykowe nazywaja sie solecyzmami. Nazwa ta pochodzi od

staroiytnego miasta ,Soloi“ w Sycylji, ktérego mieszkaficy mowili ziym
greckim jezykiem.

Tl

Barbaryzmami nazywaja sie wyrazy i Zwroty
cudzoziemskie, wziete do jezyka polskiego z obcych.
Barbaryzmy sa dwoch rodzajéow: dozwolone i niedo-
zwolone. Dozwolone to te, dla ktérych niema odpo-
wiednich wyrazéw czysto- polskich i ktére wskutek
tego maja w jezyku zupelna racje bytu, a ich uzywanie
bynajmniej nie przeszkadza czystosci mowy. Nalezy
do tej kategorji bardzo wiele wyrazéw, szczegllniej
z dziedziny réznych nauk, jak réwniez techniczne nazwy
rozmaitych przedmiotéw fabryczno - warsztatowych?).
Takie wigc barbaryzmy, jak: algebra, arytmetyka, astro-
nomja, botanika, egzamin, etymologja, ewangelja,
geometrja, gramatyka, logika, muzyka, stylistyka, teatr,
terminologja, zoologja i wiele innych, albo: antaba,
falc, fuga, hebel, laubzega, lewar, mutra, winkel i t. p.—
sa dozwolone. Niedozwolonemi natomiast sg te bar-
baryzmy, kt6ére w zupelnosci zastapi¢ sie dadza wyra-
zami czysto-polskiemi i kt6rych wskutek tego usilnie
unikaé nalezy.

Oto przyktady niedozwolonych barbaryzméw:

abdykacja zamiast zrzeczenie sig
admirowaé — podziwiac
administracja — zarzad
adoracja — uwielbienie
akcja - dziatanie
asekuracja - ubezpieczenie

) Te ostatnie zreszta postarano sie w ostatnich czasach spolszczyc
1 — przyznaé nalezy — nader udatnie®, chociaz jak zwykle w takich razach,
diuiszego potrzeba czasu, zanim si¢ taka nowa terminologija utrze i przyjmie.

* Patrz ,Ksiqika narzgdziowa®, uwtozona i wydana staraniem Sekcji
Technicznej kodzkiej (£6dz, 1902).
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: rosyjskiego, germanizmy—z niemieckiego, galicyzmy!)—
degeneracja zamiast zwyrodnienie : : BE N :
: x z francuskiego, lalynizmy — z tacinskiego, rutenizmy—
edycja = wydanie SR 3
emigracja — wychodztwo z rusinskiego i t. d.
emigrant 6 wychodzca kaczenie lacinskich wyrazéw, a nawet calych zdan
ekskuza = wymoéwka . z polskiemi nosi nazwe makaronizmiw, ktore szczegblnie
fant —  zastaw : byly w uzyciu w XVIl w. Naprz.
feler —  blad A ; : L :
generacja o pokolenie ; ,,Ktloreby t‘ej‘l\c?nstytuql opom?wac vollumma, przefi
: E ] ktoremi uskarzac si¢ parlamentami, u ktéregoby z naj-
indagacja = badanie A : - y A
ATl ket potezniejszych Swiata tego monarchéw szukaé protekcji
!nklmaqa — sklon‘rlosc od nieuchronnej na nardd ludzki Smiertelnosci opresji?—
intrata 380 dochéd = nie wiem, sposobu nie znajduje; ale widze, ze ani prawo
kaptowac — ujmowac w tem nikomu pomddz nie moze, kiedy czytam na hie-
konferencja — narada 1 roglifiku rzeczypospolitej genuenskiej: Parcam falcem
koneser — znawca '— tenentem minaci manu superbam, pokazujacg napis:
lektura e czytanie el leges — lego, reges — rego, iudices — iudico. Ktéz sie
metal — kruszec 8 takiej sprzeciwiaé moze potencji?*
moment LIS chwila _7 (Jan Chr. Pasek — z mowy pogrzebowej).
parciainnsc I oW 3 Prowincjonalizmami nazywaja sie wyrazy, uzy-
plenipotencja — petnomocnictwo oI . ) i
: 5 i wane tylko w pewnych okolicach kraju, a stad nie dla
posesja — posiadtosé x 4 R T
s Rt 5 calego ogotu zrozumiale i ktorych wskutek tego unikaé
satysfakcja — zados€uczynienie nalezy. Prowincjonalizmami naprz. sg takie wyrazy, jak:
subordynacja —  karnos¢ budarz (tatrzanskie) zamiast ciesla
sztych — rycina ciesliczka (tatrzaf.) — toporek
tentowad —  ubiegac sie i w. i. fararz (Slaskie) —  pleban
latos — tego roku
albo: jakby to nie bylo — jakkolwiekbadz tonski — przesztoroczny
jest u mnie ksigzka — mam ksigzke miodzie — drozdze
ok AL T perki - kartofle
musicie wiedzieé == wiecie zapewne : SRR
; 2t It e podzim == jesiefi
jest dziesigé lat stary — ma dziesiec lat sklep 2 piwnica
nie jestem w stanie — nie moge i t. p. spik o sen
wzdycki — zawsze
zabaczy¢ — zapomnie€ i t. p.
Ze wz na j ——— —
g[edu : ]szk' = ktérego pOChOqu’ Heees ) ©d Galji — starozytna nazwa dzisiejszej Francji.

barbaryzmy réine nazwy: rusycyzmy wziete z jezyka
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Archaizmy s3a to wyrazy uzywane w dawnej
polszczyzinie, dzisiaj wyszle juz z uzycia i, jako takie,
niedla wszystkich zrozumiale. Archaizmami sa naprz.:

cielny zamiast cielesny
druzny — Smiaty
dzie — rzecze
gzio — koszula
isci — zaprawde
isty = prawdziwy
ktodnik — wieziefi
sapierz = obzatowany, podsadny
stradnik — biedak
Swierzopa — kon dziki
wiarowac sie —_— uniknaé
wita — szaleniec
wstawictwo — wytrwanie
wielmi — bardzo
wszegdynci == badzcobadz

zgtoba (zloga) — ztosé, grzech i t. p.
Neologizmami nazywaja sie wyrazy nowoutwo-
rzone, z ktérych jedne — trafne i udatne — ogdlnie
zostaty przyjete i weszly do jezyka; inne — uformo-
wane nietrafnie, a nieraz nawet wprost niedorzecznie—
nie zyskaly prawa obywatelstwal), jak naprz.: gwiaz-
dziarstwo zamiast astronomja, gromlo zamiast elek-
tryczno$¢, deszczochron zamiast parasol, cichostepy
zamiast kalosze, wschodowidownia zamiast estrada i t.p.
O neologizmach wogdle to trzeba zauwazyé, ze
W ich tworzeniu nalezy zachowywac wielka ostroznos¢;
Zze maja to prawo tylko wybitniejsi pisarze, a szcze-

) Zbytnia przesada w dbatosci o czysto$¢ jezyka nazywa sie fal-
SZywym puryzmem.

i

e g L s o

e v

golnie gruntowni jezykoznawcy, ktérzy przy tem two-
rzeniu moga uczyni¢ zados¢ i duchowi jezyka i gra-
matycznym prawidlom, i wymaganiom logiki. W ostatnich
czasach najwiecej neologizméw utworzylo sie i tworzy
sie za pomoca wyrazéw ztozonych, jakkolwiek jezyk
polski wyrazow takich bardzo ograniczong ma liczbe
i jakkolwiek takie wyrazy nie sa zgodne z jego duchem.
Dlatego tez neologizmy w rodzaju: cieptomierz, ziemio-
mierstwo, duszpasterstwo, wodzirej, zwierzostan i t. p.,
chociaz coraz wiecej sie rozpowszechniaja, nie moga
sie wszakze zalicza¢ do udatnych; lepsze juz sa bar-
baryzmy: termometr,topografja, albo wyrazenia opisowe:
praca duchowna, kierujacy zabawa, stan zwierzyny.

O barbaryzmach, prowincjonalizmach i archaiz-
mach to wkoficu zauwazy¢ nalezy, iz, jakkolwiek
stanowia one przeszkode dla czystosci mowy, to jednak
w pewnych wypadkach uzytemi by¢ moga, a mianowicie
wtedy, jezeli autor za ich pomoca chce nadaé swemu
utworowi pewna charakterystyczng ceche—czy to cudzo-
ziemska przez uzycie barbaryzméw, czy to malujgc
jakas oddalong epoke i positkujagc sie w tym celu
archaizmami!), czy wreszcie opisujac pewna okolice
kraju, do czego bardzo nadaja sie prowincjonalizmy.

2. Gladkosc¢ i dzwiecznosce.
§ 4.
Gladkos¢ jezyka zasadza sie na takiem zestawieniu
wyrazOw i zdan, zeby samo ich brzmienie przez swoj
tok harmonijny sprawiato przyjemnos$¢ dla ucha.

1) Wszystkie historyczne powiesci Sienkiewicza pisane sa stylem archa-
icznym, ktdéry wiasnie nadaje tym utworom piekny, typowy charakter.
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Ta gtadko$c i zarazem diwieczno$¢é mowy osiega
sie przez harmonijne laczenie wyrazéw krotkich i diu-
gich, przez zachowanie odpowiedniej miary w doborze
zdan, kt6re nie powinny by¢ ani zakrétkie, ani zadtu-
gie, ani zbytnio réwne sobie; przez unikanie wreszcie
zbytniego nagromadzenia zdan pobocznych, nawiaso-
wych i wtraconych.

Przeszkode natomiast dla diwiecznosci mowy
stanowia i czynia styl niegtadkim, ci¢zkim, chropowatym
nastepujace wypadki:

1) Zbieg wyrazéw jednozgtoskowych lub majacych
jednakowa liczbe zglosek. Naprz.

Jak dzi§ deszcz lat, grad bit, wiatr dat. 3

Pozwdl tylko otrom ucha, zaraz poczna wmawiaé
w ciebie swojg prawos¢, kaza ufa¢ swojej wielkiej cnocie.

2) Zbieg jednakowych spoélglosek, osobliwie zas
twardych i syczacych. Naprz.

Caty zbiér stworzeni w przestworze przyrodzenia prze-
konywa nas o przedwiecznej opatrznego Stwércy madrosci.

Dopuszcza sie wszakze takie nagromadzenie dZzwie-
kéw twardych i syczacych, jezeli autor, a zwlaszcza
poeta, za ich pomocg usituje nasladowaé diwieki
przyrody. Naprz.

»Mistrz coraz takty nagli i tony nateza.

A wtem puscit falszywy akord, jak syk weza,

Jak zgrzyt zelaza po szkle: przejat wszystkich dreszczem
I wesotos¢ pomieszat przeczuciem zlowieszczem.
I wnet pekla ze swistem struna ztowrézaca“.

(A. Mickiewicz, ,Pan Tadeusz“).

7

1d

»Zdarto zagle, ster prysnat, ryk wéd, szum zawiei,

Glosy trwoznej gromady, pomp ztowieszcze ieki,

Ostatnie liny majtkom wyrwaly sie z reki,

Stofice krwawo zachodzi, z niem reszta nadziei®.

(A. Mickiewicz, ,Burza*).

Takie nasladowanie diwiek6w przyrody za po-
moca diwiekbw mowy nazywa sie harmonjq nasladow-
niczq albo onomatopejq.

3) Zbieg wyrazéw, jednakowo sie konczacych
lub zaczynajacych. Naprz.
Taka glosna byla nasza dawna stawa.

Schodzit ze schodéw schylony, schowawszy co$ pod
plaszczem.

4) Uzywanie w prozie, w réwnych odstepach,
wyrazow, rymujacych sie z soba. Naprz.

Wszystkie wielkie cnoty sa to zacne serca przymioty,
stanowigce warto$¢ rozumnej istoty.

5) Nagromadzenie wyrazéw jednakowych, albo
zblizonych do siebie brzmieniem, albo pochodzacych
od jednego zrédtoslown. Naprz.

Nie przebacze ci tej niebacznosci.

Nie nasladuj przesladowcéw swoich, ale raczej na
wzOr dobroczyncéw czyn im dobrze.

Dopuszczalne jest wszakze takie powtarzanie jed-
nego wyrazu, jezeli wymaga tego dobitno$é mowy.

i Naprz.

Dobre dobrem odptacaé, wet za wet oddac, raz za
razem, oko za oko, zab za zab.

B Teorja literatury polskiej. 2
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6) Umieszczanie na koncu zdan wyrazéw jedno-
zgtoskowych. Naprz.

Staraj sie, aby z twoich postepkéw zawsze chwalono
cig, abys codziennie uczynit dobrego co, abys sie nigdy
nie wstydzit czynéw swych, a czynigc dobrze ludziom,
aby$ zawsze podobatl sie im.

Mozna wszakze poloiy¢ wyraz jednozgloskowy
na koncu zdania, jesli ten ma gléwne w zdaniu zna-
czenie albo silniejszy na sobie akcent. Naprz.

Ostatniem schroniskiem cztowieka na tym Swiecie
jest — gréb.

Obieraj zycie lub $mieré!

3. Jasnose.
§ 5.

Jasnos¢ stylu polega na takim doborze wyrazow
i zdan, na takiem ich zestawieniu, na takiem ugrupo-
waniu i rozwinieciu mysli, Zeby czytelnik maogt je
latwo poja¢ i zrozumieé tre$¢ utworu bez szczegol-
nego wysitku umyslowego.

Azeby jasno pisac, autor przedewszystkiem powi-
nien sam zna¢ dokladnie przedmiot, ktéry opisuje,
a nastepnie baczyé na to — co i dla kogo pisze.
Zrozumiata bowiem jest rzecza, iz innej wymagaja
jasno$ci dzieta naukowe, przeznaczone dla ludzi
wyksztalconych, obznajmionych juz z danym przed-
miotem czy nauka; innej— i szczegdlniejszej — ksiazki,
pisane dla dzieci lub dla ludu.
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4. Zwiezlose.
§ 6.

Zwigzlos¢ stylu polega na uzyciu tylko takiej
ilosci wyrazow i zdan, jaka jest dostateczna do odtwo-
rzenia naszej mysli. Wyrazy niepotrzebne, zbyteczne
nietylko nie pomagaja do zrozumienia mysli, ale ja,
przeciwnie, zaciemniaja, czyniac styl rozwlekiym.

Przeszkode dla zwieztosci stylu stanowia: pleonazm
i tautologja.

Pleonazmem nazywa sie wiasnie takie uzycie
wyrazOw zbytecznych i niepotrzebnych, bez ktorych
mysl jest dostatecznie zrozumiala. Naprz. Widzialem
to swojemi wlasnemi oczyma. Przedmioty byly naste-
pujace, a mianowicie, A on za$ odpowiedziat. W kaz-
dym jego ruchu, ktéry zrobit i t. p.

Tautologja nazywa sie oddanie jednego pojecia
za pomoca kilku réwnoznacznych wyrazow. Naprz.
Stary starzec. Dopiero teraz w obecnej chwili. Moze
to jest rzecza mozliwg. Ilekroé razy. Logika jest
nauka o logicznem mysleniu i t. d.

5. Dokladnose¢.
§ 1.

Dokladnos¢ stylu zasadza sie na doborze takich
wyrazOw i zdaf, ktére w zupelno$ci odpowiadaja
naszym myslom i wskutek tego najdoktadniej je odtwa-
rzaja.
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Dobér taki przedstawia pewne trudnosci z tego
mianowicie wzgledu, iz w jezyku wielka jest liczba
wyrazOw blizkoznacznych i wieloznacznych, ktére
umiejetnie odréznia¢ nalezy i wlasciwie sie niemi
positkowac. Wyrazy te nazywaja sie synonimama
i homonimama.

Synonimy czyli wyrazy blizkoznaczne sa to slowa,
zblizone do siebie znaczeniem, przedstawiajace wszakie
pewne roznice — nieraz bardzo subtelne, prawie nie-
uchwytne, a zalezne od odcieni mysli. Naprz.

Praca, robota, trud, zajecie, zawéd, przemyst.
Wiasnos¢, mienie, majatek, dobrobyt, bogactwo.

Kajdany, wiezy, okowy, peta, zelaza.

Darowac, przebaczy¢, utaskawic, wybaczyc, odpuscic.
Smiatosé, odwaga, mestwo, walecznosé.

Bieda, nedza, ubéstwo, niedostatek.

Zdolnosé, talent, genjusz.

Stary, dawny, starozytny.

Szczescie, pomysinosé.

Odkrycie, wynalazek.

O odréznianiu synoniméw pisali: biskup Adam
Krasinski — ,Stownik synoniméw polskich® i K. Bro-
dzinski — ,Synonimy“. Przytoczymy tu, jako przy-
klad, z tego ostatniego dwa ustepy.

»Upadek, ruina. — Druga jest zwykle skutkiem pierw-
szego. Mowimy: zaczatl upadaé na zdrowiu, zdrowie ma
zrujnowane. Upadek handlu grozi ruwing panstwu han-
dlowemu. Wlasciwie o rzeczach moralnych méwimy
upadek, o fizycznych —ruina. Dom (rodzina) podupada,
dom (mieszkanie) zrujnowany”.

»Wada, przywara, wlomnosé, naréw. — Wada nalezy
do ciata, duszy i rzeczy: wada w oku, w nodze, w wy-
chowaniu, wada w dziele. Przywara jest staboscig
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moraing, ktérej przez wychowanie nabieramy. Utom-
nosé, nalezaca wiasciwie do wady w ciele, uzywa sie
przenosnie do wiadz duszy i wtenczas oznacza bardziej
stan ludzki, podlegajacy bledom, aniZeli sam blad. Stad
mowimy: ulomnosé ludzka, wszyscySmy ufomni, w prze-
ciwiefistwie z charakterem nieztomnym; ulomnodé przy-
znajemy sercu, niezlomnosé tylko duszy. Nieztomny
Katon, wlomny Aleksander. Wady mlodosci staja sie
przywarami na staros¢; przyczyng obydwdch jest ludzka
utomnosc. Predzej sie pozbedziemy wad, niz przywar.
Ulomnosciom moralnym wola zastawiac sie winna. Nardw
oznacza wady dzikiego uporu i glupstwa; gmin ma narowy,
tak jak wyzsza spoteczno$¢ ma wady; zwierze ma wady
w ciele, narowy w zyciu. Kofi i pies goficzy moga byc
znarowione przez ztych pandw, dziecie moze mieé narowy,
ktére sig zmieniajg nieraz w wady, nakoniec w przywary.
Narowy sitag i musem tylko pokonaé sie daja; wolnosé
znarow: bezrozumnego. Opuszczenie sie wiadz w wyko-
naniu praw znarow:i ludzi®.

Homonimy czyli wyrazy wieloznaczne sa stowa,
jednakowo brzmigce, lecz majace odmienne znaczenie 1).
Naprz.

Kamien — kruszec Koto — u woza
kamien — waga (cukru) koto — rycerskie
kamiei — choroba kolo — sejmowe

Kamien — wies$ Kolo — miasto

Wiek — stulecie
wiek — okres zycia
Wiek — tytut gazety.

1) Homonimy, uzyte Zzartobliwie, tworza pewna gre siéw, czyli t. z.
kalambury. Naprz. Bréd i brud, grad i grat, mur i mér i t. p. Brdd jest
rzeczq bardzo przyjemnq. Grat wczoraj sig przewrdcit. Mor zabija ludzi.
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6. Stosownoseé.
§ 8.

~ Stosownosé stylu polega na tem, aby styl odpo-
wiadal obranemu przedmiotowi. | jakkolwiek niema
pod tym wzgledem zadnych Scistych przepisow, lecz
sam smak artystyczny nasuwa tutaj piszacemu pewne
wskazowki, to jednakze przyjeto do pewnego stopnia
za zasade, ze: dzieta scisle naukowe s3 pisane stylem
jasnym, prostym, powaznym; literatura nadobna czyli
t. z. beletrystyka ') — stylem ozdobnym, kwiecistym;
mowcy uzywaja stylu wznioslego, obrazowego, dekla-
macyjnego i t. d. Gdyby kto§ naprz. Historje
powszechna napisal stylem pieszczotliwym, albo pod-
recznik geografji — zbyt wytwornym, to takich stylow

nie moznaby uwazac¢ za stosowne.
Do stosownosci stylu nalezy takze unikanie wyra-
zOw piaskich, trywijalnych, niesmacznych, — wog6le
takich, jakich sie nie uzywa w lepszem towarzystwie.

7. Ozdobnosé.
§ 0.

Ozdobnos¢ stylu polega na umiejetnem dobiera-
niu takich stéw i wyrazen, ktére z jednej strony
odrozniaja go od mowy powszedniej, pospolitej,
a z drugiej nadaja opisywanym przedmiotom pewna
obrazowos$¢, kt6ra je pozwala i latwiej zrozumieé
i glebiej odczuwac.

1} Powiesci, poezje, i t. p. utwory, przeznaczone do czytania.

S

Srodkiem po temu sluza rozmaite tak zwane
ozdoby mowy albo inaczej figury retoryczme, do ktorych
naleza nastepujace: 1) poréwnanie, 2) metafora albo
przeno$nia, 3) personifikacja, prozopopeja albo wosobienie,
4) epilet, 5) alegorja, 6) metonimja albo zamiennia,
7) synegdocha albo ogarniente, 8) peryfraza albo omi-
wiente, 9) wronja, 10) antyteza albo przeciwstawnia,
11) hiperbola albo przesadnia, 12) paradoks, 13) pytanie,
14) wykrzyknienie, 15) apostrofa albo wezwanie,
16) niedoméwienie, 17) powtirzenie i 18) gradacja
(klimaks) albo stopniowanie.

Figury te stylistyka dzieli na dwie kategorje, z kt6-
rych pierwsza nosi nazwe figur retoryeznych wiasciwych
albo postact, druga— zwrotéw retoryezmych. Do pier-
wszej kategorji naleza pierwsze 12, do drugiej—pozo-
state 6. Rozpatrzymy je po kolei.

I. Figury retoryczne wlasciwe.
§ 10.

Figury retoryczne wlasciwe albo postacie
sa to stowa i wyrazenia, uzyte nie w swojem wlasci-
wem znaczeniu, lecz w przenos$nem. Naprz. Natura
zasypia, tarcza stofica, twarz ksiezyca it. p.

Zrédtem powstawania tych figur jest zestawianie
i poréwnywanie jednych rzeczy lub jednych pojeé
z innemi. Poniewaz za$ przy takiem porOwnywaniu
dajg sie spostrzega¢ albo wspdlne cechy przedmiotéw
czyli podobiefistwo, albo cechy wprost odmienne
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czyli przeciwiefistwo, stad wyplywa dalszy podziat
figur retorycznych na takie, ktére powstaja: A) na
zasadzie podobieristwa i B) na zasadzie przeciwienstwa.

Do pierwszej grupy naleza: 1) poréwnanie, 2) meta-
fora albo przemosnia, 3) personifikacja, prozopopeja
albo wosobienie, 4) epitet, 5) alegorja, 6) metonimja
albo zamiennia, T) synegdocha albo ogarnienie 8) pery-
fraza albo omdwienie.

Do drugiej grupy: 1) ironja, 2) antyteza albo prze-
cowstawnia, 3) hiperbola albo przesadnia, 4) paradoks.

A. Figury podobienstwa.
§ 11.

1. Poréwnanie, stanowiace to wlasnie zrodlo,
z ktorego powstaja wszystkie figury retoryczne, jest
zestawieniem czy to oddzielnych wyrazéw lub pojec,
czy mysli catych z takiemi, ktére, posiadajac wspolne
z niemi cechy, uzmyslawiaja, ozywiaja i upiekniaja
mowe.

Poréwnania bywaja albo zwykle, pospolicie uzy-
wane, prozaiczne, jak naprz.. zimny jak 16d, twardy
jak kamien, milczy jak grob, powtarza jak echo it.p.,
albo obrazowe, poetyczne. Naprz.:

»Jak potopu $wiata fale,
Zamrozone w swoim biegu, —
Stojg nagie Tatry w $niegu,

By graniczny stup — zuchwale®.

(W. Pol, ,Piesi o ziemi®).
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»Drzewa i krzewy lis¢émi wziely sie za rece,
Jak stojgce do tafica panny i miodzience®.
(A. Mickiewicz, ,Pan Tadeusz").
»Jako gdy $nieg padnie, na wszystko bialg
farbe puszcza; tak kto ma dobre serce i mysli,
wszystkie swoje sprawy ta barwa pokrywa“.
(Skarga).
SzczegOlnie sa piekne te poetyczne poréwnania,
ktore przez swoja dlugo$¢ i malowniczo$¢ tworza
cale obrazy. Naprz.:

»Jako wilk, obskoczony znienacka przy scierwie,

Rzuca sie oslep w zgraje, co mu uczte przerwie,

Juz goni, ma jg szarpa¢: wtem $réd psiego wrzasku

Trzasto ciche pétkurcze; wilk zna je po trzasku,

Sledzi okiem, postrzega, ze z tylu, za charty,

Mysliwiec wp6t schylony, na kolanie wsparty,

Rurg ku niemu wije i juz cyngla tyka ...

Wilk uszy spuszcza, ogon podtuliwszy zmyka;

Psiarnia z tryumfujagcym rzuca sie hatasem

I skubie go po kudtach; zwierz zwraca sie czasem,

Spoirzy, klapnie paszczeka i biatych kiéw zgrzytem

Ledwie pogrozi, psiarnia pierzcha ze skowytem:

Tak i Gerwazy z groZng cofat sie postawa,

Wstrzymujac napastnikéw oczyma i tawa,

Az razem z Hrabig wpadli w glagb ciemnej framugi®.

(A. Mickiewicz, ,Pan Tadeusz").

Pod wzgledem gramatycznym wyrazaja sie zwykle
porownania za pomoca spojnikéw i przystéwkow:
jak — tak, tm — tem, podobnies, réwniez it. p.

§ 12.

2. Metafora albo przenosnia polega na tem,
iz na zasadzie pewnej wsp6inosci ryséw, przypisujemy
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wlasciwosci albo czynnodci jednych przedmiotéw —
innym, ktére ich wiasciwie nie posiadaja. Celem
przenosni, réwniez jak i poréwnania, z ktérego bez-
posrednio wyplywa, jest nadanie tokowi mowy wiek-
szej zrozumialosci i obrazowosci.  Przenosniami,
rowniez jak i poréwnaniami, positkujemy sie bardzo
czesto, nieraz bezwiednie, nawet w jezyku potocznym,
uzywajac takich wyrazen, jak naprz.. szczescie
si¢ u$miecha, blysnat promyk nadziei, okry¢ sie blaskiem
slawy, by¢ filarem rodziny, duch czasu, zdobycze
nauki it. p.

Najwlasciwsza wszakie jest metafora poeziji.
Naprz.

»Z winnic kapig bluszcz i réze“.

(Z. Krasiriski, »Przedswit®).

» --. Na czole zamiast wianka mirtu sprzegly sie

twardej miedzi i
wardey miedzi blachy (Z. Krasinski, ,Irydjon*).

»Ptynac szwajcarskich jezior blekitami®.
(J. Stowacki, ,W Szwajcarji*).
»Lece — gonie wspomnien mare,
Z kwiatéw zycia wieniec plote,
Pigknos¢, mitosé, czucie, wiare

Na ogniwo spajam ztote”.
(B. Zaleski, ,Spiew poety*).

§ 13.

3. Personifikacja, prozopopeja albo uosobienie
jest takze metafora — z tem tylko zastrzezeniem, iz
tutaj wiasciwosci lub czynnosci przedmiotéw Zywot-
nych przenosimy na przedmioty niezywotne albo

i
umystowe, nadajac im takim sposobem cechy ludzkie,
czynigc niejako osobami. Naprz. Burza sie srozy.
Stare deby, smutno kuwajac glowamsi, dumajq o ubieg-
lych wiekach. Wiosna si¢ u$miecha. Powinnosé rozlata
dokota Swiatto zacnych celéow. Praca snuje przysztosé
nowa it.p.

Jako jedna z najwspanialszych postaci, znajduje
prozopopeja zastosowanie osobliwie w poezji. Tak
naprz., w satyrze Marcina Bielskiego: ,Sen majowy*
tocza miedzy soba rozmowe: ziemia woloska, wegier-
ska i polska. Piekny wiersz Deotymy p. t.: ,Rzeki,
wpadajqee do Wisty“, jest ich uosobieniem:

~Biegna Dunajce, dwaj bracia goérale,

Z okiem mysliwskiem i zwinnoscia goficza;
Jeden z nich w Biale okreca sie fale,
Drugi sie Czarng owinat opoficza.

Za nimi lekko idzie modrooka,

Brzeg ptaszcza Wisty niosaca Wistoka.

A teraz, patrzcie! idzie maz wspaniaty,
San, grozny rycerz, ktéry srebrng dzidg
Druzgoce lasy i przebija skaty.

Po jego falach echa Karpat ida.

Dalej w dolinie wijaca sie kreto,

Od tataraku swoich jezior wonna,

W wiezach z kamieni, zali sie¢ Kamionna:

Zda sie, ze styszysz krélewne zakleta®.

Personifikacje réwniez stanowi cala starozytna
mitologja, gdzie rézne sily przyrody, wladze umystowe,
pojecia oderwane, — uosabiajg sie pod ludzkiemi
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postaciami?’): grzmot i blyskawica — Jowisza, wiatr
potnocny — Boreasza, madro$¢ — Minerwy, wojna —
Marsa, plody rolne — Cerery it. d.

§ 14.

4. Epitet jest gramatyczne okre$lenie albo dopo-
wiedzenie, ale takie, ktére zawiera w sobie przenosnie.
W takich wiec naprz. wyrazeniach, jak: zelazna wola,
chciwos¢ nienasycona, brzoza placzaea, stowa miodo-
plynne, bezbrzeina rozpacz i t. p., znajdujemy epitety;
niema ich natomiast, lecz sa tylko zwykle okreslenia
w zdaniu: stary dab ma twardgq kore, lub w wyraze-
niach: dobra wola, wielka chciwos$é, gruba brzoza,
proste stowa i t. d.

Poniewaz epitety nadaja pewna obrazowosc¢ tym
wyrazom, przy ktérych stoja, przeto najczesciej spo-
tykaja sie w stylu poetycznym.?) Naprz.

»Sarmackiej Wisty zbozoptawne wody
W twarde scisnawszy lody,

Cieszyta sig sroga zima,

Ze je w swoich wigzach trzyma®.

(F. Morawski, ,Wista i Zima*).
wPlodne w niezwiedtg mlodosé enych artystow dlonie
Daty wam w échngeej karcie zywot i po zgonie“.

(Naruszewicz, ,0dy*“).

2 *_) Przedstawianie sit przyrody pod ludzkiemi postaciami i czynienie
z mich istot nadprzyrodzonych nazywa sie antropomorfizmem.

%) W epitety obfitujg szczegélnie epopeje Homera (najznakomitszy
poeta grecki, Zyjacy przypuszczalnie pomigdzy 1000-ym a 900-ym r. przezi
Chr.?, gdzie kazide imie, kazda rzecz nieomal majg swéj staty epitet:
Jowisz — gromowiadny, Achilles — bystronogi, Ulisses — bogom podobny,
kozy — cienkonogie, okret — krzywoboki, stowa — skrzydlate i w. i.

i

§ 15.

5. Alegoria nazywa sie przenosnia, zastosowana
nie do oddzielnych przedmiotéw, lecz do catej mysli,
do calych obrazow, nieraz nawet do calych dziel,
ktore wskutek tego zawieraja w sobie mysl utajong —
zwykle jakas glebsza, moralna, filozoficzna, ale w kazdym
razie taka, ktéra tatwo odgadnac.

Tak naprz., w alegorycznym dramacie Kocha-
nowskiego: ,, Odprawa postéw greckich pod spoleczefi-
stwem trojanskiem nalezy rozumie¢ wspdtczesne poecie
spoteczenstwo polskie, pod burzliwym sejmem trojan-
skim — sejm polski.

Skarga, majac na mysli krotkosé i gorycze zycia
ziemskiego, w poréwnaniu z wiecznem, mowi: , Teraz
w polu na zolnierstwie lezym, cierpie¢ deszcze,
niepogody, upalenia, glody i niewczasy musim. Ale
ody bitwy wygramy, a korzysci zbiera¢ bedziem,
wszystkie] nedzy onej, i ran, i rozlania krwi zatowac
nie bedziem. Dobre zolnierze krél bogaty ukoronuje
i wielkiemi imiony nada“. (= Na tym sSwiecie pedzi-
my zywot, jakby na wojnie, znoszac rézne dolegliwosci;
ale jesli go spedzimy uczciwie, to nie pozatujemy
swoich trudéw, gdyz na tamtym Swiecie BOg nas
wynagrodzi).

Horacy!), odradzajac Rzymianom zamiar wojny
niebezpiecznej, przedstawia alegorycznie rzeczpospolita
w postaci okretu: ,0 okrecie! nowe na morze

1) Znakomity poeta rzymski z | w. przed Chr. — Oda XIV.
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poniosa cie balwany. Co czynisz? Czyliz nie widzisz,
ze boki twoje ogolocone sa z wiosel, stargane zagle,
ostabione reje, a maszt poludniowym wichrem strzas-
kany?“ (= O narodzie! na nowe narazasz sie nie-
bezpieczefistwo. Czyz nie widzisz, ze sity twoje
stargane, a Pompejusz (maszt) zamordowany?)

Do alegorji naleza réwniez bajki, przystowia
i zagadki.

Bagka zawiera w sobie mysl ukryta, przedstawiajac
pod postacia zwierzat, albo przedmiotow niezywotnych —
ludzi, z ich zaletami, wadami i czynnosciami. Naprz.

»Ze zamkniety w skorupie niewygodnie siedziat,
Zatowala mysz z6lwia; ten jej odpowiedziat:
»Miej ty sobie patace, ja — méj domek ciasny,
»Prawda, ze niewygodny, szczuply, ale wlasny“.

(1. Krasicki, ,Zdtw i Mysz*).

Pod zolwiem rozumie¢ tu nalezy czlowieka
skromnego, zadowolonego z tego, co posiada: pod
myszg — darmozjada, zyjacego cudza praca.

W' preystowiach kryje sie zwykle jakas mysl
glebsza. Naprz. Ziarnko do ziarnka zbierze sie
miarka. (= Robiac drobne a stale oszczednosci,
mozna doj$¢ do kapitatu). Na zlodzieju czapka gore.,
(= Czlowiek majacy nieczyste sumienie, wszystkiego
sie leka).

Alegorje wreszcie znajdujemy w zagadkach. Naprz.
Stoi przy drodze na jednej nodze; mogitbym przysiadz,
ze W niej tysiac (= makowka).

ol

§ 16.
6. Metonimja albo zamiennia polega na uzyciu
zamiast jednych wyrazéw lub poje¢ — innych, maja-

cych z tamtemi pewien zwigzek myslowy. Rozmaite
sa rodzaje metonimji. Kladziemy w niej mianowicie:

1) Skutek zamiast przyczyny Ilub odwrotnie.
Naprz. Szanowac siwe wfosy (zamiast starosc), nie
bac sie trummny (zam. Smierci); styszec skrzypce (zam.
gre na skrzypcach), zyé z rzemiosta (zam. z zarobku,
ktore daje rzemiosto).

2) Nazwisko autora zamiast jego dziel. Naprz.
Czyta¢ Reja, Woronicza (zam. dziela Reja, Woronicza).

3) Materjal zamiast wyrobu z niego. Naprz.
Jes¢ na srebrze (zam. ze srebrnych naczyf), chodzié
w jedwabiach (zam. jedwabnej odziezy), nie wszystkiego
dostanie za zfoto (zam. za pieniadze).

4) Symbol czyli godto przedmiotu zamiast samego
przedmiotu. Naprz. Zdobyé¢ Ilawry poetyckie (zam.
stawe), zlozyé korome (zam. wladze krélewska), pit-
ksiezye byt niegdy$ groinym (zam. potega turecka).

5) Rzecz ogarniajacg zamiast ogarnionej. Naprz.
Paryz sie bawi (zam. mieszkanicy Paryza), zje$¢ caly
talerz, wypi¢ dwie szklank: (zam. zawarto$¢ talerza
i szklanek).

6) Imie wilasne, zwlaszcza jakie$ typowe, zamiast
pospolitego. Naprz. Krezus zam. bogacz, Neron zam.
okrutnik, Harpagon zam. skapiec, Wandal zamiast
niszczyciel i t. p.
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7) Czesci ciala zamifist uczu¢. Naprz. Stracié

gtowg (zam. przytomnosé umystu), czlowiek bez serea
(zam. nieczuly).

§ 17.

7. Synegdocha albo ogarnienie jest takze meto-

nimja, tylko oparta na zwi ]
azku skéw mater
Tutaj kladziemy: g

1) Czes$¢ zamiast catosci. Naprz. Liczy szesnastg

wiosng (zam. szesnasty rok). Niczyja noga tu nie

posta}a‘ (zam. zaden cztowiek). lle gtow — tyle
rozum?w (zam. ludzi). Zbezczeszczono ottarze Panskie
(zam. Swiatynie).

2) Liczbe pojedyficza zamiast mnogiej. Naprz
?ylo_ tam plef: tysiecy wybornego zolnierza (zam.
zo%nferzy). Nieprzyjaciel napadt na kraj (zam. nie-
przyjaciele). W tym lesie rognie tylko dgb i buk
(zam. deby i buki).

3) Liczbe 0znaczong zamiast nieoznaczone;. Naprz

Tysz‘qc_ ,g_ﬁosrjw wrzasto (zam. thum). W zepsutem miesie
byt maljon bakterji (zam. ogromna ilo4¢).

.4) Gatunek zam. rodzaju. Naprz. Zdobywa chleb
uc‘zqu praca (zam. poiywienie). Da¢ szalonemu
miecz W reke (zam. bron).

§ 18.
8._Peryfraza albo omdwienie bywa wtedy, gdy
lrzecz jakas na_zywamy nie jej wlasciwem imieniem
€cz przedstawiamy sposobem opisowym, uzywajac

iy

w tym celu zwykle metonimji albo metafory. Naprz.
Autor , Grazyny* zamiast Mickiewicz, zwiastunka wiosny
zam. jaskéltka, zakotiezyé dnmi doczesne albo przemiesé
sie do lepszego $wiata albo oddaé ducha Boguw — zam.
umrzeé i t. p.

Zawierajac w sobie obrazowos¢, peryiraza szcze-
golniej uzywana bywa przez poetéw. Tak naprz.,
Stowacki, opisujac zach6d stofica na morzu, mowi:
JPrzedemna gasisz w lazurowej wodzie gwiazde
ognista“. Trembecki wyraza si¢ o dzwonach: ,Na po-
wietrzu mieszczone kolysza sie spize“.

B. Figury przeciwienstwa.
§ 19.

1. Ironja jest to zdanie, w ktérem wypowiadamy
jedna mysl, a domys$la¢ sie pod nia nalezy innej,
wprost przeciwnej, tak jednak wypowiedzianej, ze
wlaéciwa mysl latwo odgadna¢. Naprz. Ladnies sie
znalazt! (znaczy: zle, nietaktownie postapites). To
jablko stodkie, az zeby cierpna (zam. kwasne). Znac,
ze to mysliwy (w sensie: klamca).

Ironja bywa albo zartobliwa, majaca na celu
o$mieszenie kogo$ lub czego$, albo powazna. Jedna
i druga uzywa sie i w mowie potocznej (jak w po-
wyzszych przykladach), i spotyka w dzielach proza-
icznych i poetycznych u wielu autor6w. Naprz.

O piekna wolnosei, w ktérej wszystkie swawolnosci
i niekarnosci panujg, w ktérej mocniejsi stabszych ucis-

kaja, w ktérej boskie i ludzkie prawa gwalca!"
(Skarga, ,Kazania sejmowe).

Teorja literatury polskiej. 3
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Stowacki w poemacie p.t. »Beniowski“?), opisujac : Upadam wszystkim pokornie do nézek —
piekne nibyto polozenie i urzadzenie gory, na ktorej [ Lecz zycze, aby nas dzielity Styksy.
stal zamek starosty, tak sie ironicznie wyraza: ; A teraz z waszych korzystam przestrézek
»Wszystko tu byto dziwnie pickne, cudne! I juz nie Ody pisze ani Hymn.y,. “
Zwlaszcza ze szlachcic, wielki oryginal, : Ale poemat ten — nadzwyczaj zimny -(”Bmmwsw’.
Gory uczynit do przebycia trudne, ;
Wezowe w skatach sciezki powycinat f ! e
I migdzy réze, co rosty odludne, 2. Antyteza albo przeciwstawnia polega na
Postawit golce rzymskie: ten puginat zestawieniu wprost przeciwnych sobie wyrazéw, pojec
W reku swem trzymat i twarz miat brodata, lub mysli calych. Sprzecznos¢ taka, sama sifa kon-

Skad fatwo bylo poznac, ze to — Kato;
Apollo w morzu zostawit koszule;
Dalej w egipskich katakumbach — ule;
Dalej posagi, ktérym koniec $wistka
Wylazit z geby i przemawiat czule
Do pana zamku — jak do antychrystka —
Albowiem wszystkie te wymysly panskie e :
Nie katolickie 3:Jyly ]eczwzog);fgk?e. e mury_sm o 5w1ecuq,

\ BT g A o kacik nie tak trudno®.
W ogrodzie stata jakas larwa niema — _ (W. Pol, ,Piesri o ziemi®).
Czarna, ogromna, rozrosta szeroko:
Byt to krzesany dab na Polifema.
Jedno w koronie mial wybite oko,
A tyle widziat nieba, co obiema,
I nad sadzawka co$ dumat gleboko,
Patrzac tem jednem okiem w ciemna wode;
Na deszcz miat czarny wzrok — jasny w pogode*.

trastu, oddziatywa na umysl, a bardziej jeszcze na

uczucie stuchacza lub czytelnika. Naprz.
,Chociaz mi serce peka — émiech mig bierze®.
(/. Stowacki, ,Beniowski®).

,Wielkie domy za granica, _
A w nich ciasno, choé¢ nieludno;

Codzien wiadzy krélewskie] ubywa, a ludzkiej $mia-
tosci i nadetosci przybywa. Pedagogéw na urzedy petno,
a postuszefistwa skgpo. Pan B6g dopuscit pomieszania
rad i rozum6w naszych, iz widzgc — nie widzicie, chege
Co czyni¢ — mie czynicie; co we dnie zrobicie — to sig
w nocy obali, i blogostawienstwa zadnego z waszych
rad i sejmow niemasz®.

' Sli , wKazania sejmowe®).
lron]a Z}OSIIWH, SZyderCZEl, polqczona z oburze- (Skarga, ,Kazania se,

niem, nazywa sie sarkazmem. Naprz. § 21.
»O autorowie z nudy! O Feniksy! 3. Hiperbola albo przesadnia jest to niezgodne
Powst‘ali z trupé\fv, z prochéw wiasnych, z t6zek — z rzeczywisto$cia, nadmierne powiekszenie lub zmniej-
S ey mow ke szenie przedmiotu. Naprz. Potoki lez, strumienie
e L T e el ke et potu, morze bezbrzezne, pedzi jak wiatr, stabszy od
niemal pasmo tryskajacej humorem albo szyderstwem ironji. i muchy i §: p. %
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Przesadnig najczesciej positkuja sie poeci, ktérzy,
tak niezwykle rzecz przedstawiajac, tem mocniej ja
wrazaja w umyst czytelnika. Pelno naprz. takich
hiperbol znajdujemy w ,, Odzie do m¥odosei* Mickiewicza:
»Dzieckiem W Kolebce kto feb wrwal Hydrze,
Mtodziencem zdusi Centaury, —
Ten piektu ofiary wydrze,
Do nieba péjdzie po laury.
Tam siegaj, gdzie wzrok nie siega,
£am, czego rozum nie zlamie:
Miodosci! orle twych lotéw potega,
A jako piorun twe ramie!
Hej, ramie do ramienia! silnemi tarncuchy
Opaszmy ziemskie kolisko;
Zestrzelmy mysli w jedno ognisko,
W jedno ognisko duchyl
Dalej z posad, bryto $wiatal
Nowemi cig pehniemy tory,
Az zaplesnialej zbywszy sie kory,
Minione przypomnisz lata“.
Tenze Mickiewicz w ,Odzie do...“ tak sie wyraza:
»Nigdy wiec, nigdy z tobg rozsta¢ sie nie moge!
Morzem plyniesz i ladem idziesz za mng w droge :
Na lodowiskach widz¢ blyszczace twe élady
I glos twj slysze w szumie alpejskiej kaskady®.

»Moje marzenia — to szczyty Tatrow,
A moje mysli — to Wisty fala,
Kiedy szalona krami przewala;
A me uczucia — to poswist wiatriw®.
(W. Wolski, ,Zapat“).

§ 22.

4. Paradoksem nazywa sie takie niezwykle zdanie,
ktére napozor wydaje si¢ niedorzecznem, lecz w gruncie
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rzeczy ma sens i nawet zwykle — glebszy. Naprz.
Mowa sluiy do wkrywania mysli. Wszyscy chcg 2yc
diugo, ale nikt nie chce byc starym. Jakze czesto
mozna spotka¢ biednego bogacza! Niema tego zlego,
coby na dobre nie wyszlo.

Paradoks6w uzywaja czesto méwcy i poeci, chcac
zniewoli¢ niejako stuchaczy i czytelnikow do glebszego
zastanawiania sie nad ich myslami. Naprz.

,Kto zdrowie swoje miluje — straci je, kto ie

utraca — najduje”.
(Skarga, ,Kazania sefmowe®).

,By w pamieci czyjej zostac,

Trzeba zbawiaé albo chiostac”.
(T. Lenartowicz).

LA kto swoje serce sprzeda
Dla widokéw lub pienigdzy,
Zostatl uczué tandeciarzem, —
Ten w bogatej zyje nedzy,

Ten duchowym jest Lazarzem®.
(E. Zeligowski).

II. Zwroty retoryczne.
§ 23.

Zwroty retoryczne sa to pewne sposoby odda-
wania swoich my$li, odmienne od zwyktych, odstepujace
od toku mowy potocznej. Naprz. Boze! Ty znasz
ludzkie serca — zamiast: Bog zna ludzkie serca. Jaki
ten poemat piekny! zamiast: ten poemat jest piekny.
Zrodtem powstawania tych zwrotow jest albo silniejsze
uczucie moéwcy czy poety, albo che¢ wywarcia wiek-
szego wrazenia na stuchaczu lub czytelniku.
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Do zwrotéw retorycznych naleza: 1) pytanie,
2) wykrzyknienie, 3) apostrofa albo wezwanie, 4) nie-
domébwienie, 5) powtirzenie i 6) gradacja (Klimaks) albo
stopmiowanie.

§ 24.

1. Pytanie bywa wtedy, gdy autor zamiast
w zdaniu kategorycznem— twierdzacem lub przeczacem,
wypowiada swoja my$l w formie zapytania, nie ocze-
kujac na -mie odpowiedzi, tylko pragnac wzbudzi¢
baczniejsza uwage czytelnika lub stuchacza. Naprz.

»Kt6z z wspélczesnych nad Krasickiego moze byé
pewniejszym tego gatunku chwaty? Kto nad niego moze
sobie dtuzsze obiecywac zycie w pamieci potomnosci?®

(F. Dmochowski).

»Eil ty na szybkim koniu, gdzie pedzisz kozacze?
Czys zaoczyt zajgca, co na stepie skacze?
Czy rozigrawszy mysli, chcesz uzyc swobody
I z wiatrem ukraifskim pusci¢ sie w zawody?
(A. Malczewski, ,Marja®).

»Kto zbadal puszcz litewskich przepastne krainy
Az do samego Srodka, do jadra gestwiny ?¢

(A. Mickiewicz, ,Pan Tadeusz*).
»Czy Zyje wielki Baublis, w ktérego ogromie
Wiekami wydragzonym, jakby w dobrym domie,
Dwunastu ludzi mogto wieczerzaé za stotem?
Czy kwitnie gaj Mendoga pod farnym kosciotem ?
I tam na Ukrainie czy sie dotgd wznosi
Przed Hotowiriskich domem, nad brzegami Rosi
Lipa tak rozrosniona, Ze pod iej cieniami
Sto mlodziencéw, sto panien szto w taniec parami ?“

(wPan Tadeusz*).
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§ 25.

2. Wykrzyknienie jest zwrotem mowy, bardzo
zblizonym do pytania; taka tylko miedzy niemi zachodzi
roéznica, iz tam autor wyraza my$l swoja przez
zapytanie, tutaj— przez okrzyk, wywolany uniesieniem,
zadziwieniem, oburzeniem lub t. p. uczuciami. Naprz.

,O! niewiadoma ta boles¢ nikomu

Jaka sie w sercu mojem dzi§ zamyka
(J. Stowacki, ,Ojciec zad2umionych®).

]“

,Przebdgl ja tu nie pierwszy!l... Wsréd piaszczystej kepy
Oszaficowane $wieca sig zastgpy...

Czy blgdza, czy z zasadzki czatujg na tupy?

Jezdice w bieli i konie straszliwej biatoscil...
Przybiegam — stojg, wotam — milcza... To s3 trupy!...
Starozytna karawana

Wiatrem z piasku wygrzebanal®
(A. Mickiewicz, ,Farys“).

,Zeby tez jedna piers byta zrobiona
Nie podtug miary krawca, lecz Fidjaszal
Zeby tez jedna piers, jak piers Memnona!

Zeby tez jedna! — Hal to mig przestraszal®
(J- Stowacki, ,Beniowski®).

JPrzykrozto, przykro dla biednej ptaszyny
Zawsze w tej cigglej zy¢ wojnie!
| jednej nawet lichej odrobiny

Nie mé6dz zjes¢ spokojniel®
(F. Morawski, ,Ptaszek i Rybka®).

§ 26.

3. Apostrofa albo wezwanie polega na tem,
ze mOwca czy poeta, zamiast prostego oSwiadczenia,
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zwraca mowe swojag do Boga, do ludzi zmarlych b § 27.
albo nieobecnych, do przedmiotéw umystowych Ilub 4. Niedoméwienie bywa wtedy, gdy autor, pod
niezywotnych. ~ wplywem silniejszego uczucia — przewaznie zalu,

Apostrofa, majac pewne podobiefistwo do prozo- smutku lub gniewu, rozpoczetej mysli nie konczy,
popei, nadaje omawianym przedmiotom duzo obra- { przerywa ja, robiac to wszakie w taki sposéb, ze
zowosci. Naprz. dalszego jej ciagu latwo sie czytelnik domysle¢ moze.

»Szanowny cieniu! przyjmij ten staby glos, jako : Naprz.

wyraz winnego uszanowania dla ciebie i powszechnej L LR nas zgubit oboje,

wdzigcznosci; lecz daruj, jezeli w obliczu osSwieconych [ sam... i to zabdjstwo... i wszystkie nastepstwa

i kochajgcych twoje dziela wspélziomkéw, okazujac Tej zbrodni... wszystkie moje biedy i przestepstwa...

ich zalety, Smialem oraz zastanowic¢ sie nad tem, co Ja skarzy¢é nie mam prawa — ja jego morderca;

w zdaniu mojem wzgledem nich powiedzie¢ mozna®. Ja skarzy¢ nie mam prawa — przebaczam mu z serca.

(F. Dmochowski, ,Mowa na obchdd pamigtki Krasickiego®). Ale 1 on...*

”LIWYO' 0JCZyZno ImOJa. ty ]e_stes jak zdr?w1e. I Takies by 1o byly mitdzy szlachit] mowy,

lle c:e. trzeba- cemé_ﬁ :[en sig tylko downe., Gdyby wiedziano, ze ja — Jacek..®

Kto cig stracit. Dzi§ piegknosé twa w catej ozdobie

Widze Lopisuis, bo sesknic po tobic™. »Musicie wiedzie¢, w jakim zalu i rozpaczy

(A. Mickiewicz, ,Pan Tadeusz*). X &
Popetlnitem...

~Drzewa moje ojczyste! Jesli niebo zdarzy, Ly S T e SR e T e B S L AN SR T

Bym wrdcit was ogladac, przyjaciele starzy, — »Przeklgta bron ognistal... Kto mieczem zabija,

Czyli was znajde jeszcze! Czy dofad zyjecie Musi skiladac sig, natrzec, odbija, wywija,

Wy, koto kt6rych niegdys pelzatem, jak dziecie?“ Moze rozbroi¢ wroga, miecz w p6t drogi wstrzymac,—

(»Pan Tadeusz®). Ale ta bron ognista... dosy¢ zamka imac...

»Udzie wy, jasne dni moje, moje szkolne czasy,
Kiedy serce dziecinne z wiara i otucha
Do grona towarzyszow i do muréw klasy
Przylgto, przyrosto na ghucho?!
Gdzie wy, drobne a wznioste mojej pychy cele,
By zréwnac i przescigna¢ najpierwszych w nauce?
Gdzie owo wsréd igraszek serdeczne wesele,
Kiedy pitke wysoko... wysoko wyrzuce?“
(L. Kondratowicz, , Jan Dgborog*).

Chwila... jedna iskierka...“

+--BOg raczyt lekarstwo jedyne objawic:
Poprawi¢ sie potrzeba byto i naprawic

Ile moznosci to...“
(A. Mickiewicz, ,Pan Tadeusz“).

w»MyS$latam, ze ty mi dodasz nadziei...

Myslatam, ze ty w tej smutnej kolei...
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Myslatam... Glos jej o jedng oktawe
Znizyt sie i pekl, jak pekniecie struny®.
(J. Stowacki, ,Beniowski®).

»Kiedy walczylem na goérach Kastyli,
Tam mnie maurowie ballady uczyli...
Starcze! graj nute, te nute dziecinnag,
Ktéra w dolinie... O! byt to czas blogi —
Na t¢ muzyke zwyktem zawsze nucic...
Wracajze, starczel... bo przez wszystkie bogi
Niemieckie, pruskie...“
(A. Mickiewicz, ,Konrad Wallenrod®).

§ 28.

5. Powtorzenie, jak sama nazwa pokazuje, zasa-
dza sie na tem, ze autor w jednym ustepie kilkakrotnie
powtarza pewne slowo, czy wyrazenie, czy mysl cala,
chcac tym sposobem wieksza na nie zwrécié uwage
lub tem mocniej wrazi¢ je w umyst czytelnika. Naprz.

SWroémy sie do obozéw pod Chocim — tam wojng
obaczymy nowa, nieslychang; tam obaczymy bucznego
Osmana; tam obaczymy Dziambergeja, chana tatarskiego;
tam obaczymy Kantymira z pigcig tysiecy jezdnych®.

(F. Birkowski, ,Kazania pogrzebowe*).

+Z tej strony grobu, przed zmartwychwstan wschodem,
Bagdz ty w cztowieku meka z niebios rodem —

BgdZ arcydzietem nieugigtem woli!

Bgdz cierpliwoscia — ta pania niedoli —

Co gmach swéj stwarza z niczego — powoli!

BgdZ ta przegrang, ktérej cel daleki,

A ktéra wkonicu wygrywa na wieki!

i

Bgdz spokojnoscig $réd burz niepokoju —
W zamecie miarg i strojem w rozstroju —
Bgdi wiecznem pigknem w wiecznym Zzycia boju!
Dla podiych tylko i faryzeuszéw
Bgd# grozba, — gniewem — lub $wietem milczeniem!
I nie miej zadnych z obtuda sojuszow!
Dla wszystkich innych bgdz anielskiem tchnieniem!
Bgdz tym pokarmem, ktdry serca zywi —
Bqgdz im tza siostry, kiedy nieszczesliwi,
A glosem meskim, gdy sie w mestwie chwieja!
Tym, ktérzy z domu wygnani — bgdZ domem!
Tym, co nadzieje stracili — nadzieja!
A Spigcym trupio — bgdz przebudzefi gromem!
W walce z tem pieklem $wiata, co sig¢ ztosci,
Zawsze i wszedzie bgds sila, co skiania
Nad $mier¢ silniejszg, sifa ukochania —

Bgd; piektem mitoscil®

(Z. Krasinski, ,Resurrecturis®).

»--C2zy to kogo zgodzid,

Czy zmiarkowac, czy uchodzic,
Czy podzwignaé, czy pobratac,

Czy potrzymac, czy poswatac,

Czy ubGstwem réd podzielic,

Czy pogrzebaé, poweselié —
Nigdy Jan sie nie usunat,

Ani skrewit, ani skrecit;

Zawsze prawdg w oczy lunaf,

Co mial w sercu — w mowie $wiecil.
A ze zawsze prawdg chodzit,

Wiec rej w catem miescie wodzit“.

(W. Pol, Historja szewca®).
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§ 29.

6. Gradacja albo stopniowanie (klimaks') bywa
wtedy, gdy w pewnym ustepie autor tak mysli swoje
grupuje, iz od mniej wainych przechodzi do coraz
wazniejszych lub odwrotnie. Zwrot ten najczescie]
spotyka sie w mowach, chociaz nieobcy jest i poezji.
Naprz.

wDobra zgoda i pokéj poméiedzy pospolitym ludem,
ale lepsza miedzy pany, ktérzy ludZmi rzadza albo o nich
radza; a najlepsza miedzy krilmi, ktérzy wszystkiemu
$wiatu pokdj zgoda swoja przynosza®.
(Skarga, ,Kazania sejmowe").
wPozbawi¢ wolnosci obywatela rzymskiego jest
zniewagq, biczowaé go — ciezkq wing, zabi¢ — nieomal
samobdjstwem, ale go ukrzyzowac... jakze to nazwe?
(Cycero).

-W sferze uczu¢ — najszlachetniejsza i zarazem
najrzadsza jest wdziecznosé, drugie miejsce zajmuje
przyjazn 1 trzecie dopiero — miéfodé*.

(Ze ,Skarbca prawd").
»Kiedym sgpa oczyma po za soba tropil,
Juz on wisiat w powietrzu, jako plamka szara,
Wielkosci wrébla... motyla... komara,
Potem sig catkiem w biekicie roztopit®.
(A. Mickiewicz, ,Farys").

1) Tu zauwazy¢ nalezy, iz cudzoziemskie nazwy figur i zwrotéw
retorycznych, jakoto: metafora, epitet, prozopopeja, alegorja, metonimija,
synegdocha, peryfraza, ironja, sarkazm, hiperbola, antyteza, paradoks,
apostrofa, klimaks, i wogdle wiele innych nazw stylistycznych, jak naprz.:
barbaryzmy, archaizmy, neologizmy, onomatopeja, pleonazm, tautologja,
synonimy, homonimy i t. p. — sa wziete z jezyka greckiego, gdzie je
przewaznie utworzyt Arystoteles (IV. w. przed Chr), znakomity filozof
i twérca wielu nauk, a miedzy innemi i stylistyki.

Tablica schematyczna
przymiotow stylu.
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Przymioty >
stylu :
S
6.
1
Ozdoby mowy
albo

Figury retoryczne

S
§ 30.
Tablica schematyczna przymiotéw stylu:
. czystos¢
. gtadkos¢ i dzwiecznosé
. jasnosé
. zwiezlosé
. doktadnos¢
stosownosé
ozdobnos¢ (ktérej podstawa sa)
A.
I Figury
Figury podobiefistwa
retoryczne
wlasciwe
albo
postacie B
Figury
przeciwienstwa
. pytanie
. wykrzyknienie
. apostrofa albo
I1. wezwanie
Zwroty . niedoméwienie
retoryczne . powtbrzenie
. gradacja (kli-
maks) albo stop-
niowanie

I
3
¥ =
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. poréwnanie
. metafora albo przenosnia
. personifikacja, prozopopeja albo uosobienie

epitet

. alegorja

. metonimja albo zamiennia
. synegdocha albo ogarnienie
. peryfraza albo oméwienie

. ironja

. antyteza albo przeciwstawnia
. hiperbola albo przesadnia

. paradoks



CZESC DRUGA.

RODZAJE STYLU.

§ 31.

.Rodzaje stylu, jak to juz powiedziano we wstepie,
bz.ywa]a rozmaite, gdyz kazdy nar6d, kazdy wybitniejszy
pisarz, kazda epoka, maja styl sobie wlasciwy. Roz-

maito$§¢ ta wyplywa juz z samych przymiotéw stylu,
na zasadzie ktorych styl moze by¢: '
czysty i poprawny albo przeciwny mu— zaniedbany
NIEPOPrawny; )
gtadks, dZwieczmy, harmonijny albo eiezki, niegladki,
chropowaty;
Jasny 1 zrozumiaty albo niejasny, ciemny;
zwigzly, tresciwy albo rozwlekty;
doktadny albo niedoktadny;
stosowny albo miestosowny;

ozdobny albo pospality.

§ 32.

W dalszym ciagu dzieli sie jeszcze styl na prosty,

$redni i wzniosty, a podzial ten znany juz byt w cza-
sach starozytnych.

-

.

Stylem prostym nazywa sie ten, ktory jest nai-
wiecej do moOwy potocznej zblizony. Powinien by¢
jasnym, dokfadnym, tre§ciwym, najmniej dbajacym
o ozdobnosé. Spotyka sie najzwyklej w utworach
tre§ci powaznej, Scisle naukowej, w listach, mniejszych
powiastkach, a zwlaszcza w dzielach popularnych,
przeznaczonych dla ludu lub dla dzieci.

Styl wzniosly albo gérny ma za przeznaczenie
zachwycaé i porywac stuchacza lub czytelnika. W tym
celu uzywa tego wszystkiego, co wymowa ma najZyw-
szego, najmocniejszego, najnzdobniejszego: szlachet-
nosci obfitosci wyrazoéw, S$miatosci figur,
zZywosci poréwnan. Uzywa sie ten styl do odmalo-
wania przedmiotow najwznio$lejszych, jak naprz.:
wielko§¢ Boga, wspaniale widoki natury, wzniosle
dzieje ludzkosci, wielkie sprawy narodu, w mowach
éwieckich i religijnych (Skarga).

mysli,

Styl sredni, jak sama nazwa pokazuje, stanowi
srodek pomiedzy prostym i wznioslym, }aczac z pro-
stota i naturalnoscia pierwszegofumiarkowana Zywosc
i ozdobno$¢ drugiego. Uzycie tego stylu jest najpo-
wszechniejsze i ma zastosowanie w powiesciach,
zyciorysach, opisach, rozprawach i t. d.

O trzech powyzszych stylach to nalezy zauwazyg,
iz niemata stanowi trudnosc §cisle przeprowadzenie
pomiedzy niemi granicy, a zwlaszcza zachowanie w ich
uzyciu whasciwej miary: — jest to juz rzecz wiekszego
lub mniejszego talentu i artystycznego smaku autora.
W kazdym razie przy wyborze stylu, a szczegodlnie

Teorja literatury polskiej. 4
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przy zastosowaniu pewnego jego rodzaju do pewnego
przedmiotu, trzeba zachowywa¢ duzg ostroznosé, zeby
unikna¢ przesady, zeby stylu prostego nie uczynié
zbyt pospolitym, trywjalnym, albo wzniosltego — szum-
nym, napuszonym, nadetym.

§ 33.

Z innych rodzajéw stylu wymienié¢ nalezy jeszcze
nastepujgce:

Styl kwiecisty, bardzo zblizony do $redniego,
odznacza sie obfitoscia figur i zwrotéw retorycznych;
uzywajg go gléwnie poeci, a celuje pod tym wzgledem
Stowacki.

Styl powazny przeciwny kwiecistemu, a podobny
do prostego, nosi cechy jasnosci, $cistosci, doktadnosci.

Styl obrazowy, malowniczy polega na najdoktad-
niejszem, najwyiszem przedstawieniu opisywanego
przedmiotu.

Styl patetyczny w sposéb wzniosty, przechodzacy
czesto i tatwo w napuszonos$é, wyraza uczucia radosci,
litosci, nienawisci, oburzenia i t. p.; spotyka sie naj-
czesciej w tragedjach.

Styl deklamacyjny, dzialajacy na efekt, positkuje
si¢ pieknemi stowami przy ubogiej zwykle tresci.

Styl wschodni maluje jaskrawe obrazy, positkujac
si¢ obficie figurami retorycznemi, zwlaszcza metafora,
alegorjg i hiperbola. Pigkne przyklady stylu wschod-
niego znajdujemy w , Sonetach Krymskich“ i w ,Farysie*
Mickiewicza, tudziez w ,Podr6zy na Wschéd“ Sto-
wackiego.
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§ 34.

W koficu rozpatrze¢ nalezy jeszcze dwa rodzaje
stylu: ucinkowy i perjodyceny.

Styl ucinkowy bywa wtedy, gdy autor wypowiada
swoje mysli w szeregu zdan krétkich, pojedyniczych,
nadajgc im tym sposobem pewna lekko$é i zywosé.
Uzywa sie ten styl w opowiadaniu zdarzefi nadzwy-
czajnych, szybko po sobie nastepujacych, a nade-
wszystko w wyrazeniu gwaltownych uczué. Naprz.

»Rzymskim obywatelem jestem. Zowig mnie Kaju-
sem Mucjuszem. Nieprzyjaciel — chciatem zabi¢ nie-
przyjaciela. Nie mniej mam odwagi do poniesienia, jak

i do zadania $mierci. [ dziala¢ i znosi¢ rzeczy trudne

wlasciwym jest przymiotem Rzymianina“.

(Liwjusz).

Do ucinkowego ma podobiefistwo styl lakoniczny?),
zasadzajacy sie réwniez na krotkosci i zwieztodci,
ktora wszakze doprowadza do tego stopnia, iz cale
mysli oddaja sie tutaj za pomoca kilku, a nieraz
i jednego stowa. Tak naprz., spartafiskie niewiasty,
wyprawiajac swych synéw na wojne, zwykly byly
mawiac: ,Z niq lub na niej“, co znaczy: albo zwy-
ciezca wrOC z tarcza, albo trupa niech przyniosa na
tarczy. Znany jest ogélnie list Cezara do senatu
rzymskiego, donoszacy lakonicznie o zwyciestwie,
odniesionem nad krélem Pontu, Farnakesem: ,Przy-
szedtem, zobaczylem, zwyciedyltem*.

) Nazwa pochodzi od starozytnej Lakonji czyli Sparty, ktérej miesz-
kaficy, na mocy praw Likurga, musieli sie wyrazaé krétko i zwieile.

4*
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Rodzajem stylu lakonicznego jest styl lapidarny,
uzywany gltownie w napisach na pomnikach, nagrob-
kach i t. p.

Poniewaz styl ucinkowy sam uzyty, jako sklada-
jacy sie z samych zdan krotkich, oderwanych, wsku-
tek swojej jednostajnosci bylby zbyt nuzacym, przeto
taczy sie z nim zwykle, przeplatajac sie nawzajem
i tworzac w ten dopiero spos6éb harmonijng catosé

Styl perijodyczny, ktéry bywa wtedy, gdy autor
wypowiada swoje mysli w szeregu zdan, SciSle potla-
czonych trescig i forma. Jako powazniejszy, pelniej-
szy, wspanialszy w porownaniu z ucinkowym — uzywa
sie ten styl w dziejach glebiej obmyslanych, jako to:
filozofji, rozprawach, mowach i t. p. Ze za$ jego
podstawa jest perjod czyli okres, stad wynika, ze
z teorja stylu perjodycznego taczy sie nauka

O okresach.
§ 35.
Okresem nazywamy ustep mowy, zawierajgcy
w sobie sad zupetny o danej rzeczy 1 mysl — jedna,

catkowitq © skonczong.
Pod wzgledem gramatycznym okresy tworzg sie
za pomoca:
a) Zdania pojedynczego rozwinietego. Naprz.
yHistorykom polskim nie udato sie dotgd rozplata¢
prastarych mitéw kronikarskich, owej mieszaniny obra-
cajacych sie okoto Gniezna, Kruszwicy, Krakowa, podan
biatochrobackich, pomorskich i wielkopolskich, o Le-
chach czyli Lachach, Krakusie, Wandzie, Popielach

i Piascie“. y
(W. Spasowicz, ,Dzieje literatury*).
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b) Zdania gtéwnego w polaczeniu z podrzednemi.
Naprz.

.Na Wespazjana Kochowskiego, niegdy$ znanego,
pOzniej jednak zapomnianego, a wogdle nie ocenionego
nalezycie, w ostatnich dopiero czasach zwrécono szcze-
gélng uwage, okazato sig bowiem, ze jest on najwszech-
stronniejszym i najwybitniejszym przedstawicielem wieku
XVII, ze ma w sobie nadto zawiazki idej i kierunkéw,
ktére w literaturze ukazaly si¢ dopiero po uplywie stu

lat przeszto, pod postacia romantyzmu polskiego®.
(W. Spasowicz, ,Dzigje literatury*).

¢) Kilku zdan wspoéirzednych. Naprz.
»Jelen twym blaskiem biezy ztocié rogi;
Waz zimne piersi na szczyt niesie drzewa;
Delfin perfowe na dnie rzuca drogi;
Orzel piérami w obloki powiewa;
Ziemia zielona biate spija rosy;
Grajg barwami opalu niebiosy“.
(T. Olizarowski, ,Hymn do storica®).

d) Polaczenia zdan wspélrzednych z gléwnemi

i podrzednemi. Naprz.
.Skoro praca wynika z natury cziowieka, utrzymuje
cnote, albo raczej sama jest cnotg; skoro w kazdym
stanie jest najprzyzwoitsza zabawa: wiec préznowanie,
przeciwne pracy, sprzeciwia si¢ naturze czlowieka, rodzi
wszystkie wystepki i cala szcze$liwos¢ Zycia zaraza“.
' (F. Dmochowski, ,Skutki prdznowania®).

Okres, w ktérym jest tylko jedno zdanie gidwne,
nazywa sie pojedynceym (a i b); taki zas, w ktérym
jest kilka zdan gléwnych, nazywa sie ztoonym (c i d).
Zdania gléwne w okresie zlozonym — czy to same,
czy w polaczeniu ze swojemi podrzednemi, nazywaja
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sie cztonkams okresu; stosownie za$ do ich ilosci dziela
si¢ okresy ziozone pod wzgledem skladowym na: dwu-
cztonkowe, trzyceztonkowe, czterocztonkowe i wieloczlon-
kowe. Naprz.

Okres dwuczlonkowy:

»Czlowiek rodzi sie na $wiat z potrzebami, | musi
wigc koniecznie na dogodzenie tym potrzebom pracowac.
(Sniadecki).

Okres trzycztonkowy:

»Nasze przyrodzenie zmienia sig¢ natychmiast po
$mierci; | nasze cialo inaczej sie zowie, | staje sie nie
wiem czem, na co niema nazwiska w zadnym jezyku®.

(Bossuet).

Okres czteroczlonkowy :

»Przyznaje Grekom nauki i wielu sztuk gruntowne
wiadomosci; | nie zaprzeczam przyjemnosci mowy, zZy-
wosci umystu, okwitosci méwienia; | wreszcie jezeli sie
pragna popisywac z czem innem — przyzwalam: | rze-
telnosci tylko w $wiadectwach i wiary nigdy ten naréd
nie dochowat".

(Cycero).

Okres wielocztonkowy (5-i0):

»Przemija mtodos¢, jako kwiat ranny, | odgltos stawy

w dalekich wiekach ucicha i ginie, | upada wielkos¢,
utracajg sig¢ zaszczyty, | stowem, wszystko na Swiecie

jest znikome®.

(St. Potocki).
Okresy zlozone, skladajace sie ze zdan gléwnych
i podrzednych sa zwykle zbudowane w taki sposéb,
ze sie dziela na dwie czeSci, wzajemnie sobie odpo-
wiadajgce, wzajemnie sie uzupelniajace, z ktérych

I s

pierwsza wyraza dazenie autora, druga stanowi roz-

wiazanie mysli. Pierwsza czeS¢ nazywa sie poprzed-

nikiem, druga—nastepnikiem, obie zas moga sie skladac
z dowolnej liczby czlonkéw. Naprz.

»,0dy zepsucie serca, jak dzuma, ziemie zaleje; |

gdy godno$¢ zniknie i poczciwy obyczaj wymrze

w ludziach, | a zimna noc mys$li i uczué $wiat zalegnie:

l11) wtedy jeszcze poezja, jakby arfa eolska u gwiazd

zawieszona, tknigta powiewem lepszych swiatéw, zakwili

piesn zatoby i tonami rzewnej harmonji nad upadkiem

cztowieka zaplacze“.
(J. Kremer, z ,Estetyki).

Pomiedzy poprzednikiem i nastepnikiem kladg sie
nastepujace znaki przestankowe: a) dwukropek, jezeli
cztonki okresu oddzielone sa Srednikiem; b) Srednik,
jezeli pomiedzy oddzielnemi czlonkami stojg przecinki;
¢) przecinek i myslnik (pauza) — zamiast dwukropka.

Rodzaje okresow.

§ 36.

Czesci okresu ztozonego (poprzednik i nastepnik)
tacza sie z soba tak samo, jak czesSci zdania ztozonego
(ti. zdania wspoéirzedne lub giéwne i podrzedne), skad
wynika, iz okresy zlozone dziela sie pod wzgledem
gramatycznym na tylez rodzajow, jak zdania zlozone
w skiadni?). A mianowicie: poprzednik i nastepnik

1y Dwoma kreskami oddzielony poprzednik od nastepnika, jedng —
czionki okresu.

2) Patrz W. Kokowskiego ,Krdtka skfadnia jezyka polskiego® § 11
i nastepne.
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moga by¢ wzgledem siebie wspOlrzednemi albo jedne
dla drugiego podrzednemi. W pierwszym wypadku
okresy bywaja: Zqczne, przeciwstauwne, wynikowe i roz-
tgezme; w drugim: wzgledne, czasowe, miejscowe, poréw-
naweze, przyczynowe, warunkowe, przypuszezajqee, celowe
i skutkowe. Rozpatrzymy je po kolei.

1. Okres faczny. Wyrazami, laczacemi czlonki
okresowe, sa tutaj: nietylko — ale i, ale nawet, nie
dos¢ ze — ale jeszcze, v, a, dalej, nmareszeie. tudzies,
oraz, takze, niemniej. Naprz.

»oam tylko genjusz zyje z siebie; | on jest i przed-
miotem i sprawca swojej chwaty; | on sam tworzy dzieta

godne wiekéw; | o te same dziela staja sig dla niego

niezatarta pamiatka®. (F. Dmochowski)
. Dmochowski).

2. Okres przeciwstawny. Spoijniki taczace: lecz,
ale, a, za$. Naprz. ”

»Nie poeta, kto $piewa i patrzy,
Czy stuchajg, czy patrza stuchacze; |

Nie poeta, co stojac na gorze,
Z pycha stroi piesniarskie narzedzie: ||
Lecz poeta, co klakl pocichutku,
Jak pokutnik $wiatowy i Bozy, |
Co tzg swojej radosci i smutku
Na wilgotnej swej ziemi poloiy“.
(L. Kondratowicz, ,Co jest poeta?*).
3. Okres wynikowy. Wyrazy laczace: wige,
a wige, tym sposobem, i tak, stowem. Naprz.
,Ze naréd jedynie tylko w literaturze ma swoja
refleksje; | Ze jedynie tylko w masie swoich wyobrazen
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i mysli ma wewnatrz ujecie, ma grunt pod sobg i uznanie
samego siebie w jestestwie swojem, — || jest wiec litera-

tura z pewnego wzgledu, jako sumienie narodu®.
(M. Mochknacki, ,0 literaturze w w. XIX*).

4. Okres roztaczny. Spojniki faczace: albo—albo,

lub — lub. Naprz.
,Szlachcic (moéwi Platon) jest albo ten, ktéry sig
z poteznych rodzicow urodzit, | albo ktory potomkiem
jest cztowieka w sprawach rycerskich stawnego, | albo
ten, ktGry synem jest rodzicow sprawiedliwych, | albo

naostatek kto sig w cnotach kocha i cnotliwie Zyje®.
(J. Radawiecki, ,Prawdziwe szlachectwo*).

5. Okres wzgledny. Wyrazami laczacemi po-
przednik z nastepnikiem, sg tutaj zaimki wzgledne:
kto — ten, ten — ktéry. Naprz.

,Kto nigdy blizniemu pomocnej nie podat rgki, | kfo

nigdy ez wdzigcznosci dla siebie plynacych nie widziat; Il

ten nie zna prawdziwej ceny sit swoich, | femu Zycie

nie rozwineto jednego z najpigkniejszych swych kwiatéw*.

6. OKkres czasowy. Spojniki laczace: gdy,
kiedy — wtedy, jak — to, zanim — juz, piki — pdty.
Naprz.

LW Polsce, kiedy kto w domu znakomitym rodzi sig
lub umiera; | gdy sie odprawuja gody weselne albo poroz-
nieni przyjaciele odnawiaja dawne przymierze; | gdy wra-
cajacy z dalekich wypraw podrézni wstgpuja w progi
ojczyste; | kiedy na zjazdach powiatowych albo na sejmach
walnych postowie obraduja, badZ na trybunaly koronne
rocznych obierajg sedziéw: || fo wszystkim tym okolicz-
nosciom wymowa zawsze towarzyszy“.

(Sz. Starowolski, ,O stawnych mowcach Sarmacji*).
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1. Okres miejscowy. Wyrazy laczace: gdzie —

tam. Naprz.

»Gdzie prawotwodrca stanowi prawa, a wladza wyko-
nawcza, wzgardzona i oslabiona nie ma dosy¢ sily
prawa te wykonywac; | gdzie wszyscy rozkazuja, a nikt
stucha¢ nie chce: || tam nieprzyjaciel wewnetrzny, strasz-
niejszy od zewnetrznego, obala spotecznosc®.

(S. Wegrzecki).

8. Okres poréwnawczy. Wyrazy laczace: jak —
tak, jake — taki, im — tem, ile — tyle. Naprz.
»Jak t6dZ wesota, gdy ucieklszy z ziemi,
Znowu po modrym zwija sie krysztale, |
| piers morza objagwszy wiosty lubieznemi,
Szyja tabedzia buja ponad fale: ||
Tak arab, kiedy rumaka z opoki
Na obszar pustyni straca, |
Gdy kopyta utong w piaszczyste potoki
Z gluchym szumem, jak w nurtach wody stal gorgca®.
(A. Mickiewicz, ,Farys*).

9. Okres przyczynowy. Spoiniki laczace: bo,
bowiem, albowiem, poniewas, gdys. Naprz.

»FPoniewaz zbytek rozumu oziebia serce, a dusza zbyt
ognista nie daje jasno widzie¢ rozumowi; | poniewas zbyt
bystry umysl nie umie cierpliwie zastanowic sie, a zbyt
cierpliwej uwadze zbywa na mocy i Swiezosci rozumu: |
poniewaZ zbyt wielka przenikliwos¢ rzadko sie taczy z traf-
noscig; | rozum rozleglty nie bywa gleboki; | poniewas
wielka czutos¢ do jasnego pojmowania przeszkadza, zimnej
zas duszy nie zajmuje ludzkos¢: || to ten zwiazek, zacho-
dzgcy miedzy przymiotami i wadami umystu lub tez miedzy
rozumem i sercem, podaje ni¢ do odkrywania charakteru
umystowego w ludziach i odgadywania wrodzonych im

zdolnosci®.
(A. Wiszniewski, ,Charaktery rozumow ludzkich*).

e B0

10. Okres warunkowy. Spéjniki laczace: jesls,
jezels, gdyby, zeby — to. Naprz.

,Jezeli sobie przypomnimy naukg filozoféw jofiskich
o Swiecie i czterech zywiotach; | jeZeli rozwazymy nauke
Ptolemeusza o uktadzie Swiata i przypuszczenia, majace
godzié ja ze zjawiskami niebieskiemi; | jeZeli nareszcie
dodamy nauke Kopernika o ukladzie $wiata planetarnego: ||
spostrzezemy, jak umyst ludzki zawsze, nie mogac odrazu
wykryé tych zjawisk, ktére innym stuzg za przyczyny,
i powigzac¢ jednych z drugiemi za pomoca formuty czyli
prawa, uciekat sie¢ do przypuszczenia®.

(Ks. F. Krupirniski, ,Wczasy warszawskie®).

11. Okres przypuszczajacy. Spojniki laczace:
choé, chociaz, jakkolwiek, aczkolwiek, pomimo Ze, lubo —

to jednak, atoli, wszakze. Néprz.

yJakkolwiek odleglejsze widoki z wiezy Sw. Marka
sg wspaniate, rozlegte i piekne; | lubo wieza sw. Marka
ma jeszcze i te zalete, Ze na nig w Kazdej godzinie
z najwieksza latwoscia wej$¢ mozna: || wszelako lezace
u stop jej miasto, a raczej jego czerwone dachy, niebardzo
przyjemny sprawiaja widok i nie daja jeszcze poznaé
wszystkich czarujacych pieknosci tego osobliwszego

T “
i el (M. Wiszniewski, ,Wenecja“).

12. Okres celowy. Spdéjniki taczace: Zeby, azeby.
Naprz.
,Zeby nalezycie oceni¢ Stowackiego, | a przede-
wszystkiem Zeby utwory jego zrozumieé, — | nalezy
zbadac te niezwyklag nature, obdarzona ognista, nieokiel-

znang wyobraznig®.
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13. Okres skutkowy. Wyrazy laczace: ftak —
ze, Zeby, takv — ze, az. Naprz.

»(Ewa) byt to taki pigkny gotabek, tagodny! |
I wzrok miata uprzejmy taki! tak pogodny!
Taki anielski! — || Ze ... nie miatem

Odwagi zagniewa¢ jej, zatrwozy¢ ...“

(A. Mickiewicz, ,Pan Tadeusz*).

TEORJA PROZY.

§ 37.

Proza nazywa si¢ przedstawienie rzeczywistoser
taka, jakq ona jest, bez Zadnej domieszki wymystu lub
fantazji. Prozaik ma na celu tylko prawde, stara sig
jedynie o wierne i dokladne jej oddanie; prozaik
uczy, ksztalci umyst, przemawia do naszego rozumu,
nie do wyobrazni. Proza, jednem stowem, jest
to samo, co nauka; naleza za§ do niej wszystkie
utwory tresci filozoficznej, dziela $ciSle naukowe
i majace praktyczne zastosowanie.

§ 38.

Dziela prozaiczne pisane sa mowq mniewiqzand,
ktora ma forme:

a) monologu czyli mowy ciaglej, jezeli autor wypo-
wiada my$li sam od siebie, jak naprz. St Smolka
w ,Henryku Brodatym*;

b) djalogu czyli rozmowy, jezeli mysli autora
wyglaszaja wprowadzone przez niego osoby, jak to
widzimy naprz.: w ,Kronice“ Kadtubka, gdzie tocza
pomiedzy sobg rozmowe O dawnych czasach dwaj
biskupi: gniezniefiski — Jan i krakowski — Mateusz;
w , Dworzaninie polskim* Y. Gornickiego it.d.;
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€) mieszang, jezeli przeplataja sie monologi
i djalogi, co spotykamy najzwyklej w powiesciach:;
wreszcie

d) hstu, ktéry wlasciwie jest takze monologiem,
tylko zwréconym do pojedyficzych 0s6b. Forma
listowna, jako zupelnie swobodna, pozwalajaca prze-
chodzi¢ z latwoscia od przedmiotu do przedmiotu,
nie krepujaca autora $cile zakreslonym planem,
chetnie posluguja sie rézni pisarze w rozmaitych
rodzajach swych utworéw. Sz wiec opisowe —
»Listy z podrésy“ A. E. Odyhca lub ,Listy z Afryki«
Sienkiewicza, estetyczne -, Listy z Krakowa® J. Kremera,
spoteczne — , Listy“ 1. Krasickiego i i.

RODZAJE PROZY.

§ 39.

Ze wzgledu na tre$é, dziela sie utwory prozaiczne
na: . proze opisowg, Il. opowiadajgeq i 111 TOZUMOWG,
z ktérych znéw kazda ma swoje wlasne podziaty.

Rozpatrzymy je kolejno.

I. Proza opisowa.

§ 40.
Proze opisowa podzieli¢ mozna na trzy rodzaje:
1) opisy, 2) charakterystyke i 3) podrézopisarstwo.
1. Opisem w og6lnosci nazywa sie wyliczenie
zewnetrznych czyli fizycznych cech, znamion lub

£
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whasciwosci przedmiotu, ugrupowanych w pewnym
okreslonym porzadku.

Opisywanym moze byé kaidy przedmiot, kazda
rzecz, zajmujaca miejsce w przestrzeni. | tak: geograf
opisuje rzeki, gory, miasta, kraje; naturalista —
zwierzeta, roSliny, kruszce; anatom — czeSci ciata
ludzkiego; archeolog — starozytnag urne lub monetg
it.d. 1 jezeli te opisy maja na widoku tylko nauke,
jezeli staraja sie jedynie o dokfadno$¢ w przedsta-
wieniu opisywanego przedmiotu, to wtedy nazywaja sie
opisami naukowems.

Sa wszakze opisy innego jeszcze rodzaju, takie
mianowicie, w ktérych autorowi idzie nie tyle o nauke,
ile o piekne, poetyczne odtworzenie przedmiotu, ktory
opisuje. Uzywa w tym celu i stylu ozdobnego, i mysli
poetycznych, i przedstawia opisywany przedmiot tak
obrazowo, jak gdybySmy na niego patrzyli. Takie
opisy nazywaja sie artystycznems.

Dla uwydatnienia réznicy, zachodzacej miedzy
jednemi i drugiemi, przytoczymy tu dwa opisy debu,
z ktorych pierwszy jest naukowy, drugi — artystyczny.

Naturalista o debie tak pisze:

.Ze wszystkich drzew najwspanialszym jest dab.
Deby dochodza péznej starosci: spotyka sig bowiem
drzewa do 500 lat majace, ktére sa jeszcze zdrowe;
s nawet rzadkie okazy deb6w, dochodzace do tysigca lat.
Drzewo debu — biatawe, ciezkie, twarde; jest zdatne
zar6wno do budowy podwodnej, jak i do suchej. Degby,
dlugo w wodzie lezace, twardniejg bardziej jeszcze i przy-
bieraja barwg czarna, tak, iz zastapi¢ moga heban, zdaleka
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sprowadzany. Kora dgbowa stuzy do wyprawiania skor.
Owocem debu jest mala zofadz. Zoledzie upalone i zmie-
lone dajg napéj podobny do kawy. Najwazniejsze uzycie
Zoledzi jest na pasze dla trzody chlewnej®.

O tym samym przedmiocie J6zef Kremer w 2 L=
stach z Krakowa® tak moéwi:

»Patrz, tupina zoledzi otula soba mase nieroz-
dzierzgniona, miazgg bezksztattng; w tej slepej, niesfornej
materji niczego sie dopatrze¢ nie zdotasz, a przeciez,
gdy ta zoladZ w tono ziemi upadnie, juz jakby tworzenia
cudem lupina pegka, a z onej slepej miazgi rozwija sie
kiel, wyrasta todyga, debem, co twardniejac hartem
kory, zuchwale wytgza konary, rozpina galezie i przy-
odziewa sig wspaniala szata lisci, jakby plaszczem
majestatu swego; a tak w milczeniu spoglada na biezace
gora niebiosa i przemijajace nad nim wieki. Wszak dab
ten z cala potega swych konaréw i galezi, z calem
bogactwem swych zotedzi i lisci, zwinigty byl w tej
gtuchej rdzeni tupiny i spoczywat w niej dopiero jako
mysl, jako dusza catej przyszlej postaci; ale ta mysl
stworzenia, ta dusza przybrata na si¢ postac, stata sie
widoma, wstapita w dab, a co bylo mysla, stato
sie ciatem*®.

§ 41.

Przy uktadaniu opisow zachowuje sie zwykle
nastepujacy porzadek i warunki:

1) W samym poczatku daje sie ogdlny poglad
na przedmiot opisywany i plan opisu; dalej nastepuja
szczegoly, przytoczone podiug planu. W ogélnym
pogladzie okresla sie najprzéd ksztalt i wielkosé

oy
przedmiotu, co daje pojecie o jego polozeniu i roz-
ciagtosci w przestrzeni. Naprz.

»Etna jest to wulkan najwiekszy w Europie i w $wiecie
starozytnym przedmiot jego podziwu, u$wiecony przez
podania religijne; leZzy u wschodnich brzegéw Sycyliji
i ma krater podniesiony na bardzo szerokiej podstawie;
Srednica jej wynosi okolo 5, a catkowity obwdd u pod-
néza przeszto 20 mil. Na stokach jej lezy 65 osad,
w Kktérych niedawno liczono 300 tysiecy mieszkancow.
Cata géra ograniczona jest zewszad przez glebokie
wawozy, W ktérych plyna dwie rzeczki. Etna przed-
stawia amfiteatr, szeroko zwarty ku morzu i majacy
spady strome wewnatrz, a lekko pochyle nazewnatrz.
Po tych spadach stromych wchodzi sie na szczyt,
zakonczony plaszczyzng, ktérego wysokos¢ nad poziom

morza jest 9100 stép“.
(Strojnowski).

2) Jezeli opisowi podlega przedmiot ztozony
(naprz. gmach, miasto, kraj),” ktérego nie mozna
objac¢ z jednego punktu widzenia, to porzadek opisu
moze by¢ rozmaity, stosownie do punktu widzenia
autora. Tak naprz. Niemcewicz opisuje Gniezno
w miare zblizania sie do niego:

»Wjezdza si¢ do Gniezna przez liche, nieludne
i opuszczone ulice; ulice te sa wazkie, krzywe, domy
po wiekszej czeSci drewniane. Cala pycha miasta tego
w katedrze, cata warto$¢ we wspomnieniach. Katedra
rOwnie wspaniata jest z wierzchu, jak wewnatrz, w naj-
lepszym utrzymana stanie®.

3) Opis staje sie doktadniejszym, jezeli oprocz
zwyktych, ogdlnych, wspomina autor i o cechach

Teorja literatury polskiej. 5
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przedmiotu wypadkowych, czasowych. Przyroda na-
przyklad inaczej przedstawia sie na wiosne, inaczej
w zimie; morze bywa albo spokojne, albo burzliwe.
Opisujac wiec przyrode lub morze, powinien autor
nadmieni¢, w jakim je opisuje momencie i wsr6d
jakich okolicznosci.

4) Poniewaz wszystkie przedmioty czynia na nas
pewne wrazenie, jest wiec opis pelniejszym, jezeli
autor maluje to uczucie, jakie w nim wzbudzi! dany
przedmiot. Naprz.

»,Drzwi te prowadza do wielkiego ogrodzenia,
ktéremu nadano az trzy nazwy: dziedzifica mirtéw,
dziedzifica taini i dziedzinca ffontanny. Raz si¢ fam
dostawszy, zdaje sie podréznikowi, ze odmtodnial o 5 wiekéw

i znajduje sie w zaczarowanej krainie Wschodu*.
(wAlhambra*).

§ 42.

2. Charakterystyka nazywa sie opis wewnetrznej
czyli duchowej strony przedmiotu, z dodaniem wszakze
i cech zewnetrznych, o ile te pomagajg do blizszego
poznania czy zbadania strony wewnetrznej. Poniewaz
za§ wyraz ,charakter® stosuje sie przewaznie do ludzi,
przeto przedmiotem charakterystyki bywa najzwyklej
czlowiek — albo pojedynczy albo zbiorowy, t. j.
nardd caly, albo jaki§ typ ogdélno-ludzki, jak naprz.
genjusz, sknera, obludnik, milczek i t. p.

Przy ukladaniu charakterystyki zachowuja sie
zwykle nastepujace warunki:

1) Poniewaz charakter czlowieka, jakkolwiek
zawsze majacy pewne stale cechy, rozmaicie wszakze

L

moze si¢ przejawiac, co zalezy od tego, z czem ma
stosunek lub stycznos¢ (spoteczefistwo, rodzina, wladza,
podwiadni), — nalezy wiec te stycznosé czyli te rézne
przejawy charakteru w systematycznym porzadku
uwydatni¢. Tak naprz. biograf Franklina, charaktery-
zujgc jego stosunek do spoleczefistwa moéwi:

»Zycie jego bylo nacechowane wielkg mitoscia
ludzkosci calej, niewyczerpane pomysty skierowane
do uszczesliwienia ziomk6éw swoich, charakter dziwnie
ujmujacy, fatwy w obcowaniu z ludzmi®,

2) Poniewaz charakter ludzki, a raczej rézine
jego objawy zaleine sa od okolicznosci, w ktorych
sie czlowiek znajduje, nalezy przeto w charakterystyce
uwzgledni¢ te okolicznosci, jako to: wiek, pozycja
spoleczna, otoczenie domowe, nastroj ducha w pewnych
chwilach i t. p. Tak naprzyktad, w charakterystyce
ks. Baudouin’a czytamy:

«Byt to czltowiek ewangelicznej prostoty i niezwyktej
tagodnosci. Otrzymawszy raz policzek od zapalczywego
miodzienca, ktérego prosit o ofiare dla nieszczesliwych,
rzekt bez gniewu i uniesienia: »T0 dla mnie, — a co
dla biednych ?“

3) Za podstawe planu charakterystyki mozna
przyjac: albo stosunek cztowieka do roznych przed-
miotéw, albo okolicznosci, w jakich sie czltowiek
znajduje.

4) Jeieli wybitnej, a przynajmniej statej cechy
charakteru trudno sie w kims dopatrze¢, to — czy to
droga obserwacji, Czy przez porGwnanie réznych
objawéw, nalezy koniecznie ia odnalezé, uwydatnié
i wtedy dopiero charakterystyka bedzie zupelna.
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§ 43.

3. Podrozopisarstwo jest to caly szereg opiséw
tego wszystkiego, co autor widzial w czasie swojej
podrézy. Spotykamy wiec tutaj: opisy miejscowosci,
zjawisk natury, dziel sztuki, znakomitych ludzi, zwy-

czajOéw, obyczajow i t. p.

Kazda podréz dostarcza réznych wrazen, nasuwa
nowe mysli, a poniewaz autor dzieli si¢ niemi zwykle
z czytelnikiem, dolaczajac je do opiséw miejsc czy
ludzi, ma wiec podrézopisarstwo podwojne zadanie: —
bo i ksztalci, zapoznajac nas z nieznanemi krajami
czy zjawiskami, i sprawia przyjemnos¢, pozwalajac
odczuwaé te wrazenia, jakich doznal podréznik.

Jako wzory podrézopisarstwa przytoczy¢ mozna:
, Pielgrzymka do ziemi Sw.* ks. 1. Holowiniskiego,
,Dzienmik podrizy do Tatréw* S. Goszczyhskiego,

LListy z Afryki“ Sienkiewicza i i.

O prozie opisowej to wkofcu zauwazyC nalezy,
iz utwory z trescia wylacznie opisowa — czy to opisy,
czy charakterystyki, czy podréze — spotykaja sie
bardzo rzadko. Poniewaz kazdy przedmiot, zajmujacy
miejsce w przestrzeni, podlega jednoczeSnie obserwacji
w pewnym momencie lub w pewnym okresie czasu,
przeto z proza opisowa laczy sie zwykle i stanowi

jej uzupelnienie

A s e
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II. Proza opowiadajgca.
§ 4.

Proza opowiadajaca albo prosciej opowiadaniem
nazywa si¢ przedstawienie stopniowego rozwoju jakie-
gos przedmiotu albo zdarzenia w porzadku czasowym.

Do gléwnych rodzajow prozy opowiadajacej
naleza: 1) roczmiki, 2) kroniki, 3) pamaigtniki, 4) bio-
grafja albo Zyciorys, 5) autobiografja i 6) historja.

§ 45.

1. Roczniki (annaty) stanowia najpierwotniejszy
rodzaj historji i zasadzaja sie na krétkiem, suchem
notowaniu wazniejszych faktow, jakie zaszly w pew-
nym roku. Notowania takie robili najzwyklej zakonnicy
po klasztorach na luznych kartach brewjarzy, biblji lub
f. p. w sposob nastepujacy:

963. Otto cesarzem tytutuje sie.

965. Dubrouka do Meska przybywa.

966. Mesko, ksiaze polski, chrzci sie.

968. Miodszy Otto przez papieza Leona ze swoim

ojcem koronowany.

981. Slawnik, ojciec sw. Wojciecha, umart.

981. Strzezystawa, matka $w. Wojciecha, umarta.

997. Meczenstwo sw. Wojciecha.

1018. Pierwszy Bolestaw Rusinéw zwycigza i ziemie

niszczy.

1025. Pierwszy Bolestaw Krél Magnus umiera. Lambert,

syn jego, nastepuje.

1026. Kazimierza oddajg na nauke.

1147. Konrad cesarz wszedt do Polski i z krélami i ksig-

zgtami ruszyt do Jerozolimy.

1153. Sw. Bernard, opat z Clairveaux, poszedt do Chry-
stusa i t. d.
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§ 46.

2. Kroniki stanowia dalszy stopiei w rozwoju
prozy opowiadajacej i zasadzajg sie na szczegolowszem
juz i obszerniejszem opisywaniu tych wypadkow, ktére
w rocznikach figuruja, jako suche fakty. Opisujgc
wszakze te fakty, kronikarz opowiada o kazdym z nich
oddzielnie, nie wiazac ich z soba, nie taczac jednych
z drugiemi, nie wskazujac na ich przyczyny i nastepstwa.

Materjat do swych kronik czerpali autorowie
"z trzech 7rodet: albo opisywali te wypadki, ktorych
sami byli $wiadkami; albo notowali wiadomosci,
dostarczane przez innych naocznych $wiadkéw; albo
powolywali sie na podania ludowe, przechodzace z ust
do ust, a dotyczace przewaznie czasOw najdawniejszych,
przedhistorycznych. Poniewaz za$ te ostatnie — jako
ustne — licznym ulegaly zmianom, dodatkom i prze-
fébkom, macacym prawde historyczng, ktérej pier-
wotni kronikarze nie umieli jeszcze odrézniac od falszu,
stad wynika, iz stare kroniki, opisujace zwlaszcza
czasy przedhistoryczne, pod wzgledem prawdziwosci
duzo pozostawiaja do Zyczenia i przytaczaja wiele
podan ktamliwych lub bajecznych.

Takie bajeczne podania spotykamy naprz. w kro-
nice najdawniejszego naszego kronikarza, t. z. Gallusa
(XII w.), o Popielu, Piascie i Ziemowicie; u Wincen-
tego Kadlubka (XII w.) — o Krakusie, Wandzie, dwu-
nastu wojewodach, Leszkach; w ,Kronice Wielkopol-
skiej Baszki (XIII w.) — o Lechu, o zaloZeniu
Gniezna i t. p.

71

Z innych kronikarzy zastuguja na uwage: Marcin
i Joachim Bielscy, Maciej Stryjkowski, Marcin Kromer
i najznakomitszy ze wszystkich— Jan Dlugosz (XV w.).

§ 47.

3. Pamietniki sa to opowiadania o zdarzeniach,
ktorych Swiadkiem albo uczestnikiem byt sam autor.
Znaczenie ich polega wlasnie na tem bezposredniem
Swiadectwie, chociaz z drugiej strony zdarza sie nie-
kiedy, iz autor pamietnik6w albo przedstawia jaki$
historyczny wypadek w niewlasciwem $wietle, albo rzadzi
si¢ stronnoscig, obnizajagc tym sposobem ich wartoscé.
Diatego tez pamietniki poddawane zwykle bywaja
scistemu badaniu pod wzgledem historycznej prawdy.

Do najlepszych naszych pamietnikarzy naleza:
Jan Chryzostom z Goslawic Pasek, Juljan  Ursyn
Niemcewicz (,Pamictniki czaséw moich® ), Kajetan
Kozmian, Marcin Matuszewicz, Andrzej Kitowicz, J6zef
Wybicki, J. I. Kraszewski ( »Pamigtniki  Ochockiego*,
wPamgtniki Drzewieckiego®) i i.

Do rzedu pamietnik6w naleza takze t. z. dzienniki
albo djarjusze, opowiadajace zdarzenia historyczne

. porzadkiem dni, jak naprz.: Stefana Paca wDeziennik

podrizy krilewicza Wiadystawa*, Mikolaja Dyakowskiego
sDjarjusz wiederiskiej okazji“, Adama Naruszewicza
nDjarjusz podrésy Stawistawa Augusta na Ukraine®,
J. Kraszewskiego ,Djarjusz podrézy z Warszawy do
Petersburga hr. Platera w r. 1792% i i.
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§ 48.

4. Biografja albo zZyciorysem nazywa sie szcze-
gélowe opisanie zycia pojedynczego cztowieka, ktory
wybitnie sie odznaczyl w jakimkolwiek kierunku—czy
to na polu nauki, czy w literaturze, czy w wypadkach
dziejowych, biorac w nich bezposredni udzial albo
posrednio na bieg ich wplywajac.

Wzorami biografji moga stuzyé: A. Naruszewicza
wHistorja Jana Karola Chodkiewicza®, Ignacego Krasic-
kiego ,Zycia zaemych mezéw* (z Plutarcha?), Jana
Sniadeckiego , O Koperniku®, , Zywot Poczobuta®, ,,.Zywot
literacks Hugona Kolataja“, A. Maleckiego .,Juljusz
Stowacki“, St. Tarnowskiego ,Zygmunt Krasinski“,
Wtad. Mickiewicza ,Adam Mickiewicz® i i.

Krotki Zyciorys w polaczeniu z wiadomos$cia o
smierci danej osoby nazywa sie nekrologiem, biografie
za§ Swietych Pafskich nosza zwykle nazwe zZywotiw,
jak naprz.: ,Zywot $w. Stanistawa*, ,Zywot $w. Bla-
seja”, ,Zywoty Swigtych“ Piotra Skargi i i.

§ 49.

5. Autobiografia jest to zyciorys jakiej$ wybitnej

osoby, napisany przez nia sama. Zostawili takie

autobiografje po sobie: kanclerz Jerzy Ossolinski,
Franciszek Karpifiski, Kazimierz Brodzinski i i.

§ 50.
Wszystkie powyzsze rodzaje prozy opowiadajacej,
mianowicie: roczniki, kroniki, pamietniki, biografije

1) Pisarz grecki z w. [—II po Chr.

s

—
Tl 5.‘_']_
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i autobiografje, stanowia zrddto, skad czerpie materjat
najwazniejszy rodzaj prozy opowiadajacej, ktorym jest
historja.

6. Historia jest opowiadaniem zdarzen rzeczy-
wistych, nalezqeych juz do przesztosei, a dotyczaeych
albo jednego narodu, jednej epoki czasa, albo wielu razem
narodéw 1 wiekiw.

Glownemi cechami i zarazem niezbednym warun-
kiem historji sa: a) prawda i b) pragmatyzm.

A) Prawda historyczna osigga sie za pomoca
t. z. krytyki historycznej, polegajacej na tem, iz historyk
badajac rézne zZrédla, z ktorych czerpie materjal do
swego opowiadania i na ktérych sie opiera, odrzuca
wszystkie podania falszywe, niepewne lub bajeczne,
a przytacza tylko zdarzenia rzeczywiste, pewne, spraw-
dzone.
Do tych zr6del historycznych, oprécz pierwszych
5-iu rodzajéw prozy opowiadajacej, naleza jeszcze:
dyplomaty, t. j. akta i dokumenta urzedowe;
listy wybitnych o0s6b, a zwlaszcza dzialaczy
publicznych, jak naprz.: Andrzeja Chryzostoma
Zaluskiego ,Lasty historyczno-poufne“, Jana
Sobieskiego ,Listy* (do Marji Kazimiery),
,Korespondencja krajowa Stanistawa Augusta®
przez Br. Zalewskiego i i.;
archeologja, badajaca pamiatki przeszlosci, jakoto:
dawna bron, sprzety, naczynia, narzedzia,
ubiory, budowle;
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numizmatyka, zajmujaca sie starozytnemi mone- -
tami i medalami;

sfragistyka, majaca za przedmiot stare pieczecie;

paleografja — dawne pismo;

epigrafika — starozytne napisy;

heraldyka — herby;

ggogm}‘ja hastoryezna (naprz. Z. Glogera) i t. p.

B) Pragmatyem zasadza sie na tem, iz historyk
przedewszystkiem toczy swoje opowiadanie w spos6b
ciagly, nie za$ w taki oderwany, jak kronikarz; dalej—
opowiadajac o zdarzeniach, wykazuje wewnetrzna ich
tacznosé i zwiazek, zachodzacy miedzy niemi; nakoniec
wyjasnia przyczyny, z ktérych powstaly fakty histo-
ryczne, tudziez przytacza skutki, jakie z nich wynikty.

Do najwybitniejszych polskich historykéw pragma-
tycznych naleza: Adam Naruszewicz, Joachim Lelewel,
Jozef Szujski, Michat Bobrzyriski, Andrzej Moraczewski,
Henryk Schmitt, Teodor Morawski, Jerzy Samuel
Bandtkie, August Sokotowski i i.

Rodzaje historji.
§ 51.
: Historja, rozpatrywana z roznych punktéw widze-
nia, rozmaite ma podzialy, a mianowicie:

A) Ze wzgledu na sposib opowiadania dzieli sie
historja na kronikarskq i pragmatyczng; w pierwszej
pomiedzy faktami historycznemi jest tylko zwiazek
chronologicany (czasowy), w drugiej — wewnetrzny,
preyczynowy. Tutaj dolaczyé nalezy jeszcze 3-ci rodzaj,

75

mianowicie historje filozoficzng czyli t. z. historjozofje,
w ktorej autor (historjozof) nie opowiada o wypadkach
dziejowych, lecz tylko wyprowadza z nich pewne wnioski,
przedstawia przejawiajace sie w nich idee, wykrywa
prawa, rzadzace losami narodow. Taka jest naprz.
SHistorja Angljz* Buckla.

B) Ze wzgledu ma objetoéé dzieli si¢ historja na
szeczegitowq, ktéra ma za przedmiot dzieje pojedyficze-
go narodu, i powszechng, obejmujacg dzieje calej
ludzkosci, jak naprz. ,Historja powszechna“ Al. Zdano-

- wicza, A. Poplifiskiego, T. Korzona.

C) Ze wzgledu ma przedmiot opowiadania dzieli
sie historja na bardzo duzo rodzajéw, wszystko bowiem,
co mialo wazne znaczenie w Zyciu narodu, co wywie-
ralo wplyw na jego rozwéj w pewnym przeciagu czasu, —
wszystko to ma swoja historje. Jest wigec przede-
wszystkiem historja w $cistem tego slowa znaczeniu,
zwana inaczej historja polityczng albo dzigjami, — ta
wlasnie, ktora wyklada losy ludzkosci i o ktdrej byla
mowa powyzej. Dalej — moze by¢ historja kosciola,
his‘torja literatury, historja sztuk pieknych, historja
cywilizacji, historja handlu i t. p.

§ 52.

Do rzedu utwor6w historycznych naleza wkoncu:
monografije historyceme i szkice historyczne.

Monografia historyczna nazywa sie historja
jakiego$ pojedyficzego czy to faktu, czy pewnej grupy
faktow, czy pewnego okresu czasu, czy oddzielnego
panowania, rokoszu, sejmu, wojny, bitwy Iub t. p.
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Wzorami monografji shuzy¢ moga: Swietostawa
Orzelskiego ,, Bezkrilewie w Polsce“, Rejnholda Heiden-
steina ,0 wojnie moskiewskiej*, Wiad. Smolenskiego
»Kuznica Koltatajowska®, , Ostatni rok seymu Wielkiego®,
T. Korzona , Wewnetrzne dzieje Polski za Stanistawa
Augusta“ i wiele innych.

Szkic historyczny jest takze monografja,—rozni
si¢ tylko od niej artystycznem wykonczeniem. Autor
szkicu, trzymajac sie $cisle prawdy historycznej, opo-
wiada o zdarzeniach stylem barwnym, obrazowym;
z drobnych szczegolow rozproszonych w zrédtach,
odtwarza Zycie przeszte w taki malowniczy sposéb,
z taka plastycznoscia, iz historja taka robi na czytelniku
wrazenie raczej powiesci, niz dziela naukowego.

Do liczby najznakomitszych tego rodzaju utworéow
naleza: Karola Szajnochy , Bolestaw Chrobry“, ,, Pierwsze
odrodzenie si¢ Polski“ (za Lokietka), ,Jadwiga i Jagietto® ;
St. Smolki ,Mieszko Stary i jego wiek*, ks. Waler-
jana Kalinki , Ostatnie lata panowania Stanistawa
Augusta®, ,Sejm czteroletni®: ~Szkice* d-ra Antoniego |.
(Antoni J6zef Rolle), Ludwika Kubali i i.

IIT. Proza rozumowa.
L8053,

Proza rozumowa, albo inaczej filozoficzna, albo
Poprostu rozumowaniem nazywa sie wszelkie dowo-
dzenie naukowe, majace na celu albo nalezyte wyjasnie-
nie jakiego$ pojecia lub zjawiska, albo stwierdzenie
prawdziwosci pewnej teorji.

11

Dziel, w ktérych przewazajacy pierwiastek stanowi
rozumowanie, bardzo znaczna jest liczba: spotykamy
je niejednokrotnie nawet w prozie opisowej i opowia-
dajacej; jest to wogdle najobfitszy dzial prozy, do
ktorego, jako najwazniejsze, naleza:

1. Najrozmaitsze dziela naukowe, z ktérych
kazde ma za przedmiot wyjasnienie pewnej kwestji lub
dowiedzenie jakiej§ prawdy naukowej. Tego rodzaju
dzietami sa naprz.: Mikolaja Kopernika , O obrotach
ciat miebieskich®, Jana Sniadeckiego ,Geografja czyli
opisanie matematyczne 1 flizyczne ziemi®, Andrzeja
Sniadeckiego ,Teorja jestestw organicznych®, JoOzefa
Kremera , Wyktad systematyceny filozofje“, Bronistawa
Trentowskiego ,Chowanna ezyli system pedagogiki
narodowej®, ,Myslini czyli caloksztalt logiki narodowe)“;
Karola Libelta ,Estetyka czyle umnictwo piekne®,
Henryka Struwego , Wstep krytyczny do filozofpe“ it. d.

2. Ksiazki szkolne i podr¢czniki, obejmujace
t. z. kursa nauk — calkowite lub czesciowe, jak naprz.
» Gramatyka jezyka polskiego® A. Malteckiego, ,Sktadnia
jezyka polskiego® A. Krasnowolskiego, ,Stylistyka polska®
A. Glinskiego, ,Arytmetyka“ M. Baranieckiego, ,Zasady
fieyki“ Au. Witkowskiego i t. p.

3. Rozprawy krytyczne. Krytykq w ogolnosci
nazywa sie wydanie sadu o czemkolwiek; poniewaz
za$§ sadowi podlega kazda rzecz, kazdy objaw umys-
lowy — czy to z zakresu nauk, czy z zakresu sztuk-
pieknych i pozytecznych, przeto zastosowanie krytyki
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jest nader obszerne. Najbardziej wszakze rozpowszech-
niona_ jest krytyka utworéw pi$mienniczych czyli kry-
tyka Uteracka, polegajaca na oznaczeniu i ocenieniu
wartosci, na wykazaniu stron dodatnich i ujemnych
danego utworu. Krytyka gruntowna, bezstronna, oparta
na dokladnej znajomosci przedmiotu, bardzo wazne
ma znaczenie i dla czytajacej publicznosci, ktorej
utatwia zrozumienie danego dziela, i dla autora, kto-
remu daje wskazéwki, w jaki sposéb uzupelnié moze
pewne braki lub usuna¢ usterki w swojem dziele.

Jako wzory rozpraw krytycznych shuzyé moga:
Maurycego Mochnackiego , 0 literaturze polskiej w w.
XTX“, Michata Grabowskiego , Literatura i krytyka®,
Al. Tyszyfiskiego ,Rozbiory i krytyki“, P. Chmielow-
skiego ,Powiesei historyczme J. I, Kraszewskiego®,
wBodzina  Potanieckich Sienkiewicza, 2 Z0TYS NAJNOW-
szej literatury polskiej*, , Estetyka Mickiewicza® i wiele
innych.

Jezeli autor jakiego$ dzieta, nie godzac sie z kry-
tyka, wystepuje przeciwko niej w obronie swoich
twierdzen, to taki sp6r literacki, taka walka piSmienna
nazywa sie polemikq. Wzorem jej moze stuzyé roz-
prawa Mickiewicza p. t.: ,0 Erytykach i recenzentach
warszawskich®.

4. Artykuly i pisma publicystyczne, w kt6rych
autorowie rozbieraja najrozmaitsze kwestje—spoleczne,
polityczne, prawne, ekonomiczne, handlowe i t. p-
Niema miesiecznika, tygodnika, dziennika, ktéreby nie
zamieszczaly takich artykuléw, a najwybitniejszymi

o, ik

przedstawicielami tego dziatu z ostatniej doby byli lub
sa: Jozef Kenig, Bolestaw Prus (Al. Gtowacki), Al
Swietochowski, St. Krzemifiski, Jozef Tokarzewicz
(Hodi), B. Lutomski i wielu innych.

Tutaj réwniez nalezy caly szereg broszur poli-
tycznych, pochodzacych zwilaszcza z XVII i XVIII w.
i miajacych na celu reforme panstwowa, jakoto:
St. Dunina Karwickiego ,0 wrzqdzeniu pavistwa®,
Jana St. Jablonowskiego ,, Skruput bez skruputu w Polgce“,
krola St. Leszczynskiego ,Glos wolny, wolno$é ubez-
pieczajgey“, St. Konarskiego ,0 skutecznym rad sposo-
bee“, broszury St. Staszyca, Hugona Kolataja i t. d.

§ 54.

Porzadek i warunki przy ukladaniu rozumowan,
zachowuja sie zwykle nastepujgce.

Wezmiemy dla przyktadu, jako femat rozumowania,
rzecz p. tyt.: ,Znaczemie historji“, majaca na celu
dowies¢, iz znajomo$¢ historji wazne i wielostronne
ma znaczenie.

Ot6éz autor takiego rozumowania najprzod zazwy-
czaj robi

1. Wstep, gdzie w krétkosci albo przedstawia
doniostos¢ przedmiotu, albo wyluszcza powéd pisma,
albo chce zacheci¢ czy zaciekawi¢ czytelnika, lub t. p.

Dalszemi czeSciami rozumowania sa:

2. Okreslenie pojecia, ktére w danym temacie
mozna zrobi¢ naprz. takie: ,Historja jest nauka,
odtwarzajgea przesztosé cztowieka zbiorowego®.
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3. Teza'), zatoienie, twierdzenie, jak naprz. w danym
razie: ,Znajomosc historji, pojmowane) zgodnie z powyz-
szem okresleniem, jest posyteczna®.

4. Podzial pojecia na czeSci, majacy na Cell-.l
ulatwienie zrozumienia calego dalszego toku mysli.
Podzial ten w danym temacie da sie w Spos_éb _sche_-
matyczny przedstawi¢ naprz. tak: ,Znaczenie historji
polega na tem, 12
a) wszystkim

wogble i ! :
istorj osi I . a) Kierownikom
v | B, | Dleae [ ¥ et
powszechna pozy l czym lu-
dziom g) obywatelom
iak panstwa
rowniez
l a) dla serca i
. historja : :
"ojclz yst?i 2) dostarcza przyjemnosci I B i T

Zrobiwszy taki podzial pojecia, czy inny, autor:
powinien juz SciSle go sie trzymaé w nastep.nej
i zarazem najwazniejszej czesci rozumowania, ktorg jest

5. Dowodzenie czyli argumentacja, polegajaca na
przytoczeniu catego szeregu mysli, douiod(’)w .bezh
posrednich czy posrednich, poréwnan, ktoére maja ?a
zadanie stwierdzi¢ prawdziwos¢ wszystkich poszczegol-

nych czesci tezy.

1) Teza moze byé zarazem tematem roz_u1'110\.!;aniaZ jeie]:;er_;oc:]::’;r:l‘
ma forme twierdzenia, naprz.: ,Dobry cel nie L.tprawma ZJ].(VC lelb . p,
temat wszakie nie jest teza, jesli ma forr’m? pyta]acqZ wa_n:n og\rv?w_ pm;)m._.
naprz.: ,Dlaczego jezyk ojczysty mitowac i str.:tranme pu; e;qc;;
nismy?* — albo: ,Badaj przesztos$é, cheqe sqdzi¢ o przyszio. ¥

Wﬂ_ﬂ}? N

ST
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Tutaj zauwazy¢ nalezy, iz ze wzgledu na porzadek
sktadowych czesci, dzielg sie rozumowania na dwa
rodzaje: a) takie, w ktorych wprzéd idzie teza,
a nastepnie argumentacja, i b) odwrotnie — takie,
W ktorych wprzéd idzie dowodzenie, a nastepnie teza.
Pierwszy rodzaj stanowi L zw. metode dedukeying
albo syntetyczng, drugi — indukeyjng albo analifyczng.
W danym naprz. temacie mozna te dwie metody
przedstawi¢ schematycznie tak: a) dedukeyjna: | Zna-
jomosé historji jest poiyteczna — poniewaz . . . . ponie-
waz.... poniewaz. .. .. poniewaz....; b) mdukeyjna :
~Poniewaz historja.... poniewaz.. poniewaz . . ..
poniewaz. ... —iprzeto znajomosé historji jest pozyteczna®.

6. Przy argumentacji, a zwlaszcza przytaczajac
dowody, autor moze sie  positkowa¢ preyktadama,
zaczerpnietemi ze znanych pisarzy i mogacemi potwier-
dzi¢ wiasne jego mysli. Tak naprz. w danym wypadku
mozna sie powolaé¢ na Cycerona, ktory nazywa
historje ,$wiadkiem Czasu, Swiatlem prawdy, zyciem
pamieci, mistrzynia zycia, zwiastunka zamierzchlej
przeszlosci“; albo na Lelewela, ktory pisze, iz »Historja
Opowiada w nastepnej kolei niezmierna liczbe wypad-
kow, na rozlegltym przestworze calej kuli ziemskiej
W przestrzeni kilkudziesieciu wiekéw; obejmuje 0gdlne
I czastkowe doskonalenie sie rodzaju ludzkiego, jego
Zmiany w zwyczajach, religji, zdolnosciach, sklon-
nosciach; postepujac wséréd wiekéw zapadlych po

Teorja literatury polskiej. 8
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gruzach skruszonych mocarstw, po fomach burzonych
grodéw, liczy toczone walki, losy lud6w rozstrzygajace,
wzajemne narod6w zniszczenia, zapasy migdzy pod-
legtoscia i wkadza, upadajacych wielkich mocarzy,
chwiejace sie trony, ustawne bitwy, a wdzierajac sie
w skrytosci pojedyficzych oséb, wprowadza na jaw
niezliczone szeregi cnét, przestepstw, zbrodni®.

7. Ostatnia wreszcie cze$cia rozumowania jest
zakonczenie (konkluzja), w ktérem autor albo w krot-
kosci streszcza swoj wyklad, wyciaga nauke, albo sie
uniewinnia i zastrzega przed przypuszczalnemi zarzu-
tami krytyki, albo wzywa czytelnika do podzielenia
swoich zapatrywan, lub t. p.

Takim sposobem skladowe czeSci rozumowania
sa nastepujace:

A) przy metodzie syntetycznej: B) przy metodzie analitycznej:

1. wstep 1. wstep

2. okreslenie 2. okreslenie
3. teza 3. podziat

4, podziat 4. dowodzenie
5. dowodzenie 5. przyklady
6. przyktady 6. teza

7. zakoficzenie 7. zakoficzenie

Z powyiszych czeSci najistotniejszemi sa: w A:
2-ga, 3-cia, 4-ta i 5-ta; w B: 2-ga, 3-cia, 4-ta i 6-ta;
pozostate nie sa konieczne i rozumowanie moze sie
bez nich obejsc.
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§ 55.

Osobny dziat prozy rozumowej stanowi

Proza krasomowcza.

Proza krasoméwcza!), czyli poprostu mowy roz-
nego rodzaju sa takze rozumowaniem i réznia sie od
niego tylko swoim celem: autor rozumowania ma na
widoku stwierdzenie lub wyjasnienie pewnej prawdy,
mowca stara sie tej prawdy nietylko dowies¢ i wyjasnié, -
ale nadto przekonaé¢ i zniewolié do niej stuchacza;
wskutek tego rozumowanie dziala tylko na nasz
umysl, mowa — oprocz umystu na uczucie i wole.

Checac zas$ skutecznie oddziataé w tym kierunku,
cheac rzeczywiscie przekonaé rozum, wzruszyé serce,
pobudzi¢ wole stuchaczy, méwca dbaé powinien
nietylko o tres¢ jasna i zrozumiala, nietylko o logiczne
ugrupowanie mysli, ale i o styl wytworny; w tym
celu obficie zwykle uzywa figur i zwrotéw retorycznych,
ktére z jednej strony przyozdabiaja mowe, a z drugiej
dziatajg na uczucie, wskutek czego proza krasomowcza
wkracza juz poniekad w dziedzine sztuki i ze wszystkich
dzialow prozy najwiecej zblizong jest do poezji.

) W dawnych czasach proza krasoméwcza (inaczej méwnictwo)
stanowita przedmiot oddzielnej nauki, zwanej retorykg, ktéra obejmowata
szczegGtowe przepisy, dotyczace budowy méw, oznaczata ilosé i jakoS¢ ich
skl';.id?wych czesci itd.; dzisiaj mowy nie podlegaja Zadnym prawidlom: jest
‘to juz rzecz wigkszego lub mniejszego talentu méwcy tak mowe ulozyé
i wyg}osié, Zeby nig médz stuchaczy przekonaé, wzruszy¢ i sktonié¢ na
SWojg strone.
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| jeszcze jednej rzeczy wymaga sie od mowcy: ponie-
waz mowy zazwyczaj bywaja wypowiadane, niezbednym
wiec warunkiem jest piekne ich wygloszenie czyli
t. zw. deklamacja.

§ 56.

Mowy dziela sie na $wieckie i religime.

A. Mowy S$wieckie') bywaja wyglaszane przez
ludzi $wieckich w rozmaitych okolicznosciach i dotycza
rozmaitych stron zyciowych. Ze wzgledu na prgedmiot.
ktéry obejmuija, dziela sie na:

1. Mowy polityczne, wyglaszane w parlamentach,
sejmach, kolach poselskich, zgromadzeniach ludowych
itp. i majace za przedmiot najrozmaitsze kwestje
spoleczne.

2. Mowy sadowe, wyglaszane w sadach i majace
na celu: z jednej strony oskarZenie obzatowanego

(podsadnego) przez oskarzyciela (prokuratora), a z dru-
giej jego obrone przez obrornce (adwokata).

3. Mowy przygodne albo okolicznodeiowe, wygla-
szane przy najrozmaitszych okazjach — czy to publicz-
nych, jak. naprz. odsloniecie pomnika, zalozenie
kamienia wegielnego, jubileusz zastuzonego meza?)it. p.,

1) Z mowami $wieckiemi, czyli, SciSlej méwiac, z prozg krasomoéwcza,
nie nalezy mieszac réznych naukowych rozpraw, dysput, traktatéw, dysertacii,
wyglaszanych czesto w akademjach, uniwersytetach, towarzystwach nauko-
wych i majacych cel wylacznie naukowy, nie retoryczny.

2) Mowa, zawierajgca w scbie czyjas pochwale, zwiaszcza przesadna,
nazywa sie panegirykiem. Takie panegiriki w wielkiem byly uzyciu i bardzo
pospolite w XVII i na poczatku XVIII w.
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czy prywatnych, naprz. na imieninach, na weselu,
przy objeciu urzedu i t. d.

Do znakomitych méwcow, zwlaszcza politycznych,
z dawnych czasoéw naleza: hetman Tarnowski, kanclerz
Zamojski, Krzysztof Warszewicki, St. Orzechowski,
St. Potocki i inni.

B. Mowy religiine, zwane pospolicie kazaniami,
bywaja wyglaszane przez osoby duchowne i maja
za przedmiot rozmaite kwestje religijne albo moralne.
Naleza tutaj:

1. Kazania w ogolnosci, w ktérych mowca reli-
gijny, albo inaczej kaznodzieja, biorac za tekst jakis
ustep, jakas prawde z Ewangelji, przypadajacej na
dang niedziele lub $wieto, rozwija ja i wysnuwa z niej
nauke moralna.

2. Kazania przygodne czyli t. zw. nauki, wygla-
szane w roznych okolicznosciach i uroczysto$ciach
koscielnych, jakoto: na $lubach, pogrzebach, w razie
kleski publicznej, z powodu odniesionego zwyciestwa,
przy otwarciu roku szkolnego i t. p.

Do kazan przygodnych naleza t. zw. kazania
seymowe, Majace zastosowanie specjalnie w dawnych
czasach w Polsce i wyglaszane przez kaznodzieje
krolewskiego przy otwarciu sejmu do zgromadzonych
w kosciele postow. Zastyna! niemi ksiadz Piotr
Skarga.

3. Homilja, w ktérej moéwca bierze za tekst nie-
tylko wyjatek z Ewangelji, ale réwniez jaki§ dogmat
religijny albo pewna zasade moralna.
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4. Postylla, stanowigca systematyczny wyklad
Pisma Sw.

Z méwcéw religijnych, oprécz najznakomitszego
z nich — Piotra Skargi (XVI w.), na ktérym wzoruja sie
jako tacy: Fabjan Birkowski, Jan Pawel Woronicz
i wielu innych.

-

Tablica schematyczna
rodzajow prozy.
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§ 57. Tablica schematyczna rodzajow prozy:

I. Proza
opisowa

II. Proza
opowia-
dajaca

Ill. Proza
rozu-
mowa

! a. naukowy
~Kipis { b. artystyczny
. Charakterystyka
. Podrézopisarstwo

—

W™

1. Roczniki (annaty)

. Kroniki

3. Pamietniki
dziennik (djarjusz)

4. Biografja (zyciorys)
nekrolog
Zywot

5. Autobiografja

~

. kronikarska

. pragmatyczna

. filozoficzna historjo-
zofja

. szczegblowa

. powszechna

A.

O o

o

. polityczna (dzieje)
. kosciota
. literatury

. sztuk pieknych
l e. cywilizacji

f. handlu i t. p.

monografja historyczna
szkic historyczny

6. Historja

|
|
|

c

a0 oD o

1. Dzieta naukowe
2. Ksiazki szkolne i podreczniki
3. Rozprawy krytyczne
polemika
4. Artykuty i pisma publicystyczne

A. mowy $wieckie
Proza l

krasomowcza I
B. mowy religijne

on

op nowe
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. polityczne
. sagdowe
. okolicznosciowe (przygodne)

. kazania wogdle

- przygodne (nauki)
- sejmowe

. homilja
._postylla.



TEORJA POEZJI czyli POETYKA.

§ 58.

Chcagc odpowiedzie¢ na pytanie — co to jest
poezja? chcac okreslié — na czem polega jej istota,
uciekniemy si¢ do poréwnania. Poréwnamy jg mia-
nowicie z proza, z ktéra ma te jedyna wspdlna ceche,
ze obydwie: i proza i poezja sa wytworem ducha
ludzkiego: poza tem wszakie rOznia sie w sposéb
zasadniczy na kazdym punkcie.

Otéz, jak to bylo powiedziane -poprzednio,
proza ma na celu tylko prawde, bez Zadnej
domieszki wymyshu—poezji wystarcza prawdopo-
dobiefistwo, mozliwosc; w poezji dopuszczalnym,
a nawet wymaganym jest wymyst, bedacy wytwo-
rem wyobrazni czyli fantazji;
proza uczy, ksztalkci umyst, dziata na rozum —
poezja dziata na uczucie i wyobraznie, dostarcza
estetycznego zadowolenia;
proza zatem jest to samo, co nauka, wiedza —
poezja nalezy do dziedziny sztuk pigeknych ?) t. j.
1) Do sztuk pieknych nalez3: budownictwo (architektura), rzeZbiarstwo,

malarstwo, muzyka i poezja. Pierwsze trzy, podpadajgce pod zmyst wzroku,

nazywajg si¢ sztukami plastycznemi, ostatnie dwie, dzialajgce na zmyst
stuchu, — tonicznemi.
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do tej dziedziny, ktéra jest zewnetrznem odbiciem

duchowego nastroju czlowieka i jego ideatéw 1),

ktéra stwarza zgodne z ideami!) obrazy prze-

ksztalconej rzeczywistosci;

proza przedstawia Swiat zewnetrzny w spos6b

realny, tj. takim, jakim on jest w rzeczywistosci—

poezja w spos6b idealny, tj. takim, jakim mogiby
by¢ lub powinien.

Na zasadzie powyzszego zestawienia mozna okresli¢
poezje w taki sposéb:

Poezja jest to przedstawientie $wiata idealnego,
stworzonego prezez wyobraini¢ poety.

Oprocz strony wewnetrznej, dotyczacej znaczenia,
kierunku, tresci, rézni sie jeszcze poezja od prozy
strong zewnetrzng, jezykiem, forma. Po-pierwsze,
wszystkie figury i zwroty retoryczne, jakkolwiek nie
sg obce i prozie, znajdujg jednak szczegSlne zastoso-
wanie w poezji, ktéra, pigkno majac na celu, o piekna
tez musi dba¢ forme. Powtdre, utwory prozaiczne,
jak wiadomo, pisane s3 mowa niewiazang, poetyczne
maja przewaznie ?) forme wigzana, czyli wierszowana.
Ta za$ ostatnia podlega pewnym specjalnym przepisom,
stanowi oddzielng teorje, noszaca ogdlng nazwe prozodys.

1) Ideal jest to przedstawienie doskonatosci w pewnej formie, w pew-
nym ksztalcie, stworzonym przez wyobraznig. Idea jest podstawg, trescig
ideatu, wytworzong przez rozum. Stgd ideat jest widomem, konkretnem
wyrazeniem idei.

%) Uiyto tu wyrazu ,przewaznie* dlatego, ze i niektSre dzieta poe-
tyczne pisane s3 mowg niewigzang, jak naprz. powiesci, dramaty i t. p.



Czesé pierwsza.

PROZODJA.

§ 59.

Zewnetrzna i najpospolitsza forma poezji, jak
powiedziano wyzej, jest wiersz.

Wiersz jest to szereg pewnej ilosci wyrazow, tak
spojonych z soba, ze wymawiajac je, styszymy jakby
jaki$ takt muzyczny.

Stosownie do wlasnosdci danego jezyka i zalez-
nie od swojej budowy, wiersze moga by¢ trojakie,
a mianowicie:

1) metryczne, polegajace na prawidlowem nastep-
stwie zglosek dlugich i krotkich;

2) toniczne, oparte na prawidlowem nastepstwie
zglosek akcentowanych i nieakcentowanych, i

3) sylabiczne, zasadzajace sie na jednakowej liczbie
zglosek w kazdym wierszu.

Wiersze metryczne wlasciwe sa tylko jezykom
starozytnym (greckiemu i lacinskiemu), gdzie rozréz-
niano samogloski dlugie i krétkie; wiersze toniczne
spotykamy w tych jezykach, kt6re maja akcent niestaty;
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sylabiczne zaS§ — w jezykach ze stalym akcentem,
a miedzy innemi i w jezyku polskim, ktéry ma akcent
zawsze na przedostatniej zglosce.

Sama budowa wiersza polega na pewnych warun-
kach, do ktérych naleza: wlo$é zgtosek, rytm v rym.

I. Ilos¢ zglosek.

§ 60.

llos¢ zglosek w wierszu moze byé rozmaita,
najzwyklejsze sa jednak w naszej poezji wiersze Sred-
niej dlugosci, liczace od 5-iu do 13-stu zglosek.
Krotsze nad 5 trafiaja sie rzadko, zazwyczaj pomiedzy
innemi, a jeszcze rzadziej, nieomal wyjatkowo, dtuzsze
nad 13. Naprz.

Wiersz 3-zgloskowy :

+Rzecz taka:
Ksigdz Baka
W te czasy
Z pod prasy
Wylata
Do swiata®“.
(W. Syrokomla).
Wiersz 4-zgloskowy:
»Panie bracie,
Czy tez znacie
Kurpi lud?
Nizkie chaty,
Lecz za katy
Czerstwy lud!“

(M. Morzkowski, ,Kurpie“).
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Wiersz 5-zgloskowy:
»0 rannym $wicie
Na matki fonie
Ztozyto dziecie
Sptakane skronie®.

(J. N. Jaskowski, ,Sen Aniota“).

Wiersz 6-zgloskowy:
wPolatuj nad groby
Piosenko zatoby!
Tam twoja jedyna
Na swiecie dziecina®.

(F. Zyglidiski).

Wiersz 7-zgloskowy:

»Zbrodnia to niestychana!
Pani zabija pana.
Zabiwszy grzebie w gaju
Na tgczce przy ruczaju“.

(A. Mickiewicz, ,Litje*).

Wiersz 8-zgloskowy:

»ady na gérach $wita dzionek,
A w dolinie srebrzy rosa, —

I ja Spiewam, jak skowronek,
I ja lece pod niebiosa“.

(B. Zaleski).

Wiersz 9-zgloskowy:
~Swieci w zakonie BoZym nowym
Nie pycha walcza, lecz pokora, —
Nie mieczem walcza, ale stowem, —
Nie dajg rany, ale biorg®.

(T. Lenartowicz).
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Wiersz 10-zgloskowy:

yPoranny wietrzyk szumiat po trawie;
W stupach sie wzniosty muszki brzeczace;
Zaklekotaly w dali zérawie,
A promiefi, ktérym blysnelo stofice,
Jasnial po catej step6w przestrzeni
1 na miljony rozbryzt promieni®.
(G. Zieliriski, ,Kirgiz").

Wiersz 11-zgloskowy:

»Byt dzien patrona, uroczyste swigto.
Komtury z braé¢mi do stolicy jada;
Biate choragwie na wiezach zatknigto:
Konrad rycerzy ma uczci¢ biesiadg“.
(A. Mickiewicz, ,Konrad Wallenrod)

Wiersz 12-zgltoskowy (rzadki):

»,Dzi$§ nad tem rodzice starania swe toza,

By rosta, jak trzeba moralna w was sita;

By kazda nauke uwazac za Boza,

By kazda nauka o Bogu moéwita;

By ludziom od dziecka wytozy¢ najprosciej:

Ze swiety strach Bozy — poczatek madrosci“.
(W. Syrokomla).

Wiersz 13-zgloskowy:
,R6znili sie Dobrzyfiscy miedzy Litwa bracig
Jezykiem swoim, tudziez wzrostem i postacia.
Czysta krew lacka, wszyscy mieli czarne wiosy,-

Wysokie czota, czarne oczy, orle nosy“.
(A. Mickiewicz, ,Pan Tadeusz").
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Sa wreszcie wiersze mieszane, skladajace sie
z niejednakowej liczby zglosek, jak naprz.:

»Znaé obcych narodéw mowy (8-zgl.)
To rzecz arcy-uzyteczna (8-zgt.)

[ konieczna; (4-zgt.)
Ale polak do polaka — (8-zgl.)
Uzywac w listach albo do rozmowy  (11-zgh)

Francuskiej mowy — (5-zgt)
Wielki to grzech moda taka“. (8-zgt.)

(K. Gaszynski, ,Papuga i Wrdbel”).

II. Rytm.

§ 61.

Rytmem nazywa sie prawidlowe nastepstwo
po sobie zglosek akcentowanych i nieakcentowanych.

Ten rytm, albo inaczej rytmicznos¢ wiersza,
powstaje stad, iz w kazdym wyrazie kilkosylabowym
jedna zgloska wymawia sie z wiekszym przyciskiem,
ktory sie nazywa akcentem.

W jezyku polskim, jakkolwiek akcent, jak to
powiedziano wyzej, jest staly, a wskutek tego jedno-
stajny, to jednak usuwaja te jednostajno$¢ pewne
wyijatki, tworzace dosy¢é urozmaicong rytmiczno$cé,
ktéra pozwala zaliczy¢ wiersze polskie do tonicznych?).
Do wyjatkow tych naleza nastepujace:

1. Wyrazy jednozgtoskowe wolne sg od przycisku,

o ile nie pada na nie akcent myslowy. Wymawiamy

1) Tu zaznaczy¢ nalezy, iz wierszy sylabicznych uzywali dawniejsi
nasi poeci (,Treny” Kochanowskiego, ,Satyry“ Krasickiego, ,Pan Tadeusz*
Mickiewicza i t.d.); toniczne wprowadzili dopiero nowsi (w XIX w.).

T p §

e e o T
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wiec naprz.: j?z' migt:ml), sp;tk;l mnE, jEét na gc'i-rze,
;);n;: trzg}} 'r;zg}: 2rGbie tz a z;t;m, lib ;nn': datem ci
it. p. (Akcentuja sie wszakze i wyrazy jednozgloskowe,
jezeli na nie pada akcent myslowy, t. j. jezeli majg
w Edaniu gtéwne znaczenie, jak naprz.: j; éIEszZ
mnie d;m\f: j;st t@:;ta?, to n:{p;;z it d.

b 2._ Wyrazy zlozone miewaja dwa przyciski, naprz.:
pjri)\:;tatffc, kzlme:ij;pzfs;rz, k;r;g&ﬂngj, st;rﬁ;umgz stu-
Jeeyezny i i.

3. Wyrazy cudzoziemskie zachowuja akcent swo-
jego ieiyka, naprz.: -mz:z;k;, lgqsz\zj ret;r;kﬁj o_pt_f}JkZ
gramatyka it.d.

4. Koncowki czasownikowe: $my, seie, bysmy,
byscie, tudziez przyrostki: by, U, mo, to, ze it. p.,
nie biora sie w rachube przy akcentowaniu wyrazow,
wskutek czego wymawiamy naprz.: bgﬁz?mf . b;h\’fs’c@'\é,
czyt;lfl’)g;s‘mz\': czyt;lvjag;s‘c%, zr;bﬁb; wieciels, ch;déc;ém\)j
d;brz\é;tg: po_m'\gdzz‘z) it.d.

Ot6z normalny przycisk jezyka polskiego (przed-

ostatniosylabowy), w polaczeniu z czterema pOWYyz-

szemi wyjatkami, stanowi o rytmicznosci wiersza,
dopuszczajac cztery nastepujace sposoby akcentowania
wyrazow:

) Zgloski akcentowane oznaczamy znakiem —, a nieakcentowane .

Teorja literatury polskiej. 7



98

A) W wyrazach 2zgloskowych przycisk moze
padac:
1) na przedostatma sylabe (normalny) naprz.:
woda mlasto na wies, dag ml
2) na ostatnig sylabe, naprz.: on sam, na wﬁtr.
to wrgg, prz\éz czas B,
B) W wyrazach 3zgtoskowych lub wiecej przy-
cisk moze pada¢:
3) na przedostatma sy!abe (normalny) naprz.:
ullca poludme rozpatrywac
4) na trzecig sylabe od kofica, naprz.: w—(;gglél.
Stglfém\f. dgjng mi.
Schematycznie te cztery sposoby akcentowania
dadza sie przedstawic¢ tak:
i (szkola)
2) u— (czy on)
3) ) (osoba)
4 — o o (praktyka).

C
|

§ 62.

Zgtoska akcentowana razem z nalezacemi do niej
nieakcentowanemi stanowi t. z. sfope rytmiczng. Stop
tych, odpowiednio do iloci sposob6éw akcentowania,

1) Zestawienia takie, jak: on sam, fo wrdg i t. d., nie stanowig
wprawdzie wyrazow 2 zgloskowych, lecz dwa wyrazy jednozgloskowe;
w kazdymbadZ razie sg one tak blizko z sobg zigczone, Zze réwnaja sie
prawie 2 zgloskowym.

el

jest cztery, a kazda z nich ma swoja nazwe, wzieta
z jezyka greckiego. Mianowicie:

1) stopa — o nazywa sie frochaiczna,
2) — U - — Jambiczng,
SRR — amfibrachiczng i
)y — —ovwu — daktyliczng.

Poniewaz za§ z tych stép tworza sig¢ wiersze,
wiec i one nosza odpowiednie nazwy: trochej, jamb,
amfibrach i daktyl. Naprz.

Trochej:

_Grajze, | 1) grajku, | bedzissz | w niebie,
A basista koto ciebie.
Mity grajek sie przylozy
I basista nienajgorzej:
Ten zawadzi, ten doprawi,
Niech im Pan Bdég blogostawi“.
(T. Lenartowicz, ,Do mojego grajka®).

e v, e LR Pl Wi
SSwie¢ sie, | swie¢ sig, | wieku | mtody,
Snie na kwiatach, $nie moj ztoty!
Ideale wiary, cnoty,
I mitosci, i swobody!*
(B. Zaleski).

Jamb (rzadszy, zwykle z ostatnia stopa niepelna):

bt B N T SR =T B
LStowiczlku méj! | a leé, | a piej!
Na pozegnanie piej
Wylanym tzom, spelnionym snom,

Skoficzonej piosnce twej!®
(A. Mickiewicz).

1y Znakiem | oddzielone sg stopy.
'
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,Gdy swiat | obcho|dzi swielto wio|sny,
Gdy wszystko $piewa hymn radosny,
Gdy glaz sie nawet rozpromienia, —

Dlaczego czlowiek, krél stworzenia,
Wsréd cudéw bladzi sam, w zatobie ?*

(W. Gomulicki, ,Pytanie bez odpowiedzi*).

Rzadko spotykaja sie wszakze wiersze z jedno-
litemi stopami rytmicznemi; sa one zazwyczaj mieszane,
réznorodne, a to wiasnie urozmaicenie sté6p wplywa
na tem wieksza rytmicznos¢ wiersza. Naprz.

R S——— S

Amfibrach: B i ,Chc;sz m}é n\é’lgr;dffé, | 6jczEJ sﬁé\ﬁ&&’? — (dak.-+troch.4-dak.+-troch.)
AL e T R Bede za|ptacon ob/fito: (dak.4-dak. -+troch.)
wZniknely | juz $niegi, | spiynely | juz lody = Sk R R
I rzeka porusza sie gladko; Niech z moich | kosci, | dla poto|mnosci, (dak.4-troch.-+dak.4-troch.)
Jaskotki szczebiocac wybiegly z pod wody, i WVrESnfé i kwiatek lub | z‘;t\(;“. (amf.4-dak. --troch.)
Cate ich unosi sie stadko*. (W. Syrokomla, ,Grabarz*).
(T. Lenartowicz, ,Wiosna®). ENC all &rs e
LRosta kalina | z lisciem sz rokim, (dak~troch.+dak.+troch.)
LI A E T J T el Yol Li 2 —
,,PWesol-o Ibzegllt.umy, l weslc:to. NLaJd modr})m | w gajﬁ)| ros!?f p\inlokiem; (amf.—troch.fdak.+troch.)
0 Zycia burzliwym potoku, ! £ XC e i
Jak orly w gradowym obtoku! Drobn\y/ deszcz | piﬂaj, | roské zbie|rak§: (dak.+4-troch.f-dak.4-troch.)
Cho¢ wichry, pioruny wokoto, w m\a;j;\#gm f leﬁcﬁl l_iﬁsﬁ‘é kZ{pEIEJ“. (amf—+troch.4-dak.4troch.)
Wesoto zeglujmy, wesoto!® (T. Lenartowicz, ,Kalina®).
(E. Wasilewski, ,Piesii zeglarzow*).
§ 63.

Daktyl (z ostatnig stopa zawsze trochaiczna): ; ;
Rytmicznos¢ wiersza podnosi rowniez t. zw.

$redniéwka (cezura), ktéra polega na tem, iz w wierszach
dtuzszych nad 9 zglosek, mniej wiecej w ich polowie,

 Wszystko 0|zyto: krol | Swiata za|witat ...
Jego switaniem twor kazdy zaswital;

Niebios muzyka $miertelnych drzy dusza; B
Zda sig, mysl jedna Swiat caly porusza. robi sie krotki przestanek glosowy; przestanek ten
Ale te hymny dzigkczynne po globie przypada zawsze na koniec stopy i zawsze na koniec
Komu brzmia, stofice? — Czy Panu, czy tobie?* : wyrazu, a zazwyczaj tam, gdzie sie kofczy réwniez
(T. Olizarowski, ,Hymn do storica"). pewna calosé myélowa. Naprz.

,Jabym przebyta poltoki, »Co to Nebaba || 1) tak mysli gleboko,

Sziabym przez stepy, pustynie, Miedzy gatezmi || oparty bez ruchu?

Swiat bym zwiedzita szeroki, Czem tam zasunat || rozigrane oko?

Ciebie szukajgc jedynie®. Czy dab gadula | szepce w jego uchu?

(K. Brodziniski). (S. Goszczyriski, ,Zamek Kaniowski*).

) Znak || oznacza Sredni6wke.
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nStaficie mi przed oczami || w waszej bialej szacie
GrozZne a razem drogie || mych mistrz6w postacie!
Pozwdlcie postaremu | niech dusza zamarzy,

Niech raz jeszcze do waszych || przypatrze sie twarzy®.

(W. Syrokomla, ,Szkolne czasy“).

III. Rym.
§ 64.

Rymem nazywa sie podobiefistwo brzmienia
koficowych wyrazéw wiersza, jak naprz.. pan — stan,
rosa — niebiosa, ptaki — nijaki, tadnie — upadnie,
krasnopiory — do gory itp.

Dobry i piekny rym polega na jak najwigkszej
rozmaitosci, gdzie rymuja sie np. z sobg rozne czesci
mowy (pana — niestychana, madro$ci — najprosciej,
tego — strzega), réine rodzaje (poeta — zaleta), roine
liczby (morze — zorze), rézine przypadki (zloto —
z ochota) i t. p. Wadliwym 'natomiast bywa rym
zbyt jednostajny, albo jezeli si¢ rymuje naprz. wyraz
jednozgloskowy z wielozgtoskowym (maj — trzymaj),
wyrazy o jednym ZzZrodtoslowie (umie — rozumie),
wyrazy jednakowe (przerobi — odrobi) i t. d.?).

1) Od prawdziwego rymu nalezy odrdzniac t. zw. asonracje, polegajaca
na pozornej tylko zgodnosci brzmienia. Naprz.

»2Aniot pasterzom mowif:

Chrystus sie nam narodzit

W Betleem, nie bardzo podtem mieScie,
Narodzil sig w ubdstwie

Pan wszego stworzenia®“.

(Piesni koscielna).
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§ 65.

Rymy dziela si¢ na zenskie i meskie.

Zeriskim i zarazem najpospolitszym bywa rym
wtedy, jesli akcent pada na przedostatnia zgtoske
wiersza. Naprz. it

,Po dzieciach ustat wielki placz niewiesci,
| naliczylismy rank6w juz trzydziesci.
Nareszcie zbywszy pamigci i rﬂocy,
Polozylem sig i zasngtem W nocy.
(J. Stowacki, ,Ojciec zadzumionych®).

Meskim jest rym wtedy, gdy wiersz koficzy sie
wyrazem jednozgtoskowym i akcent pada na te ostatnia
zgloske. Naprz. Y

,Grzech wszelki maz,
Lze wszelkg susz!
Depcz ziemski szal,
Rzadz $wiatem dusz,

Gardz panstwem ciat!
(Z. Krasinski).

Wiersze z meskiemi wylacznie rymami spotykaja
sie bardzo rzadko; zazwyczaj rymy meskie przeplataja
sie i lacza z zefiskiemi. Naprz.

,Heij, lasy i niwy,
Ozwijcie sig¢ w chor!
Zatrabit mysliwy,
Krol laséw i gor®.
(A. Mickiewicz).
§ 66.

Nastepstwo ryméw moze byc rozmaite: rymuje
sie wiersz pierwszy z drugim, trzeci z czwartym, albo
pierwszy z trzecim, drugi z czwartym, albo pierwszy
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z czwartym, drugi z trzecim i t. d. W pierwszym
wypadku wiersz nazywa sie niepreekiadanym, we
wszystkich innych przektadanym. Naprz.

Wiersz nieprzektadany:

»Betafiska puszcza we mgtach ginie, (a)
A przed nig srebrny Jordan plynie; (a)
I jako herold dobrych wiesci, (b)
Szumi i gwarem trzcin szelesci®. (b)

(K. Ujefski, ., Jan Chrzciciel®).

Wiersze przekladane:
»Rok za rokiem leca mi lata, (a)
Jak niemite — nieme — gdzies ptaki; (b)
Kraj za krajem, zbiegtem pé6t swiata, (a)

Ale wszedzie pusty — nijakil (b)
(B. Zaleski).

-Jakiz to dziadek, jak golab siwy, (a)
Z siwg az do pasa broda? (b)
Dwaj go chiopczyki pod reke wioda, (b)
Wioda mimo naszej niwy*. (a)

(A. Mickiewicz).
»Cierpienie to burza, co ku ziemi (a)
Nachyla czota dumne; {b)
Kedy skrzydlami powieje czarnemi, (a)
tez i krwi biorac poléw, (c)
Tam jednych kladzie w trumne, - (b)
Innych przemienia w anioléw*. (c)
(W. Gomulicki, ,Cierpienie — to burza“).
§ 67.

Oprécz rymowanych, spotykaja sie w poezji
polskiej, zreszta rzadko (najzwyklej w dramacie),
wiersze nierymowame czyli tz. biale, kt6re réwniez
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jak i rymowane, moga by¢: albo sylabiczne, polegajace
na jednakowej liczbie zgtosek, albo toniczne, oparte

na rytmicznosci. Naprz.

Wiersz nierymowany sylabiczny:

»P0co mig prézno, srogi Apollo, trapisz?
Ktory wieszczego ducha dawszy, nie dates
Wagi w stowiech, ale me wszystkie proroctwa
Na wiatr id3, nie majg u ludzi wiecej

Wiary nad basni prézne i sny znikome®,
(J. Kochanowski).

Wiersz nierymowany toniczny:
W potowie drogi naszego zywota,
Wposréd ciemnego znalaztem sie lasu,
Albowiem z prostej zblgkalem sie Sciezki.
O! jakze cigzko teraz wypowiedziec,
Jak ten las dziki, gesty i ponury“.
(A. Stanistawski, przekt. z ,Boskiej komedji*).

Z wierszy nierymowanych na szczeg6lna uwage,
ze wzgledu na swoja kunsztowno$é, zasluguje ten,
ktory jest nasladowaniem starozytnego heksametra,
t. . wiersza, skladajacego sie z 6-ciu stop, z ktérych
5 pierwszych sa daktyle w polaczeniu z trochejami,
przedostatnia — zawsze daktyl i ostatnia — trochej;
Sredniéwka przypada po 3-ej stopie. Wzorem takiego
nowoczesnego heksametra moze stuzy¢ , Powiesé Waj-
deloty“ w , Konradzie Wallenrodzie* Mickiewicza:
,,Sk;d lﬁ’\tw?rﬁ wrié'!c;]"iJ? | Z n;cn\'er wr§|c;l\i)w?5c7eczkhif
Wieziﬂ l—up}l b\é’lgat?, [l w zamkach Tl cerkwiach zd}i}[bytE";

A = Lot L L & L T Nk e o N RS ).
Tiumy | braficow niemieckich || z powigzajnemi re|kami,
Ze stryczlkami na | szyjach, || biegng przy | koniach ZWYy|ciezcow;
BELE T TR T LA e Y T2
Pogla|dajg ka | Prusom || i zale|waja sie | tzami,

Pogla/dajz na | Kowno || — i poleicajs sie | Bogi®.
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Zwrotki czyli strofy.

§ 68.

Jak ze zglosek tworza sie stopy rytmiczne, a ze
stép — wiersze, tak znowu z wierszy powstaja t. zw.
zwrotki czyli strofy, a z nich — cale poematy.

Zwrotkg czyli strofa nazywa sie polaczenie
kilku wierszy, stanowiacych pewng calosc myslowa.
Ze wzgledu na ilo§¢ wierszy zwrotki bywaja najrozma-
itsze: 2-u, 3-y, 4-o, 5-0, 6-0, T7-0, 8-owierszowe
i nawet dtuisze, chociaz te ostatnie trafiaja sie nader
rzadko. Naprz.

Zwrotki 2-wierszowe:

. ,Niegdys, w latach mych dziecinnych, mysl i serce czyste
. Wraz z modlitwag wzlatywaly w niebo promieniste.

Do =

. Tam piérkami je muskaly Boze pacholatka,
. Usmiechaly sie im twarze Marji i Dziecigtka.

[\ ST

1. Wiele odtad chwil przemkneglo, wiele mgtnych wrazef,
. 1 gdzies znikly gtéwki sliczne w topieliskach marzen®.

(&)

(L. Sowiriski).

Zwrotki 4-wierszowe (najczesciej uzywane):
1. ,Nie pragne zfotych piasku wybrzezy,
2. Ni spokojnego zacisza w murach,
3. Bo ma istota zrodzona w chmurach,
4. A moje czoto w piorunach lezy.

1. Patrze na ziemie, jak na sklad prochu,
2. Na ktéry piorun méj chciatbym zwalic,
3. Rozzarzy¢ iskre, pozar zapali¢ —
4. 1 sztandar szczescia zatknaé w poplochu®.
(W. Wolski, ,Zapat").
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Zwrotki 5-0 wierszowe:

. Raz w noc czaréw,

. Noc miesieczng, w glebi jarow,
. Kolysata sie uspiona

. Nad przepascia, wsréd konaréw,
. Starej olchy — Dziwozona.

-

A na $pigca tak, przez liscie

. Ksiezyc patrzal sig srebrzyscie,
. I jej wianek konwaljowy

. W strudze blaskéw promieniscie
. Lénit, jak gdyby byt perlowy“.

(Miron, ,Dziwozona“).

T O R S

§ 69.

Oprécz zwrotek, opartych na dowolnej ilosci
wierszy i na dowolnem ich rymowaniu, istnieja
zwrotki sztucznie zbudowane, t. j. takie, ktore maja
zgbry oznaczong liczbe wierszy i zgbry okreslony
sposob ich rymowania. Takie zwrotki nosza oddzielne
nazwy, a mianowicie: tereyna, sestyna, rondo, oktawa
(stanca), tryjolet, sonet).

Tercyna jest zwrotka 3-wierszowa, w ktorej sie
rymuja wiersze: 1-szy z 3-im, 2-gi pierwszej zwrotki
z 1-szym i 3-im drugiej zwrotki, 2-gi drugiej zwrotki
z 1-szym i 3-im trzeciej zwrotki i t. d. Naprz.

. Przyidz ku nam stodkie Twoje panowanie! (c)

. Bo c6z madroscia zdziata czlek, jezeli (d)

. Ku Tobie z Toba tylko i§¢ jest w stanie?*  (c)
(F. Faleriski, przekt. z ,Boskiej komedji®)?).

1. ,Ojcze nasz, ktérys w Niebie jest i ktory (a)
2. Nieogarniety jeste§ — chyba blogg (b)
3. Czcia, gdy Cie wielbig archanielskie chéry, (a)
1. Swiec¢ sie wszelaka Imig Twoje droga! (b)
2. 1 niech stworzenia wszelkie, stodki Panie! (c)
3. Twej mocy dzieki czynia, ile moga. (b)
1
2
3

1) Nazwy te przejete z poezji prowansalskiej i wioskiej.
2 Cala ,Boska Komedja“ Dantego napisana jest tercynami; orygi-
nalnej polskiej tercyny (zdaje sig) niema.
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R Oktawa (stanca!) jest zwrotka 8-owierszowa,

w ktérej rymuja sie wiersze: 1-szy z 3-im i 5-ym,
2-gi z 4-ym i 6-ym, 7-my z 8-ym. Naprz.

Sestyna jest zwrotka 6-owierszowa, w ktérej sie
rymuja: wiersz 1-szy z 3-im, 2-gi z 4-ym, 5-ty z 6-ym.

Naprz. 1. ,O, doswiadczeniel—ty jestes pancerzem (a)
2. Dla piersi w ktérej serce nie uderza; (b)

1. Ol i ja kiedy$ bytem farysem! (a) 3. Jestes latarnig nad morskiem wybrzezem, (a)

2. Lecz czy wy wiecie, co farys znaczy? {b) 4. Do ktérej cztowiek w dziei pochmurny zmierza. (b)

3. Hal Niech step méwi swoim opisem! (a) 5. O, doswiadczenie! — jestes cieplem pierzem (a)

4. Olbrzyma — olbrzym niech wyttomaczy. (b) 6. Dla samolubéw. Tys$ gwiazdg rycerza, (b)

5. On tylko jeden prawde nam powie, (c) 7. Bawelng w uszach od ludzkiego jeku; (c)

6. Jemu wigc wierzcie, jak koranowi!® (c) 8  Dla mnie, sréd ciemnej nocy — $wieca w reku®. (c)

; ki iowski®).
(K. Baliriski, ,Farys-Wieszcz*). i ek Dekiousk)

Tryjolet réwniez, jak oktawa, jest zwrotka 8-o-
wierszowa, tylko inaczej rymowana; rymuja sie tu
mianowicie: wiersz 1-szy z 3-cim, 4-ym, 5-ym i 7-ym,
2-gi z 6-ym i 8-ym, przyczem pierwsze dwa wiersze
powtarzajg sie parokrotnie. Naprz.

. »P6ki wiosna — dla kochanki (a)

Rondo sklada sie ze zwrotek T-owierszowych,
w ktorych jeden i ten sam rym powtarza sie co drugi
wiersz, a nadto kazda zwrotka zaczyna sie i kofczy
tym samym wierszem. Naprz.

1
1. ,Czas jui nowg szate bierze, (a) 2. Zb!eraj‘ kfv-latkl na dol!me,‘ (b)
2. Nie dmie, deszczem juz nie rosi; (b) & Zb:era_; “_)ze’ bzy, i‘ymlarlkl.- (a)
3. Lejac blaski w hojnej mierze, (a) 4. Splataj \’pv‘leﬂce dla koc'hanlfl. (a)
4. Stofice w gére bieg swéj wznosi;  (b) 5. Bo o e s?lataft W‘a"k.“_ (@)
5. Kazdy ptaszek, kazde zwierze (a) 6. Gdy i w:o?n;le mifosc P, (b)
6. W swym jezyku rados¢ gtosi. (b) * AC!‘” g s dla kf)c_'li"k' @
7. Czas juz nowg szate bierze, (a) 8. Zbieraj kwiatki na dolinie®. (‘b) :
; (B. Zaleski, ,Tryjolety*).

g dm’.e' deszcz?"f o () Sonet?) jest poemacik, skladajacy sie z 14-u
2. W zdroju, rzece i jezierze (a) ! dziel h 4 i = Mibieh duie
3. Woda srebrna piane nosi: (b) wierszy, podzielonych na 4 zwrotki, y
4. SWIat weseli Sie dzis SEEZCEIE, (a) 1) Twércg tej strofy byt znakomity poeta wloski, Torquato Tasso
5. Odrodzenie wszystko glosi. (b) (XVI w.), ktéry napisat stancami wielki poemat pod tyt: ,Jjerozolima

CATE A Wyzwolona*.
6. Czas JuZz nowg szate bierze, (a) ?) Forma utworzona przez Petrarke, slawnego wloskiego poete
7. Nie dmie, deszczem juz nie rosi®. (b) z XIV wieku.

(B. Grabowski, przeki. ,Rondeau*).




i

pierwsze sg 4-owierszowe, dwie ostatnie — 3-wierszowe.
Rymy w sonecie sa zazwyczaj cztery; nastepstwo ich
bywa rozmaite, zwykle jednak pierwsze dwie zwrotki
majg dwa rymy i drugie dwie — takze dwa, przyczem
wszakze wiersz jest zawsze przekladany. Naprz.

1. ,Czego ci trzeba dzis, posgpny tlumie, (a)
2. By piersi twoje napelni¢ otuchag? (b)
3. Czego ci trzeba w koniecznej zadumie, (a)
4. By fzy przywola¢ na Zrenice sucha? (b)
5. Anielskie chéry, ktérych twoje ucho (b)
6. Dosluchiwato niegdy$ w piesni szumie, — (a)
1. Te dzi§ przebrzmialy martwo, sennie, glucho... (b)
8. | serce twoje chwytac ich nie umie! (a)
9. TyS izy zatracit, myslac, ze cig lepiej (c)
10. Ostania¢ bedzie chtéd twéj i rozwaga, (d)
11. Gdy $wiat ten z zludzen rozbierzesz do naga (d)
12. | mys] sie w prochu, jak robak, zasklepi. (c)
13. A oto zawsze niedola ci¢ smaga, (d)
14. Tylko cie zadna tza juz nie pokrzepi...“ ()
(A. Asnyk).

Oprécz 6-iu powyzszych, spotykaja sie w naj-
nowszej zwlaszcza poezji, zwrotki jeszcze sztuczniejsze
i misterniejsze, ktore tworzone sa dowolnie przez
poetéow i oddzielnych nazw juz nie nosza. Naprz.

.Za trzodg pachole
Wybiega w bor;
Zrenice sokole
Podnosi do chmur
I patrzy i stucha...
Lecz w mys$lach noc ghucha,
Bo wiezi mu ducha
Dziecifistwa mur.
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Pod strzecha pacierze
Odmawia dziad,

I cheé go nie bierze
Wyifrunaé na $wiat;

Na blaski i cieplo

W nim czucie zakrzeplo,

I my$§l ma oslepia

Od mroku lat®.
(W. Gomulicki, ,Co mowi poranek®).

Stofice patrzy lzawym wzrokiem
I na wzgodrze
Rzuca promiefi juz ostatni...
Ale w chérze
Gwiazd

Plynie ksigzyc za oblokiem
I w jutrzniowych
Srebrzy btyskach hufiec bratni
Wsréd bojowych

Jazd“.
(A. Kraushaar, ,Dziewczg®).

Wkoficu zauwazyé nalezy, iz zwrotki nie stanowia
nieodzownego warunku utworow poetycznych: istnieje
wiele poematéw, zwlaszcza dtuzszych, nieraz bardzo
dlugich, ktére tworza jedna calo$é, nie skladaja sie
ze zwrotek, dzielg sie za$ zwykle na wieksze czesci,
zwane ksiegami, pieSniami, rapsodami lub t. p.
Do takich naleia naprz.: , Wojna Chocimska® W. Po-
tockiego, ,Marja“ Malczewskiego, ,Pan Tadeusz“
Mickiewicza i w. i.



CZESC DRUGA.

RODZAJE POEZJI.
§ 70.

Ze wzgledu na tresé, dzieli sie poezja na trzy
gtéwne rodzaje: . poezje epiczma, IN. liryezng i 11
dramatyczng, albo inaczej na: epike, liryke i dramat.
Kazdy za$ z tych rodzajéw ma znéw swoje podzialy,
ktore rozpatrzymy po kolei.

I. Poezja epiczna.

§ 71.

Epika obejmuje takie utwory poetyczne, w kt6-
rych poeta w sposéb objektywny, tj. zostawiajac
swojg osobe na uboczu, opowiada o jakich§ wyda-
rzeniach, wzietych ze $wiata zewnetrznego 1).

Takim sposobem poezja epiczna odpowiada pro-
zie opowiadajacej, rozniac si¢ wszakZe od niej celem
i sposobem opowiadania. Zdarzaja sie w niej wpraw-
dzie i miejsca opisowe (opisy poetyczne) ale te

) Wewngtrznym S$wiatem cziowieka nazywa sie jego wilasne zycie

duchowe, jego mysli, uczucia, wraZenia; Swiat zewngtrzny stanowi dlafi
zycie innych ludzi i cata wogéle natura.
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stanowig zwykle tylko uboczne czesci, zwane ustepami
albo epizodami. Utwory za$ epiczne z trescig czysto
opisowa, jak naprz.: ,Piesn o ziemi naszej* W. Pola,
sa nader rzadkie. Wreszcie zauwazy¢ nalezy, iz poezji
epicznej nieobcym jest i pierwiastek rozumowy —
w tych mianowicie utworach, gdzie w pewnym
przykfadzie, pod pewna alegorja, kryje sie jaka$
nauka moralna; utwory takie nosza nawet oddzielna
nazwe — poezji dydaktycznej?) (pouczajgeej). Wogodle
za§ 0 epice mozna powiedzieé, ze jest to najobszer-
niejszy dziat poezji, w ktérym — jakkolwiek przewaza
zywiol opowiadajacy, to jednak nieobce mu s3:
i opisowy i rozumowy.

§ 72.
Do utworéw epicznych naleza nastepujace:

1. Bajka jest krotki utwér alegoryczny, w ktérym
poeta pod postacig zwierzat albo przedmiotow niezy-
wotnych przedstawia ludzi z ich zaletami i wadami
i z ktorego zawsze wyplywa jakas nauka moralna.
Nauke te poeta przytacza albo na poczatku bajki,
albo w koricu, albo wcale jej nie przytacza, pozosta-
wiajac ja domys$lnosci czytelnika.

Najznakomitszym naszym bajkopisarzem by} Ignacy
Krasicki; po nimida: Naruszewicz, Trembecki, Kniaznin,

) W dawnych czasach poezja dydaktyczna miata szerokie zastoso-
wanie: ukladano cate poematy, w ktérych miescily sie albofwskazéwki,
dotyczace zycia praktycznego (,Wizerunek wiasny Zywota czltowieka poczci-
wego“ Reja), albo rady co do pewnych zajeé (,Ziemiasstwo polskie* Kaj.
KoZmiana), albo przepisy naukowe (,Sztuka rymotworcza* F. Dmochow-

skiego) i t. p.; dzisiaj ten rodzaj zostai zupelnie zarzucony i pozostaly
tylko z niego: bajka i satyra.

Teorja literatury polskiej. B
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Niemcewicz, A. Gorecki, Mickiewicz, F. Morawski,
St. Jachowicz (bajki dla malych dzieci) i i.

W pewnym zwiazku z bajka, ze wzgledu na ale-
gorje i wyptywajaca z niej nauke, stoi t. z. preypowiesé
albo parabola, w ktorej autor, opowiadajac obrazowo
fakt jaki§, wziety ze $wiata otaczajacego lub z prze-
sztosci, zastosowywa go do naszych mysli i czynow.
Przyktady paraboli spotykamy liczne zwlaszcza w Pismie
Sw. (, 0 synu marnotrawnym®, , O talentach, , O ziarnie
gorezycznem® i W.i.); W ,Ksiegach pielgrzymstwa 1 na-
rodu polskiego® Mickiewicza, w dzietach K. z Tanskich
Hofmanowej i t. d.

§ 73.

2. Idylla albo inacze] sielanka jest utwor epiczny,
z przewaga pierwiastku opisowego, W ktérym poeta
opisuje pieknosci wiejskiej natury, a zarazem i zycie
na lonie tej natury — rolnikéw, pasterzy, rybakow,
mysliwych i t.p. Idylle, majace za przedmiot wylacznie
zycie pasterskie, nazywaja si¢ bukolikama.

Do wybitniejszych naszych sielankopisarzy naleza:
Szymon Szymonowicz, Jo6zef Bartlomiej i Szymon
Zimorowicze, Jan Gawinski, Elzbieta z Kowalskich
Druzbacka (,Pochwata laséw®), F. Karpifiski (,Laura
i Filon“), K. Brodzifski (, Wiestaw®) i i.

§ 74.

3. Ballada!) ma za tre$¢ jakie§ wydarzenie fan-
tastyczne, osnute najzwyklej na podaniu ludowem

1) Ballade nazywajg niekiedy takze romansem (od hiszpanskiego
,romansa“); tak naprz. nazwat Mickiewicz swojg ballade p. t.,Romantycznosc®.
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i w takim razie zawierajagce w sobie zawsze pierwia-
stek cudownosci, albo tez wymyslone przez samego
poete. Do pierwszych naleza naprz. ballady Mickie-
wicza: ,Lilje*, ,Switezianka“, ,Rybka“, ,To lubie,
yDudarz*; do drugich: ,Powrét taty“, ,Czaty“, ,Trzech
budryséw® i i.

Do kategorji ballad, jako majace z niemi wspolne
cechy, naleza jeszcze:

a. duwmy, ktore od ballad rdznig sie wlasciwie
tylko nazwa, utworzona przez niektérych poetow,
jak: Zaleskiego, (Goszczynskiego, Lenartowicza i i.;

b. $piewy historyczme czyli ballady, wziete z dzie-
jow, jak naprz.: ,Spiewy historyezne® Niemcewicza;

c. legendy, ktOre czerpia tresé, pelna zawsze
cudownosci, albo z zamierzchlych, przedhistorycznych
czasOw, jak naprz. legenda o ksieciu Popielu, zagry-
zionym przez myszy, 0 zabiciu smoka przez Krakusa,
0 rozmnozeniu chleba i miodu u Piasta, o postrzy-
zynach Mieszka; albo ze Swiata religijnego, jak naprz.
legendy o Matce Boskiej, réine podania o Swietych
Panskich i t. p.

§ 75.

4. Poemat historyczny, albo inaczej bohaterski,
jak sama nazwa wskazuje, jest to opowie$¢ o jakims
wazniejszym fakcie historycznym, zaczerpnieta zazwy-
czaj z dziejow wojennych ogélnych, albo tez z historji
pojedyficzych a wybitnych os6b. Poeta przedstawia



tu obrazowo i szczeg6lowo stoczone bitwy, opisuje
przebieg walki, wystawia bohaterskie czyny bioracych
w niej udzial rycerzy.

Do takich poematéw naleza: ,Moskiewska wypra-
wa Wtadystawa IV, ,Przewaina legacja Krzysztofa
Zbarawskiego do Turek* i , Wojna domowa“ Samuela
Twardowskiego, , Wojna Choeimska* W. Potockiego,
, Piesni Wiednia wybawionego“ Wespazjana Kochow-
skiego, , Wojna Chocvmska® 1. Krasickiego i i.

Oddzielne czesci poematéw historycznych, stano-
wiace pewna calo$¢, lub tez oddzielne utwory, opie-
wajace bohaterskie czyny pojedyficzych rycerzy, nosza
nazwe rapsodiw rycerskich. Takim rapsodem jest
naprz. ,Mohort* W. Pola.

§ 76.

5. Epos zartobliwy bierze zawsze za temat
jaka$ $mieszna, komiczng strone Zzycia, stanowiaca
przeciwieastwo do powaznych przedmiotow bohater-
sko-rycerskich. Ma on zwykle na celu satyrg, chlosz-
czaca pewne stosunki, i stad miewa czestokro¢ forme
alegoryczna, ktéra go zbliza do bajki. Taka jest
naprz. ,Myszeis* Krasickiego, takim eposem zartobli-
wym jego rowniez ,Monachomachja® i , Antimonacho-

machja“.
§ 71.

6. Powies¢ poetyczna jest to wlasciwie wielka
ballada, t. j. taki utwor epiczny, w ktérym poeta, bio-
rac za przedmiot jakie§ zdarzenie, zaczerpnigte czy to
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z dziejéw, czy z podan ludowych, czy wreszcie wysnute
z wlasnej fantazji, opowiada o niem obszernie, ubar-
wia epizodami, charakteryzuje wystepujace w powiesci
osoby, jak réwniez — cho¢ w pewnym przynajmniej
stopniu — i dana epoke.

Do najpiekniejszych powiesci poetycznych w litera-
turze polskiej naleza: , Gragyna“ i ,Konrad Wallenrod*
Mickiewicza, , Arab*, ,Jan Bielecki*, ,Lambro®, ,Zmija*
i i. Stowackiego, ,Marja“ Malczewskiego, ,Margier*
Syrokomli i t. p.

Rodzajem powiesci poetycznej, zblizonym do niej
trescia, lecz rOznigcym sie rozmiarami, sa t. z. gawedy,
biorace temat — czesto humorystyczny, nieraz fanta-
styczny — z zycia domowego starej szlachty polskiej.
Takiemi sa naprz.: ,Przygoda Benedykta Winnickiego“
W. Pola, , Urodzony Jan Deborég“, ,Kes chleba“ i i.
Syrokomli i t. p.

§ 78.

7. Epopeja jest szczytem poezji epicznej i naj-
doskonalsza jej forma.

Epopeja jest to wielkich rozmiaréw whwir, w ktorym
poeta opowiada o jakimé niezwykle wainym wypadku
dziejowym, charakteryzujge jednoczesnie w najdrobnic)-
szych szezegitach dang epoke 1 wszystkie strony Zyeia
narodowego.

Ten wypadek, stanowiacy giéwng tres¢ epopei,
nosi nazwe fabuly, z ktéra lacza sie liczne i réine
epizody, tworzace z nig cato$¢ taka zupelna, harmonijna,
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plastyczng, ze Owczesna epoka zdaje sie dzisiejsza,
tamci ludzie — wspdiczesnymi, wszystkie postacie
pierwszo- i drugorzedne — Zyjacemi: widzimy ich
zycie publiczne i domowe, patrzymy na ich zajecia,
poznajemy narodowe zalety i wady, rozumiemy uczu-
cia, pojmujemy mysli...

Zeby jednak sprostaé takiemu zadaniu, zeby
stworzy¢ takie arcydzielo, na to trzeba niezwyklego
talentu, ktory sie nazywa genjuszem. To tez w naszej
literaturze jest tylko jedna epopeja — narodowa, ktéra
w zupelnosci na to miano zasluguje: Adama Mickie-
wicza , Pan Tadeusz“, a w literaturze wszech$wiatowej—
zaledwie kilka?).

§ 79.

8. Powies¢ (romans)?) ,jest opowiedzeniem
szeregu zdarzen, wysnutych z wyobrazni, ale mozli-
wych w rzeczywistodci; powies¢ tworzy sama w sobie
calos¢ zupelna, wystawiajac nieprzerwany i jednolity
bieg zdarzen, skupiajacych sie kolo jednej lub wiecej
0s6b gltdwnych czyli bohater6w powiesci, wyczerpu-
jaco w stowach i czynach scharakteryzowanych. Powies¢
powinna by¢ dokladnym, poetycznym obrazem ludzi
i czasu, wszystko w niej tak sie odbywaé winno, jak

1) Mianowicie: dwie greckie: ,/ljada® i ,0dyssea* Homera, jedna
rzymska: ,Enejda* Wergiljusza, dwie wloskie: ,Boska Komedja* Dantego

i ,Jerozolima Wyzwolona* Torkwata Tassa, jedna angielska: ,Raj utracony*
Miltona i jedna portugalska: ,Luzjedy* Kamoensa.

%) Pomigdzy powieScia i romansem niema zasadniczej roinicy, a
przynajmniej jej dotad Sci$le nie oznaczono; pozornie réznia sie tylko roz-
miarami: powieS¢ ma mniejsza objeto$¢ i mniej ztozong treS¢ niz romans.
Sama za$ nazwa ,romans“ pochodzi od wyrazu ,romafiski“, powstat bowiem
ten rodzaj poezji w wiekach §rednich u narodéw romafskich.
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mogloby zachodzi¢ w rzeczywistodci, z uwagg na cha-
rakter narodum, miejsce wypadkéw i wspoblczesne
poglady. Osnowa powiesci bywa zwykle mitos¢ dwojga
ludzi, opowiedziana na tle wielorakich, towarzysza-
cych jej wydarzen“.

Ze wszystkich rodzajow poezji epicznej najbar-
dziej dzisiaj rozpowszechniona jest powieS¢; wplynela
za$ na to rozpowszechnienie wlasnie ta szeroko$¢ ram,
ktore powiesciopisarzowi pozwalaja mieScic w sobie:
i szczegOtowe dzieje — czy to oddzielnych ludzi, czy
calego nawet spofeczefistwa, i dokladng charaktery-
styke jednych i drugiego, i wierne odmalowanie epoki,
i poetyczne opisy miejscowosci lub zjawisk natury,
i wreszcie cate ustepy, w ktérych autor wyglasza
wlasne poglady filozoficzne; jednem stowem, spoty-
kamy tu wszystkie pierwiastki: opowiadajacy, opisowy
i rozumowy. | druga jeszcze okoliczno$¢ wplynela
na szerokie rozpowszechnienie sie powiesci: miano-
wicie swobodniejsza i latwiejsza jej forma zewnetrzna,
jaka jest mowa niewigzana czyli tak zwana pospolicie

~ proza.

Z calego powyzszego orzeczenia wynika, iz powiesé
najwiecej zblizona jest do epopei; rézni sie wszakze
od niej: przedewszystkiem wieksza swoboda w obro-
bieniu przedmiotu, ktéra powiesciopisarzowi pozwala
naprz. na wypowiadanie wilasnych zdan i pogladéw
na rzeczy, podczas gdy epopeja musi byé Scisle
obiektywna, a osoba autora w niej— ukryta; dalej—
przedmiot powiesci nie koniecznie potrzebuje miec



120

taka pierwszorzedna wage i znaczenie, jak w epopei;
wkoncu — forma prozaiczna.

Powiesci dziela sie na:

1) Obyczajowe, dotyczace terazniejszosci i odtwa-
rzajace charaktery i stosunki rodzinne lub spoleczne.
Do pierwszorzednych pisarzy w tym dziale naleza:
Korzeniowski, Kraszewski, Kaczkowski, Teodor Tomasz
Jez (Zygmunt Mitkowski), Eliza Orzeszkowa, Jan
Zacharjasiewicz, Michal Balucki, Sienkiewicz, B. Prus
i wielu innych.

2) Historyczne '), biorace temat z przesztosci i cha-
rakteryzujace dawnych ludzi i minione czasy. Jako
najwybitniejsi powie$ciopisarze historyczni, zastyneli
u. nas: Kraszewski, H. Rzewuski, Ignacy Chodiko,
Kaczkowski, T. T. Jez, Sienkiewicz i i.

§ 80.

9. Nowela tak si¢ ma do romansu, jak ballada
do powiesci poetycznej: jest to niewielkich rozmiarow
artystyczne opowiadanie o jakiem$ wydarzeniu poje-
dyficzem, oparte zazwyczaj na rzeczywistosci, lecz nie
obfitujgce w szczegOly i nie wyczerpujace charaktery-
styki. Do najlepszych naszych nowelistéw naleig:

Batucki, Orzeszkowa, Sienkiewicz, B. Prus, A. Dyga-¢

sinski i i.

) W dawnych czasach znane byly jeszcze rozmaite inne rodzaje
powiesci, jak naprz.: romantyczne, pasterskie, sentymentalne i t. p., dzisiaj
juz zarzucone; znaczenie za$ ich, historja i rozwdj, jak zreszta historja
i rozw6j wszystkich wogble rodzajéw prozy i poezji, stanowig juz przedmiot
innej nauki, mianowicie historji literatury.
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10.  Powrastki, obrazki, humoreski (z przewaga
pierwiastku komicznego), sylwetki, arabesk: i t. p. sa
to takie nowelki, tylko jeszcze krétszych rozmiaréw
i biorace zwykle za temat jaki§ przedmiot blahszy.

Nakoniec do epiki zaliczy¢ nalezy ludowe utwory
epiczne, jakoto: przystowia, basnie, klechdy, podania,
z ktorych poeci czerpia niejednokrotnie tresé do swych
ballad lub powiesci i ktérych istnieja cale zbiory, jak
naprz. Zorjana Dolegi Chodakowskiego (Adama) Czar-
nockiego, Oskara Kolberga, ,Klechdy“ K. Wi Wéijcic-
kiego, ,Przystowia méw potocenych® A. M. Fredry i i.

II. Poezja liryczna.

§ 81.

Do liryki naleza takie utwory poetyczne, w kto-
rych poeta przedstawia swoj Swiat wewnetrzny, wypo-
wiadajac wlasne mysli, uczucia, wrazenia. Niezbednym
tu wszakze jest warunkiem, aby te uczucia i wrazenia
byly ogdlno-ludzkie, t. j. takie, ktére moze zrozumieé
i odczu¢ i czytelnik, jakkolwiek sa one odbiciem
nastroju ducha poety. i

Takim sposobem pomiedzy poezia epiczng i liryczna
zachodzi ta zasadnicza rdéznica, ze gdy pierwsza
W' sposob objektywny, przedmiotowy przedstawia
Swiat zewnetrzny, — druga jest subjektywna podmio-
towa, malujaca wewnetrzny Swiat poety.

Wprawdzie i w epice spotykamy niekiedy miejsca
liryczne, tam mianowicie, gdzie poeta, opowiadajac
o pewnych osobach czy rzeczach, wyraza dla nich
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swoje wspolczucie lub oburzenie, — ale takie miejsca
sa zwykle tylko epizodami, w ktorych zreszta poeta
nie méwi o sobie samym, nie wypowiada swojego ,ja“.

Druga roznice miedzy utworami epicznemi i lirycz-
nemi, stanowi ich objeto$¢: utwory liryczne, odzwier-
ciadlajace uczucia poety w danej chwili, juz z samej
natury swojej nie mogg by¢ dlugiemi, — owszem,
charakterystyczna ich cechg jest wtasnie krotkosc, nie
dosiegajaca nigdy rozmiaréw takich utworow epicznych,
jak naprz. powie$¢ poetyczna, a zwlaszcza epopeja.

Trzecia réznice stanowi sposéb przedstawienia
przedmiotu: podczas gdy w epice spotykamy powszech-
nie t. zw. spokdj epiczny, nie dupuszczajacy zadnych
uniesien czy okrzykéw, przeciwnie — w utworach
lirycznych uniesienia takie nietylko sa dopuszczalne,
ale i konieczne, zwlaszcza tam, gdzie poeta zostaje
pod wplywem silniejszych uczu¢ lub niezwyklych
wrazen.

Ostatnia wreszcie roznice stanowi sama forma
utworéw epicznych i lirycznych: w pierwszych wiersz
jest potoczysty, powazny, zazwyczaj dlugi, zwykle
11-sto lub 13-stozgloskowy; — liryke cechuje pelen
rozmaitosci, misterny uklad wierszowy i zwrotkowy,
nie podlegajacy zadnym przepisom, a stwarzany przez
samych poetéw w chwili natchnienia. Ze wzgledu na
te misterno$¢ i zarazem harmonijno$¢ wiersza, liryka
najwiecej zbliza sie do muzyki i dlatego tez utwory
liryczne nosza pospolicie ogdlna nazwe piesni’).

1) Do piesni lirycznych, wskutek ich muzycznosci, kompozytorowie
bardzo czesto dorabiajg melodije.

T el —

i B T i

| ar———————
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§ 82.

Scisle jednak do piesni zaliczaja sie tylko te
utwory liryczne, ktére nie dadza sie podciagnaé pod
inne rodzaje liryki. Do tych za$ innych rodzajow
poezji lirycznej naleza nastepujace:

1. Oda jest to utwor, w ktérym poeta w sposGb
podniosty, uroczysty, niejednokrotnie nawet przesadny,
opiewa czy to zaslugi wielkich mezdéw, czy niezwykte
jakie§ wypadki lub zjawiska, — slowem, takie przed-
mioty, Kktére, przekraczajac granice powszedniosci,
moga budzi¢ zywsze uczucia. Stad tez oda znacznie
wiecej, niz inne rodzaje poezji, obfituje w figury
i zwroty retoryczne. Wzorami takich 6d moga sluzyé:
»Oda do miodoéei* Mickiewicza, ,,Ody“ A. Naruszewicza,
,0da do wagséw*, ,Na stuletnt obchid zwyciestwa
Jana IIT pod Wiedniem* F. Kniaznina, ,Ody“ Macieja
Sarbiewskiego i i.

Ody, zwrocone do Istot najwyzszych nazywaija
sie hymnami, jakiemi sa naprz.: ,Hymn do Boga“
ks. Woronicza, ,Hymny“ St. Grochowskiego i t. d.
Oda przesadnie-pochwalna czyli panegiryczna, zwro-
cona do oséb lub rzeczy, mniej na nia zashugujacych,
nosi nazwe dyfyrambu'). Oda wesola wyslawiajaca
rozkosze zyciowe, nazywa sie anakreontykiem?).

) Stad powstato wyrazenie: ,pali¢ na czyja$ czeS¢ dytyramby“, co =
wpisaé przesadne a niezastuzone ody“.

%) Nazwa pochodzi od twércy 6d tego rodzaju, Anakreonta, poety
greckiego z VI w. przed Chr.
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§ 83.

2. Elegja jest to utwor liryczny, wyrazajacy
zatosne uczucia poety, wywolane smetnem nad jakims
przedmiotem rozmyslaniem. Tego rodzaju sa naprz.
»Elegje“ J. Kochanowskiego, Klemensa Janickiego,
F. Karpinskiego, A. Géreckiego i i.

Elegja, optakujaca zgon drogich os6b, nazywa
sie trenem, menjq, zalami. Naleza tutaj naprz.: ,Treny®
J. Kochanowskiego, ,Nenja na $mieré Jana Zamoj-
skiego“ przez Kacpra Miaskowskiego, ,Zale nagrobne
na $maerc Jana Kochanowskiego“ przez Klonowicza i t. p.

§ 84.

3. Satyra jest utwér, w ktérym poeta o$miesza
albo z oburzeniem pietnuje pewne objawy zycia
spolecznego, niezgodne z jego pogladami lub idealem.
Poniewaz za§ te dwa pierwiastki satyryczne — o$mie-
szenie i oburzenie — spotykamy i w liryce, gdzie
poeta wlasne maluje uczucia z racji tych objawow,
i w epice, gdzie o nich opowiada, albo je opisuje,
przeto satyre wihasciwie zaliczyé mozna do utwordw
zaréwno lirycznych, jak i epicznych, stosownie do tego,
ktory z tych dwéch zywioldw w niej przewaza.
Bronig satyry bywa zazwyczaj ironja, niekiedy nawet
sarkazm; zaletami za$ jej — dowcip i humor.

Satyr, oSmieszajacych lub potepiajacych wadliwe
strony zycia prywatnego czy publicznego, jest w pol-
skiej literaturze bardzo duzo: niema prawie poety,
ktoryby tego wtasnie rodzaju poezji nie uprawial.

EUE—————_

e S

Dos¢ wspomnie¢ ,Satyry“ Kochanowskiego, Klono-
wicza, Krzysztofa Opalifiskiego, Krasickiego, Narusze-
wicza, Stowackiego (,Bentowski*) i w. i.

Satyra bezimienna, wymierzona przeciwko pewnej
osobistosci i uwlaczajaca jej dobrej slawie, nazywa
si¢ paszkwilem. Rodzajem paszkwilu jest pamflet,
zwrocony rowniez do pojedyriczej osoby i majacy na
celu jej ponizenie ze wzgledéw najczesciej stronniczych
lub politycznych, lecz nie pisany juz w sposéb potwar-
czy i bezimienny. Satyra wreszcie, przedrzezniajaca
w zabawny sposob inny utwor literacki, nazywa sie
parodjg albo trawestacjq.

§ 85.

4. Epigramat jest to utwor krétkich rozmiaréw,
nieraz 2-, 4-, 6-owierszowy, zawierajacy w sobie albo
jaka$ mysl filozoficzna, nauke moralng, albo tez —
co bywa najczesciej — jaki$ zart, dowcip, koncept.
Stad epigramaty dziela sie na powazine i zartobliwe.
Pierwsze nazywaja sie niekiedy takie gnomami i ze
wzgledu na swoj charakter pouczajacy naleza wlasciwie
do poezji dydaktycznej albo nawet do prozy rozumowe;.
Epigramaty zartobliwe nosza rozmaite nazwy, jakoto:
+Figlike“ lub , Apoftegmata“ Reja, ,Fraszki“ Kocha-
nowskiego, ,Zarty* W. Potockiego, ,Pytki“ B. Zales-
kiego i t. p.

Nakoniec do liryki zaliczy¢ nalezy piesni ludowe,
o ile te zostaly przez kogos zebrane i wydane.
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III. Poezja dramatyczna.
§ 86.

Do poezji dramatycznej naleza takie utwory,
w ktorych poeta przedstawia jakies zdarzenie w dzia-
faniu 0s6b, wprowadzonych na scene.

Ta wlasnie dzialalnoéé, albo inaczej akgja, stanowi
pierwsza, zasadnicza ceche wszystkich utworéw dra-
matycznych, odrézniajaca je od liryki i epiki: w liryce
maluje poeta swéj $wiat wewnetrzny, w epice opo-
wiada o wzietem z przeszlodci, rzeczywistem lub
wymyslonem zdarieniu, w dramacie — to zdarzenie
odbywa sie na scenie w czasie terazniejszym, w dzia-
taniu os6b, rozmawiajacych i dzialajacych tak, jak sie
to dzieje w zyciu.

Druga charakterystyczna cecha dramatu jest walka,
pochodzaca stad, iz kazda dziatalnos¢ ludzka, wszystkie
zamiary czlowieka, wszelkie dazenia do zamierzonego
celu, zawsze nieomal natrafiaja na jakie$ przeszkody—
czy to wewnetrzne, majace zrodlo w uczuciach lub
namietnosciach, czy zewnetrzne, wynikajace z prze-
réznych okolicznosci. Ot6z zetkniecie sie z temi prze-
szkodami, czyli tak zwana kolizja, wywoluje te walke,
ktéra jest nieodzownym warunkiem utworéw drama-
tycznych i ktéra tez sie widzi w kazdym dramacie
we wszystkich jej fazach i przejawach, — poczynajac
od t. z weta dramatycznego (zawiklania), Kiedy
w bohaterze rodzi sie pomyst, che¢, zamiar, i kofczac

=,
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na zwyciestwie lub poraice (katastrofie), ktore sa zara-
zem rozwigzaniem dramatu; Srodek za$ wypelnia samo
dazenie do osiagniecia celu przez zwalczanie napoty-
kanych przeszkod.

Trzecim i réwniez niezbednym warunkiem utwo-
réw dramatycznych, dotyczacym juz zewnetrznej ich
formy, jest djalog czyli rozmowa dzialajacych w drama-
cie 0s6b. Spotykaja sie wprawdzie djalogi i w innych
rodzajach poezji (np. w powieSciach), a nawet w pro-
zie, ale tam nie sa one koniecznemi, gdy tymczasem
dramat bez djalogu—niemozliwy. Czasami pojedyncze
osoby, znajdujace sie na scenie, mowia monologt, ale
i takie nawet monologi sa wlasciwie rozmowa z samym
soba, w ktorej osoba dzialajaca wypowiada swoje
my$li i uczucia.

Czwartym wreszcie warunkiem utworéw drama-
tycznych jest scemicznoéé!), t. j. moznosc wystawienia
ich na scenie, ktéra w polaczeniu ze wszystkiemi t. z.
akeesorjami (dodatkami) stanowi dopiero kompletne
uzupelnienie dramatu. Do tych za$ akcesorjow naleza:
gra aktorska, mimika, giesty, dekoracje, kostjumy
i t. p. Dla zwigkszenia scenicznosci, tudziez dla uta-
twienia $ledzenia akcji, dramat dzieli sie na akfy, te
za$— na sceny. Aktéw bywa liczba dowolna, wszakze
nie przechodzaca zwykle pieciu. Kaidy akt obejmuje

1) Warunek ten nie jest wszakze koniecznym, juz bowiem, jako utwor
piSmienniczy, ma dramat dostateczne znaczenie, a powtére jest duzo dra-
matéw niescenicznych czyli t z. ksigtkowych, majacych jednak wielkg
warto$é, jak naprz.: ,Dziady“ Mickiewicza, ,Balladyna* i ,Lilla Weneda®
Stowackiego, ,Nieboska komedja“ i ,Irydjon“ Krasifiskiego ii.
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pewna calos¢, pewien ustep akcji i koficzy sie zazwy-
czaj tam, gdzie akcja przenosi sie w inne miejsce lub
w inny moment czasowy. Kazda nowa scena naste-
puje wskutek zmiany iloci 0os6b na scenie. Przerwa
pomiedzy dwoma aktami nazywa sie antrakfem.

§ 87.
Do utworéw dramatycznych naleza nastepujace:

1. Tragedja jest utw6r dramatyczny, przedsta-
wiajgcy dazenia ludzkie do wyzszych cel6w, lecz natra-
fiajace na takie nieprzezwyciezone przeszkody, z kto-
remi walka korczy sie zawsze katastrofa.

W tragedji wszystko wogble przechodzi miare
powszedniosci: gféwna osoba dziatajaca, czyli t. z.
bohater, zwykle jaka§ wybitna posta¢ historyczna,
odznacza sie nieztomnym charakterem, nieugieta wola,
wyzszym umystem, silnemi namietnosciami; cel, do
ktorego dazy, bywa zazwyczaj wzniosly, szlachetny,
rzadziej nieuczciwy, w kazdym jednak razie — niepo-
wszedni; przeszkody, jakie spotyka bohater na drodze
do tego celu, sa tak wielkie, takie potezne, iz walka
z niemi przechodzi jego sily i bohater w niej ginie
Smiercig fizyczng czy moralna, budzac w widzu lub
czytelniku podziw, groze albo wspoélczucie.

Wzorami tragedji sluzyé moga: ,Marja Stuart®
i ,Mazepa® Stowackiego, , Barbara Radziwittiwna* Aloj-
zego Felinskiego, ,Larik“ J. Gadomskiego?).

! ‘I). Najgenjalniejszym dramaturgiem wogdle i zarazem twérca naj-
pigkn iejszych tragedji byt angielski poeta W. Szekspir (1564—1616).

129

§ 88.

2. Komedja jest to utwér dramatyczny, rowniez
przedstawiajacy walke bohatera z przeciwnosciami,
napotykanemi w dazeniu do pewnego celu. Tylko
e ten cel jest tutaj powszedni, poziomy, blahy; boha-
terami sa ludzie zwyczajni, t. z. typy, spotykane
pospolicie; $rodki, jakich uzywaja do zwalczenia prze-
szk6d, sa zwykle nietrafne, a przez to Smieszne,
komiczne; same przeszkody — drobne, malej wagi.
To tez uczuciem, jakie budzi w nas komedja, bywa
$miech lub szyderstwo, celem za$ jej—satyra, pietnu-
jaca ztych lub glupich ludzi, albo wadliwe lub Smieszne
strony zycia.

Do najwybitniejszych naszych komedjopisarzy
naleza: ojciec komedji polskiej — Aleksander hr. Fre-
dro; dalej — J. Korzeniowski, Jozef Narzymski, Jozef
Blizinski, Al. hr. Fredro (syn), Wl Koziebrodzki,
M. Batucki, E. Lubowski, K. Zalewski i w. i

Nizszy rodzaj komedji, gdzie komizm przechodzi
w przesade, karykaturalno$¢ nazywa sie farsq albo
krotochwila. Wesola komedja, przeplatana Spiewkami,
nosi nazwe wodewlu.

§ 89.
3. Dramat!) jest utwoér, stanowiacy cos posred-
niego pomiedzy tragedja i komedjg, — utwor, ktory

1) Nalezy odréznia¢ dramat w Scislem tego slowa znaczeniu, stano-
wigcy oddzielny rodzaj poezji dramatycznej, od dramatu w ogbinosci,
ktéry obejmuje wszystkie jej rodzaje i ma to samo znaczenie, €O poezja
dramatyczna.

Teorja literatury polskiej. 9
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ze wzgledu na swoje cechy charakterystyczne nie da
sie zaliczy¢ do pierwszej ani do drugiej. Z jednej
bowiem strony zawiklanie i rozwigzanie nie budza
tutaj takiej grozy, jak w tragedji, ale tez z drugiej —
nie wywoluja szyderczego $miechu, jak w komed;ji;
sceny powazne, a nawet tragiczne, przeplataja sie tu
komicznemi; cel bohatera budzi zawsze zZywsze zajecie,
srodki za$, uzywane do jego osiggniecia, nie moga
by¢ przedmiotem lekcewazenia lub szyderstwa; walka
z przeciwno$ciami konczy sie albo tragiczna porazka,
kiedy bohater w niej upada, albo zwyciestwem, kiedy
osiega przedmiot swoich zabiegéw i pragniefi; w pierw-
szym wypadku rozwiazanie budzi w widzu wspélczucie,
w drugim — zadowolenie. ,Dramat obraca sie zazwy-
czaj w sferze stosunkoéw wspolczesnych, rzadziej wsrod
faktow dziejowych, jesli te zbyt sa powaine, aby stac
sie przedmiotem komedji, a nie maja w sobie tyle
grozy, izby z nich wysnué¢ mozna bylo tragedje“.

Jako wzory dramatu moga shuzyé: ,Karpacey
gérale’ ]. Korzeniowskiego, , Nauczyeielka“ Koziebrodz-
kiego, ,Krilowa* F. Falefiskiego, , Wit Stwosz“ W. Ra-
packiego, ,Niewinni“ A. Swigtochowskiego i i.

Dramat, w ktérym cicha i rzewna muzyka miej-
scami towarzyszy akcji, nazywa sie melodramatem;
jest on obliczony na efekt i wywoluje zazwyczaj
tzy u widz6w. Takim jest naprz. ,Zabobon czyl
Krakowiacy 1 gérale* Jana Kaminskiego.
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§ 90.

4. Opera jest to dramat muzyczny, w ktérym
$piew zastepuje miejsce monologu i djalogu. Monolog
staje sie tutaj arja, a djalog — stosownie do liczby
0s6b, bioragcych w nim udzial, — duetem, tercetem,
kwartetem, kwintetem, sekstetem; oprécz tego wyste-
puja w operze choéry, przedstawiajace soba tlumy
i wyrazajace ich uczucia.

Ze wzgledu na przewazajacy w nich pierwiastek,
dzielg sie opery na tragiczne, komiczne (buffo) i sta-
nowiagce Srodek miedzy niemi — dramatyczne.

Do najpiekniejszych naszych oper naleza: Stani-
stawa Moniuszki, A. Miinchheimera, Wi. Zelefiskiego,
Z. Noskowskiego i i.

Farsa muzyczna nosi nazwe operety.

O poezji dramatycznej to wkoficu zauwazyc
nalezy, iz stanowi ona najwyzszy, najdoskonalszy
rodzaj poezji woglle i w porzadku chronologicznym
zajmuje trzecie miejsce po liryce i epice, bedac niejako
ich uzupelnieniem. Stad tez poezja dramatyczna
powstaje tylko u narodéw, ktére juz doszty do wyso-
kiej kultury i cywilizacji, i stad tez w poezji ludowej
nie spotykamy jej wcale.



Tablica schematyczna
rodzajow poezji.



L.

134

§ 91.

Tablica schematyczna rodzajéw poezji:

Poezja epiczna

1. Bajka

przypowiesé (parabola)

2. ldylla (sielanka)
bukoliki

3. Ballada
duma
Spiew historyczny
legenda

4, Poemat historyczny
rapsod rycerski

5. Epos zartobliwy

6. Powies¢ poetyczna
gaweda

7. Epopeja

8. Powies¢ (romans) =

9. Nowela

10. powiastka
obrazek
humoreska -
sylwetka
arabeska

utwory ludowe

a. obyczajowa
b. historyczna

przysiowia
basnie
klechdy
podania

B e

1. Poezja
liryczna

1. Poezja
dramatyczna
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. Oda

hymn
dytyramb
anakreontyk

. Elegja

tren, nenja, zale

. Satyra

paszkwil
pamflet
parodja (trawestacja)

a. powazny

. Epigramat

b. zartobliwy

piesni ludowe

1. Tragedja

2. Komedja
farsa (krotochwila)
wodewil

3. Dramat
melodramat

4. Opera
opereta.

figliki
apoftegmata
fraszki
zarty

pyiki



Skorowidz nazw,

spotykanych w niniejszej ksigzce.

Akcent § 61 .

akcja (dramatyczna) § 86 .
G, 22 |

akt § 86

alegorja § 15.
amfibrach § 62 .
anakreontyk § 82 .
annaty—roczniki
antrakt § 86 .
antropomorfizm, ods.

antyteza—przeciwstawnia .
. 125

apoftegmata § 85 .
apostrofa—wezwanie.
arabeska § 80
archaizmy § 3 .
archeologja § 50
argumentacja § 54.
asonacja, ods.
autobiografja § 49.

Bajka § 72
ballada § 74 .
barbaryzmy § 3.
basn § 80 .

. 100
. 123

. 128

- 121

. 102

. 113
. 114

121

Str.
96
126

29

69

28
35

23

10

73
80

72

11

beletrystyka=literatura na-

dobna. ;
biografja—zyciorys
bohater § 87.
buffo-opera § 90 .
bukoliki § 73.

Cezura—sredniéwka .
charakterystyka § 42.
cztonki okresu § 35 .
czystos¢ jezyka § 3 .

Daktyl § 62 . .
djalog §§ 3818 . . 61 i
djarjusz—=dziennik.
doktadnosé stylu § 7.
dramat § 89 .

o ksiazkowy, ods..
dramatyczna poezja § 86 .
duma § 74
dydaktyczna poezja § 71
dyplomaty § 30 .
dytyramb § 82 .

dziennik § 47
dzwigcznosc jezyka § 4.

Elegja § 83
epigrafika § 50 .
epigramat § 85 .
epika § 71.

epitet § 14

epizody § 71.
epopeja § 78.

epos Zartobliwy § 76.

Fabuta § 78 .

farsa § 88 .

figliki § 85. :
figury retoryczne § 10 .
fraszki § 85 .

Galicyzmy § 3 .
gaweda § 77 .

geografja historyczna § 50

germanizmy § 3
gladkosc jezyka § 4 .
gnomy § 85 .
gradacja—stopniowanie .

Harmonja nasladownicza § 4
. 105

heksametr § 67 .
heraldyka § 50 .

hiperbola—przesadnia .

historja § 50 .
historjozofja § 51 .
homilja § 56 .
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Str.
1
15

. 124

74

. 125
<112

28

113
. 117
. 116

1117
- 129
. 125

23

. 125

13

s AT

4
13

. 125

44

17

74
35
13

homonimy § 7 .
humoreska § 80
hymn § 82

Idea, ods. .
ideat, ods. .
idylla=sielanka .
ironja § 19

Jamb § 62.
jasnosc stylu § 5 .

Kalambur, ods. .
katastrofa § 86 .
klechda § 80 .
klimaks=stopniowanie .
kolizja § 86 .

komedja § 88

konkluzja § 54 .
kronika § 46.
krotochwila—farsa
krytyka § 53.

- historyczna § 50 .

Latynizmy § 3 .
legenda § 74 .

liryka § 81

list § 38

literatura nadobna § 8 .

Makaronizmy § 3 .
melodramat § 89
metafora=—przenosnia

Str.
21

. 121
. 123

91
91

. 114

33

18

21

. 127
. 121
. 126
. 129

82
10

- 129

T
13

13

. 115
i

62
22

13

. 130

25
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Str. Str
metoda dedukcyjna § 54 . 81 | Paleografja § 50 . . . . 74
- syntetyczna = de- pamflet §84 . . . . . . 125
dukcyjna . . . . 81 | pamietniki §47. . . . . Tl
5 indukcyjna § 54 . 81 | panegiryk, ods. . . . . . 84
»  analityczna=induk- parabola=przypowies¢ . . 114
cyjna. . . . . . Bl | paradoks §22 . . . . . 36
metonimja—zamiennia . . 31 | parodja § 84. . . . . .125
monografja historyczna§52 75 | paszkwil § 84 . . . . . 125
monolog §8§ 38 i 86 . 61 i 127 | personifikacja— uosobienie 26
mowy § 55 . . . . . . 83 | peryfraza—oméwienie . . 32
piesni § 81 5 L. oL w122
Nastepnik §35. . . . . 55 | pleonazm §6 . . . . . 19
nekrolog § 48 . . . . . 72 | podanie §80. . . . . .121
nenja § 83. . . . . . . 124 | podrézopisarstwo § 43 . . 68
neologizmy § 3. . . . . 14 | poemat historyczny § 75 . 115
niedoméwienie § 27 . . . 41 | poezja § 58 . . . . . . 90
nowela § 80 . . . . . .120 | polemika § 53 . . . . . 78
numizmatyka § 50. . . . 74 | poprawnos¢ jezyka § 3. . 10
poprzednik § 35 . . . . 55
Obrazek § 80 . . . . .121 | por6wnanie § 11 . . . . 24

oda §8 . . . . . . .123 | postacie mowy=figury re-
ogarnienie § 17. . . . . 32 TOIYCZNe o' L2
okres §35 . . . . . . 52 |postila§56. . . . . . 8
oktawa § 69 . . . . . . 107 | powiastka § 80 . . . . . 121
oméwienie § 18. . . . . 32 | powies¢ §79. . . . . . 118
onomatopeja=harmonja na- powies¢ poetyczna § 77. . 116
Sladownicza . . . . . 17 | powt6rzenie §28 . . . . 42
opera §90 . . . . . .131 | pragmatyzm § 50 . . . . T4
opereta § 90. . . . . . 131 | prawda historyczna § 50 . 73
opis §40 . . . . . . . 62 | prowincjonalizmy § 3 . . 13
opowiadanie § 44 . . . . 69 | proza §37 . . . . . . 6l
ozdobno$¢ stylu § 9. . . 22 | prozodja §58 . . . . . 91
prozopopeja=—uosobienie . 26

przeciwstawnia § 20 .
przenosnia § 12
przesadnia § 21
przypowiesé § 72 .
przystowie § 80 :
puryzm falszywy, ods. .
pytki § 85.

pytanie § 24 .

Rapsod rycerski § 75
retoryka, ods.
roczniki § 45
romans=powies¢ .
rondo § 69
rozumowanie § 53
rozwigzanie dramatu § 86
rusycyzmy § 3 .
rutenizmy § 3
rym § 64 .

» meski § 65

» 2enski § 65
rytm § 61 .

Sarkazm § 19

satyra § 84

scena § 86
scenicznos¢ § 86
sestyna § 69 .
sfragistyka § 50
sielanka § 73
solecyzmy, ods.
sonet § 69 ;
spokéj epiczny § 81 .
stanca—oktawa .
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Str.
35
25
35

. 114
. 121

14

. 125

38

. 116

69

. 118
. 108

16

127

12
13

. 102
. 103
. 103

96

. 124
. 127

. 108

74

. 114

10

. 109
. 122
- 107

stopa rytmiczna § 62
stopniowanie § 29.
Stosownos¢ stylu § 8
strofa=—zwrotka
styl § 1.

» prosty § 32

» Sredni § 32

» Wwzniosty (gérny) § 32 :

» ucinkowy § 34

» lakoniczny § 34 .

» lapidarny § 34

» Pperjodyczny § 34
stylistyka § 2
swojskos¢ jezyka § 3
sylwetka § 80
synegdocha=nogarnienie
synonimy § 7

szkic historyczny § 52 .
sztuki pigkne, ods.

Spiewy historyczne § 74
sredniowka § 63

Tautologja § 6 .
temat § 54

teorja literatury § 1 .
tercyna § 69 .

teza § 54 .

tragedja § 87.
trawestacja=parodja .
tren § 83 .

trochej § 62 .

tryjolet § 69 .
typ § 88

Str.

22

. 106

49
49
49
51
51
52
52

10

B2

32
20
5

. 115
. 101

19
9

. 107

. 128
125
. 124

. 109
. 129
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5 Str.
Uosobienie § 13 . . . . 26

Walka (dramatyczna) § 86 . 126
wezwanie § 26 . . . . . 39
wezel dramatyczny § 86 . 126

Wiersz: § .59 = ot s 92
» metryczny § 59 . . 92
» toniczny § 539. . . 92
» Sylabiczny § 59 . . 92

»  nieprzekfadany § 66 104 :

»  Pprzekladany § 66 . 104
»  bialy (nierymowany)
S e S R Y

Str.

wodewil § 8. . . . . . 129
wykrzyknienie § 25 . . . 39
Zamiennia § 16. . . . . 31
zawiklanie — wezet drama-
1770 LGP SR [P SRR
zwigztosé stylu § 6 . . . 19
zwrotka § 68 . . . . . 106
zwroty retoryczne § 23. . 37
dale §8F L0 E e g
ATty B85 T e s
Zyciorys § 48 . . . . . T2
Zywot §d8 | oI 5 S ey
rYnn(.
:_)CFO?JC‘

|

§§.
2
3—09.
10.
11—18.
19—22.
23—29.
30.
31—34.
35.
36.
37—38.
39.
40—43.
44—52.
53—54.
55—56.
57.

Spis rzeczy.

Przedmowa
Wstep

STYLISTYKA

Czg¢s¢ pierwsza. Przymioty stylu
Figury retoryczne wlasciwe

Figury podobienstwa

Figury przeciwienstwa

Zwroty retoryczne

Tablica schematyczna przymiotéw stylu
Czgs¢ druga. Rodzaje stylu

O okresach

Rodzaje okresow

TEORJA PROZY. Forma prozy
Rodzaje prozy .

Proza opisowa

Proza opowiadajaca .

Proza rozumowa .

Proza krasomoéwcza .

Tablica schematyczna rodzajow prozy

Str.

10
23
24
33
37
45
48
52
55

61
62
62
69
76
83
87
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58. TEORJAPOEZJI . . . . . . . g

59. Czgs¢ pierwsza. Prozodja . . . . 92
00. “llost zglosek . . . . @ . 93
s gl RS R S AR P 96
e S SIS Bl b SRR Sl 102
08—69. Zwrotki czyli SRl O e S O
70. Czgs¢é druga. Rodzaje poezji . . . 112
11-=80. Poezja epiczna, . . . . . . CRRTR 1
Bl=<% Poesia ficyoona < i L. Lo 121
86—90. Poezja dramatyczna . . . . . . . 126

91. Tablica schematyczna rodzajow poezji 133
Skorowidz..........136
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