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Badania odnoszace sig¢ do stosunkéw literackich ukraifisko-polskich, — Wplyw ukraiiskie;
poezyl ludowej na tres¢ poezyj B. Zaleskiego. — Zachwyty na temat rytmicznosei jego
wierszy., — Przeglad badan dotychezasowych nad rytmika polska. — Rozprawy Krdli-
kowskiego, Elsnera i i o rytmicznosci jezyka polskiego i wplyw ich na Bohdana, —
Praca Rowinskiego i jej rozbiér. — O ile zasady rytmiki polskiej wyloZone przez bada-
czy dotychczasowych i jakie zasady w ogéle moga slanowié punkt wyjéeia przy rozbiorze
rytmiki Zaleskiego. — Uwagi teoretyczne i wyjasnienia znakéw i terminéw uzytych w pracy
niniejsze;j.

edno z najciekawszych zagadnienn przedstawia dla historyka literatury
endozmoza cywilizacyjna, jaka odbywa si¢ miedzy dwoma od szeregu
wiekOw sgsiadujgcymi ze sobg narodami: polskim i ukrainsko-ruo-
skim. FEndozmoza taka dala nam w rezultacie bardzo zajmujace zja-
wiska literackie, na kidre dopiero w ostatnich czasach zaczeto zwracaé ba-
czniejszg uwage. Najwybitniejsze prace wysSwietlajace literackie stosunki pol-
sko-ukrainskie zawdzigczamy A. Jablonowskiemu?!) i N. Daszkiewi-
czowi®). Pierwszy z nich daje nam na szerszem tle dziejowem obraz wply-
wu kultury polskiej] na ukrairisko-ruskg w XVI, XVIL i XVIIL stuleciu;
drugi poswigca zngczng czesé swej ksigzki stosunkom literackim ukrainsko-

1) Aleksander Jablonowski, Akademia Kijowsko-Mohilarska. Zarys historyczny
na tle rozwoju ogolnego cywilizacyi zachodniej na Rusi. Krakéw 1899 — 1900.

) H. II. Jamsesuusn: »>0rsuns o counnenin Ilerposa. Oueprn Hcropin YEpauHcEoik
antreparyphi XIX. croabrias. C. IlerepcGyprs 1888,
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polskim w pierwszej polowie wieku XIX. potrgcajac nieraz mimochodem
0 wazne zagadnienia wymagajace badan szczegdtowych.

Podobne dwa szezegblowe zagadnienia odnoszace si¢ do wzajemnej en-
dozmozy wplywow literackich polskich i ukrainsko-ruskich opracowat aulor
zarysu niniejszego, dajac z jednej strony studyum o wplywie Mickiewicza na
rozwéj twoérezodei poetyckiej Szewczenki?) a z drugiej prace omawiajgca
wplyw ukrainskiej poezyi ludowej na poezye B. Zaleskiego®). Uzupelnie-
niem tej ostatniej pracy ma byé rozprawka niniejsza.

Bez uwydatnienia tego poteznego wplywu jaki wywarla ukrainska poe-
zya ludowa na tresé calego szeregu utworéw Zaleskiego, niezrozumialg bedzie
znaczna czeS¢ pracy niniejszej traktujgcej o wplywie tego samego pierwiastka
ludowego na forme rytmiczng utworéw Bohdana. Okresle wigee w kilku sto-
wach rozmiary i charakter tego wplywu.

Z cala stusznodcig mogl Zaleski powiedzieé¢ o sobie, Ze »piastunkg jego
byta piesn ludowa nim serce jego rozbrzmialo w swojej nucie<.®) Piesn
lndowa, w ktoérag wstuchiwal sie w dzieciecym wieku, rozwijata w nim uspo-
sobienie poetyckie, kiére juz wéwezas moZna bylo zauwaizyé w pacholeciu.
Pézniej byla ona wedlug sléw poety »owym wietrzykiem, ktérego tchnienie
wywolywalo z serca jego harmonijne cudowne dzwigki«. Tchnienie ludowe]
muzy ukrainskie] widzimy juz w pierwszych utworach. Znaé je jednak tylko
w fresci takich miodocianych utworéw jak »Duma o Waclawie«, zapoZyczonej
z piesni ludowe] »Zbyraly sia komisari« *). Forma tych utworéw, to niezgrabna
jeszeze szata przycieta na modfe klasyczng. Nie wiele r6zni sie stylem od
dumy o Waclawie : »Janusz Bieniawski«, osnuty na dumie ukrairiskiej o Konow-
czence °); ale tu widzimy juz i w formie drobne perelki poezyi ludowej nie-
dosé jeszcze zrecznie oprawione w niezupelnie stosowna modle wlasnej kom-
pozycyl Im dalej, tem silniej wkracza pierwiastek ukrainski ludowy do utwo-
row Bohdana. Poezye: »Nieszczesliwa rodzina« i » Wzgdrek pozegnania«, oparte
sg na piesni ludowej: »Homin homin po dibrowic *) i dumie: » W nedilu rano
porano, ne wo wsi dzwony dzwonyly«”); »Wyjazd bez powrotus, to przer6bka

1) plllesuenko i Miggepuy. Ilpo smauine mmsusy Minkesaua B posBol0 moeTHYNO TBOPUO-
cTH Ta B reuesi moogunosax moem llesdenga. Iopisuyioua crysua 01 Koaeccu®. (,3anuckn
nayg. ToB. im. llepvenga® 1. IIl. ¢. 36 — 152 y Jdnncei 1894).

%) nY&paiuscki napogni micui B moesnmsx Borg. 3axeckoroY, ctvama 0. Koxec cw. (3a-
nuckd nayk. 10B. im. epwenka, 7. I. 124 — 208, Apmp 1892).

%) Pisma, Lwow 1877, II. 45, IV. 6b.

49 M. Ha:cumunn B. ,,an. mip. wbeun®. Mockpa 1834, 132.

5) . Ayma o6p Kouonuensh® ibid, 52 — 56,

%) »Maxopocc. ubenn* wag. MaxcumMonuyens, Mook, 1827, 6 — 6.

) Heprexers, ,0nurs coGpania HAPOANBIX'D Maxlpocc. nhceuu“ C. Ierepyprsp 1819,
57 — bB, .
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dumki ukrainskiej: »Stojit' jawir nad wodoju«?); »Miodo zaswatana«, to t?éma-
czenie ukrairskiej piesni: »Czy ja w tuzi ne katyna<?); w»Dwojakim korncus
odtwarza poeta zwrotka za zwrotka piesn: »0j lubylo sia dwoje dityj serde-
czne«®); »Zakochana« odpowiada pie$ni » Wijut witry wijut bujni«*); temat dumki:
»0boja wiosna«, wziety z piesni ukrainskiej. »Ne wsi toti sady rodiat«®); »Ukara-
nie« przedstawia niezreczne nasladowanie znanej piesni: Ne chody Hryciu na
weczernyci« °); dumka wstawiona do rapsodu o Damianie Wisniowieckim :
>U sgsiada fadna Zona<, osnuta na piesni: »Szczoz ja budu bidny] dijawe 7).
Wadzigeznie tlumaczy Zaleski ukraifiskie épiewki w swych swioéniankache
i sszumkach«: »Ladaco« i »Sliczny chlopiec«; pierwsza z nich odpowiada pieéni :
»Bodaj sia kohut znudyw«°®), druga piosence: »A ja lublu Petrusia<?). Niemniej
wyraZznie wysiepujg ukrainskie motywy ludowe w niektdrych »>fantazyache
Bohdana, jak n. p. »Kalinowy most« °). Pierwiastek ukrainski czerpany pelna
garéeig badZz to bezposrednio z ust ludu, bagdZz to ze zbior6w Certelewa
(1819), Maksymowicza (1827, 1834) i t. p., przeistacza si¢ pod piérem
Zaleskiego stosownie do wiasciwosci jego talentu poetyckiego okreslonych przez
samego poete :

Pierwiej z sercem dZwiek pogodze
I czysciejszy upiekszony
Po samotne] puszezam drodze. 11)

Ot6z ten dar upiekszania motywéw ludowych dodaje jego utworom cha-
rakterystycznego blasku, lecz sSciera z nich pierwotne zabarwienie ludowe.
Wrodzona ta cecha jego talentu i stylu przemienita sie pOzZniej u poety w te-
oryg, wedlug ktorej korzystat on z poezyi ludowej.

1) MascHEMOBHYB, pMaropocc. mbean®, Mock. 1627, 3 —4.

%) ibid. 70 — 72,

N Yyoruckiii. ,Tpysm®, Y. 872, Nr. 727 A.

4) Magcumosnus, 1827, 47 — 48,

§) Waclaw z Oleska, 221, Nr. 14

6) MagcEmoBHEY B, 1827. 107.

N Yy 6runer, Y. 282, 233,

8) ibid. Y. 13, Nr. 82.

%) Waclaw z Oleska, 256.

10) Por6wnaj piesn:
Zaprjahajte chfopei koni, koni woroniji
Dohaniajte lita moji lita molodiji.

Yyo., >»Tpyaue, II. 129,
11) Pisma, 1. 179.
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»Piefni ludu — jedwabnikéw
Przedza na wialr léniaca lekka;
Kto$ jej doda §wielnej krasy,
Umaluje, ztolem przetka,

I na wieczne, wieczne czasy
Adamaszki i allasy

Na krélewskie gdzie§ pokoje

A na dziewic wszystkich strojec. 1)

Bohdan zazwyczaj tak farbowal pierwotng przedze i tak gesto przetyka
Ja wytworami wlasnej btyskotliwej fantazyi, Zze w »adamaszkache tych zale-
dwie tu lub owdzie wyglada pierwotna ludowa tkanina, chociaz ona czesto
stanowi glowny pomyst utworu poetyckiego. Pierwotng te przedze staralem
si¢ we wspomianem studyum wydobyé¢ z pod zlotych ozddb poety.

W dumach tresci historycznej stosunek ten dochodzi do tego stopnia,
ze Zaleski porzuca zupelnie kanwe poezyi ludowej, a nawet historyi, tylko
piod swej Swietlanej wyobrazni przetyka tu lub 6wdzie przedza ludowych
stOw i zwrotéw poetyckich. Stad »rapsody rycerskie« Zaleskiego z Zycia koza-
czyzny odmienny majg charakter i zupelnie innym duchem sa przejete, ani-
zeli historyczne dumy ludowe ukrairiskie. Tego rodzaju utwory Bohdana byly
wynikiem idei, ktérej holdowal, a mianowicie idei ponownego $cistego zbra-
tania si¢ Polan Dnieprowych z Polanami z nad Wisly. W tej mysli przedsta-
‘:ﬁ'iﬂ. nam poeta w swych »dumach« historyg nie taka jaka byla, lecz taka,
Jaka odpowiadata jego snom i ideatom.

Lachy Slawianie, jak w moich snach
Jak w mojej nucie slowach i piegni
Byliby sobie bracia réwiesni. 2

_ Pierwiastek ludowy ukrainski odegrat wige o0 wiele wainiejsza role
W Jego »dumkache«, »wio$niankache i »szumkache, anizeli w sdumach« tresei
hlStOI‘YE—Z]lE:i. Taki byt wplyw ukrainskich piesni ludowych na tresé i chara-
kter poezyj BE}hda.ua.. Nie mniej wptynat ten pierwiastek na ich strone ze-
wngtrzan na jezyk i rytmike. O ile na barwnosé i migkkosdé jezyka Zaleskiego
z;tnz'glly si¢ takZe ukraifiskie dzwigki, formy i zwroty ludowe, wykazalem do-
lﬂadme* W rozprawie cytowanej®); ledwie potrgeifem tam jednak o pytanie
o rytmice Bohdana. Zajme si¢ niem szezegdlowo w zarysie niniejszym.

Na zewngtrzne, artystyczne wykoriczenie poezyj B, Zaleskiego, w kiérem
tak wazng role gra diwiecznosé i melodyjnodé¢ form rytmicznych: Zwrocono

1) ibid, IL 103,
7 Pisma, IV. 206.
’) >YEp. napog. nicuic, 198 — 208,
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od dawna uwage w krytyce literackiej ). Juz A, Mickiewicz méwi, Ze
»Zaleski bedzie zawsze w rozpacz wprawiaé tych, coby chcieli umitowaé
sztuke dla sztuki samej« ). Nawet W. Cybulski, ktéry twierdzi, Ze nadla-
dowey poezyi ludowej nigdy nie wznoszg si¢ do prawdziwej sztuki ?), zachwyea
si¢ zewnetrzng budowa poezyj Zaleskiego, i dziwi sie, skad bierze on swoje
rymy 1 rytmy. »Sg one u niego tak ruchliwe, tak lekkie, Ze pod tym wzgle-
dem nikt mu doréwnaé nie mozZe« ). Na tropowej »tajni do ktérej«, zdaniem
Tyszynskiego® ssam tylko Zaleski ma klucze« wpadt juz Cybulski, méwige,
ze caly jezyk Bohdana jest jakby melodya towarzyszgcg ukrainskim piesniom °).
H. Cegielski nazywa B. Zaleskiego >najspiewniejszym z poetéw polskich« 7).
»Poezye Zaleskiego szczegélnym niepojetym tchng urokiem, dZwieczy w nich
jakby muzyka ukrytae, pisze L. Jenike. >Rytm jest ta muzyka tajemng,
tem tchnieniem czarodziejskiem, ktére wiejac z nich harmonig skoriczona za-
rowno umyst jak ucho stuchacza zachwycac ®).

Zachwytéw na temat melodyjnosci i rytmicznosci utwordw Zaleskiego,
jak widzimy, nie brak?o. Badan nie bylo.

Azeby zbadaé stosunek rytmiki Zaleskiego do wzoréw rytmicznych ukra-
inskich piesni ludowych, co jest gléwnem zadaniem pracy niniejszej, musimy
przedewszysthiem rzuci¢ okiem na dotychczasowe prace, odnoszgce sie do
rytmiki polskiej, wyjasni¢ niektére zasadnicze pytania teoretyczne, podaé sy-
stematyke wszystkich wzoréw rytmicznych napotkanych w caloksztalcie poe-
zy] Zaleskiego i w ten sposéb uzyskaé podstawe do szczegolowyeh badan po-
rownawezych, dajgc tu i owdzie w miare potrzeby, takZe wskazéwki histo-
ryczne.

Plerwszg, probe teoryi rytmiki polskiej widzimy juz z koricem w. XVIIL
w dzietku ks. Tadeusza Nowaczyiiskiego: >0 prozodyi i harmonii jezyka
polskiego« *). Dzietko to charakteryzujg nastepujace stowa J. F. Kr6likow-
skiego: »Przyjawszy zasade, Ze zgloski diugie skracaé, a krétkie przediuzac

!) Zauwazyla to i krytyka obca: »Zupelnie oryginalna i wszystkich innych poetéw
polskich przewyZszajaca byla forma lirycznych wylan Zaleskiego, odszczegblniajaca sie me-
lodyjnodcia rytmu i harmonia wierszy, ktéra podobnie lagodnym kaskadom przeslizga sie
obok uszu sluchacza. (H. Blumenstock, Die Ukraine und ihre Dichter, Bohdan Zaleski.
(Die Dioskuren, Litterarisches Jahrbuch, Wien 1877, 864.)

) Rzecz o literaturze sfowianskiej r. II. 1841 — 1842, str. 239.

%) Odezyty o poezyi polskiej, 223.

Y) Odczyty, str. 223.

5) Rozbiory © krytyki, Il 185,

®) Odezyty, str. 232,

7) Nauka poezyi, 1879. str. XXXVIII.

5) Biblioteka Warszawska, 1865, I1, 202,

%) Warszawa 1781.
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mozna, takich uzywal wolnoseci, przy ktérych akcent mowy naszej bynajmniej
nie byt zachowany a dlugos¢ i krotkosé zglosek byta zupelnie dowolng i ni-
czem nieuzasadniong; przeto teZ Zadnych nie mial nasladowcowe ?).

Wigksze znaczenie majg rozprawy o rytmicznoéei jezyka polskiego, kidre
si¢ pojawiajg w drugim i trzecim dziesigtku lat w. XIX. Rozprawy te sg waZne
nie tylko dla dziejéw teoryi rytmiki polskiej, lecz takZze daja nam jeden z pun-
ktéw oparcia do zrozumienia rytmiki B. Zaleskiego, ktéry woéwezas zaczyna
sw0] zaw6d poetycki. Bezposredni pow6d do ozywione] dyskusyi na temat
rytmiki polskiej dalo t¥émaczenie »Opery wiloskiej w podrézy: virtuosi ambu-
lanti« dokonane przez Jana Pomiana Kruszynskiego r. 1817.

W témaczeniu tem stara sie autor nagigé tekst opery do wymo-
gow muzyki, do niej zastosowuje akecent i uzywa czesto ryméw meskich, ktére
mogg by¢ w jezyku polskim utworzone wylgcznie ze stéw jednozgloskowych:
poniewaz »w tymzZe czasies«, jak pisze Krolikowski®), »K. Brodzinski pisal nie-
ktére wiersze tym sposobem rymowane, z tego wzgledu napisal St. Okra-
szewskl »>Panegiryk nowych a szczesliwie wynalezionych ryméwe. Panegi-
ryk ten wysmiewajgcy rymy jednozgloskowe umiedcit autor w Pamietniku
warszawskim r. 1817 ®). Pierwsza jego zwrotka brzmi:

»Precz mi z Febem! — Febhus Zak,
Precz z harmonia — czczy to dym!
Wiwat modnych wieszezéw smak
Wiwat podkasany rym!<

Panegiryk ten dal pow6d Krolikowskiemu do napisania rozprawki :
»Uwagi nad jednozgloskowym rymeme« ¢). Nastepnie w tym samym roku, f. j.
1817 — zaznajamia si¢ Krélikowski z dzietami niektorych teoretykéw niemie-
ckich, jak n. p. z pracg Marpurga »Anleitung zur Singeomposition« i pisze
swoje »Rozprawe o $piewach polskich z muzyka zgodnie z akcentem
mowienia«"?).

W tymze czasie, r. 1818 wychodzi praca J6zefa Elsnera p. . »Roz-
prawa o rytmicznosci i metrycznosei jezyka polskiego, szczegOlniey o wierszach
polskich we wzgledzie muzycznym z przykladami rzeez objasniajgcymi przez
Kazimierza Brodzinskiegos. Gléwng tych spostrzeZer zasada iest 1ezyk

') Dzielka ks. Nowaczynskiego nie mialem pod reka. Znam je tylko o tyle, o ile
o niem moéwi J. F. Krélikowski w ksiaZce: Prozodya polska, Poznari 1821, Ustep cyto-
wany czytamy u Krélikowskiego na str. 131 —132.

*) Prozodya polska, Poznan 1821. str. XII.
%) Pamigtnik warszawski 1817, May. str. 68.
%) ibid. Lipiec 1817. str. 286.

‘) Pamigt, warszw. 1817, Nr. 10, 11, 12"i 1818, Nr. 1, 2, 3, 4
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Polski to iest: wuznanic skandowania wedlug akcentu, iako naywyZszey usta-
wy iloczasu polskiego«. W »Uwagach nad dzielem: Rozprawa o metrycznoéci
1 rytmicznosci jezyka polskiego« wykazuje Krolikowski, ze autor nie wszedzie
przesirzegal zasady przez sie przyjetej, i »metrycznoéé bardziej pod wzgledem
matematyki muzyczne] niz pod wzgledem iezyka rozwazalz, Obok pelnej drwi-
nek rozprawki St. Okraszewskiego') i odpowiedzi na nig umieszczonych
w »Pamietniku warszawskim« *) wymienié jeszcze nalezy rozprawke J. K.Tro-
janskiego >0 mozZnosci zaprowadzenia miar do iezyka polskiego« ®).
Bardzo powaZnem w swoim czasie zjawiskiem byfa rozprawa J. F. Kr 6-
likowskiego: »Prozodya polska czyli o $piewnosci i miarach iezyka Pol-
skiego z przykladami w nétach muzycznyche«. Poznan 1821, str. XXXI. 215.
Tresé¢ i charakter ksigzki Krolikowskiego objasnig nam sfowa nastepu-
jace, umieszczone w przedmowie:
»Pierwsza cze$¢ ma za cel praktyczne przekonanie, Ze poezya niezgodna
z muzyka albo iey przeciwna, tak pod wzgledem akcentu mowy iako
i samych myéli nie tylko celowi swoiemu nigdy nie odpowie, ale nadto umyst
i ucho obraza. W tey czesci wykazane sa takZe érodki pomocne dla ttoma-
czacych Spiewy z obeego igzyka. Cze$¢ druga podaie sposoby, przez iakieby
codzac wiersze z muzyka do ich rytmicznos$ci wigezyku pol-
skim doy$dz mozna. Rozdzia! zas o wilasnodciach wierszy muzykalnych
stuzy tym tylko wierszom, ktére do Spiewania z muzyks sg przeznaczone.
Dowody moie brane s z natury rzeczy a przywodzone czgsto przykiady mu-
zyczne naymnieyszego nawet iey znawce uderzaé¢ i przekonywac powinnye 9.
W dotychczasowej poezyi polskiej widzi Krélikowski tylko proze. »Wier-
sze polskie dotagd uZywane pod wzglgdem tylko liczby zglosek na rodzaie po-
dzieli¢ moZna<®). »Liczbe wiersza nazywano miarg wiersza, ktorego calem
prawidlem byta $redniéwka w krétszych wierszach jak dziesi@cinzgluskﬂwytch
nie zachowywanae ®). Bedac zwolennikiem wersyfikacyi klasycznej a znajgc
tak#e nowoczesng poezya niemiecka i wloskag polegajaca na akcencie, stara
sie on nada¢ wersyfikacyi polskiej taki kierunek, aZeby z jednej strony wpro-
wadzi¢ do niej stopy rytmiczne greckie a z drugiej nie gwalci¢ akcentu
jezyka ojeczystego. »Nie ma wprawdzie poezya nasza zadney przepis:':me'y* sobie
prozodyi gramalyczney précz tey, ktora pochodzi z &k_cexiltu moéwienia; tey
przeto naysciley sie frzymac 1 akcent moéwienia. $wiecie zachowaé nale-

1) Pamietnik warsz. styczeri 1818, sir. 89.

3) ibid. 1818, Nr. 2. str. 247 i 265; Nr. 3. str. 891.

3) Rozprawke te wspomina Krélikow ski, Prozodya polska, str. XV.
4) ibid. str. XVIL. — XVIIL

5) Prozodya polska, 1821. str. 104.

6) ibid. str. 107.
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y?). »Wiersze polskie, kt6re stosownie do uZywanego akcentu méwienia nie nad-
wergzaige bynajmniey 2zadnych przymiotéw iezyka ani poezyi, dla muzyki
dogodne bedg, mozZnaby podzielié naprzéd na iambiczne, trocheiczne, dakiy-
liczne i amfibrachiczne« ®).

Wyluszezone tu zasadnicze tezy, okolo ktérych obracaly sig teoretyczne
spory o rytmice polskiej w pierwszych dziesigtkach lat naszego wieku, wyja-~
sniaja nam réwnoczesnie takZze punkt wyjscia éwezesnych poetéw w ogéle, —
Zaleskiego zas w szezegdlnosci. Powolamy sie na nie na cdpowiedniem miej-
scu. Nastepni teoretycy polscy przyjmujg juz zasadnicze postulaty Krélikow-
skiego, rozwijajac lub formulujac je s$cislej] w poszezegdlnych pytaniach. Za
podstawe sluZy im rytmika i terminologia klasyczna, zastosowana do akcentu
Jezyka polskiego. Taki charakter maja prace H. Cegielskiego?®), L. Jeni-
kego'), A. Mateckiego® i niektére uwagi K. Ostrowskiego®. Nau-
kowy nowszy kierunek wbadaniach nad rytmika polska inauguruje L. Cwik 1in-
ski, ktéry w swej rozprawie sHomer i Homeryey«") zastanawia si¢ nad sto-
sunkiem »liczbowego« wiersza polskiego do wiersza klasycznego i nowozytnego
wiersza akcentuacyjnego — i wypowiada kilka cennych uwag o akcentuacyi
polskiej. Praca L. Cwikliriskiego stanowi pierwszy krok na polu badari poréw-
nawezych w zakresie rytmiki polskiej; kierunek historyczny rozpoczyna roz-
prawa W. Bruchnalskiego: »0 budowie zwrotek w poezyi polskiej« ). Au-
tor ten widzi wprawdzie w poezyi polskiej tylko nasladownictwo $redniowie-
cznych wzoréw lacinskich i nie wnika blizej w istote rytmiki polskiej, daje
nam jednak bardzo cenny materyal uwidoczniajgey historyezny rozwdj po-
szczegolnych form wiersza i zwrotek polskich przed Kochanowskim.

O rytmike polska potracaja takze niektére czeSci obszernej pracy
M. Kawczyniskiego p.t.: sPordwnawcze badania nad rylmem i ry-

1) Progodya polska, 1821. str. 10.

%) ibid. str. 111.

?) Nauka poezyi zawierajgea teorye poezyi i jej rodzajow. (ust. p. t.: Wiersz). Prace te
wydano po raz pierwszy r. 1845, nastepnie 1851. i 1860., a w pomnoZonem przez W. Neh-
ringa wydaniu r. 1869. i 1879.

Y) O znaczeniu rytmu w poezyi, a mianowicie o rytmicznodei jezyka polskiego. Biblio-
teka warszawska 1866. t. II, str. 189 — 212 i 405 — 424,

5) Elektra Sofoklesa, Poznani 1854, uwagi na str. IIL — XV,

— Gramatyka polska, 1882. Wierszowanie.

6) Jamby polskie. Pisma Ostrowskiego wyd. przez L. Siemieriskiego. Paryz 1876

7) Homer i+ Homerycy. Rzecz o studyach i przekladach Homera szczegdlnie w Polsce.
Lwéw, 1881. (Rozdz. VIIL str. 71 — 96).

5) Osobne odbicie z XIII. t. Rozpraw Wydz. filozof. Akad. Umiej. w Krakowie 1886.
Bibliografig prac odnoszgcych si¢ do rytmiki polskiej, podaje W. Bruchnalski w roz-

prawce p t.: O rymie w poezyi polskiej do J. Kochanowskiego. (Muzeum, Lwdw 1885, Ro-
cznik L str. 462 — 464),
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tmami« ') omawiajgcej przedewszystkiem kwestye teoretyczne szczegllnie za$
rylmike romarnisks.

W rytmice polskiej widzi autor tylko na$ladownictwo gredniowiecznej
miki facinskiej, ktéra znéw rozwingta si¢ pod wplywem greckiej, gdyz zda-
niem autora »grecy byli jedynymi wynalazcami prawdziwego rytmu w poe-
Zyl, Autor nie uznaje przy tem odpowiedniego znaczenia rytmicznego
akcentu w poezyi sredniowiecznej i nowozytnej *). Chociaz niektére czesei
rozprawy Kawczynskiego maja ,znaczenie teoretyczne, do poznania rytmiki
polskiej moga byé¢ uzyteczne w mafym tylko stopniu.

Zupelnie inny punkt wyjdcia anizeli u W, Bruchnalskiego i M. Kaw-
czyniskiego widzimy w pracy M. R owinskiego p. t.: Uwagi o wersyfikacyi
polskiej jako przyczynek do metryki poréwnawczej«<®).

Po krétkiej charakterystyce badar dotychcezasowych nad rytmika polska,
Po spostrzezeniach ogélnych o rytmice, po uwagach pordwnawczych na temat
metryki greckiej, rzymskiej, tacinskiej $redniowiecznej, dalej metryki ludéw
romanskich i germarnskich, po urywkowych notatkach o metryce rossyjskiej,
matoruskiej i potudniowo siowiariskiej oraz pobieznych wzmiankach o wersy-
fikacyi czeskiej i madjarskiej, ktéra omawia w jednym ustepie, jako zja-
wiska pokrewne, — autor stara sig poznaé istote metryki polskiej, analizuje
(nie systematycznie) caty szereg utworow poetyckich dawniejszych i nowszych
— 1 szuka wnich zasad >wersyfikacyi rodzimej, swojskiej« Y). Gléwne wyniki
badan M. Rowinskiego mieszczg si¢ w nastepujacych tezach, powtarzanych przez
autora kilkakrotnie ®): @) Pojecie »stop« metrycznych zawdzigczamy umysiom
greckim. b) Dla wytworzenia w poezyi rytmu za pomoca akcentu wystarcza, jezeli
akcent ma stale wyznaczone miejsce tylko na pewnych zgloskach: w érednio-

wieczne] poezyi laciriskiej i greckiej, a zarazem we francuskiej na korcu

wiersza lub »kolonu«, w czeskiej i madjarskiej na poczatku; w »jambicznych«
1 »trochaicznych« wierszach Nieme6w, Anglikbw i Rosyan akcent pada tylko
na zgloski parzyste lub nieparzyste, ale niekoniecznie na wszystkie. ¢) Licze-
nie zglosek w poszczegélnych wierszach jest zasada, nietylko w »sylabicznej«

1) Druk. w Pamietniku Akad. Umiej. wydzialu filolog. i histor. filozof. t VI str,
42— 86 i 105— 194, t. VIL 156 —212. Obszerniej rozwija autor niektére tezy swej pracy
w opracowaniu francuskiem tegoz tematu: Fssat comparatif sur U origine et I histoire des
rythmes. Paris 1886. .

Ocene tych prac M. Kawczynskiego daje M. Rowinski w warszawskiem »Ateneumsc
1890. luty, str. 326 — 333. [

%) L cit. str. 173. Autor wyklucza takZe samodzielno§¢ chociaZzby cgraniczona twor-
cz08¢ ludu (Essai comparatif, 15).

3) Prace filologiczne, Warszawa 1893. t. IV. str. 1b2.

4) L cit. str. 111 — 134,

5) ibid. str. 45, 66, 67, 88, 90, 133 i i
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wersylikacyl n. p. Francuzéw lub Wtochéw, ale takZe w »rytmiczneje poezyi
sredniowiecza, w »tonicznem« wierszowaniu Niemec6w, Rosyan, Anglikow
& nawet w utworach klasycznego »melosu«. d) W éredniowiecznej poezyi gre-
ckiej i faciiiskiej a nastgpnie u Francuzéw i Matoruséw, potudniowych Slo-
wian, Czechéw i Madjaréw éredniéwka odgrywa taka samg role jak i u nas,
lo znaczy, ma w duzszych wierszach najéciélej okreélone miejsce; e) Kale-
czenie akcentdw gramatycznych jesl rzecza czasem nieunikniona, ale takze
w piesniach ludu wielkorossyjskiego i maloruskiego — ba, przyktady tego
rodzaju moznaby znale$¢ i w kunsztownych utworach réZnych narod6w Y)-
) Poeci polscy dla wytworzenia mowy wigzane]j licza zgloski w poszezeg6l-
nych wierszach, ) w kazdym wierszu wyznaczajg stale miejsce przynajmniej
dla jednego akcentu, w diuiszych zaé wierszach uZzywaja $ciéle okreslonych
srednidwek, przez co sie i liczba stalych akcentéw powieksza; y) dla wyra-
Zniejszego odgraniczenia odstepéw czasowych bywaja uZzywane na koneu ry-
my; dla nadania wierszowi zakoriczenia meskiego klada na koreu akcento-
wane wyrazy jednozgloskowe. &) Urozmaicenie rymu w wersyfikacyi polskiej
powstaje przez to, Ze oprbcz pewnych, $cisle umiejscowionych, inne akcenty
sg ustawione z mniejsza lub wieksza swobodg; Ze éredniéwka a z nig i stale
akcenty moga by¢ posuwane to ku przodowi, to ku koncowi wiersza; Ze sama
los¢ sredniowek nie jest sciSle przywiazana do takiej lub owakiej dtugosei
wiersza ). g) Najkr6iszg jednostkg rytmiczna, ktéra w tekécie naszej poezyi
moze wystgpowaé z oczywista a nie urojong wyrazistodeia, jest grupa trzy-
zgloskowa; najdiuzsza zas jednostka rytmiczna, t. j. taka, ktéra przez poetéw
bywa uwazana za jedn¢ calosé, jest grupa osmiozgloskowa; wiersz szescio-
zgloskowy jest najkrétszy z tych, w ktérych jest mozliwy regularny podzial
na mniejsze jednostki rytmiczne ®). ) O wierszach smiarowych« z konse-
kwentnie przeprowadzonymi trochejami, jambami i innemi stopami metry-
cznemi nie ma co i myéleé, gdyZz takowe u Zadnego narodu nie powstaty
droga naturalnego rozwoju, lecz pochodzenie swoje zawdzieczaja zawsze oder-
wane] tylko teoryi®). ) Zasady wersyfikacyi polskiej od zawiazkéw naszego
pismiennictwa az do dni dzisiejszych pozostaja te same®). ;) We wszystkich
rodzajach polskiej mowy wigzanej, tak w poezyi kunsztownej jak i w przysto-
wiach, zagadkach i pieSniach ludowych panujg zasady wersyfikacyjne te same®).

1) 1. cit. str. 66 — 67.
) 1. cit, str. 88.

8) ibid. str, 90,

8) L. cit. str. 130.

5) ibid. str. 68.

%) ibid. str. ;li-i. Do tezy tej dodaje autor nastepujacy przypisek: »Méwig, 2e niema
roznicy zasadniczej, boé w uZyciu i ustawieniu pojedyriczych wyrazoOw w sposobie budo-
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Takie sa najwazniejsze rezullaty rozprawy M. Rowinskiego, zajmujgce]
wybitne miejsce wsréd prac o rytmice polskiej. Zatrzymalem si¢ nad
nig dfuZe), gdyz przedstawia ona ostatnie slowo nauki o tym przedmiocie, —
a obok zalet nieposlednich zawiera niektére twierdzenia niedokladne i tezy
za ogllne 1 apryorystyczne, nie wynikajace z systematyczne] analizy mate-
ryatu poetyckiego. Pomijajac twierdzenia mniejszej wagi zajme si¢ niektérymi
tezami zasadniczymi, c¢o nam pomoze uzyskaé podstawe do systematyki wzo-
row rytmicznych Zaleskiego.

Postawiwszy sobie cel bardzo chwalebny, zbadanie zasad wersyfikacyl
swojskiej, rodzimej, idzie doni autor drogg falszywg. Punktu wyjscia nalezalo
szukaé nie w poezyi sztucznej, ktorg si¢ autor gltéwnie zajmuje a ktéra ulega
w wysokim stopniu zewnetrznym obeym wplywom literackim, — lecz w po-
ezyi ludu wigcej konserwatywnej i jakkolwiek niezupeilnie wolnej od wplywow
literackich i postronnych, — przechowujacej jednak pierwiastki rodzime
w stosunkowo najwiekszej czystodci. O rytmike poezyi ludowej autor zaledwie
potraca, przytacza na dwu stronicach kilka schematéw piesni ludowych, uwi-
doczniajacych rozklad poszezegllnych wierszy na gtéwne grupy rytmiczne,
nie uwzgledniajac weale nierozerwalnej od tekstu melodyi, w kibre] lezy
istota rytmiki piesni ludowych, przeznaczonych wylgcznie do Spiewu a nie do
recytacyi. Chociaz sam autor widzi ten zwigzek i przyznaje, ze rytm wy-
stepujacy w Spiewie najrozmaitszych piesni ludowych oczekuje dopiero wyczer-
pujacego zbadania?), chociaz nie zbadal gruntownie, jakiemi zasadami kieruje
sie rytmika ludowa, — mimo to stawia twierdzenie, 7e »wersyfikacya polska,
zar6wno ksiazkowa jak ludowa, kieruje si¢ temi samemi zasadami«®).

Ze twierdzenie takie nie odpowiada rzeczywistosci, przekonamy si¢ nizej,
gdy uwydatnimy réznice miedzy rytmika poezyl sziucznej a odpowiadajacg melo-
dyi rytmika poezyi ludowej. Zasad rodzime] wersyfikacyi nalezalo zatem szu-
ka¢ w rytmice polskich piesni ludowych, opierajac sig chociazby tylko na tych
cennych i bogatych zbiorach pieéni z melodyami, jakie daje nam 0. Kol-
berg — i jakich nie malo znajduje si¢ takze w »Zbiorze wiadomosei do an-

wania wiekszych calofci rytmicznych (zwrotek) lud nie zgadza sie i nie moze zgadzaé sie
z poetami. Sa to jednak szczegbly drugorzednec.

1) 1. cit. str. 113. Badan na tem polu rzeczywiscie nie mamy; prace J, Karlowi-
cza, Studya nad formg s trescig piesni ludowych (Prawda, Warszawa. 1882.) 1 Jana Lo-
sia, O literaturze ludowej, Literatura ludowa ze wzgledu na jej formeg (Wisla, Warszawa
1894, t. VIII. str. 1 —3b) zaledwie Ww kilku wierszach dotykaja rytmiki polskie] poezyl

ludowej. . Ay
3) 1. cit. str. 133. Z powyiszem przedwczesnem wierdzeniem p. Rowniskiego sprze-

czne sa nastepujace jego slowa przyznajace, Zze >pieSii ludowa w najs'zerszeuil tego slowa
znaczeniu otrzymnje nieraz w Spiewie ksztalt rytmiczny prawie zupelnie odmienny od tego,
jaki wystepuje w samym tylko tekscie«. (I cit. 113).
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tropologii krajowej «, a zbadawszy stosunek rytmiki tekstu piesnido rytmiki spo-
wodowanej melodyg, wykazaé krok za krokiem, o ile rytmika ludowa czy to pod
wzgledem budowy grup rytmicznych i rozmieszczenia akcentéw, czy to pod
wzgledem budowy zwrotek, przenikta do poezyi sztucznej, o ile zad i w ja-
kich peryodach jej rozwoju odbity sie¢ w polskiej poezyi ksigzkowe] obce
wplywy zaszczepione w niej drogg badZ to nasladownictwa wzoréw obeych,
badZ to abstrakeyjnych rozpraw teoretycznych.

Autor nie przeprowadza fakiej systematycznej analizy form rytmicznych
poezyi polskiej w jej historveznym rozwoju; — przyktady do swoich badan
bierze na wyrywki z rozmaitych okreséw poezyi polskiej, daje nam wiec nie-
réwnie mniej materyatu historycznego, anizeli skromny na punkecie unogolnien
W. Bruchnalski, a mimo to stawia zndéw przedweczesng, oparig na niedosta-
tecznym materyale teze, Ze »zasady wersyfikacyi polskiej od zawigzkéw na-
szego pismiennictwa aZz do dni dzisiejszych sg te same«?).

7Ze zdania tego nie usprawiedliwiaja wazne fakty zaczerpniete z dziej6w
wersyfikacyi polskie] — pokaze nam i rytmika B. Zaleskiego. O niektorych
zjawiskach sprzecznych z tg zasadg wspomina sam M. Rowiriski ®).

Jakie niezmienne rodzime zasady widzi autor w wierszowaniu polskiem,
wyluszezylem wyzej pod f), g) 1 k). Chociaz autor staral sie¢ wyprowadzié te
zasady z samych wzoréw poezyi polskiej, sformutowal je jednak pod oczywi-
stym wplywem bardzo cennego dzieta rossyjskiego teoretyka P. P. Sokal-
skiego o rosyjskiej muzyce i rytmice ludowej?).

Niektére prawidla skonstatowane przez Sokalskiego w rytmice rossyjskiej
poezyi ludowej*) zastosowywa M. Rowinski do wierszowania polskiego —
i nogdlnia je bez nalezytego zbadania materyalu wspd&lczesnego ludowego,
tak ksigzkowego jak historycznego.

1) 1. cit. str. 68,
?) ibid. 109.

) II. Il. Coraxscrkiil. ,Pycckas napoamas Myssika BCAHEOPYCCEAA H MAXOpPYCCKas
BEb ed CTPUeHiH MEAOJUYecEOMD H PHTMHUCCEOM® H OTAHYIA €A 0TH UCHOND CeRpeMennoil rapMouH-
ueckoii nyssikd. Xapkops 1888. Rytmice poswiecona cz. II. M. Rowinski wspomina na str. B8.
gwojej rozprawy, ze z praca Sokalskiego zapoznal si¢ juz wdwezas »gdy sformulowal byl
sobie najwazniejsze pytania z zakresu metryki ogdlnej i pordwnawczej«. Sokalski sformulo-
wal podobne pylania o b lat wczeédniej.

%) n. p. t. zw. »wolne metrum« Sokalskiego (str. 236, 288, 239, 822 i 866, urozmai-
cenie rytmu u Rowirigkiego (str. 88); pélwiersz jako najmniejsza jednostka rytmiczna Sokal-
skiego (str. 806, 307), z jednym gléwnym akcentem (str, 809), 8-zgloskowy wiersz jako ca-
fostka rytmiczna o jednym stalym akcencie (Rowirski str. 99); brak grup odpowiadajacych
stopom metrycznym greckim (Sokalski str. 807, Rowiriski str. 130). etc.
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Jakie byly zasady najdawniejszej rytmiki polskiej do w. XIV. — nie wiemy.
Droga analogii, biorge pod uwage badania Feifalika ') nad rytmikg staroczesks
1 praslawianskg, mozZemy si¢ domysla¢, Ze rytmika staropolska polegata na
akcencie. Do zdania tego przylacza sie prof. Pilat®) i W. Bruchnalski?

Ze W najdawniejszych pisanych pomnikach poezyi polskiej wystepuje
zasada liczenia zgtosek, stwierdzit to prof. Pilat juz w piesni »Bogarodzica«.®).

O ile mozna sadzié z materyatu zebranego przez M. Bobowskiego?),
Bruchnalskiego,f Rowiniskiego, da sie w poezyi polskiej mniej wie-
cej do konca wieku XVIIL iw poczatkach w. XIX. (nie dla wszystkich czas6w
jak twierdzi M. Rowinski) stwierdzié brak stalej zasady w rozmieszczaniu
wszystkich akcentow. W tym czasie majg wiersze polskie staly akcent
zawsze przy koncu wiersza, a mianowicie, stosownie do systematu akcentu-
acyjnego jezyka polskiego, na przedostatniej zglosce wiersza. Meskie koncowki,
z akcentem na ostainie] zglosce wiersza zjawiajg sie prawdopodobnie dopiero
w XIX. wieku, skoro je Okraszewski atakuje w swoim »Panegiryku« jako nie-
potrzebna nowosé.

Oprbéez tych stalych akcentéw koricowych zjawiaja sie rOwniez stale
paroksytoniczne akcenly wewnatrz wierszy szczegélnie diuzszych, gdy je $re-
dniéwka dzieli na czedci ®).

Takie czesci niepodzielne przez sredniéwke uwaza Rowiiski za jednostki
rytmiczne. Pojecie stopy jako jednostki rytmicznej wyklucza autor z zasad
wierszowania polskiego. Czy pojecie to bylo zupetnie obcem poetom polskim
n. p. w. XVI. ksztalcacym sie na wzorach facinskich? Czy nie bylo ono zna-
nem juz Kochanowskiemu, w ktérego piesniach n. p. w Piesni o sobotce prze-
Swieca miejscami co$ w rodzaju kompromisu miedzy swojskim systematem
ludowym a pojeciem rytmiki klasycznej? Czy pojecie to nie odbito sie
w wierszach innych poetéw polskich w. XVL—XVIL? Wyczerpujacej odpo-
wiedzi na te pytania bez badan szczegbdowych daé¢ nie moge. To jednak jest
rzeczg pewng, zZe u poetOw polskich widzimy ccraz to wigkszg daznosé do
wprowadzania wigkszej liczby stalych akcentéw, przez co wiersze rozpadajg
sie na coraz to mniejsze state grupy rytmiczne, az wreszcie z poczgtkiem w.

1) J. Feifalik: Uber die Konighofer Handschrift, Wien 1860.
2) Dr. R. Pilat, Pie§ni Bogarodzica. Osobne odb. z Pamiet, Akad. Um. Wydz. filoL

t. 1V. str, 49.
3) 1. cit. str. 6.

4) L cit, str. 49,
8) Die polnische Dichtung d. XV. Jhdts, 1. Breslau 1883,

Polskie pieini katolickie od najdawniejszych czaséw do korea X VI, wiekw. Wydaw.

Krak. Akad. Um, r. 1893.
6) Méwiac o stalosci Srednibwki, a nastgpnie o kilka stronic dalej o jej ruchomosci,

wyraza sie Rowiriski w sposéb nie doi¢ jasny, lub popelnia sprzecznosc.
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XIX. daznosé te ubieraja w staly teoryg Elsner i Krolikowski, Zadajac wpro-
wadzenia do poezyi polskiej stép rytmicznych polegajacych na akcencie.

Daznoéé te do rézniczkowania skfadowych cze$ci mowy wigzanej, czyli
dzielenia pojedynczych wierszy na stale coraz to drobniejsze grupy zauwazyl
1 Rowiniski?), lecz nie chce widzie¢ w tych grupach nawet u poetéw w. XIX.
pojecia stdp rytmicznych, zmodernizowanych, opartych przedewszystkiem na
akcencie. Ze tezy postawione przez Rowinskiego nie przedstawiaja niezmien-
nych zasad rytmiki polskiej, najlepszym dowodem na to sg poezye B. Zale-
skiego, kidre stanowia wazny krok w ewolucyi form rytmicznych poezyi
polskie;j. -

Pierwszy sw0] utwor poetycki oglosit Zaleski drukiem r. 1819 w »Dzien-
niku wileriskime« umieszczajge tu poemat p. t. sDuma o Waclawie ze Spiewu
lndu wiejskiegoe. Wystepuje wige Zaleski na arene literacka w czasie, gdy
w »Pamigtniku warszawskim« zalecano wprowadzenie do poezyl polskiej >miar
greckich, zastosowanych do akcentu polskiego«, czyli — jak sie wyraza Elsner
»uznanie skandowania wedtug akcentu, iako naywyzszey ustawy iloczasu pol-
skiego«. Jakie zasady rytmiczne propagowali 6wezeéni teoretycy polscy, wy-
tozylem wyzZej dokladnie;.

otosownie do tyech postulatéw techniki poetyckiej stawia Bohdan na
czele swej »Dumy o Waclawie« schemat rytmiczay: ‘. oo ' Da dowdd,
ze si¢ liczy! z wymogami teoretykéw. »Metrum to — pilnie przestrzegane
w dumie — pisze P. Chmielowski — $wiadezy, Ze Bohdan korzystal
z ozywionych wtedy rozpraw o rytmicznodei jezyka polskiego prowadzonych
w Warszawie przez Krélikowskiego, Elsnera i Brodziriskiego: dowodzi, Ze juz
od samego poczatku dbal Zaleski o muzykalng strong poezyi« %)

Ten pierwszy krok Zaleskiego na polu poezyi z owym schematem »>mia-
rowyme ttumaczy nam zasadg, jakiej sie trzymal Zaleski piszac swe wiersze.

Za punkt wyjscia sluzyly mu  wzory klasycznych stop rytmicznych,
a majgc je w uchu staral sie grupowad¢ slowa w szeregl rytmiczne tak, aZeby
ddugiej zgtosce schematu greckiego odpowiadala zgloska akcentowana, — kro-
tkiej za$ nieakcentowana. W ten spos6b tworzyl Bohdan wiersze, skladajgce
si¢ ze zmodernizowanych przy pomocy akeentu trocheGw, amfibrachéw, dak-
tyléw i jonikéw ascenzywnych. W pierwszych utworach, jak w »Dumie 0 Wa-
clawie« nie wszedzie mu sie to jeszeze udaje. Akcenty stéw odpowiadajg
wprawdzie przewaZznie schematowi postawionemu z géry i sktadajagcemu sie
z dwu daktyli i trocheja, lecz stopom tym nie zawsze odpowiadaja cale stowa

lecz pewne ich czedei, przez co schemat 6w rozrywa czesto stowa w ‘Sposéb
nienaturalny : -

1) L cit. str, 109,
1) Studya 1 szkice, 11 348 — 349,
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Losu nie | szczesne o | fiary
Stronia od | domdw ro | dziny
Kryja si¢g | w gaddw pie | czary
Laséw o | kropnych ge | stwiny 1)

Schematem bardzie] odpowiadajgeym ukfadowi tych wierszy jest raczej
wzlr nastepujgey: L | L | =L~ (pordbwn. niZzej wzdr B. 17).

W dalszej tworezosei wybiera sobie Zaleski najczesciej takie schemaly
rytmiczne, ktore bardziej odpowiadajg duchowi jezyka polskiego i stara sie,
azeby poszczegOlne stopy rytmiczne o ile moznosci jak najrzadziej rozrywaly
slowa na czesci — 1 aby zachowaé¢ jak najwieksza zgode miedzy akeentem
gramatycznym a akcentem wymaganym przez brzmigcy mu w uchu schemat
rytmiczny.

Wskutek tego, 2e Zaleski stara si¢ zachowaé grupy rytmiczne, odpowia-
dajace stopom klasycznym, ilos¢ akecentéw statych jest u niego znacznie wie-
ksza, anizeli u poprzednikdéw. Analizujgc wiec wiersze Zaleskiego nie mozemy
braé za podstawe takich grup rytmicznych, jakie przyjmuje Rowinski, a ktére
z uczynionymi wyzej zastrzeZeniami odpowiadajg poezyi polskiej okreséw da-
whniejszych, lecz grupy mniejsze, odpowiadajgce wiekszej liczbie akcentow sta-
tych analogiczne do stép klasycznych?). Poniewaz moze tu byé mowa tylko
o analogii a nie o tozsamosci, przeto znakoéw i terminéw klasyeznych na
oznaczenie grup ryimicznych czyli stOp nie mozemy uzywaé bez pewnych
zmian 1 wyjasnien teoretycznych.

Okreslenie r6Znicy miedzy rytmikg wspoOlczesnej poezyi europejskiej
a klasyczne] nie polega w tem, jak mniemali dawniejsi teoretycy, Ze rytm
grecki jest kwantytatywny (iloczasowy), wspblezesny zas europejski, akcentu-
acyjny. Zdanie takie nie jest zupelnie dokfadne ®). Wiersz grecki ma akcent
i dlugosé zglosek chociaz nie w te] samej mierze, co n. p. wiersz polski;

1) Dziegnik Wilenisk1 1819, t. II. b2b.

?) Zauwazyli to zjawisko, chociaZz nie doé¢ Scisle je sformulowali ci teoretyey, ktdrzy
gzukali rozwiazania zagadki melodyjnosci wierszy Zaleskiego, jak n. p. Cegielski i J e-
nike. Pierwszy z nich wskazujac jako warunki rytmicznosei wiersza polskiego »te sama
liczbe zglosek, te sama liczbe akcentéw, ten sam sposéb ich nastepstwae, zauwazyl, zZe
»w nowszych poetach, osobliwie w Zaleskim objawia sie daZno$§é do podobnego skladu,
wskutek ktérego forma poezyi polskie] nabywa nowej pieknosci« (Nauka poezyi, 1. cit. str.
XXXIX.)

L. Jenike pisze, Ze »poezye Bohdana Zaleskiego szczegblnym niepojetym tchna wuro-

kiem - dla tego, Ze wieszcz fen czesciej niZ inni rodacy uZywa wierszy miarowyche. (Bibl
Warsz, 1865, II. 202),

Zdanie P. Chmielowskiego (Studya © sekice II. 348) przytoczylem wylej.

) H. Paul, Grundriss der germanischen Philologie II, Bd. 1. Abth.,, IX. Abschnitt,
Metrik. str. 909.
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stosunek tych $rodkéw rytmicznych jest inny u dawnych Grekéw a inny u
Polakéw, Poeta grecki podporzgdkowuje akcent gramatyezny akeentowi rytmi-
cznemu, zaleznemu od dlugosei danej zgloski, — polski zaé podporzadkowuje
akcent gramatyczny i fizyologiczna dugosé zgloski akeentowi gramalycznemou.
W poezyi greckiej jest zatem akcent wiersza wolny od naturalnego akcentu
slow, w poezyi polskiej jest z nim $cigle spojony.

Musimy wige i w poezyi wspélezesnej indoeuropejskiej odrézniaé tak
samo naturalng dlugosé zglosek od dlugoéci rytmicznej, jak akcent naturalny
(gramatyczny) od akecentu rytmicznego. Nowsze badania szczegOlowe, n. p.
Briickego') wykazaly, Ze réZnica dtugosci fizyologicznej zgloski zaleZna od
llosci i jakosci samogtosek i spolglosek moze byé tak znaczng, 2Ze {irzyzglo-
skowe slowo moZe mieé¢ taki sam lub mniejszy nawet czas trwania, aniZeli
sfowo dwuzgloskowe przy réwnych warunkach wyglaszania. W rytmice réznice
te wygladzajg si¢ nieraz w ten spos6b, Ze nagromadzenie spélglosek na po-
czatku danej stopy (taktu) obcigZa stope (takt) poprzednig *). Ten niwelacyjny
wplyw rytmu na dlugosé zglosek daje w rezultacie prawo stwierdzone przez
Briickego, — Ze odleglo$ci miedzy wierzchotkami arz tego samego wiersza sa
sobie réwne co do trwania, podobnie jak takty tego samego frazesu muzy-
cznego.

Poniewaz wigc dlugosé poszczegolnych zglosek w poezyach Zaleskiego
1 w ukrainskiej poezyi ludowej nie odpowiada dlugosciom w poezyi klasy-
czne] 1 podporzadkowuje sie akcentowi gramatycznemu a wzglednie i rytmice
melodyi, przeto nie uzywam na oznaczenie poszezegllnych stép znakéw przy-
jetych w teoryi rytmiki klasycznej na oznaczenie zglosek diugich i krétkich.
PoniewaZ akeent stowa jest w rytmice wspblczesnej poezyi europejskiej czyn-
nikiem decydujacym, przeto w odpowiednich schematach dtugosei zglosek jako
rytmicznej sily podrzednej a wymagajacej bardzo skomplikowanych sposobéw
oznaczania, nie uwzgledniam. Linijka wiec ! z kreska pochylong oznacza
zgloske akcentowang wogdle, lub akcentowang wzglednie silniej, linijka bez
kreski _ zgtoske nieakcentowang lub akcentowang wzglednie stabiej. Terminéw
stuzagcych do oznaczania form rytmicznych poezyi klasycznej, jak »trocheje,
»amfibrach«, »spondej«, »daktyls, »jonik ascenzywnye« uzywaé¢ bedziemy
z tem zastrzeZeniem, Ze oznaczajg one nie wzajemny stosunek zglosek dtugich
1 krétkich, lecz akcentowanych i nieakcentowanych, a wzglednie akcentowa-
nych silniej i stabie;j.

 Poniewaz formy rylmiczne uzywane w poezyach B. Zaleskiego mam
poréwnywaé z odpowiedniemi formami ukrairiskiej poezyi ludowej, musze na

) Ernst Briicke, Die physiologischen Grundlagen der newhochdeutschen Vers-
kunst. Wien 1871. . -
%) H. Paul, L cit, str, 910.
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ich oznaczenie uywaé lakich formutek, jakie bywajg uzywane na oznaczenie
budowy wierszy poezyi ludowej, jakie ulatwiajg systematyke i rozbior poszcze-
gélnych zjawisk rytmicznych.

Liczby ujete w nawias oznaczajg poszczegélne zgloski lub wiecej zglosek
skladajacych sie na pewng grupe (stope) rytmiczng, lub na pewng czgsé wier-
sza. (kilka stép). Poniewaz korcOéwki meskie mogag byé w jezyku polskim
utworzone tylko przy pomocy stop jednozgloskowych, przeto jedynka umie-
szczona obok innych liczb w nawiasie oznacza, Ze dana grupa rytmiczna ma
koricowke meskg. Suma umieszezona w malym ngwiasie ( ) oznacza zawsze
grupy rytmiczne, mieszczgce sie¢ w jednym wierszu. Liczba umieszczona za
nawiasem ( ) oznacza, ile razy ten wiersz si¢ powtarza. Wigkszy nawias
[ ] oznacza zwrotke; gdy zwrotka wiecej skombinowana, — oznacza nawias
| ] pewna czesé zwrotki, a liczba umieszczona za tym nawiasem o0znacza,
ile razy ta czesé zwrotki sie powtarza; do oznaczenia calej zwrotki shuzy
wtedy nawias { }. Podobnego sposobu uZywaja na oznaczenie budowy wier-
szy i zwrotek piesni ludowych A. Potebnia?), Sokalski®), Rowinski,
Wollner?®) i i. Warto$¢ rytmiczng fakich schematéw liczbowych oznaczam
blizej w odpowiedniem miejscu za pomocg schematdéw akecentuacyjnych.

Tak u Zaleskiego, jak we wspélczesnej sztucznej (nie ludowej) poezyi
europejskie] widzimy zgode miedzy akcentem gramatycznym (akcentem stowa)
a akcentem brzmigcego w uchu poety schematu rytmicznego czyli akcentem
rytmicznym. W wierszach izometrycznych (czystych)®), szezegélnie {irocha-
icznych, widzimy czesciej pewna przewage akcentu rytmicznego nad gramaty-
cznym, anizeli w wierszach metambolicznych (migszanych)®). Dzieje sie to
w ten sposéb, Zze w rytmie czystym ofrzymuja pod wplywem analogii pewien
nacisk akcentowy zgloski nie majace nacisku gramatycznego, lub majace po-

1) A. IloreGua. ,O06BAcHenid MatopycckHX M CPOAURX HApusnEIx®: Dbcens®, Bapmasa
1883 ; Hapogusia mbeuu ramungoii o yropckoi Pycu®, codp. H. 0. Toxosaysums, penens. A.
IMoreGun, (5B 3anuckaxs ummep. Agag. maysn C. Ierep6yprs 1881, 1. XXXVII. 04 — 152).

2) 1. cit.

) Wollner, Untersuchungen iiber den Versbau des siidslavischen Volksliedes. (Ar-
chiv. fir slavische Philologie Bd. IX. 177 — 282). Spos6b ten zmieniam i uzupelniam stoso-
wnie do potrzeb omawianego przedmiotu. Poniewaz w budowie zwrotek wazna role odgry-
waja takZe rymy, podaje wiec wszedzie 1 schematy uwidoczniajace sposoby rymowania
w poszczegolnych zwrotkach.,

4) Wierszami izometrycznymi nazywamy szereg stﬁp rytmicznych tego samego mdza]u
n. p. z samych trochejow, amfibrachéw ete.

5) Metambolicznymi (pevaféilw) albo metamignicznymi (peraplyvopt) wierszami nazy-
wamy szeregi réznorodnych zmieszanych ze soba stép rytmicznych, |

O niwelujacym wplywie rylmdéw izomelrycznych na akcent slowa p6réwn. J. Mi-
nor, Neuhochdeutsche Melrik, Strassburg 1893. str. 23, 25, 38b.
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bhoezny stabszy akcent stowa. Zjawisko fo wpada nam w oczy i u Zaleskiego,
ktéry ma szczegélne zamilowanie do rytmow czystych. Wyjadniemy to na

przyktadzie :

W oknie siostra stawia kros$na
W barwinkowym $liczna wianku,
Ale fteskna 1 milosna

Nuci dumke o kochanku 1).

1.

2.

3.

4.

Wiersz pierwszy ma cztery akcenty, z ktérych kazdy pada na zgltoske
nieparzysta: na 1-sza, 3-cia, b-ta i 7-ma; ma wiec rylm trochaiezny; trocheje
odpowiadajg stowom fak, Ze ich nie rozrywajg. Rozmiar tego wiersza 1 jego
budowe rytmiczng mozZemy wyrazi¢ schematami: (2 + 2 + 2+ 2) = (4 4+ 4)
=L_|2-||L~]|2L_ Pierwsza polowa drugiego wiersza ma jeden tylko
akcent gramatyczny na trzeciej zglosce; oprécz tego ma cos w rodzaju
akcentu pobocznego na zglosce pierwsze]. Poléwka ta odpowiadataby greckiej
stopie rytmiczne] znanej pod nazwg ascenzywnego joniku: t jJ. o v £ —;
analogia jednak {rochaicznej budowy wiersza pierwszego wzmacnia Ow slaby
przycisk, jaki ma zgloska pierwsza tak, ze slowa »w barwinkowyme« stanowig
grupg¢ skladajgcy sie z dwu trochejéw, z ktérych drugi ma akcent silniejszy od
pierwszego. Druga poléwka drugiego wiersza sklada sie z dwu oddzielnych
trochejow, odpowiadajgcych dwu wyrazom. Budowe wiec rytmiczng calego
wiersza drugiego mozemy wyrazi¢ nastgpujgcym schematem: (4 + 2 + 2) =
——— ||| L- (zamiast - _ L _|| £ _|L_). To samo naleZy powie-
dzie¢ o drugiej poléwece wiersza 3-go i 4-go w przytoczonym eczterowierszu.
Pod wplywem analogii rytmu trochaicznego grup poprzednich otrzymujemy
takze pewien przycisk akcentu na zglosce pigtej; schemat tych wierszy jest
wige mastepujagey: 2+ 244) = L_|[L_ || L2 _ (zam L _ | _ |
—— — —)- Poniewaz zatem owe stopy odpowiadajace ascensywnemu greckiemu
jonikowi czesto napotykane wsréd trochaicznych wierszy czystych Zaleskiego,
sta:mufia‘ W nich z reguly pod wplywem rytmu calosci, grupe zloZona z dwu
trochejéw, przeto nie wylgczamy ich w systematyce naszej z liczby rytméw tro-
c‘]micznych. OSmiozgloskowiec wige trochaiczny bez wzgledu nalto, czy skfada
SI¢ 2 4-ech oddzielnych wyraznych trochejéw odpowiadajacych dwuzglosko-
wym wyrazom, czy tez w sklad jego wchodzi jedna lub dwie grupy analogi-
fehe do ascenzywnego joniku majacego stabszy akcent na pierwszej, a sil-
niejszy na trzecie] zglosce oznaczaé bedziemy formutkg (4 + 4). Wskutek
takich zjawisk wyptywajacych z izometrycznego ukladu wierszy przyjmuje
W systematyce form rytmicznych Zaleskiego, przedewszystkiem podzial na

1) Pisma, II. str. 95,
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wiersze izometryczne i metamboliczne, przyjety u wspdlezesnych teoretykow
zajmujacych sie rytmiks poezyi nowozytnej.?)

W niektérych wzorach rytmicznych uZywanych juz przez poetéw da-
wniejszych poczawszy od w. XVI. n. p. we wierszu jedenasto- 1 frzynasto-
zgloskowym, zachowuje Zaleski do pewnego stopnia ruchomos$é akcentow,
tak, Ze wiersz ma zazwyczaj tylko dwa akcenty stale, t. j. na przedostatinie]
zglosce przy korcu wiersza i przed $redniéwka. Gdy si¢ jednak uwaznie]
przypatrzymy innym wolniej rozmieszczonym akcentom 1 gdy je bedziemy
obserwowaé ze stanowiska stép rytmicznych, zobaczymy, Ze sg one urucho-
mione tylko w granicach czterech kombinacyj, co zaznaczam dokfadniej przy
odpowiednich schematach we wzorach B. 1.1 B. 11.

Na zakoniczenie tych uwag wstepnych i wyjasnien feoretycznych jeszcze
jedno zastrzezenie.

Badacze wsp6lezeséni odrdzniaja termin »metryka« od terminu >rytmika<;
metryka zajmuje sie tylko wierszami recytowanymi, rytmika spiewanymi.
PoniewaZ istola wiersza recytowanego polega takZe w rytmie, poniewaz wiersz
i strofa sg tylko wyZszemi jednostkami rytmicznemi tak samo jak potgczenie fra-
zesbw muzycznych w melodye, poniewaZ przez nazwe >metrykae« rozumiejg
niektérzy teoretycy wyltacznie metryke greckg®), poniewaz wreszcie mamy
moéwi¢ o wplywie na poezye sztuczng piesni ludowych, przy rozbiorze kibrych
nie mozemy uzyé innego terminu jak »rytmikae, przeto dla uniknienia nieporo-
zumieni lub ciaglych zastrzezeri termin »metryka« pominiemy i nie bgdziemy
go uzywaé mowige o poezyach Zaleskiego.

Uporzadkujemy teraz wzory ryimiczne wszystkich poezy] Bodana.

1,

Systematyka wzoréw rylmicznych znajdujacych si¢ w poezyach Zaleskiego. — A. Wiersze
izometryczne ; a. amfibrachiczne, b. trochaiczne, — B. Wiersze metamboliczne.

A) Rytmy izometryczne.
a) Rytmy amfibrachiczne.

Stychicznych (ciagtych) wierszy amfibrachicznych u Zaleskiego nie na-
potykamy. Zwrotki ztoZone z czystych amfibrach6w sg nastepujgce:

1) Poréwn. J. Minor, L cit. str. 385.
7) Poréwn. Cosaascriii, L. cit. str. 236.
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{. Budowa wiersza: — 2 — | —4— = (8 1 8).
Budowa zwrotki: [(3 + 3) 4.
Rymy: a b ab.
Przyktad :
Do lotu ku wiosnie
Unosi sie Iono

I w sercu radognie
I w duszy zielono.

Taka budowe rytmiczng majg poezye: »NuZe« IL 166; »5Stella marise
I. 78.

9. Bud. wiersza: o) — £ _ —_L_ =(31+3)=A. a L
) 2| i | —t_=@+38+3)=(6+3
Bud. zwrotki: [3 +3)8 4+ (6 +3) + (3 + 3)2 + (6 + 3)]
Rymy: aa bb cd cd e fi e.

a) I Renem i Ronem
I morzem czerwonem
Wodami po $wiecie
Szum — Szumka sie miecie :
I szumi szum-szumka
Jak skinie czarodzie] ;
I drum-drum-drum-drumka
Za gefla cos slodziej.

8) Po Panu — Piorunym snaé panicz!
Postawa Guslarza
Powiewna jak mara
Po wieszczym Bojanie — Bojanicz.

»Bojanicz«. IV. 199.

3. Bud. wiersza: _ 1 _ | _ L _ | ~<-=jak A. a. 2. 8. = (6+3)
Bud. zwrotki: [(6 + 3) 4]

Rymy: a b a b.

»W oman Zurawie«. IV. 7.

4 Bud. wiersza: . S | _f_ || L 2_ ki e (B 6
Bud. zwrotki: [(6 + 6) 6] S
Rymy: ababece

Dwie w stepie mogily jak wieza przy wiedy
»Polariskie mogily<. IV. 38.

9. Bud. wiersza: «) jak 4. =
e

.
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Bud. zwrotki: {[ (6 + 6) +

B+ 1+ 1)] 2

Rymy: a b a b.
&) Co kwiecia? i bujnie | tchnie slodko w swej krasie
2) Ogrodek jak rajl

Co dziewic, mlodzieicow, rozkwita na czasie!

Podwdjny och majl
»Oboja winsnat. I. 246.

6. Bud. wierszy: a) =

Bud. zwrotki: {[ (6
Rymy:aabeccbh

) RS Niedawno pod skrzy

4 = (
) = 3. = (6
6) 2

+ 6)
+8)
+ (6 -4 3)] 2}

dlo raZony posirzalem

Hej! Zéraw latawiec bezwiednie spieszalem
B) I bladze w oplotkach kaleka ;

Gdzie poOjrzeé¢ — na
Gegania — gdakania
»Zbrawe. IV. 223.

7. Bud. wierszy: «)
)

Y) o

Bud. zwrotki: {| 6)
Rymy:ababeccce

——
 ——

-

 P—

= 4
= 3.
= 2
6 +

e 3}
6 + 3)]2 + (8 + 3) 4}

przestrzal kamienne wzdluz Sciany
Pstrych érodkiem Zyjatek ruch wiecznie mrowczany

zdaleka.

(6 +
6 +

6)
6 + 3)

&) 0 widaé i slycha¢ — w ogrédku skowronek
g) Z piosenka podleci upadnie;

I moje kwiateczki z

rospuklych nasionek

Jak wschodza zielono i adnic!

Y)
I milej z okienka

Zadzwonil plosenka

0! milsze krosienka

La, la, la, piosenka!

>Rojenia wiosniane«. I. 194.

8. Bud. wierszy: o) = 4
B) = 3.
=
Bud. zwrotki: {[(6 + 6

+ (6
Rymy:ababecdd

6 + 6)
6 + 3)
(3 +

+®+3]2+@®
)

+3)+@B+92
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x) Siostrzyca-straZnica, stepowa gdzie§ wieza
k) Stepowa ach! WieZa-Mogifa,
W okolne zielone a bujne bezbrzeZa
Ponuro i niemo patrzyla;
Patrzyla tak, lata po leciech:
Y Weiaz wiatry latawece,
W swawolnej zabawce,
Hasaja jej w éniegach, to w kwieciech.

»Stepowa mogita« II. 79.

b) Rytmy trochaiczne.

I. Bud wierszy: o) 2 - | L 2o | 2= 4+4) =242+
2 4 2)
Pt hiless s L Ei e lh=-—-Z_=0(+4%
Wiersz ciggty.
Rymy: 2) ababecded et
t)abbacddec ete
Y) aa bb cc ete.
d)abbabeecdeed

B) Na Zegludze tu Zywota
Poki wieje duch niebieski
«) Mile 16dZ sie nasza miota.

»Pisma«, I. 210.

Forma ta rytmiczna nalezy do najzwyklejszych w poezyach Zaleskiego.
Widzimy jg w wiekszych poematach Jak «Zlota Duma< Wyd. posm. L. 173—
375, »Duch od stepu« Il. 233—300, i wielu mniejszych jak >Mdla cisza< I 207
(loe. cit. 210); »Zeby« L 216 »Nieszezesliwa rodzina« I 17 1; »Panna mlodae
I 250. »Kalinowy moste I. 256—274. (Z wyjatkiem zwrotek »Woda dusa
1 burzliwa» i «Cyt byt piesni«; »Marian Bukate II, 47—107; <Trechtymirow-
ski Monastyr« 108—132; »Ksiezna Hankas II. 132—156; »Pod przygrywka
Duch od stepu< IV. 231: »W imi¢ Boze« Wyd. posm. I. 54

2. Bud. wiersza: = A. b. 1, = (4 4 4)
Bud. zwrotki: [ (4 4 4) 4]
Rymy: ) ab ab
f) aa bb
Y) abba.

Swie¢ sie, Swiec si¢ wieku mlody,

Ta budowa zwrotki nalezy do najulubieriszych i naj o
1 najbard b
stycznych w poezyach Bohdana. ¥ a) zie] charaktery

(24)
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»Przesilenio« 1. 85; »Tego pamieé wiecznie drogas I 154 »Spiew
Tarly« 1. 160; »Wzgérek poZegnania« L 173. »Spiew poetye I 177; »Swiat
omamien I 181. »Spomnienie« I. 189 ; »Do gitary« I 201. »Tedy tedy lecial
ptaszek« L. 226; »W kalinowym modcie«: zwrotki: »Cyt cyt pieénic L 261 ;
:r.?:e snus IL 24. sDownarowski na jassyrze« II. 95; »Po rosie» II 172: »Mi-
fujaey« I. 196. »Nasciae IV. 17. »Nasza skrucha< IV. 208; >Dgb namogilny«
IV. 220. »Hej hej ojcze atamanie« Wyd. posm. I. 12; »Mistrzowi J. Matejce«
Posm. wyd. I. 36; »Urodziny« ibid. I 98.

3. Bud. wiersza: = A. b. 1. = (& + 4)
Bud. zwrotki: [ (4 + 4) 3]
Rymy: aaa bbb etc.
Dziefi on pomsty, dzien posledni
Zetrze $wiat na proch bezedni
W glds prorockich przepowiedni,
»Dies irae«. I. 75.
Juz sam {ytul poezyi, w ktoérej widzimy to metrum wskazuje na wzbr,
weddug kiérego ja Bohdan utworzyt a raczej przetlémaczyl, a mianowicie

znang piesn koscielna:
Dies irae, dies illa
Solvet saeclum in favilla
Testis David cum sibilla.

Tercyny te pochodza zdaniem prof. Kawezyiiskiego?) z w. XIII.

4. Bud. wiersza: jak A. b. 1 = (4 - 4)
Bud. zwrotki: [ (4 + 4) 6]
Rymy: a) ababecec
fabbacec
¥) aa bb ce.
sDamian ks. Wisniowiecki II. 55; >sWyprawa chocimskae« IL. 32: sLulu
niemowleciu« Iwoni Tananana tininini II. 178. »Dumka Mazepy« 1. 135.

5. Bud. wiersza: jak A. b. 1 = (4 4 4)
Bud. zwrotki: [ (4 + 4) 7]
Rymy:a baabcec

*St&pd. I 221.

6. Bud. wiersza: jak A. b. 1. = (4 4 4)
Bud. zwrotki: [(4 + 4) 8]

1) Dr. M. Kawczynski, L. cit. str, 179,
(26 )
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Rymy:abaaabab.
»Tryolety« 1. 2086.

7. Bud. wiersza: jak A. b. 1. = (4 }- 4)
Bud. zwrotki: [ (4 + 4) 10]
Rymy: ab ab ce d e e d.

»Chwala Bogue. IV. 117.

& Budwiersenia)  _ o | 2 2L | == =
4+ 242 )"(8+5J
@) Lo | Lot lo ] Ll | Lai= (44
L+ 6) = 8 + 6)
) R NSO IR R WO

(444343 =8+ 6)
Bud. zwrotki: {[(8 4 6) 2] 2}
Rymy: aa bb.

Na mogile bilusieriki dziad stoi samiutki

A jak wiatry mszystym dgbem szamoca nim smutki.
Na okolo obéz gwarny; panowie molojce
Sojka-sojka — po swojemu hukaja ku sojce.

»Teligota« IV. 60.

9. Bud. wiersza: jak A. b. 8. = (8 - 6)
Bud. zwrotki: [(8 - 6) 6]
Rymy: aa bb ce.

»Potrzeba Zbaraskace, wyd. posm, II. 19—129.

10. Bud. wiersza: jak 8 = (8 - 6)
Wiersz ciggtly.

»Geslarz weteran« (cz. 2). Wyd. poémiertne L. 59.
11. Bud. wiersza: a) jak A. b. 1 = (4 4 4)

B Lo | 2| Lo=@ )
B) ol e e g
AR

Bud. zwrotki: {[(4 + 4) + 2 + 2 + 2)] 2}
&+ 9+ 6+ 3)]2)
Rymy: a b a b.
«) Jak sie jawor chylaé nie ma
f) Fala $rod galezi

(26 )
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Jak z suchemi staé oczyma
Serce na uwiezi.

»Wyjazd bez powrotu« I 288. »Zakochana« I. 248. »Pochéde« IL 31.

»Co ja widzial dzisia« II. 191. »Ukraifiszczyzna«: »Myr szerokyj», wyd. posm.
I 117.

—— —— — — - | e e

8 4 4 4 1)
&) e ek Sl

f)= A.b. 8 alub § lub A. b. 8 war. & = (8 < 6)
Bud. zwrotki: [(8 4 4 4 1) 2 + (8 4 6) 2]

12. Bud. wiersza: o) £ _ | 2 _ | PG e e v

Rymy: aa bb.
x) Czarnym szlachem za swym Lachem Ukraina wzdluz,
Jako umie w teskne] dumie krok za krokiem tuz
B) Wielki 2al podaje w niebo wszystkiemi och! dzwony ;

Wraca Lach jej, Lach serdeczny, do swej Lanckorony.
»Lach serdeczny na marache, I 223.

13. Bud. wiersza:a) £ _ | 2 S|l —e=t(4+241
Qs —de | de ey
Pt L s __—-(2 2 + 2)
war. ) -2 | =L = (8 + 8)
Bud. zwrotki : { [ (4 + + 1) 44+ 2)] 2}
war. {(4 + 2 + 1) + 8 + 8) 2}
Rymy: a b a b.
x) Maj rozlewa slodka won
F) To wzbiera piers moja
Wioénianeczko, dzworiZe, dzworn
B,) Wyleé no na pola!

W allegro to w pensieroso«, IV. 19. L. 1.7)

14. Bud. wiersza: jak A. b. 13 a = (4 + 2 + 1)
Bud. zwrotki: [ (4 + 2 4 1) 11]
Rymy: aa bc bb cddee.

Duchu wieniu mddl sig¢ czuj.

»Modlitwye, Wyd. posmiert. L. 79.

1) Zwrotki 8 i 13 nmieszczam wérdd rytmow trochaicznych, gdyz tylko w 2-giej po-
l6wee 14 i 13 zgloskowca wystepuja czasem zamiast trzech stop trochaicznych dwie amfi-

trochiczne ; przewaza za§ stanowczo rytm trochaiczny czysty.
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15. Bud. wiersza: «) jak A, b, 1 = (4 4 4)
B)jak A.b. 18 a = (4 + 2 4+ 1)
Bud. zwrotki: {[(4 + 4) + (4 + 2 - 1)] 2}
Rymy : abab.

a) Na czuZyni czasom snyccia

B) Ridnoj pisni bujnyj ¢éwit,

- Burjan w stepi — ni pasznycia — (?)
To i pisni, cyt wze! cyt.

> Ukrainszezyzna«, Wyd. posm. I 113.
»Spotkanie sie gdzie$ dalekoe. 1. 230.

16. Bud. wiersza: ) jak A. b. 1 = (4 4 4)
B)jak A.b. 13 a= (4 + 2 + 1)

Bud. zwrotki: [(4 -+ 4) 6 + (4 + 2 4 1)]
Rymy: ab ab cc d.

«) Czolem Laszce o molojce!
f) Ukrainskich bodaj stron!

»Do Laszki«. Poém. wyd. L. 3.
»Zolotarenko w Warszawie«. Il 130.

17. Bud. wiersza: «) jak A. b. 13 a= (44 2+ 1)
) 2 | L [l = (&4

Bud. zwrotki: [(4 + 2 + 1) 2 4+ (4 4 3) 2]
Rymy: aa bb.

a) Prybih z haju Lach panok
Na nim synij -Zuggnok
B) W Zmeni szapka u nioho

Takych Laszkiw ne mnoho.
» Ukrainiszezyzna«. Wyd. poémiert. 1. 116.

18. Bud. wiersza: ) 2 Z_ | L__ = (4 4+ 3)

) L ot ek
Bud. zwrotki: (4 -+ 3) 2]

a) Na riczenci doszezycia
B) Diwczyna poloszczeceia.

ibid. I. 116.

19. Bud. wiersza:a) 2 L | L1l = (84

f) jak A. b. 11 § = (2

Bud. zwrotki: {[(3 + 3) + (2 4 2
Rymy: aa b cc b. -

12}

(28)
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«) Cur tobi pek tobi
) Ja ne twoja riwna

Bo ty pan welykan
A ja bodnariwna

ibid. I. 116.

20. Bud. wiersza: a) jak A. b. 1 = (4 1 4)
B) jak 13 a = (4 4 2 4 1)

Bud. zwrotki: [ (4 4 4) 2 + (4 4+ 2 4+ 1) 2 4 (4 + 4)|

Rymy: aa bb a.
a) Padalycia ne pasznycia
Na czuzyni w serci snyccia
f) Szczo zaczuw on z jarych lit
Sonna pisn, to sonnyj éwit
Padalycia — ne pasznycia.
ibid. L 117.
21.Bud.wiersza: = | L_ | L_= (24 2
war. czasem — . _ | _ 1 _ = (3 4 38)

Bud. zwrotki: [(2 4+ 2 4 2) 8]
Rymy: «) aa bb bb aa

8) aa bb cc aa

v) aa bb cc dd.

Nie chodZ mdj Archory
Na cudze wieczory.

s Ukaraniee«. 1. 167.

22. Bud. wiersza: «) jak A, b. 1 = (4 + 4)

) 2| o i (ke

V)te | 2== (2 4 2)
7)) - — === (4

Bud. zwrotki: [(4 + 4) + (4 + 1)+ 24+ 2) 2 | (4 4 4 2 +

(&A1) (404 2]
Rymy:abccaabdd

%) Chyzo, lotem — na czélenku
B) Miga z poza drzew
Y) Kwiat dziewczyna

Och jedyna!

Lekkie wioslo pluska w reku,
I roznoSnie dZwigk po dzwigku
Niewolacy Spiew

(29)
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Z obojego mile brzega
Na doliny sig¢ rozlega.

»Czarnoksiezniczka«. II. 165.

23. Bud. wiersza: a) jak A. b. 1 = (4 < 4)
) jak A. b. 22 f. = (4 4+ 1)
¥) jak A. b. 22 v. = (2 4 ¥)
Bud. zwrotki: {[4 + 4 2 + 2+ 22 4 (4 + 1)] 2}
Rymy: aa bb ¢ dd ee c.

«) Hop, hop, cwalem koniu wrony
Leé do pulkéw, do mej Zony
) Diuzej chwilka
Jeszcze tylko
E) Do Stawiszez mi sfuz,

» Dumka hetmana Kosiniskiegoe«. 1. 126.

24. Bud. wiersza: «) jak A. b. 1 = (4 4 4)
) jak A. b. 22 f. = (4 4 1)
Bud. zwrotki: {[(4 + 4) 4+ (4 4+ 1)] 2}
Rymy: ab ab.
a) »Ro§-Rasawa — we $nie prawie,
E) Jekam ach ol ach;

sRos-Rasawa« — $nie na jawie
I topie sie w Izach.

»Skalna czajka« I. 232, »Czas w cieplice« IV. 77.

Zwrotka ta jest tylko odmiang pierwszej czedei zwrotki A. b. 12.'z tg tylko
r6Zznica, iz 13 zgloskowy wiersz rozdzielony tuta] na 2 czeSei (8 4 b) =

(4 + 4) + (& + 1).

25, Bud. wiersza: a) jak A. b. 1 = (4 + 4)
B)jak A.b. 13 o = (4 4+ 2 4 1
Bud. zwrotki: {[(4 4+ 4) 2 4+ (¢ 4+ 2 4 1)] 2
Rymy: aa b ¢ ¢ b.

a) Zmoro $piewna, w glebi fona
Odchuchana, czy wyéniona
f) Ukrainiskich zmoro lat!

Darmo kwilisz co§ miloénie
Darmo wieszezysz mi ku wiodnie,
Nie wylecisz dumka w $wiat.

»Spiewna zmora«. IV. 85,
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20. Bud. wiersza: @) jak A. b. 1 = (4 - 4)
B) jak A. b. 22 B = (4 4 1)
Bud. zwrotki: {[(4 4 4) 2 4 (4 4+ 1)] 2}
Rymy:aabech

a) Zieleniacy brzeg Sekwany
- Opromienia éwit rumiany
B) Sercez blogo $ni...

»Na wiatre. IV. 14.

27. Bud. wiersza: o) jak A. b. 1. = (4 - 4)
ﬂ)]&kﬂ b. 13 ..-=(1i-+2+1)
y) jak A. b. 22 v. = (2 + 2)
2) Lo | L= (3 +1)
Bud. awrolki: [(4+4) 10+ + 2 2 + (4 +241) + @+ 1)]
Rymy:ababeccdedeffgg
«) Dawno ze snu my$l wybita
1) Ho gajowy!
Czas na lowy
£) Whstan no, wstarl no, pdjdz tu sam!
&) Co mi tam!

»Poranek starego mysliweas. 1. 113.

B. Rytmy metamboliczne.

1.Bud.wiersza: o) L _ | Ll || =i | =2==bB+6)=(2F+
3+ 3+ 3
R TR
B+24+24 24 2
waryanty ,] T)E_I_gl $__3)“ — . — I ——-—=(5 0 ﬁ)—(S_l_-
)t [t I e L e B

B+2+4+2+2+9

\

Wiersz ciagly.
Rymy:z)aabb

f)abab

Yyabba
Wzory rytm.
) | Swiatki przadnikéw minely pﬁgﬂdniﬂ,
B - I glodniej ptaszki i zapaszniej kwiaty.

(81)
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Y) Pospiesznie oto zdaZaja na drogi.

6) Trzyma sig¢ razem i pospofu pluzy.

Taki wiersz nalezy do najbardzie] uzywanych rylméw w poezyi polskiej
w ogole, a u Zaleskiego W szezegOlnose.

»Przenajswietsza rodzina® I 1—386. »Prawda prawde« I 217. »Wzrok
anielski« 1. 195; »Pociecha« II. 196 »Homere« II. 197; »Dzieta Homera«
(ibid); »Odkrycia« 1L 108, »Stowik Bojan« IL 199; »Jezyke II. 202; »Obu-
dzenie sie« IL. 202; «Zywa piesie IL. 203 (i wiele innych »pyltkéw); »Upomi-
nanie< IV. 141 : »O geniuszach« IV. 151. »Przygrywka do poznanskiego wy-
daniac« IV. 234.

»A przecie piesni moje«. Wyd. poémiertne I 14; »Wstep do powiesci»
ibid. I 15 »Nieszpor«< ib. I. 17. »Ranny ptaszek« ib. 1. 21; »Powolanie« ib.
1. 94. »W nieskonczonodciache ib. I 45; »Poklosiec ib. 1. 49. »Widzenie slo-
wianszezyzny« L 50; »Geslarz weteranc« L 59 ez. 1. »Chwalby i zalby starcae
1. 57: «Do Seweryna Goszezyniskiego« I. 58: Modlitwy: »Panie sklon uchoce
ibid. L 67; »Oburgcz Panie> L 69. »Smieré to piastunka« L 71; »Sen przed
4w. Michatem« I[. 102.

9. Bud. wiersza: jak B. 1 = (6 -+ 6)
Bud. zwrotki: [(5 4~ 6) 2]
Kté% mi na $wiecie jedli nie ty Boze
Gorzkosci Zyeia umilié juz moze?

»W gorzkoéciache«. Wyd. posm. I 56. »Cantate Dominoe« I. 88. Znaczna
czesé »jamb6w 1 pylkéwe, wyd. posm. I 123 -1H4.

3, Bud. wiersza: jak B. 1 = (b 4 6)
Bud. zwrotki: [ (B + 6) 3]
Rymy: abc b db ded ete.

Skadto w mem lonie przerailiwe tetno?

»Tercyny«. Wyd. poém. I 10. »Prébka Dantejskiego rymue ibid. I.
25. 27.

4. Bud. wiersza: jak B. 1 = (b + 6)
Bud. zwrotki: [ (5 + 6) 4]
Rymy: «) ab ab
3) ab ab
v) aa bb.

O blekitnieja w okolo Niebiosa,

-Zielm:ia. niedziela< I. 49; »Synowski zale« 1. 2b4; :Pud krzyzem« IL.
50; sLatawiece II. 179; »Zgryzota-laska« IV. 110; »Cedre IV. 115; »Kn
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miodziankom polskim« IV. 135; »Do mlodych poetek polskiche IV. 160.
»Glos ku Deotymie« IV, 168. »PoZegnanie od Sulimye« IV. 183; »Sen drzewo
wieszeze« IV, 203; »Niewydpiewana« IV. 220, W Dzielach poémierinych :
»Bozy chorgzy« I, 32.

Modlitwy: »Wodzu i Panie<. I. 42; »Do moich dzieci«. I. 91. sKochad
1 Spiewac« L. 111; Niektére »jamby i pytki« 1. 123—154.

5. Bud. wiersza: jak B. 1 = (b - 6)
Bud. zwrotki: [(5 4 6) 6]
Rymy:a)aabebec

B)ababece

W nieskoriczonoSciach wysoko-wysoko.

»Skra slofic, dech duchdwe, I, 39; »Do Ducha Swietego< 1. 42; »Na
BozZe narodzenie« 1. 44; »Zwiastowanie« L 47; »W dzienn gromnicznye« I. 57;
sSmutki« 1. 60; »Umarli« I. 63; »Do Z. Domejki« I 275; »Smutna krako-
wianka« II. 27. »Ptak daleki« IV, TH; »Paralityke IV. 121:; >Bractwo We-
roniki« IV. 128; »Dzisiejszosé« IV. 157; »U nas inaczej« IV. 188; »Modlitwa
za Polska« IV. 210; »Modlitwa za Francya« IV. 212; W Wyd. po$miert.:
>Nowy panski wyznawca« 1. 35; »Z duman starca« I. 39 (cz. 3); Modlitwy:
»>Wiarg miloscig« 1. 78; »Wielki $wiat« [. 83; »Panie o Panie«< I 85.
»>W zmierzehu« 1. 107; »W cienniku émierci« 1. 309; »Miedzy czterma Scia-
nami« [ 110.

6. Bud. wiersza: jak B. 1 = (5 < 6)
Bud. zwrotki: [(b + 6) 8]
Rymy: s)ababeded
flabababece
y) aa bb cc dd
¢) ab ab ce dd.

»W imionniku przyjacielskime«. I. 199; »Wieczny lunatyke 1. 214, »Go-
niecz I 240; >Kwinta w mej gesli« IV. 194; »To zielnik méj Zosko«, Wyd.
posm. L. 90.

7. Bud. wiersza: jak B. 1. = (b + 6)
Bud. zwrotki: [(6 -+ 6) 10]
Rymy:abbacddc ee.

»Nieskoniczonosé« 1. 212.
9. Bud. wiersza: «) jak B. 1. = (b 4~ 6)

B)ica o e

Pl . }={ﬁ—|—3}'

B) === == —=-

( 33 ) 3




ArexsanNpER KoLESSA,

Bud. zwrotki: ¢ [ (5 - 6) + (6 4+ 8)] 27

Rymy: a b a b.
a) Dawno... za wieku cudéw 1 prostoly
B) Gdzies na rozkosznem Podolu,
O jak pamigtam przesniony czas zloly
B,) Przy zlotem Zniwie na polu.

» Pasieka=. Wyd. posm. I. 167.

10. Bud. wiersza: jak B. 1. = (b -+ 6)
Bud. zwrotki: {[ (B -+ 6) 4] 2 + [ (B - 6) 3] 2} = Sonet.
Rymy: abbaabbacdeedec.

»Odmiana« 1. 205.

£ Bud. wiersza i) o [t st il el _'__-('?—|-6)
)0 __|--||-_-a--| i
W) et el Lt S it e
-§ g w5 R | BMGERGH ey T €. .»

a) Big wszechmadry, wszechmoceny, wszystko wie 1 moze.

8)) Klaska mu albo $wiszcze motloch pospolity

7) Co znacza te po lutni, po mieczu zaszczyly,

5) Inaczej czuje, mysli, niz powszedni ludzie.

Wiersz ciggly. Zwykla w poezyi polskiej forma poematéw epickich.
Rymy: 2) aa, bb,

8) ab ab

v) abba.

»Jeniusz Bohater« 1. 215; »Przechadzka poza Rzymems« IL 40. »Dla-
czego Pyikic« II. 195; »Waga w sercu« II. 196. »Upomnienie« II. 197 ; >Odpo-
wiedZ krajowcowi« Il 198; >Mus Wieszeza« II. 202; »Trzej réwiesnicy« IL
203; Wiele pylkéwe«; W wyd. poémiert.: «Z duman starca o Polsce* I. 42.
»Elegie w zmierzchu« I. 61; »Biedny ojciec placze« I. ¢2. »Nieboszczyki«
[. 63.

12. Bud. wiersza: jak B. 11. = (7 < 6)
Bud. zwrotki: [ (7 4 6) 2]
Rymy: aa. bb. i t. p.

Bohaterskos¢ w mezZczy#nie, anielsko§é w niewieseie
Wystawiano piegniami. . temu lat czterdziescie.

»Bohatersko$¢ i Anielskoéé«. Podmiert. Dziela I. 143. i wiele »Jambow
1 pytkOw« ibid. 123 —1bH4

( 84 )
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13. Bud. wiersza: jak B. 11. = (7 <4 6)
Bud. zwrotki: [ (7 <~ 6) 3]
Rym : aaabbb. ete.

»Moskale a Niemcy«. Wyd. posm. I. 139; Do Moskali« ibid.; »Rodo-
wodye« ibid. »Nieskoniczono$é® 1. 1256; sDuch zbiege I. 126; »Rara avise L
127. »Do Rusinéw i Polakéwe« L 127 ; »Piesn Debu« I. 129. i wiele innych
»Jamb6éw i pytkéw« I 123 —154.

14. Bud. wiersza: jak B. 11. = (7 4 6)
Bud. zwrotki: [ (7 + 6) 4]
Rymy: abab.

»Do spéttutaczéwe«. IV. 165. »Bojowaniem jest zycie«. Wyd. poém. L
138; »Ukrainaija« ibid. »>Taki wieszez jaki stuchacz« I. 124; »Leki na smu-
teke. ibid. »Jeniusz a $Swietosé» L 135. » Wieley wieszezowie« 1. 135; »Godnosé
szlachcica« 1. 137.

15. Bud. wiersza: jak B. 11. = (7 < 6)
Bud. zwrotki: [ (7 4~ 6) 5]
Rymy:a b ab a.
»Pod krajobrazem Sybirskime« IV. 159; »Modlitwy=, »Zestarzalem sies.
Wyd. posm. L. 73.

16. Bud. wiersza : jak B, 11. = (7 <4 6)
Bud. zwrotki: [ (7 &+ 6) 8]
Rymy: aa bb cc dd.

»LuZne rozpamietywania«. Wyd. posm. 1. 96.

17. Bud.wiersza: o) £ . _ | L —_ | L= (643
Bl oo | mticel) M AT s
Bud. zwrotki: [ (6 4 2) 4]
Rymy : abab.
B) Wrogi w okolo Smieré sieja,
) Wzmaga sie wojna lud smuei.

»Duma o Waeclawie«. :Dziennik Wilenski« 1819. II. 525. »>Fiolek« I.
191. »Swiety Wincenty a Paulo« IV. 130; »Abarim» IV. 188; >Nasza gro-
mada« IV. 171.

Przed »Duma o Waclawie« postawil Zaleski schemat rytmiczny:
Zovv|Lduu| Lo istaral sie zastosowaé¢ do niego w catym poemacie;
jednak rzadko tylko udaje mu si¢ jeden lub drugi wiersz wttoczyé w te
forme.
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* 18. Bud. wiersza: jak B. 17. == (6 4 2) lub (2 + 6)
Bud. zwrotki: [(6 = 2) 5] lub [(2 -+ 6) b ]
Rymy:a b a b a.

sEucharystya« IV. 112.

19. Bud. wiersza: jak B. 17 = (6 - 2) lub (2 -}- 6)
Bud. zwrotki: [ (6 4 2) 6]
Rymy: ababce.

»sMara« II. 25; »Krzyz wytyczny« IV. H6.

20. Bud. wiersza: jak B. 17. = (6 - 2)
Bud. zwrotki: [ (6 + 2) 8] e
Rymy: ab ab cd ed.

»Po leciech ku Zorynie« IV. 79; »Do wtbru« IV. 125.
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1. War. @) Bud. wiersza: o) - L _ | 2L = (8 4 1) i h
B — o | 2l == (B2
21. Bud. zwrotki: {[(8 - 1) 2 4+ B 4+ 2 + 1)] 2
Rymy:aabecchbh. e
a) Odziany w blask
Przestaricze lask '

£) Aniele stréZu méj!

OSwiecaj chron
I w dloni dlon

Tocz obok ze zlem hdj. _
»Do aniola strézac. I 81. E
War. b) «) Bud. wiersza: ./ _ | = e

34+ 1)
8) jak B. 21, a. «.
Y) jak B. 21. B. —=
Bud. zwrotki: [ (83 4~ 1 + 3 |- )43 + 2
+B+2+1)]
Rymy: (aa) b ¢ ¢ b.

~

) Kto? z jakich stron? w przeczysty ton
Y) Jak Zwierciadlany zdréj
B) Niewoli stuch ?

Och blizni duch.
Do chéruz glosie méj!

>Odpowiedz A. Mickiewiczowie. IV, 150,

(136)
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War. ¢) Bud. wiersza: «) jak B. 21. b. a. = (8 - + - 1)
) jak B. 21. a. . = (8 4 2 + 1)

Bud. zwrotki: {[B 4+ 1+ 3+ 1)4 B4 2 4 1)] 2}
Rymy: (aa) b (cc) b.

Przeciagly szum polanskich dum
W glodniejszy coraz gwar

Z pod serca mi do uszu brzmi
W chorowod Iubych mar,

»Nastrdj« IV, 45.

22.Bud. wiersza: . L . | —ZL_ | =3B+ 3 4+ 2) = (6 + 2)
Bud. zwrotki: [ (6 - 2) 4]
Rymy: ab ab.

Im dalej, im dalej w lata.
>Im dalej w lata< IV. 42.

23. Bud. wiersza: ) — 2 _ | — L _ = (3 - 3)
Byjak A, a. b —L- | —L=(@ + 1+ 1)
e e S e (O]

Bud. zwrotki: {[8 + 3) +- B3 + 2] 2+ B+ 3)2 4 (6+5) 2}
Rymy:ababeccdd

a) O gloski juz stroim,
B) Wymruga bo $wit
Ku lubkom ku swoim
Cyt jeszcze, eyl cyt!
Sen ranku och! krotki
A dlugie dnia smutki.
Y) Niech cicho spokojnie mile $nia obie
0j bied-bied-bied-bied-bied biedniz my sobiel

»W spolce ze slowikieme I, 196.

24. Bud. wiersza: «) jak B. 1. = (b - 6)
B) jak A. a. 3. = (6 4+ 3)
Bud. zwrotki: {[(B + 6) - (6 -~ 3)] 6}
Rymy:ababcdedefef

«) Méj jedynaku J6zefie kochany
£) W tem naszem Eudoume sierocem.

»Nasze Eudoume« IV. 167.

26, Bud. wiersza: «) jak B. 17. = (6 - 2)
i?:)Jakflbl (4 - 4)

(87 )
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Bud. zwrotki: [(6 - 2) 4 + (4
Rymy:abbacoecdede.

+ 4) 6]

) Ura ho! ura ho! ura!
Limany! nasze limany!
B) Okrzyk bracia! a wesolo.
rﬂzajkic I. 130.
26. Bud. wiersza: o) - _ | L _ = (2 4 2)
gl s e
B) -2 | — L= (¢ + 3)

Bud. zwrotki: {[(2 - 2) 2 4+ (4 4 3)] 2}

Rymy: aa b ce b.

a) Juz od rana
Rozspiewana
f) Chwal o duszo! Marye.

»Na czes¢ Maryi Panny« I 65.

Ku nowej nieznanej mi

mogile

Co swieZzo wyrosla u Kaniowa
Z dalekich stron siwa glowe chyle,
Przeslawna mogila Tarasowa.

»Mogila Tarasowa» IV. 65.

28. Bud. wiersza: o) £ _ | ——— = (2 -} 3)
&) =i ik o i
il Il l=6+2
SOt B R S
Bud. zwrotki: {[(8 4- 2) 2 + @B 4+ 4] 2

Rymy: aa b ¢ ¢ b.

ay) Ach moja senna
Cala promienna

W anielskich piér Przepychu,

%) Sliczna i luba
Glosem cheruba

Kwilita w sluch pocichu,

sZaraneke«. [ 236

29. Bud. wiersza: a) / _ _ e
G)i= i

(38)
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UKRAINSKA RYTMIKA.

) < | -2 | 2~ | —2- = (b4 b)
B) Jak B. 28, f i B, = (3 -}- 4)

Bud. zwrotki: ¢ [(6 - B) + (8 4+ 4)] 2}

Rymy: a b a b,

Oj! step — mdj ojciec, Sicz -~ moja matka,
Orlowie ci — rodzina:

x) Pielegnowaliz mlodsze me latka,
£) Chowali jako syna.
»Zazulicz« 1I. 36.

Jest to odmiana poprzedniej zwrotki z ta réZnica, iz w tej Sciggnieto
w jeden wiersz 10-zgloskowy obie czesci, ktére w poprzedniej zwrolce stano-
wig samoistne wiersze.

Pokrewng z temi zwrotkami jest takZe nastepujaca:

!

o). Bad.wierszasa) Lo | L s e
4) —mm— | = | =L | L=
) U] S e
Bud. zwrotki: [ (B 4 7) 2]
Rymy: aa, bb, cc efc.

= (64+7)=
 (54+3+4)

I~ I~ 1~
I

a) Rok sie kochali — a wiek si¢ nie widzieli,
24) Zbolaly serca, — oboje na poscieli.

»Dwojaki koniece I. 249.

31. Bud. wiersza: jak w zwr. B. 39. a. 2, z waryantami = (b -I- b)
Bud. zwrotki: [ (B -+ 5) 4]
Rymy: «) abab
) aabhb

W prawo i w lewo rumak pedzacy.

»Janusz Bieniawski« 1. 142; »Rozczarowanie« I. 241; sNiema czego
{rzeba« II. 23; »Rusalka« II. 183; »0tucha« IV. 25; «Zaduma i nokturno«
IV. 28. 1. 2; »Angelus< IV. 47. »Pieén Bazylijanska« IV. 132. sKu panslawi-
stome IV. 175. »Z duman starcax, Wyd. posm. 1. 39.

32. Bud. wiersza: jak w zwr. 29. a. «. = (b 4 bH)
Bud. zwrotki: [(D -+ 5) 6]
Rymy:e)aabcech

fababecec

»Swieé sie wola Twoja«, IV. 145. »Niepokéje. 1V. 216. >Ongi a dzisiaje.
Posm. wyd. 1. 6. >Lourdes« ibid. I. 64.

(89 )
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83. Bud, wiersza: jak B. 29. & «, = (b ~~ b),
Wiersz ciggly.
Rymy: aa, bb, cc.
»0podal inne glosy rozglosy«. Wyd. podm. L. 48 »Wigilia godéw tysig-
colecia«. II. 137—178.

34, Bud. wiersza: a) jak B. 29. «. a; = (b - b)

B)me= | === (3B + 2)
Il g L= (8 4 2)
ﬁ:}—l—f——"-:( __3)
Bud. zwrotki: {[(6 - 5) 4 (8 4 2)] 2}
a) Dlugie trzy lecia cholewki smole
) Wzdycham na boku,
Polykam Zezki biedne pachole
I ani kroku.

»Cloteczny Pana Paskae. II. 189.

35. Bud. wiersza: a) jak B. 29 a. ¢, = (5 - 5)
f) jak B. 9. . i B, = (6. - 3)
Bud. zwrotki: {(5 -} 5) 4 + [(6 -+ 5) 4+ (6 + 3)] 4}
Rymy:aabbecdedefef
) Spolnik mych przygdd, przyjaciel stary
B) Mieszaj twe jeki z mojemi.
»Arab u mogily koniac. I. 202.

36. Bud. wiersza: 2) jak B. 29. . i o == (H 5)
) — 2~ | == | =2 2ot
30 Lo [t __r_} = (0 -+3) jak B.9. B. B,

Bud. zwrotki: {[ (6 4- 5) 2 4+ (5 + 3)] 2
Rymy:aabecc b

a) Piesni, o piesni! serce mi rosnie
Tak niewolaco. mile, milognie
B) Wypelniasz jemu komérki.

»Chorow6d polski« 1V. 192.

37. Bud. wiersza: «) jak B, 29. « & = (b - 5)

3 ) WU R o o)
i ?1)5_.:_|_=_“___,__|_,}=(5+3+1)
ud. zwrotki: b 3]
Rym?:ahha(_+)+(+3+1)2+(ﬁ+5”




UKRAINSKA RYTMIKA.

a) Bog nas nawiedzil, Bracial rozpacza

R) Ale naznaczyl jej blizki kres,
Wiecejze, wigcej, o wigeej lez,
Blogostawieni bo, ktérzy placza!

lLEYt. 1V. 10.

'88. Bud. wiersza: o) jak B. 29. o, a = (b -4 D)
8) jak B. 9. 8. B, = (5 =+ 3)
Bud. zwrotki: {[(6 = B) + (6 + 3)] 2

Rymy: a b a b.
a) Chrobry Czarniecki nasroza lice,
F) Zgrzyla na poploch Zolnierstwa:

A grzmia moZdzierze, graja baubice,

Hucza stawiszczan bluZnierstwa,
»Trzeci szturm do Stawiszeze. I 156; »Lubore. L 162; »Wieszcz gosée.
1V. 1. »Jaskotkic. 1V. 12; »W séniezyeye. IV. 241.

39. Bud. wiersza: o) jak B. 29. 4. @, = (5 <+ b)
8) jak B. 9. . B, = (6 + 3)
Bud. zwrotki: {[(® 4 5) -+ B + 3)] 2 4+ (6 + 5) 27
Rymy:a babeec.

a) Miedzy gorami gdzie$ oto jestem
B) I okolica co chwila
Szmerem strumieni, $wierkdow szelestem
W pieéniach sie niby przymila;
Co chwila stroi inaczej lica:
Wpasé w oczy — skochaé¢ — chce zalotnica.

»Qkolica alpejska«. 1. 243.

40. Bud. wiersza : «) jak B. 29. a. @, = (b -~ b)
) jak B. 37. . B, = (3 -[—3—1—)
Bud. zwrotki: [(6 + 3 4+ 1) 4+ B +5) 2 + 6 + 3 4+ 1)]
Rymy: a b b a.
) Grudniowy wicher uderzyl w bor,
a) Omszone deby, kolczate sosny

Podaja za nim choral rozglosny
W pochdd $niegowych nad niemi chmur.

»Zapt6znionye«. IV. 70.

41. Bud. wiersza: jak B. 87. B. B, = (b + 3 4+ 1)
Bud. zwrotki: [(b -+ 3 + 1) 4]
Rymy: a b a b.

(41 )
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Z wieczystych ciemnic bezdola lez,

»Wielkanoc, wetykdenie. I. 55. »Spiewajace jezioroe. I. 122.

42. Bud. wiersza: «) jak B, 37. . §, = (6 4+ 3 4 1)
B) jak B. 29. a. «, = (b - b)
Bud. zwrotki: [(6 4+ 3 -+ 1) 2 4 (6 4 5) 2]

Rymy: aa bb.
x) Stepowa gesli (drum, drum, drum, drum)
W rozciagle] nucie stepowych dum,
8) Brzakam ku tobie sam — o! samiutki:

Rozbrzmie] na wiatry powszednie smulki.

>Do gedli«. V. 205.

43.Bud. wiersza: @) _ L _ | 1 | L_ =384 4) = (5 -+ 2)
) LA et by SRR el R SO T
. 0 L) R Sl ——=@+5=(+42

Bud. zwrotki: [(3 <~ 4) 4]
Rymy: «) a a b b.

£) ab ab.
a) Pogodnie — jasno sucho,
A puste nieme strony.
A Aza? stepione ucho?

AzaZ i wzrok stepiony?

»Zamroze. IV, 68; »Zaduma<. IV, 31. 3; »W allegroe, IV. 20. 4. sLa-
dacoe. II. 174. Ukrainszezyzna: »Tanciuje na kolodeic. Wyd. posm. I. 116.

44. Bud. wiersza: ) jak B. 48. a. a, — (3 - 4)

)| - | 2=B4241)
Bud. zwrotki: [(3 + 4) + 3 + 2 4 1) 2 L (3 4 4)]
Rymy; a b b a.

&) Cyt piosnko! Ida ttumy

B) W huk strzelby, w chrzesty kes,
Po rosie wstaje glos
Wojennej meskiej dumy,

»W allegro to pensieroso«. IV. 19. 2.

45. Bud. wiersza: «) jak B. 43. a. o = (3 - 4)

B) Lo | Lol L) 22| L= (B4 D)
B) m— = [ 2ol 2o | 2o | 2 =5+ &11)
Bud. zwrotki: [(8 - 4} 4 4 (5 + 4 + 1) ©

Rymy:ababce

(42)
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x) O! Hanko $licznie z rana.
£) Wstani robotnico! wstarino! wstarino juz!
Be) Hej grzedka — z wedka — nuze predko — nuz.

»Rybaczka«. II. 186.

46. Bud. wiersza: @) — £ _ | _'._ | _’_ | =B -+ 2 4 1)
) === | 2= | 2=+ 3
‘:u}—'——- —i—“"'——_'(5'+"3}
Bud. zwrotki: [(6 4+ 2 4 1) 2 4~ (6 4 3) 2]
Rymy: aa bb.
a) Na $wiete boje — krnabrni — Zli
Idziem jakosmy zawdy szli...
) Orezni — mezni — wslawim sie,

Korni a karni zbawim sie...

»W allegro«. 1V. 20. 4.

47.Bud. wiersza: L _ | L_ || =L - = (4 4 3)
Bud. zwrotki: [(4 -+ 3) 4]
Rymy: a b a b.

Darmo bladze oczyma.

»Westchnienie za rodzinng chatkae. I. 186; »>Spiewak stesknionye.
L 190.

48. Bud. wiersza.: jak B. 47. = (4 - 3).
Wiersz ciagly.
Rymy: «) abbaba etc
) ababcec et
vJaabaccetc

~ Okolica dumania.

»Sam z piesnige. I 3.

49. Bud. wiersza: «) jak B. 47. = (4 -} 3)
B) jak A, b. 13. . = (4 + 2 - 1)

T},]a]i.ﬂ.h22 .= (2 4 2)
3) jak B. 34. B, = (2 4 3)

Bud. zwrotki: [(4 + 3) 3 -|—- 4424124 2+3) 4 &+3)
+ (24 2)] |

Rymy:aaabbcece.

x) Smieré sie wije u plotu
Szukajaéa Klopotu,

(43)
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Co halasu — stukotu!

B) Licho — cicho ! ruszaj w las
Poki dziewezat — pdki nas,
)] Ra — ta ta-ra-ra
Péki miodoéd, to wara!l
Y) Wara! wara!

»Smieré w oblawie<. 1L 169.

BO. Bud. wiersza:a) — 2 _ | Z_ || == | £ —=

, SATE T e
7 DRI R L e L
Bud. zwrotki: [ (b 4) 4]
Rymy:a)aabb

)ababh
x) Jak szumial, szumi step tam siny
o) Jeno nie ku nam juz Michale.

»Bezdole«, 1V. 42. »sW zmierzchu dni«. IV. 229.

«Zurba«. »Ukrainszezyzna+: »Jak zaZurusia na czuzynie, Wyd. posm. L
115. »Swataniec zamieci«, ibid. L 29.

51. Bud. wiersza: jak B. 50. = (b < 4)
Wiersz ciggty.
Rymy:a a b b ¢ c ete.

Slowiku dawnych lat, Bojanie!
Tobie Dnieprowi tam polanie.

»Probki rytmiczne«<. Wyd. posm. 1. 8; »0j ridna ridna matye<. »Ukra-
inszezyznae«, ibid. I. 113. :

52. Bud. wiersza: z) jak B. 0. = (b —+ )
B) jak B. 46 = (b 4 2 |- 1)
Bud. zwrotki: {[(B + 4) - (B + 2 1+ 1)] 2}

Rymy: a b a b.
a Pomierzchly och! pogodne lala
) Minionych dawno, milszych scen,

Przesnily sie obrazy $wiata,
Pierzchnely cicho jako sen.

»Pomierzchty och!« Wyd. posm. I, 60. »Wieniec chwaly«, ibid. I. 43.

03, Bud wierszaz ) L — | L1 o2l ] Loy
gl _-_}“-(‘*‘Fﬁ}
Bud. zwrotki: [(4 4 6) 5]

((44)
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LIRSy p v (= ]

Rymy: «)ababee

) aa bb ce.
a,) Na Podnicprzu kedy Iwanhora
a) Zyl Zuj znachor, w jarowem lam siole.

»Plasz¢ Lasze«. Wyd. poSmiertne 1. 157 »Kwiat paproci«, ibid. L 161,
»Z mogily Sawor.« Wyd. Lw. 1877. II. 82.

54. Bud. wiersza: jak B. 53. = (4 -~ 6)
Bud. zwrotki: [ (4 4 6) 4]
Rymy: a b a h.

»Na piesni polskiej« I. 55. (Wyd. posm.).
50. Bud. wiersza: o) jak B. 47. = (4 - 3)

) jak A. b. 13. a. = (4 + 2 1)
Bud. zwrotki: [(4 4 3) 2 + (4 4+ 2 4+ 1) 2]

Rymy: aa bb.
a) Wzniosly, smukly i mlody,
0! nielada urody;
B) SlicznyZ chlopiec, czego cheied,

Czarny wasik biala plec¢!
»Sliczny chiopiece. I 176.

56. Bud. wiersza: o) jak B. 50. = (b + 4)
B) jak A. b. 1. = (4 -+ 4)

-+ 2)

2

v) jak B. 34. &. B, = (3
)24 3B+ 2) 2]

(

Bud. zwrotki: [ (b 4 4) 2 + (4 + 4
Rymy: aa bb ce.

a) Czyz ja u ojca nie dziecina ?

E) CzemuZ czemu w moje rano
Y) NiedolaZz moja.

sMlodo zaswatana«. . 229.

57. Bud. wiersza: «) jak B. 1. = (b <+ 6)
B Ll il | 2] 2=06B444 1)
Bud. zwrotki: [(b -+ 6) 4 +~ (b 4+ 4 4+ 1) 2]
Rymy : aa bb cec.

a) Sr6d cudzych, nudnych i krajéw i ludzi
F) Wedle postawu, barwy snuje nic.

»Ktod czy ktosia<. IV. 236.

(45)
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b8. Bud, wiersza: «) jak B, 1. z war, = (b - 6)
8) jak B. 9. 8. B, = (5 + 8)

Bud. zwrotki: [(6 4+ 6) 4 4+ (B + 3) 4+ b6 4+ 6) 2 + (5 + 3)]
Rymy: ababed d c.

@) »Albo co? zima! — Dziadek przy kominie
[) I licho dobre niekiedy;

Hej — pdki grzeja was tam krasnolice

A macie piesni, kazki, wieczornice,

To jeszcze, — jeszeze pol biedy.

»Albo co?« IV. 240.

59. Bud. wiersza: @) ! _ | L_ ' _2_ | 2_ ] 2 | L=(7+5)
B) jak B. 29. a. o, = (b -} b)
Wt ot ol e,

3) jak A. a. 1. = (3 4 3)
Bud. zwrotki: {[(7+ 5) -+ (B +5)]2 + 6+ 5) 4+ (3 + 3) 2

+ (6 + b))
Rymy:ababecddec

a) Stad i1 z owad roznosnie halasuje dzwon,
k) Rozhuk po wodach po siolach brodzi,
Ho ho, ehmury z dalekich odgrzmiewaja stron;
Cma sie wysuwa swiecacych fodzi:
1) To Michal Archaniol ziemi naszej slréz
a) Na lewo, na prawo
Spoziera jaskrawo
I czarty na wichrach mkna jarami juz,

»Podzwonne ku ojcome. I. 218.

60.Bud.wiersza:a) — ~ _ | L |} Lo | —Z_= (6 4 H) =

6 + 2 + 3)

&) et ) U e e
6 4 3 41 9)

L =2 2| 22l = @) =

BT s R J-} 243) (4434-2)

Bud. zwrotki: [(6 4 b) 2 4 (4 4 bH) ]
Rymy: aaa, bbb ete.

a) Szedl Swiszezac Twardowski z glowa do gory
Zawadzil za ramig¢ BoZej figury,
£) Ho-ho! ho-ho, BoZej figury!

»Twardowski pod Bozg figurae«. II. "128.

(46)
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61. Bud. wiersza: jak B. 9. f. B, = (b -} 3)
Bud. zwrotki: [ (5 -+ 38) 4]
Rymy: a b b a.

Nad Litwa i Ukraina

Powiewa cafun ponury,
Ciemne, gradowe wciaz chmury
Z pélnocy plyna a plyna.

» Antyfona«. IV. 21.

62. Bud. wiersza: «) jak B. 50. = (5 J 4)
) £ 2o 2 el e
Bud. zwrotki: {[(6b 4 4) + 5 4+ 2 + 1)] 2}
Rymy: a b a b.

a) Niebo i srebrzy sie i welni,

i) Chmury tam leca — leca w dal
Ku ksigzycowi — kidry w pelni
Przedziera sie za rabki fal.

»Po ksiezycus«. IV. 27.

63. Bud. wiersza: «) jak B. 43. = (2 -} 5) = (b -} 2)
B) jak A. b. 13. a. = (4 4 2 4 1)
Bud. zwrotki: {[(6 - 2) 2 + 44+ 2F1)]2;
Rymy:aabecehb,
Ludu! Polanski Ludu!
Uezestnikiemes$ cudu;
Odkupiciel, BoZy syn,
Na Golgocie 1 w Niebie
Upodobal on ciebie
Mimo wielowiecznych win!
»Swiety Andrzej, Apostol na Dnieprze«. 1V. 3.
64.Bud. wiersza:a) L _ | L_ | Lo | o L_ = (4 4 B)

B) jak A. a. 2. B. = (6 - 3)
Yijak A b 11.B. =2+ 242 = @+ 4

Bud. zwrotki: [(4 4 5) 4 4 (6 4 3) 4+ (2 4+ 2 4+ 2)]
Rymy:ababee

@) Trzy dni jeno Zylem ach! przy niej,
B) O nigdy nie bedzie odmiany :
) Bom oczarowany!

»Oczarowany«. 1. 234.

(47)
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65. Bud. wiersza: «) jak A. b. 1. = (4 -+ 4)
8) jak B. 43. a. = (3 =+ 4)
Bud. zwrotki: {[(4 + 4) 2 4+ (B + 4)] 2}
Rymy: a abeccb.

u) Stata matka bolejaca
Tuz pod krzyzem w glos kajaca
£ Za Synem na katuszy.

Strasznie — ciezko — umartwiona
Jakby zimny miecz wskrdés lona
Przeszywal aZ do duszy.

»Stabat mater«. 1. H2.

66. Bud. wiersza: «) jak B. 17. = (2 - 6)
B) jak A. b. 11. 8. = (2 4 2 + 2)
Bud zwrotki: [(2 4+ 6) 4 + (2 + 2 4+ 2) 4]
Rymy:abbaceded

a) Szumia 1 wody 1 gaje.
8) Pickna jak pogoda.

» Ludmita<. 1. 165.

67. Bud. wiersza: @) jak B. 53. = (4 | 6)

o [ oLt L=+ 4+ D)
Bud. zwrotki: { [(4 + 6) + (4 + 4 + 1)] 2.}
Rymy: a b a b.

a) 0d Warszawy, Kijowa i Wilna

B) Od nasiaklyeh krwia ofiarna pol,

Szum senliwy, nula namogilna
Wieje — kojac wielki w sercach hol.

»Senliwy szume. IV. 23.

88, Bud. wiersga: o) Lo | Ll | Lo i s BRIt
(6 + 8)
a) b [ e T S S i S e e -
6 + 8)
Bud. zwrotki: [(6 -} 8) 4]
Rymy: a a b b

Wazdtuz babilofiskich wéd niebogi tulacz z tulaczem
W cieni pobrzeinych wierzb siedzim ponuro i placzem.

»Psalmy Dawidowee«. I. »Super flumina Babylonise. Wyd. posm. 1. 87.
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11.

Uwagi syntelyczne o rylmice Zaleskiego. — Zasadnicze rdzZnice miedzy rytmika Zaleskiego
a rytmika ukrainiskich pieéni ludowych. — Punkta styezne. — Uwagi teoretyczne o ukraif-
skiej rytmice ludowej. — Pordwnanie poszezegélnych wzor6w rytmicznych Zaleskiego z wzo-
rami odpowiednich ukrainiskich pieéni ludowych. — Statystyka. — Wyniki badarh, —
Zakoriczenie,

Powyzsze zestawienie stu trzech rytmicznych wzoréw jakie widzimy
w poezyach B. Zaleskiego mozZe nas utwierdzi¢ w przekonaniu, — Ze pod
wzgledem rozmaitosci form rytmicznych nikt z poetdéw polskich mu nie do-
réwnal. R6Zznym odcieniom mysli i uczué poety odpowiadajg odmiany ryt-
miczne’), tak, Ze z wyjatkiem wzoréw: A. b. 1, 2, 4, 11, — B. 1, 2, 4, 5, 6,
11, 12,13, 14, 17, 31, 32, 38, 43, i 50, — ktére odpowiadaja wieksze] ilodci
poematow, i A. a. 1. b. 15, 16, B. 3, 15, 33, 47, 50, i 52, ktére stuza kazdy
dwom poezyom,— dla kazdego utworu poetyckiego wprowadza Zaleski osobna
rytmiczng forme¢ lub osobng budowe zwrotki. A zatem — takich wzoréw ryt-
micznych ktore odpowiadajg wigkszej ilosci poematéw — mamy u Zaleskiego
19; takich, ktére sluzg dwu poezyom — 9; takich wigc wzordw rytmicznych
ktére stuzg jednemu tylko poematowi — mamy u Zaleskiego 75. Wszystkich
typow rytmicznych form wiersza z kiérych Zaleski przez kombinacyg wy-
tworzyt owych 103 wzoréw rytmicznych — mamy w poezyach jego 3R8:

z tych 4 przypada na rytmy amfibrachiczne czyste, 8 na trochaiczne czyste,—
a 26 na rylmy migszane.

1) Niektorzy z dawniejszych teorelykdw starali sie okresli¢ zwiazek miedzy rodzajem
rylmu a nastrojem poety i trecia danego poematu. Do nich nalety n. p. Ludwik Jenike.
»Najpospolitsze juz rodzaje wiersza, jak jamby, trocheje, daktyle i amfibrachy, maja zdol-
nos¢ uwydatniania przer6znych usposobien ducha. Spokojny w swoim biegu wiersz jambowy,
porusza si¢ jednak z powabna lekko$cia, zdolny zaréwno wyrazié cicha radoéé, jak lagodna
skarge 1 refleksyjna powage. Potoczysty i lZejszy trochej maluje zwykle uczucia Zywsze,
badz tkhiwe, badZ namigine, z wladciwym sobie wdziekiem, i dlatego najlepiej przypada do
poezyi lirycznej. W niejednostajnie miarowych ruchach kolysze sie amfibrach jak czéino,
unoszone fala, to wznosi sie na jej grzbiecie, to zniZa i sunie dalej, dopdki nowa fala nie
d£wignie go i znow nie zepchnie. Ta chwiejna, ale §cisle taktowa jednostajnosé amfibracha, czyni
go szcezegdlnie sposobnym do toku opowiadawezego« 1. c. 195—196 itp. Poza takiei tym podobne
zdania, bedace wyrazem osobistych wraZeri i fantazyi autoréw, nie wykroczyla dotychezas
teorya rytmiki polskiej. Zbadanie jednak zwiazku miedzy rytmika a treScia poezyi, oparte
na analizie naukowej 1 statystyce, bioracej w rachube caloksztalt poematéw wybitniejszych
poetéw, mogloby da¢ pewne rezultaty dla teoryi poezyi, estetyki i psychologii twérczosei
poetyckiej.

(Por6wn., Neumann, »Untersuchungen zur Psychologie u. Aesthetik de s Rhytmuss,
Leipzig 1894).
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Na zwrotki o rytmach amfibrachicznych czystych skiadajg si¢ nastepu-
jace typy wiersza: (34 3), (6-3), (6+6), (3+2) katalektycz Podstawe
rytméw trochaicznych czystych stanowig nastepujace typy wierszowe: (2 -4-1)
katal.; (2-+2), (2-+2-2), (4—-+1) katalekt.; (b4+2-41) kﬂ[ﬂl:, (4+ 4),
(8+4-41) katal.; 84-6. — Nastepujace wreszcie typy form wierszowych
skladaja sie na wzory o rytmach migszanych: (2--3), (2+6), (3+ 1) katal;
(3 4 1-4-1) katal; (3 4 2 4- 1) katal; (3-+1-43-41) katal.; (3 + 4), (44 3),
(b-+441), (44 5), (44 6), 6+ 4), 6+2), B+2+1), (54 3), 654+3+1),
(654-4-41), (5+5), (6+6), 6 +7), 6+2), (6+44), (6+5). (6+8), (7+5)
71 6).

( I?i} tych typoéw tylko 6 tworzy wiersz ciagly (stychiczny), — a mianowi-
cie wzory nastepujgce: A. b. 1.=(4+44); B. 1. = (6+6); B. 11. = (7 - 6);
B. 33. = (5+5); B. 48. = (4-4-3); B. bl. = (54 4); wszystkie inne typy
wierszy wchodza wylacznie w skiad zwrotek, ktore licza 97 wzordéw. — A za-
tem z czterech typéw wiersza amfibrachicznego czysiego — utworzyt poeta 8
typéw zwrotek nie wprowadzajac do zadnego poematu amfibrachicznego wier-
sza stychicznego; z 8-miu typéw wiersza trochaicznego czystego stworzyt 26
typéw zwrotek dajac przytem jeden wzoér wiersza ciggtego: (4 4); a z 26-ciu
typéw wierszy mieszanych wykombinowal poeta 63 zwrotki wprowadzajae
przytem b wzoréw wierszy cigglych o rytmach migszanych. W skifad tych 63
form zwrotkowych weszly takZze niektére wiersze o rytmach czystych amfi-
brachicznych i trochaicznych. W poezyach Zaleskiego widzimy urzeczywistnie-
nie owego ideatu o ktérym marzyl J. F, Krélikowski przemysliwajge nad spo-
sobami jakimiby godzac wiersze z muzyka do ich rytmicznosci. w jezyku pol-
skim doj$¢é mozna’).

Melodyjnosé i dzwiecznod¢ wierszy Zaleskiego mozemy okresli¢é nieco
blizej. Polega ona przedewszystkiem w idealne] prawie zgodzie miedzy akcen-
tem gramatycznym — a akcentem rytmicznym (1. j. akcentem z géry posta-
wionego schematu rytmicznego), w Scistem przestrzeganiu wierszy czystych
trochaicznych lub amfibrachicznych, — w naglych przejsciach od jednego typu
rytmicznego do drugiego w tym samym wierszz, — w bogactwie typéw form
wiersza i réznorodnodei ich kombinacyi w misterne, po wiekszej czesci syme-
trycznie zbudowane zwrotki. Jedna z najwazniejszych tajemnic melodyjnoéei
jego wiersza lezy w zgodzie miedzy logicznemi grupami stéw, — a grupami
stéw rytmicznemi. Logiczny koniec pewnej czeSci zdania przechodzi u Zales-
kiego bardzo rzadko do wiersza nastepnego. Peryodowi rytmicznemu odpowiada
u niego prawie zawsze peryod logiczny,

Ten wazny warunek melodyjnosci wiersza — zawdziecza Zaleski wply-
wowi ukrainskich piesni ludowych.

N 1, cit, str. XVIL
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Szezegblowe wykazanie stosunku rytmiki Zaleskiego do rytmiki ukraifi-
skich piesni ludowych, poprzedzié muszg jeszcze niektére zasadnicze uwagi te-
orelyczne,

Miedzy rytmikg utworéw B. Zaleskiego, a rytmiksg ukrairiskich pieéni lu-
dowych, istniejg zasadnicze r6Znice. Odmiennodé systematu akcentuacyjnego je-
zyka polskiego i ukrainisko-ruskiego — nie przyezynita sie jednak znacznie
do zwigkszenia tych réznic zasadniczych. Jezyk ukrairisko-ruski ma akcent
ruchomy — jezyk polski staly. Akcent zalezny jest w jezyku ukrairisko-rus-
kim od gramatycznego i logicznego znaczenia danej zgloski — i mozZe staé
na kazdej zglosce zaré6wno na poczatku i wewnatrz, jak i na koricu slowa.
W jezyku polskim pada akcent zawsze na zgloske przedostatnia. W ten spo-
sob posiada jezyk ukrainsko-ruski wigkszg swobode w zestawianiu szeregbw
rytmicznych, aniZeli jezyk polski. Kazdy wyraz dwuzgloskowy tworzy w je-
zyku polskim trochej — podezas gdy w jezyku ukrainsko-ruskim moze dawaé
stosownie do swego akcentu trochej lub jamb. Kazdy wyraz trzyzgtoskowy
tworzy w jezyku polskim amfibrach, — w jezyku ukraifisko-ruskim moze
tworzyé daktyl, amfibrach lub anapest. Gdyby kaZda stopa rytmiczna tworzyé
miafa osobny wyraz, swoboda tworzenia szeregéw rytmicznych moglaby byé
rzeczywiscie ograniczona w jezyku polskim do trochejéw i amfibrachéw.
Wiegzy te usuwa jednak wielka swoboda szyku stéw, i wielka liczba wyrazéw
1 form jednozgtoskowych, ktére w polaczeniu ze slowami wielozgtoskowymi,.
tworzy¢ moga najrozmaitsze rytmiczne kombinacye. Stad wielka réZnica sy-
stematow akcenluacyjnych, jaka istnieje miedzy jezykiem polskim a ukrain-
sko-ruskim — mnie odbija si¢ proporcyonalnie na rytmice poezyi polskiej
1 ukrainsko-ruskiej.

Wigksze zasadnicze réinice miedzy rytmika Zaleskiego a rytmika ukra-
inskich piesni ludowych, ptyng stad, Ze pierwsze — przeznaczone sg przede-
wszystkiem do czytania i wyglaszania, drugie do spiewu — i nieodlaczne sa
w ustach ludu od melodyi.

Tekst, ilos¢ 1 jakosé poszezegblnych grup rytmicznych wiersza i pewnych
czesci zwrotow logicznych — takt muzyezny i melodya — sg w piesni lu-
dowej SciSle ze sobg spojone?). Zwigzek miedzy rytmem muzycznym i akeen-
tem poszczegblnych stow, skladajgcych si¢ na wiersz ukrainski ludowy, jest
dos¢ skomplikowany. Chociaz i w poezyi ludowej jest daznoséé do zachowania
zgody migdzy akcentem gramatycznym a rytmicznym, to akecent gramatyczny
okazuje si¢ tu pierwiastkiem stabszym od akcentu rytmicznego. Jezeli Fr.
Nietzsche®) nazywa rytm w ogéle »przymusem — wielks silg niewolgcg, zmu-

1) Poréwn. II. Cogaabcrki ﬁ:'rPJmumn napognan myswmeac, 1. 333, 386,
!) Fr. Nietzsche, Frohliche Wissenschaft. Leipzig 1887. sir. 106,
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szajaca do miarowych ruchéw i dostrojéw ciafo .i duszl@r == to rytm muzy-
czny posiada te sife niewolagca w wyzszym stopniu, ::.1111%@11 inne 'rndza.,]e ryt-
méw. Juz w wierszach, przeznaczonych do recylowania, ulega nieraz akc.en!,
gramatyczny przewadze akcentu rytmicznego; dzieje sig to gzezegolnie W wier-
szach o rytmach czystych, izometrycznych. W wigkszym jeszcze stopniu ulega
akeent gramatyezny akcentowi muzycznemu w piesniach ludowych. Wpraw-
dzie akcent rytmiczny niema w nich takiej przewagi nad akcentem grama-
tycznym, jak w poezyi starogreckiej, jednak w tych wypadkach, gdzie nie
udato sie zachowaé¢ zgody miedzy akcentem gramatycznym a rytmicznym, me-
lodya, dla zachowania rytmu, przesuwa akcent na zgloske inng, aniZeli go ma
dane stowo w prozie. W ten sposéb czesto styszymy w ukraiiskich pieéniach
ludowych, zamiast akcentéw gramatycznych: tebé, molodd, diwczyna, kozaky,
utycia 1 t. p. akeenty pod wzgledem gramatycznym fatszywe, dla zachowania
rytmu muzycznego : tébe, motdda, diwezyna, kozaky, ulycia’).

Takie same wypaczanie akcentu gramatycznego pod wplywem rytmu
muzycznego skonstatowat J. Kartowicz w piesniach ludowych polskich?),
a Korsz w rosyjskich?®).

Rylm muzyczny piesni ludowej rozporzadza wiekszg skalg akceniéw, niZ
recytacya. Obok akcentdw gléwnych powstaja akcenty poboczne. Akeent
gtéwny pada w piesni ludowej prawie zawsze na te zgloske, ktérej takt mu-
zyczny nadaje wigkszg diugosé. Rytmiczny akcent gléwny, po wiekszej czesei
zgadza si¢ z akcentem gramatycznym i logicznym tak w ukrainskich*), jak
1 w rosyjskich®) piesniach ludowych. Istnieje takZe pewien zwiazek miedzy
melodyg ukrainskich piesni ludowych, a akcentem poszczegolnych stéw ich
tekstu. Kazdy frazes muzyczny zawiera najmniej jeden akcent logiczny, zgodny
z tonikg (dominants) tegoZ frazesu®). ZauwaZylem w bardzo licznych wypad-
kach, ze zgloski, majgce w melodyi ukrairiskiej piesni ludowej ton wyZszy, sa
silniej akcentowane od innych zgtosek, majacych taka samg dlugos$é w takeie

') I. T. Heiimans, sKynterusia sopust BApoAuoll 10mnd-pycckoil nhcnne. [>Kienckaa
Crapumn « 1883. VI. 606).

%) »*Rytm muzyezny bierze czasem gore nad przyglosem mownym, w czem mozna
dopalrywaé sie staroiytnej dlugosci samoglosek naszyche. (Poréwn. Karlowicz, w >Echu
muzyczneme 1880, str. 97). >Na karb przewagi rytmu muzyeznego pada wieksza czedé moze
wszystkie nawet zboczenia od zasady przyglosus. J. Karlowicz, Studya nad trescig
i formg piesni ludowych polskich. (»Prawda«. Warszawa 1882 I, 15. str. 174).

%) ©. E, Kopme, ,0 pyccrons HApoAnONs cTHXVCIOMem. (Hseberin orgbacuin pyc-
CR4TO J3EIRA H cavBecuocTd. Hmaep. Akag. wayksn 1896. I. ks. 1. str. 14—17).
) Hedinanmn, L cit. 605, 619,

) Kopm s, L cit,, str, 14; Cokarsck
IL. 265, 274, 317.

$) Heiimans, 1. cit, 603.

i, yPyce. mapoguan mysumac<. Xaprrosn, 1888,
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muzycznym, 7Zgtoski o réwnej wysokosci tonu w melodyi, a majgce wieksza
dlugos¢é w takcie muzycznym, majg akcent silniejszy od tych zgtosek, kt6rym
takt muzyczny wyznacza krétszy czas trwania. Ze wszystkimi tymi warunkami
nie potrzebuje sie liczyé poezya sztuczna, przeznaczona gléwnie do recytacyi.
Stad 1 w rytmice Zaleskiego stosunek migdzy akcentem gramatycznym a wier-
szowym, wyzej juz okreslony, jest o wiele prostszy: nie uksztaltowywa sie
bowiem pod wplywem tak przemoznej sity, jak rytm melodyi muzyecznej.

Melodya ma takze wielki wplyw na logiczng kompozyeye tekstu piesni
ludowej.

Melodya skiada sie¢ z frazesow muzycznyeh, frazes z taktéw. takt z faz,
czyli uderzen. Tekst piesni ludowej tak jest uksztaltowany, Ze melodya sta-
nowl ramki dla skoriczonej mysli, sformulowanej w zwrotce!). Frazesowi mu-
zycznemu odpowiada wiersz, stanowigcy w pieéni ludowej zawsze pewng lo-
giczng cadosc. Taktowi muzycznemu odpowiada grupa stép rytmicznych, sta-
nowigca pewng czesé, zwykle polowe wiersza®), a utworzona ze stéw, sklada-
Jacych si¢ na logiczng cze$¢ mysli. Faza, czyli uderzenie muzyezne, stanowi
czgsto ramki dla stopy rytmicznej tekstu. Wskutek tego wiec, Ze melodya
i jej czesci skladowe stanowi éciste formy dla tekstu, syntaktyezna kompozy-
cya fekstu musi by¢ prosta, przejrzysta, skfadajgca sie z czeSci, logicznie
mniej lub wiece] samoistnych Nie tylko wiee zwrotka i wiersz, lecz takze
czesci wiersza przed cezurg i po cezurze, stanowig zwykle pewng logiczng ca-
fos¢. Taka przejrzystosé logiczng i syntaktyezna, uwarunkowana przez melo-
dyg, lub wzorowang na melodyi, nazwaé¢ moZemy $cisle melodyjnoscia.

Wiasciwosé te napotykamy w wysokim stopniu rozwinigta w poezyach
B. Zaleskiego, ktéry jg wzorowal w bardzo licznych wypadkach na melodyj-
noscl ukrainskich piesni ludowych.

Istote ukrainskiej rytmiki lndowej mozna okreslié dokladnie tylko przy
pomoey znakéw muzycznych. Wartosé rytmiczng poszezegblnych zgtosek na-
lezaloby mierzy¢ miarg takiu muzycznego. Znakéw muzycznych uZywajg nie-
ktérzy uczeni do blizszego okreslenia rytmiki, nie tylko poezyi ludowej, lecz
takZze sztucznej?).

Muzyki tych piesni ludowych, kiére mialy wplyw na Zaleskiego, po
wigksze] czesci nie znamy ; okreslenie wigc ich rytmiki, przy pomocy znakéw
Scisle muzycznych, bytoby nie moZliwem. Nie jest. ono w tym wypadku nie-
odzownem.

1)Cokaxvckii, 1, cit, 1I. 269,

7) ibid. II. 280, 305.

') Poréwn. R. Westphal, 1 cit. Dr. Karl Biicher, Arbeit w. Rhythmus. Leipzig
1899, Uczony len wchodzi w istote rytmiki wogéle, zastanawia si¢ nad jej rozwojem, jej
peychologia i fizyologia, w zwiazku z ruchami fizycznymi.
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Tekst piesni ludowej bez melodyl, daje nam _pnj@‘cin o ilojei ;glusek,
skladajgeych sie na pewne rytmiczne jﬂdunstki,' 0 iloéci _grup rytmicznych,
sktadajacych sie na wiersz, o budowie zwrotki 1 przynajmniej o akcentach
glownych wierszy. Cezura w tekscie pieéni ludowej bez ml_lzykl, przypada
zawsze tam, gdzie si¢ korczy takt muzyczny, dzielgc tak samo jak drednidéwka
wiersz dtuzszy na dwie potdwki.

Te i niektdre z poprzednich uwag wyjasnimy snadniej na konkretnym
przyktadzie.

W rytmicznych wzorach Zaleskiego B, 29 a i «,, 31, 32, 33, 34 4,35 ¢,
36 « it.d widzimy wiersz w rozmiarze (54 5) t.j. wiersz 10-cio zgloskowy,
z cezurg po pigtej zglosce. Wiersz tego rozmiaru stanowi typows forme
sszezedroweke ukrairisko-ruskich.

Gdyby nam chodzito o wyjasnienie zwigzku miedzy melodyg a akcen-
tem, o dokladne okreslenie taktu i rytmu muzycznego, nie moglibySmy omi-
ngé Scisle muzycznej formy nastgpujace]:

All :
Bg;rn Pt
7 X 7 t—r et
o =t = P j ﬁ ﬁ 1)
g Na Du-na-jen-ku pry be—re- zen-Ku

Gdyby nam chodzilo tylko o warto$é rytmiczna poszezegdlnych zglosek
w stosunku do siebie i o podzial wiersza na grupy ryimiczne, uZyjemy takiej

) Wzor ten biore z rekopi$miennego zbioru 4. p. d-ra Iwana Kolessy.

~ Melodyi muzycznej dopelniaja nastgpujace dwa takty, powtarzajace sie po kazdym
wierszu :

e .-
=g —¥ oy Iﬁf

do—o-bry] we—czir

dd

SZEEE-E-E‘]F?i WP e CI?I‘

Slowa tekstu: »>Szczedryj weczir dobryj weczire, bez melodyi maja rozmiar (44 4);
melodya r:ada]e temu wterszowi, przy pomocy przedluzania nieklérych zglosek, rozmiar
(5_-1— b). Wl_ersz (b -I-_E] ma jakiwidzimy takti6/8, Takt ten bardzo rnzpuwszechniun'} W pies-
niach ukraifisko-ruskich, nieznany jest prawie w piesniach wielkoruskich (rosyjskich). [Po-

réwn. Cosaisoxiff, loc. cit._II str. 850], Wiersz o rozmiarze (b 4 b wyczaj 108
¥ | @ i ¥ -
niach rosyjskich takt 7/4&. (Cokaancriii, loc. cit, II. 344). ( ) 8 Aswyo e
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formy, jakg si¢ postugujg przy badaniu rytmiki wspdlezeéni uczeni n. p.
Wollner '), Sokalski, Korsz*), Minor?) i i.:

I NISE I I IN;
Na Duna-jenKu  pry be-re-zen-ku ¢

Gdy zas chodzi jak w naszym wypadku o zaznaczenie gléwnych grup
rytmicznych, ilosci zglosek z jakich si¢ wiersz sklada i sposobu rozmieszcze-
nia akcentéw, wystarczy forma nastepujaca:

r i ” (] !

Na Du-na-jefi-ku  pry be-re-Zen-ku.

Akcent gtéwny pada w tym wierszu w pierwszej polowie na zglosce
4-te], w drugie) rOwniez na 4-tej; oprbdez akcentéw gtéwnych zgodnych z akcen-
tami stéw: »Dunajénku« i »berezénku« w prozie, ma ten wiersz dwa akcenty
poboczne, ktére zjawiaja sie jak we wspdlczesnej muzyce wogble, na pier-
wszej zglosce nowego taktu muzycznego®), co jednak w muzyce ruskiej dzieje
sie rzadko ®).

Gdy nam za$ zalezy na oznaczeniu rozmiaru wiersza, gtéwnych jego
czesci skladowych, miejsca cezury i ilosci zglosek skladajacych sie na grupy
rytmiczne, mozemy swobodnie uZywaé schematu nastepujacego:

>Na Dunajenku, pry berezeriku« = (b + 5) = (3+2 + 5+2).

Schemat ten uwidacznia, ze sredni6éwka tak samo jak rytm muzyezny
rozdziela ten wiersz na 5-cio zgloskowe polowki.

Sposéb ten w polaczeniu z poprzednim uwidoczniajgeym rozmieszczenie
akcentébw w poszezegOlnych grupach rytmicznych zglosek, oznaczonych licz-
bami, najzupelniej odpowie naszemu celowi przy por6wnaniu rytmicznych
form Zaleskiego z ukrainskimi rytmami ludowymi.

1) Untersuchungen iber den Versbau des siidslav. Volksltedes. (Archiv fiir slav. Phi-
lologie. Bd. IX. 177 —281).
). E. Kopms, L. cit.
3) J. Minor, L cit.
£) ®  Akcent gléwny oznaczaja dwie kropki : postawione nad
g . V " znakiem muzycznym; akcent poboczny jedna kropka -

5) Poréwn. Westphal, L cit. 5. 13; Minor, 1. cit. 8. 8.
6) Cogaanckiil L cit. 1I. 344,
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Znajomosé melodyi ukrairiskich piesni ludowych nie jest do takiego po-
réwnania niezbedna jeszeze z nastepujgeych powodéw. Niektére piedni ukra-
mskie poznal B. Zaleski nie bezpodrednio, lub nietylko bezpoérednio z ust
ludu lecz takie ze zbioréw Certele wa (zr. 1819) i Maksymowicza
(r. 1827, 1834). W zbiorach tych umieszczone sg pieéni ludowe bez melodyi,
a zatem w formie zblizonej do poezyl sztucznej. Poniewaz melodya, jak o tem
mowitem wyZej, przesuwa nieraz akeent gramatyczny poszczeg6lnych wyrazow,
tekst zas piesni ludowej czytany bez melodyi, wprowadza w licznych wypad-
kach napowrét zgode miedzy akcentem rytmicznym a gramatyeznym, przeto
teksty piesni ukrainskich czytane bez melodyj bardziej sg nieraz zblizone pod
wzgledem akcentu do rytmiki poezyi sztueznej, a zatem i do rytmiki Zale-
skiego, gdzie, jak widzieliSmy, panuje zgoda miedzy akcentem rytmicznym
a gramatycznym. s | '

Juz wykazanie wplywu poszczegélnych piesni ludowych na poezye Zale-
skiego pod wzgledem tredci nastreczalo nie maty trudnosé; tem wieksze wat-
pliwosci wystgpujg przy rozbiorze rytmiki, gdzie niema sie zawsze takiego
pewnego kryteryum, jak kompozycya materyafu rzeczowego i toZzsamo$é mo-
tywoéw wskazujacych na powinowactwo danych utworéw. Oglednosé jest tu
wiee bardzo wskazana.

Za rytmy poezyj Zaleskiego pochodzace stanowezo z ukrainskiego Zrédla
lndowego, moZemy uwazaé wzory rytmiczne tych tylko utworéw, ktérych
tres¢ wzigta z ukrainskich pieéni ludowyeh, a ktérych rytm przedstawia ty-
powe formy rytmiki ukrainskiej. Tresé zaczerpnigta z ukrainskiej pieéni ludo-
we] wskazuje na pochodzenie ukrainskie réwniez tych rytmicznych form Zale-
skiego, ktére nie sg wylaczng wlasciwoscig ukrairiskiej poezyi ludowej lecz
znajduja sig¢ takze w poezyi polskiej i innych narodéw. W niektérych znow
wypadkach uznajemy za prawdopodobne ukraifiskie pochodzenie rytmu takich
utworow, ktorych tre$é nie jest wprawdzie zaczerpnieta z ukrainskich piegni
ludowych, ktérych jednak forma rytmiczna stanowi dominujgecg typowa wila-
sciwosé ukrainskiej poezyi ludowej (n. p. »Potrzeba Zbaraskac).

Wyszukajmyz takie wzory w caloksztaleie form rytmicznych Zaleskiego.

Wsrdd rytméw amfibrachicznych czystych ich nie znajdziemy. Tego ro-
dzaju rytmy napotykamy nadzwyczaj rzadko w ukrainskiej poezyi ludowej ?).
Stad nawet rytmicznej budowy wiersza o rozmiarze (6 4 6) (poréwn. wzbr
A. a. 4), ktéry tu i owdzie widzimy w ukrairiskich piesniach *) nie wahamy
si¢ uznaé¢ za niezalezng od ukrairiskich wplywow,

1) Porown. Heiimaus, ,Kynseruns sopmuic. (K. Cr. VI. Eﬂﬁ].
7) Daje jeden przyklad :

»Sydila rusalka ua bilij berezi

Prosyla rusalka w Zinoczok namitky« i t. d.

[Uyounckiif, ,Tpyan® I 197. (piesni srusalne<) Nr, 2.1 t. d.]
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Inaczej nieco ma si¢ rzecz z rytmami trochaicznymi, ktdre w ukrainskiej
rytmice ludowej majg stanowezg przewage nad innymi rodzajami rytméw?).

Rytmiczng forme wiersza A. b. 1. o rozmiarze (4 =+ 4) napotykamy juz
W jednym z najwezeéniejszych poematéw Bohdana : »Nieszezeéliwa rodzinac,
ktory, jak to wykazalem w cylowanej pracy?) osnuty jest na motywach ukra-
niskich pieéni.

Te¢ sama forme wiersza widzimy we »Wzgbrku poZegnaniae, kt6rego
ukrainskie ludowe pochodzenie nie ulega zadnej watpliwoéci. Rzecz wiec ja-
sna, iz tak forme wiersza (4 4 4) jakotez budowe zwrotki [(4 -+ 4) 4] pod-
szepnela Zaleskiemu jedna -z tych piesni ludowych ukrairiskich, ktére wziely
udzial w genezie wspomnianych jego utworéw. Takg pie$nia jest mie-
dzy innemi i dumka, ktérej pierwsza zwrotka oplewa :

Homin, homin po dibrowi
Tuman pole pokrywaje
Tuman pole pokrywaje
Maty syna prohaniaje?3).

Wzér ten tem sig¢ rézni od zwrotki uzywanej przez Zaleskiego, ze poeta
uzywa ryméw wedlug schematu: a b a b — podezas gdy w ustach Iudu ry-
mujg si¢ takie wiersze w spos6b nastepujgey: aa, bb, cc etc.

Forma taka rytmiczna tak czesto jest uzywana w ukrainskich pieéniach
mifosnych, kozackich, hajdamackich, czumackich, szezegflnie zaé w Zartobli-
wych szumkach, melodya ich wiele razy musiala si¢ obi¢ o uszy Bohdana,
1 utrwali¢ si¢ w jego pamigci, tak Ze rytm tych pieéni stal sie najulubien-
Szym wzorem Jego poezyl, jak wykazuje zestawienie poematéw majacych te
forme¢ rytmiczng. Miedzy nimi napotykamy poematy takich rozmiaréw jak
»Zlola Dumae, »Duch od Stepu« i w. i. Forma wiersza (4 -+ 4) jest wyla-
czng we wzorze A. b. 1., w zwrotkach A. b. 2, 3, 4, b, 6, 7, a zajmuje bar-
dzo wazne, jeZeli nie pierwszorzedne miejsce w budowie zwrotek A. b. 11,
15, 16, 20, 22, 23, 24, 25, 26, 27. B. 2b, b6, 65 *).

1) Heidimanws, L. cit. str, 621.
2) YEpainsek: napogui micni B moesnax Bora. 3aseckoro®, (>3annckue I 140—154),
3) .Mazopocc. nhcun®, n3g. Makcumonuvenn, Mocksa 1827. cr. 5—6. — Za dowod

moze nam posluzyé lakze nastepujace zestawienie:

Trzema szlachy ida Lachy Iszly Lachy na try szlachy
A kozaki czterma wala Kuzaczeﬁkvlnn. czul'.l*fry
Z rusznic pala, Swieca ‘stala. A tatare pole wkryly. -
Y (Pisma, 1. B7). (Maksymowicz, 1827, 1b).

4) Wiersz o rozmiarze (4 4) uZywany jest w poezyi sztucznej prawie wszystkich

narodéw europejskich. (Spokrewniony on z wierszem anakr‘ecfnlycz@_.*m: U | e s
Najbardziej rozpowszechnionym jest w poezyi hiszpaiiskiej, gdzie w romancach (romances)
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Drugim rytmicznym wzorem zapoZyczonym przez Zaleskiego z ukrair-
skich piesni ludowych jest A. b. 8, t. J. [(8 + 6) 2] Takg formg stanowigcq
juz calo$é rytmiczng powtarza Zaleski 2 razy i w ten sposéb ofrzymuje
zwrotke {[(8 4 6) 2] 2}, ktorej uzywa wylacznie w poemacie »Teligola..
(Pisma IV. 60.) ]

Wiersz (8 - 6) = (4 -4+ 3+ 8) albo (4 + ¢+ 2 + 242
i zwrotka [(8 + 6) 2] zajmuje najwybitniejsze stanowisko w ukrainskiej
rytmice ludowej, i znang jest pod nazwg »kolomyjki« *). Jest ona tak powsze-
chna w pieéniach mitosnych, lirycznych 1 epickich, w pieéniach historyecznych,
kozackich i hajdamackich w pieéniach burtackich, czumackich, we wielu ple-
$niach obrzedowych n. p. weselnych, wioéniankach %) i t. p,, Ze zbytecznem
byloby tu powolywaé sie na zbiory folklorystyczne.

7e taki wzor rytmiczny zapozyczyt Zaleski z ust ludu ukrainiskiego, ma-
my na to nastepujace dowody.

W poemacie »Teligota« napotykamy reminiscencye z ukrairiskich piesni
majacych takg sama budowg rytmiczng:

Szlocha maé, — step ojciec laje — a Smieja sie lugi
Poszed! wolny ZaporoZec carzycy w poslugl.

0j wy chlopei Zaporozei ne harazd zrobyly
Szczo kraj tychyj step weselyj taj zanapastyly.
(war : Moskalu wruczyly).?)

tworzy wiersz ciagly, a w »redondillach< tworzy cztérowierszowe zwrotki. [(4+ 4) £].
W poezyi polskie] napotykamy go juz w w. XV-ym. (Bruchnalski, O budowie zwrotek
polskich, str. 9). O$miozgloskowym wierszem, tworzacym czterowierszowe zwrotki (o ryt-
mach a a b b, napisana »Pie§n §wietojariska o Sobdtce« J. Kochanowskiego. W »Sobdlces
napotykamy juz tu i owdzie prawidlowy rytm trochaiczny, n. prz.:

Wszystkie $piewaé nauczone
W tancu takZe niezganione.

Po wiekszej czeéci jednak w o$miozgloskoweu Kochanowskiego nie widzimy oprocz
paroksytonicznego akcentu koficowego, innych akcentéw stalych; brak mu zazwyczaj takze
éredniéwki., Wzér wiec, jaki Zaleski mégl znale§¢é u Kochanowskiego. nie byl identyczny
z jego 8 zgloskowcem, Hiszpanskie] poezyi Bohdan prawdopodobnie nie znal, Najwigksze
znaczenie mégl mie¢ dla uiego ukraifiski wzér ludowy, zawierajacy przytem i tresé jego
>Wzgbrka pozegnaniac< i »>Nieszezesliwej rodzinye,

1) Poréwn. rozprawg A. Potebni w >3amsck. mum. akaz. mayks.c C. Ilerepd.
XXXVIL 108. 0. OrounoBckiif, »I'pamataka pyckoro asmika, Jus. 1889, 282. § b26.

%) Por6wn. cytaty ze zbioréw folkloryst, u Heiimaua: »Kynaern. sopuaic.” (K. Cr. VL
627, 628) i u prof. Sumcowa, >Koxommiisne. (Kiepcr. Crapmma 1886, 7 XIV. sir.
630—603).

) M. Aparomanosb, »lloxitwuui nicui yxpaincekoro mapoaye, XVI—XIX croa. . L
c. 27.
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W przypiskach do »Teligoly« wspomina sam Zaleski, Ze piszgc ten poe-
mat mial w pamieci pieén, z ktérej przytacza kilka wierszy. Nastepujgce
zestawienie dowodzi, Ze piesni ta pozostawita niektére Slady w utworze Za-
leskiego:

Szczoby zaraz pan Czepiha i pan Holowaty)

Jszly na Kuban-riczku doli szczastia zaZywaly.

Tam to budemo hulaty, tam rybu lowyty

A czerkesa jako zajcia po korczach honyly:

Oj ne dizde win syn bisiw puskat' strilu jarku

Jak pobaczyt w ruci spysu — na pleczach janczarku).

U Zaleskiego tak samo jak w recylowanej tu piesni widzimy wzmianke
o Czepize, Holowatym, to samo wyraZenie o zbroi kozackiej:

Teligola asawulom odgrzmiewa w huk szparki

Na kod na koi! — w ramie spisy! na plecy janczarki
W rzedach staja Zaporozcy; — a obok harmaty

Pélkowniki: pan Czepiha i pan Holowaty?).

Piednn cytowana o Holowatym, ktéra Zaleski styszal w Umaniu, ma pe-
wne wlasciwodei wskazujace na to, ze pochodzenie jej sztuczne, nie mniej je-
dnak rytm jej, ukrainski ludowy, rzuca nam $wiatlo na pochodzenie fej strofy,
jaka napisany poemat »Teligofae, |

Tym samym wierszem »kolomyjkowyme o rozmiarze (8 - 6) napisany
poemat »Geélarz weteran« (Wyd. podm. I 59.) Uiyt go tez Zaleski w cale]
»Potrzebie Zbaraskiej«, nalezacej do najobszerniejszych poematéw Bohdana.
W tym ostatnim utworze Yaczy Zaleski zawsze trzy zwrotki »kolomyjkowes<
w jedne zwrotke, tak Ze kazda zwrotka »Potrzeby zbaraskiej« skiada si¢ z sze-
Sciu wierszy »kotomyjkowyche, czyli Ze ma forme: [(8 4 6) 6].

Scigle spokrewniony z forma dopiero oméwiong jest wzér rytmiczny:
A. b. 11,

Budowa tego wzoru tem si¢ réini od zwyklej zwrotki »kolomyjkowejs,
e Zaleski rozdzielit 14-zgloskowy wiersz ludowy na dwie czesci: (8 + 6) =

(4 4+ 4 + @2 + 2 4+ 2)albo (4 + 4) + (3 -+ 3) i utworzyl z nich sa-

1) Pisma, IV. 101.
) Pisma, IV. 60.
Wiersz znajdujacy si¢ w tymie poemacie:
»Sojka — sojka — po swojemu hukaja ku sojce< (IV. 60)
podszepnely autorowi, jak sam przyznaje (P. IV. 98), slowa piosnki ukraifskiej:
»Sojka, sojka, hej letila. — taj zwynula kryla«,
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moistne rymowane wiersze. Stad zwykta forma ludowa (8 4 6) 2] przeisto-
czyla si¢ u Zaleskiego w wzér: {[(4 + 4) 4+ (3 + 3)] 2.

Rozdzial taki zawsze wystepuje wyraznie w melodyi »kolomyjeks, a cza-
sem napotykamy w tak podzielonych wierszach rymy, ktore wskazujg na pe-
wna samoistnosé obu czesel.

W licznych wypadkach rymuja sie tylko obie czgdei pierwszego 14-zglo”
skowego ludowego wiersza; z niemi zgadza si¢ pod wzgledem rymu wiersz
drugi, w ktérym osmiozgloskowa czesé nie rymuje sig juz z szeSciozgloskowsq:

a) Hej plynu ja po Dunaju
I tak sy dumaju
Nema kraszszych $piwanoczok jak u naszim kraju ).

Rzadziej rymuja sie ze sobg 8-mio i 6-ciozgloskowe czgéci obu wierszy

b) Jak pidete na pidpenky
Klyczte moji Seriky
Moja Serika ne slipenka
Wydyt de pidperika ?).

Jeszeze rzadszem zjawiskiem sg przeplatane rymy 8-mio i 6-ciozglosko-
wych czesci 14 zgloskowego wiersza:

c) 0j kalyna bilo éwila
Czerwono rodyla
Dez bym swoi oczy dia
Szezobym ho lubyla 3),

W waryancie a) widzimy wiec 3, w war. b) 4 samoistne wiersze.
U Zaleskiego takich ryméw jak w waryantach a) i b) nie napotykamy weale;
w trzech wypadkach we wzorach A. b. 8 9 1 10 rymujg sie u niego, jak
zwykle w >kotomyjkach« ludowych niedzielone 14 zgtoskowe wiersze; naj-
zwyklejsza za$ jest u Bohdana taka budowa zwrotki »kolomyjkowej« jak
w waryancie c), ktéry w pieéniach ludowych napotyka si¢ najrzadziej. W zbio-
rach folklorystyeznych widzimy >kotomyjkowge« zwrotke jako dwuwiersz nawet
tam, gdzie wewnetrzne rymy kazg ja dzieli¢ na cztery wiersze samoistne.
W takiej formie pisza ja folklorysci dla zaoszczgdzenia miejsca. W ukrainsko-
ruskiej jednak poezyi szlucznej, w ktérej (n. p. u Szeweczenki) ta forma ryt-
miczna jest tak czesto uZzywana jak w poezyi ludowej, widzimy z reguly tak

1) Coactupii Caxomons, »Koxommiign u Wlynsiu<, Xopdon 1863. e 1.
3) Piosnke te zapisalem z ust ludu w pow. Stryjskim w Galicyi.
% fig. Toaonauxii, >Hapognsia nbcnd raxunkoil n yropekoil Pycue, II, 770.
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samo jJak w tym wypadku u Zaleskiego zamiast dwu wierszy 14-zgltoskowych,
dwa 8 zgloskowe, a dwa 6 zgloskowe, t. j. forme: {[(4 4+ 4)+ (B3+3)] 2}

Oprécz faktu, 2e forma skolomyjkowa« stanowi typowy wzér ukraiiskiej
rytmiki ludowej, mamy jeszcze i blizsze, wyraZniejsze dowody na to, Ze po-
chodzenie formy rytmiczej Zaleskiego A. b. 11. jest ukrairiskie. Z utworéw
Zaleskiego majacych te budowe rytmiczng tylko poezya p. t.: »Co ja widziat
dzisia« (Pisma II. 191.) nie ma pod wzgledem tredci nic wspélnego z moty-
wami ukrainskiej poezyi ludowej; trzy inne poezye, jak »Wyjazd bez po-
wrotue, »Zakochana« i »Pochdd«, sa dostownem niemal ti{émaczeniem odpo-
wiednich piesni ukrainskich, majgcych takg samg budowe rytmiczng !). Takg
samg budowe ma takZze dumka p. t.: »Myr szyrokyje, w kiorej autor stara
sie¢ nasladowaé ton piesni ukrainskiej takze pod wzgledem jezyka, chociaz nie
zupetnie mu si¢ to udaje ?)

1) Za dowdéd niech nam posiuza nastepujace zestawienia, odnoszace sig¢ do lrzech
utworéw Zaleskiego, majacych rytm kolomyjkowy.

U Zaleskiego: W ukrainskiej piesni:
a) Stoi jawor wedle wody a) Stojit’ jawir nad wodoju
A chyla sie chyla, W wodu pochylyw sia,
Placze, nudzi kozak miody Na kozaka newzhodonka
Bo ciezka nan chwila. Kozak zaZuryw sia,
(»Wyjazd bez powrotu«, Pisma I 238). (Magcumosuy's, Maxopocc. mbens. Mocke.
1827, 3—4).
b) Mlode latka w smutku leca b) Traczu lita w lutim horju
A nadal rozpacze I kincia ne baczu
Wtedy tylko lZej mi nieco Tilko meni 2eksze stane
Gdy w katku poplacze. Jak nyszkom zaplaczu,
(»Zakochanas. 1. 248). (»Haraara Ioarasga< p. 1819).
¢) Czy powrdce albo zging ¢) O] Boh znaje, koly wernus
Bég tylko wie w niebie W jakuju hodynu
WezZze matko te dziewezyne PryjmyZ moju Maruserku
Za swoja do siebie. Za swoju dytynu.
(»Pochdde, II. 31). (Maxcumorny. 1827, 24. i u Kucharenki).

®) W wydaniu po$miertnem caly zbiorek p. & »Ukrainiszczyzna« tak niemilosiernie po-

przekrecany przez przepisywaczy, #e nie podobna w mniektérych wierszach rekonsiruowaé
tekstu pierwotnego i znale§¢ mysl jakas, n. p.:

>»Eastiwoezky w Nibi (moze: nebi) czystom (moze czystim) -

Dumky wid bizludji (?) _

Czyplaty sig (moze: Cziplaly sia) pod namystom

Marusi na twerdji (moZe hrudi = piersi).

(Wyd. posm. L 114).
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Niedzielony wiersz kolomyjkowy napotykamy takze w zwrotce A.b. 12;
stanowi on drugg czeS¢ zwrotki [(8 + 4 4+ 1) 2 - (B - 6) 2]. Czeéc
pierwsza tej zwrotki, skladajaca sie z dwu wierszy o budowie: (8 4 4 -~ 1),
jest tylko katalektyczna kolomyjkg, brakuje w niej bowiem jednej tylko, nie-
akcentowanej zgloski:

Zal sie Boze, step i morze obiegliémy z nim,
Grody dawmne, kraje slawne, Wolosza i Krym1).

Takg rytmiczna budowe wiersza napotykamy dos¢ czesto w ukrainskich
piesniach ludowych; wiersz taki nie ma jednak jak u Zaleskiego rymow we-
wnetrznych:

Czorna chmara nastupaje staw doszezyk ity
Blahoslowy otamane namet napjasty 2)

Do wzoréw ludowych ukrainskich nalezy takze zwrotka A. b. 13. t J.:
{((G+24+1D)+6+3)]2

Jest to takZe katalektyczna »kolomyjkae, tylko,Ze tu wypadta 8-ma nie-
akcentowana zgloska 14 zgloskowego wiersza, a nie 14-ta, jak we wzorze po-
przednim.

Taka forma wiersza w ukrairiskich piedniach ludowych wecale nie
rzadka n. p.:

Czy ja w muza ne Zona
Czy ne gospodynia
Sim den chaty ne mela
Smitie po kolina. )

Wiersz (4 + 2 -~ 1) wziety 11 razy stanowi zwrotke A. b. 14.

W niektérych wypadkach juz same rymy wskazuja na to, Ze forma niezgodna z je-
zykiem ukraiisko-ruskim, zaszla juz w oryginale u Zaleskiego, n. p.:
Tobi wist nosyw ptach dyky]
Zurawll nebisni
(w duchu jez. ukr. nalezaloby napisa¢ nebesni, chociaZ caly ten przymiotnik napoty-
kamy czedcie] w jezyku literackim aniZeli ludowym)
Tebe wcezyly pokojnyky
Zabutoi pisni.
(»Ukrainszczyznae, Wyd. posm. 1. 119).
1) Pisma, 1. 22b.
%) Ancenxo, >J0ipHEK YKpaiHCHEHX micenb 3 roxocamie, 1. IV. 17; pordwn. ibid. IIL
38; Uy6unc ki, >Tpyaune, V. 152, Nr. 323 A; V. 450. Nr. 19; V. 1185. Nr. 228.
) Yyomnckiii, V. 1182, 239; poréwn. takie ibid. V. 1128, Nr. 78; 1129 Nr. 85;
1141 Nr. 117; 1185 Nr, 236.
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Z kompozyeyi wierszy ukrainskich: (4 4 4) i (4 4 2 -~ 1) utworzyt
Zaleski zwrotkg A. b. 156, t. j. {[(4 4+ 4) + (4 4+ 2 4 1)] 8} i dal jej
takze forme ukrainiskg pod wzgledem jezyka.

Te same 2 typy wiersza skladajg si¢ tylko w innej proporeyi, na
zwrotki: A. b. 16. t. j. [(4 + 4) 6 4 (4+2-41)]i A. b. 20. L. j. [(4+
24+ E+24+1D24 ¢4 9]

Z, polagczenia typéw wiersza A. b, 13. «, L. j. (4 4+ 2 4 1) i formy
(4 <+ 3) utworzyt Bohdan zwrotke A. b. 17. t. j. [4 + 2 4+ 1) 2 4 (4 +
3) 2], o ktérej ukrainiskiem pochodzeniu $wiadczy takZe jej ukrainski jezyk.
Spokrewniona z nig zwrotka A. b. 18. wzieta w calosci z ust ukrainiskiego
Indu i w formie notatki luznej umieszczong zostala w zbiorku p. t.: »Ukrain-
szezyznae. (Wyd. posm. I. 116.)%)

Tak samo Zywcem zapozyczona z ust ludu jest umieszezona wsrdéd no-
tatek Zaleskiego p. t.: »Ukrairiszezyznae, zwrotka o budowie {[(3 4+ 3) +
2+ 24 2)] 2} A. b. 19.

Cur tobi, pek tobi
Ja ne twoja riwna
Bo ty pan, welykan
A ja bodnariwna?).

Z oméwionych juz wierszy ukrainskich ludowych (4 4+ 4)i (4 4 2+1)
stworzyl Zaleski zwrotke A. b. 20.: [(44+4)2 4 (4+4-24+1) 2 (44 4)];
napisal ja w jezyku ukrainskim.

Rytmiczny wzér wiersza A. b. 21. uzyty w dumce »Ukaranie« zapozy-
czyl Zaleski z ust ukrainskiego ludu, jakkolwiek nie z piesni, na kidrej ta
dumka osnuta. Piedri sNe chody Hryciu na weczernyci« nalezy do tych ukra-
inskich $piewéw ludowych, w ktérych nieréwnosei rytmiczne ®) wygladza me-
lodya przez przediuzanie lub powtarzanie jednych, a skracanie drugich zglo-
sek; piesn taka pomimo réznorodnej rytmicznej budowy tekstu nie razi, gdy
si¢ ja Spiewa, robi jednak wrazenie prozy przy wyglaszaniu fekstu. Nie moég?
wiec Zaleski wraz z trescig przyjaé rytmu tej piesni i zwrécit sie¢ do innego
Zzrodia. Rozmiar wiersza, ktérym napisana dumka »Ukaranie« t. j. (2+2-42)

1) Rytm taki widzimy n. prz. w nasitepujacej piosnce, umieszczone] w zbiorze Czu-
biriskiego: - '
Uze sonce kotyt' sia
Nam do domu choczel’ sia,
(Heiimanws, L cit. str. 610).
%) Wedlug tego samego wzoru utworzona nastgpna rytmiczna notatka >Cur jeji, pek
jejie i t. d. (Wyd. pofm. 1. 116).
?) Por6bwn. Yy 6uucxii, V. 429. Nr. 820. A, b, B, I
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napotykamy w licznych ukrairiskich piesniach ludowych, w ktérych jednak
dwa takie wiersze 6-ciozgloskowe (worza zazwyczaj jeden wiersz 12 zglo-

skowy, tak Ze rymujg sie ze sobg nie 6-ciozgloskowe, lecz 12-stozgtoskowe
wiersze :

0j ne szumy luZe zeleny] bajracze
Ne placz ne Zurysia molody] kozaczel).

Rzadziej napotykamy w piesniach ludowych 6-ciozgloskowe wiersze, ktd-
reby byly samoistne i rymowaly si¢ z sobg jak w »Ukaraniu« Zaleskiego:

Posiju ja rozu
Pokladu storozu ?),

Jedne z najwybitniejszych typowych form wiersza, bedgeych wiasci-
woseia ukrainskiej rytmiki ludowej, przedstawia wiersz o rozmiarze (b -+ B),
sktadajacy sie z trochejéw polgczonych z daktylami lub amfibrachami w na-
stepujacy sposéb: 3 4+ 2 +3 4+ 2), 83 + 2 + 2+ 3), @+ 3+4-312),
(2 + 3 + 2 4 3). Budowg rytmiczng tego wiersza wyjasnilem wyze] przy
pomocy schematéw muzyeznych i tekstu piesni »Na 'Dunajerkus«.

Wiersz taki przedstawia nieodigczng prawie rytmiczng forme dawnych
piesni obrzedowych. Najczgécie] widzimy go w »szezedrowkach« i w »koled-
kach« dawnego, niecerkiewnego typu; spotykamy go dos¢ czgsio we »Wi0-
4niankach«, pie$niach »kupatowyche, »rusalnyche, sobzynkowyche a mnawet
w nowszych piesniach milosnych. Liczba piesni ukrainiskich sktadajacych sig¢
z wierszy o rozmiarze (b - 5) jest tak wielka we wszystkich zbiorach ukra-
inskich materyalow folklorystycznych, wiersz ten zajmuje tak wybitne stano-
wisko w ukraifiskiej rytmice ludowej, ze cytaty szczegGlowe uwazam za zby-
teczne: odwoluje sie w tym wzgledzie do prac A. Potebni ?) i Neumana °).

1) Aucenko, I 32; YyG6unckii, I 116. Nr. 7; ibid. 149. Nr. b4; 201. Nr. 6; 215
Nr. 30 A; 439 Nr. 2; V. 8 Nr. 5. 27. Nr. 69; 46. Nr. 104 A; 1020 Nr. 132 i t. p. Wier-
sze tego rozmiaru napotykamy i w piesni »Ne chody Hryciue. Yy6. V. 428 Nr. 820, wiersze
2. 6. str. 430 i wiersze 25, 27, 28.

2 YyGuucskii, 1L 207, Nr. 20; poréwn. ibid. 155. Nr. 64. 446 Nr. 9. A.i t. d.

%) A. lote6un, *O6°pacuenia MAXOPYCCRIXD W CPOAILIXD HAPOAULIXD nhcense. Bapmana 1883.
76, 187—7, 190, £08—9, 245, 269. — >Haposubia nhCUK TALHUKVH H yropcsvii Pycu. Co6p. .
FosoBankums, peneus. A, HorteGuil. Januckn uwo. akas. UAYKD BB IMetep6. T
XXXVIL 107.

4 Heidimanm, 1 cit. str. 607, 608, 609. Piesni te moZna nazwaé »starozytnymi< pod
wzgledem tresci a nie formy rytmicznej. Podzial jaki wprowadza Neuman: na uklad ryt-
miczny dawny bezstopowy, o akcencie logicznym 1 nowy stopowy 0 akcentach zaleinych
od melodyi, podzial taki niema trwalej podstawy. Stosunek akcentu gramatycznego i logicz-
nego do rytmiczno-muzycznego, jest taki sam w piesniach jednej i drugiej kategoryi.
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W poezyi polskiej napotykamy te forme rytmiczng nie mniej rzadko
w poezyi sztucznej jak ludowej?). Zaleski mdgt wprawdzie znaled¢ wiersz
(b 4+ b) w zmienionej nieco formie u Kochanowskiego *) lub Naruszewicza %),
bez pordéwnania jednak silniej musiala sig ta forma rytmiczna utrwali¢ w pa-
migci poety pod wplywem ukrainskiej poezyi ludowej.

Wiersz dziesigciozgloskowy rozpadajgcy si¢ na dwie regularne polowy
zlozone z daktyla i trocheja lub amfibracha i trocheja, widzimy u Zaleskiego
we wzorach B. 29, « 1 « 31, 32, 33, 34. ¢, 35. «, 36. «, 37. a, 38. a, 39. a,
40. «, 42. § 1 59. B.

W piesni ukrainskiej ludowe] grupuja‘ si¢ najczescie] wiersze tego ro-
dzaju w ten sposob, jak w czedci zwrotek Bohdana B. 36, 40. i 42, t. j.:
[(b + b)] i tak sie czasem rymujg.

U Zaleskiego:

Piesni o, piesni! serce mi rosnie
Tak niewolaco — milo — milonie 4).

W ukrainskiej piesni ludowe;j :

Po polu, polu, po polu chmara
0j to ne chmara, to z konia para
Tam Iwasenko konyka honyw
Konyka honyw korola lowyw §).

) N. p.: Rozgniéwala sie Zona na meia
Wziela kogutka poszla do ksiedza.
(Zbiér wiadom. do antropol. krajowej, IV. 246 .
?) J. Kochanowski w swej piesni »Do zdrowiae, dzieli wiersz 10-ciozgloskowy na 2
poléwki pieciozgloskowe, kidre ze soba rymuje. Zamiast wiec formy [(B+243+2)2|
tworzy forme: [(3 4 2)2].
Szlachetne zdrowie
Nikt sie nie dowie
Jako smakujesz
AZ sie zepsujesz.
%) Naruszewicz w swej pie$ni o czterech porach roku, uzywa fermy [B+5)2] ory-

mach aa, bb, cc 1 t. d.
O jak wesole nastaly czasy

W sliczna sie barwe przybraly lasy.

4 Cborowodd polski, IV. 192,

) Yyouuckii, 1L 282. Nr. 17; ibid. 218, Nr. 16. W wierszu typu (b+5) wy-
stepuje bardzo czesto zjawisko rytmiczne i syntaklyczne, zwane »paralelizmeme, przedsta-
wiajace jeden z przezytkéw bardzo dawnej formy rylmicznej. Polega ono na réwnoleglosci
konstrukeyi syntaktycznej i na tem, Ze druga czes¢ (b-ciozgloskowa) wiersza, w calosei sig po-
wlarza w pierwszej czgSci wiersza nastepnego, tworzac niejako ogniwo laficucha, n. p.:

Tam Iwaseitko konyka honyw
Konyka honyw, korola lowyw.

(O tem zjawisku poréwn. u Sokalskiego, L cit, I, str, 233, 283, 238, 289),
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Zwykle sg wiersze tego rodzaju nierymowane:

0j po pid lisok popid temneiiky]
Tam chodyt stadce sywe worone?).

Bardzo czesto rymuje si¢ w ukrairiskiej piesni ludowe]j pierwsza poiéwka
pierwszego wiersza 10-ciozgloskowego z drugg, dalsze zas wiersze nie maja
juz tych rym6w wewnetrznych, ani tez koncowych.

A w poli, w poli, j u wynokoli
Stojat namety z biloho szowku
A w tych nametach wse stoly stojat’?).

Taka forma stanowi przejscie do formy nastepujgce], gdzie 5-ciozglo-
skowe czesci wiersza zdobywajg sobie samoistnosé i przybieraja stale rymy:

Pan Chomunertiko
Pereberczenko
Sam moloderiky]
Kii woronenky] 3).

Zaleski wiersza 10-ciozgloskowego (z wyjatkiem we wzorze B. 28.) nie
dzieli; tworzy za$ z niego grupy zfoZone z dowolne] liczby wiersza, najczescie]
zaé zwrotke [ (D + 5) 4] o rymach a b a b, lub aa bb, jak wykazuje spis
utwor6éw, majacych te forme rytmiczna wykazany pod 1. B. 31.

Wiersz o rozmiarze (5 + 5) stanowi podstawe formy B. 29.

Pierwszy wiersz utrzymany tu w calosci, z drugiego zas widzimy tylko
pierwszg poléwke, zwigkszong o jedng stope trochaiczng: (b - 2); te dwa
wiersze powtérzone stanowig zwrotke: {[(b + b) -+ (b + 2)] 2}

Oj step — moéj ojciec, Sicz — moja matka
Orlowie ci rodzina

Pielegnowali mfodsze me latka

Chowali jako syna 4).

1) ibid. III. 289. Nr. 22.
) AntonopEes 0 fJAparomanos's, >Hcropuueckia mbcun mazopyccraro sapogac
Kicpn 1874, ¢, 8. Nr. b.
) AntonoBuuds # Jparomaunors, L cit. I, 9. Nr. 3. A. Poréwn. takZze u N eu-
mana, L cit. VI. 616, |
4) Pigma, 1I. 36. Tresé pokrewna ma piosnka ukrainska o innym ukladzie rytmicznym:
0j Sicz maty, oj Sicz maty '
A welyky) fuh bat'ko.
(36upunes whboens. Jvsopn, 1863. c. 140). -
Forme rytmiczna podobna do lej, jaka widzimy w »Zazuliczu« B. Zaleskiego, ma
pieéni @ >Zrujnowaniu Siczy (Ance ko, Ul »Kaxsanwescuiniic). RoZnice stanowi tylko od-
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Taka rytmiczna budowa zwrotki, stanowi jedng z ulubionych form ukra-
inskie] poezyi ludowej; napotykamy ja w ukrainskich pieéniach weselnych,
obzynkowych, kolysankach, mitosnych i historycznych kozackich; n. p.:

Qj zarky zarzy sywyj konyku
Rano na paszu jduczy
Czy ne zaczuje serce diwczyna

U sadu winky wjuczy !).

Wzér B. 28. jest odmiang zwrotki B. 29. i réZni si¢ od niej tylko tem,
e pierwszy wiersz 10-ciozgloskowy rozpada si¢ tu na dwa samoisine rymu-
jace si¢ ze soba wiersze b-ciozgloskowe, do czego bardzo si¢ nadaje symetry-
czna budowa 10-zgloskowego wiersza. Melodya ukrainskiej piesni tego rodzaju
uwydatnia ten podzial dobitnie, jakkolwiek 5-ciozgloskowe wiersze rzadko sig¢
ze sobg rymuja. Przytaczam wzér o rymach wierszy b-ciozgloskowych i 7-mio

zgloskowych: {[(8 + 2) 2 4+ (6 + 2)] 2).

Oj krasno — jasno

0 krasno jasno

Kudy soniczko schodyt’
A szcze krasnijsze

A szcze jasnijsze

Kudy matinka chodyt’?).

Piosnke te Zywo przypomina ukfadem swym rytmicznym, a nawet kolo-
rytem pierwszej zwrotki »Zaranek« Zaleskiego.

Jasno rumiano

Majowe rano

Tasmami 15ni jedwabi

Co$ co§ w omroce

Stowik swiegoce
Wspblzakochanych wabi 3).

bitka >0j!< wstawiona w pierwszym i trzecim wierszu; gdy ja opuscimy, ofrzymamy rytm
taki sam, jak w poem. Zaleskiego »Zazulicze.

»Polety halko, polety czorna

Da na Sicz rybu jistye i t. d.

1) YyGuncxiii, IIL 118, Nr. 10; V. 21, Nr. b6; 590. Nr. 194; 750 D; 860. Nr
420 948. Nr. 28. Metannck i, >Hapogunia w&nopyccria nbenie. 1864 c. 12. Aucenko,
I 1. II. Nr. 83. 84 Poréwn. takZe cytaly u Neumana, L cit. VI 613.

7) Piosnke te zapisalem z ust ludu w Galicyl, W powiecie Stryjskim. Wiersze b-cio-
zgloskowe wystgpuja wyraznie jako samoistne juiz w sfowach tej piesni, i u Metlin-
skiego, L cit. str. 32,

%) Pigma, 1. 236.
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7 wzorami B. 28. i B. 29. identyczng jest prawie rytmiczna budowa
zwrotki B. 80, chocia na pozér w tej ostatniej brakuje cala czgdé pigcio-
zgloskowa. Tak tres¢?), jakotez forme rytmiczng dumki p. t. »Dwojaki  ko-
niec«, majacg schemat rytmiczny [(5 + b -}~ 2) 2] zapozyczyl Zaleski z pie-
éni ludowej ukrainskiej: sPolubyto sia dwoje ditej serdecznec.

Pieén ta znana powszechnie takze w Galicyi; mialem sposobnosC stysze¢
ja w kilku miejscowosciach. Przekonalem sig, Ze melodya nadaje jej zawsze
budowe: {|(8 + 2) 2 + (b + 2)] 2}. Dzeje si¢ to w ten sposob, Ze pier-
wsza. B-ciozgloskowa czedé wiersza 12-stozgloskowego w Spiewie si¢ powtarza
tworzac 2 wiersze H-ciozgloskowe, po ktérych nastepuje druga czesé 12-sto
zgloskowego wiersza, stanowiaca jak we wzorze B. 28. i B. 29. wiersz 7-mio
zgloskowy, a zatem:

Zamiast :
__ | Polubylo sia dwoje dity] serdeczne ' = (b4+5+42)
splewa sig:
( Polubylo sia } = 3+2) \ _ 3
Polubylo sia} = (3 + 2) j=6+22
(B+224+06+2]2) = Dwoje dityj serdeczne (b + 2)

Prysudyw Hospod'
Prysudyw Hospod’
Rozijty sia koneczne ?2).
czyli, Ze zamiast 2 wierszy 12-stozgloskowych otrzymujemy w ten sposob
2 pary wierszy H-ciozgloskowych i pare wierszy 7-miozgtoskowych. i
Rzecz jasna, ze Zaleski, ktéry swych poezy] nie pisal specyalnie dla
Spiewu, nie potrzebowal powtarzaé bH-ciozgloskowego rytmicznego frazesu.
W zbiorach folklorystyeznych takZze rzadko widzimy takie powtarzanie. Piesni
majace te budowe rytmiczng s nader liczne ®).
Scisle spokréwniong z rytmicznymi formami B. 28, 29.1i30. jest zwrotka
{[6G 4+ 5) + B+ 3+ 2)] 2}, ktéra stanowi czgs¢ wzoru B. 39.

Puszczez stepowa pieéh na omany
Glos mdj — rozstrzelon w pustkowie
Stokro¢ odbity, stokro¢ zlamany
Tkliwie] no niech sie ozowie!

Niech oczaruje, kedys nad woda
$niaca na kwieciach Alpejke mlodad).

1) Wykazalem to w rozpr. »¥&p. nap. micsi B moes. b. 311.« »3JamHcKu« I, 180—181.
N YyGunckiii, >Tpyane. V. 372. Nr. 727 A.
) Yy Guuckiii, V. 409, Nr. 792; b618. Nr. 124 A Nr. 301. ToxoBanrii, I. 265;

IV, 210; III. 143.
4) s0kolica alpejskac. Pisma, L. 244,

(68)




URKRAINSKA RYTMIKA.

Po opuszezeniu 2 ostatnich wierszy o rozmiarze (b -+ 5) otrzymujemy
zwrotke, ktéra od zwrotki jaka widzimy w poemacie »Zazulicz« (B. 29.) rozni
si¢ tylko jedng zgloska nadmiarowa, dodang we wierszu 2-gim 1 4-tym, za-
chowujac ten sam charakter rytmiczny.

Taka forme weale nie rzadko napotykamy w ukrainskiej poezyi ludowej:

Hej ne dywujte dobryji lude
Szczo na Wkraini powstalo
Szezo za Daszewom pid Sorokoju
Mnozestwo Lachiw propalol),

Zrozumienie rytmicznej budowy dumki Bohdana p. f. »Dwojaki koniece,
kt6rej treséiforma zupelnie si¢ zgadzajg z piesnig ukrainsks, rzuca nam takze
dwiatlo i na zrodlo scisle z nia spokrewnionych torm rytmicznych B. 28,
B. 29, B. 39, tak Ze ukrainiskie ludowe ich pochodzenie nie moze ulegac¢ Za-
dnej watpliwosei.

Do innego rodzaju wzoréw rylmicznych naleZy juz zwrotka B. 43. Ukra-
inskie jej zrédlo ludowe jest takze stanowczo pewne. Dowodem na to jest
szumka p. t. »Ladacoe, ktéra jest przerGbka pieéni ukrainskiej »Bodaj sia ko-
hut znudywe:

Bodaj sia kohut znudyw
Szczo mene rano zbudyw
Malaja niczka mala

Iszczem sia ne wyspala.?)

Zaleski oddajac wiernie treéé pieéni ukrainskiej, zachowuje dokladnie
jej schemat rytmiczny t. j. [(8 + 2 -4 2) 4] i porzadek ryméw: aa bb.:

Kogut krzykliwe licho

Nie siedziatby Lo cicho
Mala bo nocka mala
Jeszczem sie nie wyspala?).

Wzbr ten rytmiczny czesto jest uzywany w ukrainskich »szumkache,
»wioéniankach«, a szezegllnie w pieéniach »obzynkowychs« ®).

Wiersz (3 - 2 <+ 2) skladajacy si¢ z daktyla i amfibracha i dwoch
trochejéw tworzy zwykle w pieéni ludowej zwrotke [ (3 4 4) 2]; czasem je-
dnak tworzy wiersz slychiczny :

)M Auceuxo, L 28.

N Yyonnckii, V. 13. Nr. 32.

%) Pisma, 1l. 174.

$) Yy ounckii, IIL 235; ibid, 238.
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Czy ne dym to sia kuryt’
To nasza pani Zuryt’

Jak pywa nawaryly
Horiwky nakupyty
Zenczykiw napojity.!)

Wierszem takim napisane nie tylko poezye wyliczone pod wzorem B.43,
lecz stanowi on takZe czesé skladowa zwrotek B. 44. «, B. 45. 2, B. 63 o
i B. 65 B.

Taks samg iloS¢ zglosek ma wiersz, ktéry tworzy zwrotke B. 47, lecz
ma inng budowe rytmiczng. We wzorze poprzednim widzieliémy na pierwszem
miejscu amfibrach lub daktyl, a na drugim dwa trocheje; w tym przeciwnie
zaczyna si¢ on regularnie dwoma {rochejami, a konczy sie amfibrachem:

@213

Darmo bladze oczyma
Mokra mrugam powieka 2).

Ukrainska pieéni ludowa uZzywa takiego wiersza bardzo czesto, gdzie
tworzy zwykle zwrotke: [(4 4 3) 2] n. p.:

Ponad Iﬁnr_em Dunajem
Witer jawor chytaje 9).

Wiersz ten tworzy fakie wzér B. 48. i wchodzi jako czesé skladowa do
wzordw B. 49. i B, bb. a. Te ostatnig forme rytmiczng, t. j. [(4 4+ 3) 2 4+
(4 4+ 2 4- 1) 2] widzimy w szumce »Sliczny chtopiecs %).

Szumka ta jest wolnem tlémaczeniem ukrairskiej piosnki: »A ja lublu
Petrusia« ®). Rytm pierwsze] polowy zwrotki lndowe] zachowal Zaleski
w catosei :

Jak ne wydZu Petrusia } =
To wid witru walusia. =M

Gdy sie sp6zni godzine } =2)
To mi teskno aZ gine. i g

Zestawienie to jest dowodem, Ze wiersz o rozmiarze (4 -+ 3) napoty-
kany w poezyach Zaleskiego wymienionych pod wzorami B. 47,B. 49. 1 B. b5,
pochodzi w nich z ukrainskiego Zrédia ludowego.

1) ibid. III. 236. Nr. 18. 238. Nr. 35. B.

?) Pisma, 1, 186.

% Makcumoswyun, >YEp. napogu. mbcune 1834 188. 2, Merxun ckif, L cit, 1.
Uy6unckis, V. 8 Nr. 16; 146. Nr. 16; 1034. Nr. 157.

Y) Pisma, IL 176,

 Wacl. z Oleska, sir. 266. Yyouncxkiii V, 101 i 223,
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Widoczng jest takZe rzecza, Ze nie tylko pierwsza polowa, lecz cala
zwrotka B. 55. utworzona jest wedlug wzoru ukrairiskiego. Druga czesé tej
zwrotki tem si¢ rézni od rytmu pieéni ludowej, Ze zamiast luznej odbitki »0j«
na poczgtku trzeciego wiersza, ktérej melodya nadaje takg warto$é rytmiczng,
Jaka ma trochej, umiescil Zaleski sfowo dwuzgloskowe, a wiec zamiast:

»(j! bida ne Petrus
Bile lyczko czorny] wuse

napisal Zaleski :

Sliczny chlopiec czego chcieé
Czarny wasik biala pleé!

Wiersz (4 4+ 2 4~ 1), ktory widzimy takZze we wzorze A. b. 13. a
i B, 49. 8. jest do$é czesto uzywany w ukrainskiej poezyi ludowej?).

Whplyw ukrainskiej rytmiki widzimy takZe we wzorze B. 50. rytméw
Zaleskiego. t. j. w zwrotce [(b -~ 4) 4]. Wiersz o rozmiarze (b -~ 4), ktd6-
rych dwa stanowi zwykle catosé, widzimy w niektérych ukrainiskich »wio-
dniankach« *), »szczedrowkach« ®), a takZe w piesniach »kupalowych« ),

() czom ty dube me rozwyw sia
Oj czom ty Petre ne Zenyw sia.?)

Rytm taki ma miedzy innymi poematami, notatka poetycka, umieszczona
w posmiertnem wydaniu, w dziele »Ukrainszczyzna«. Cazterowiersz sktadajacy
sie z wiersza (b -+ 4) napisany w jezyku ukrairiskim :

Jak zaZurju sia na czuzyni

Za $lozamy ne baczu $wita
Prosnuw sia w duszi step bo synij
I molodeéki moji lita.9)

Tego samego wiersza uzywa Zaleski takze w pilerwsze] czesSci wzoru
B. 56. Dumka »Mlodo zaswatana« utworzona wedtug tego wzoru jest dosto-
wnem niemal ttOmaczeniem ukrainskiej piesni i zachowuje z nieznaczna

1) Oprécz pieéni wymienionych przy wzorze A. b. 13 napotykamy laki wiersz u C z u-
binskiego, V. 66. 302, Nr. 461.

1) ibid. III. 134 Nr. 33; 461. Nr. 78.

3) ibid. III. 469. Nr. 36. A.

4) ibid, III, 199. Nr. 2 i 3; 200. Nr. 5; 205. Nr. 151 t. p.

5) ibid. IIl. 220. Nr. 36.

¢) Wyd. poém. 1. 115, W wydaniu tem pierwoiny tekst oczywiscie poprzekrecano tak,
7e wiersze nieki6re staja sie wprost niezrozumialymi, i tak zam. »w duszi< napisano:
w dusze; zam, step, nap, stop; zam. synij, nap. syny; zam, molodecks, nap. molodecky.
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zmiang takZe rytmiczna budowe oryginatu ludowego. Zwrotka ukraifska lu-
dowa sklada sie z czterech wierszy o rozmiarze (4 - 4) i dwu o rozmiarze

B+2)til@+44+06-+-22)

Czy ja w luzi ne kalyna
Czy ja w luzi ne zelena

Naszczoz mene polamano
I w puczeczky powjazano
Neszczastie moje

Nedola moja.")

Zaleski zachowal budowe zwrotki szeSciowierszowg, zachowal takze roz-
miar dwu ostatnich wierszy (3 -+ 2) i dwu przedostatnich (4 - 4). W pier-
wszych dwu wierszach zamiast rozmiaru oémiozgloskowego, wprowadza dzie-
wieciozgloskowy, tak Ze w rezultacie otrzymujemy zwrotke o budowie [(5 4-4) 2

@S2 349 el

Czy ja na polu nie kalina

Czy ja na polu nie jedyna
CZemuZ mnie tak w moje rano
W paczkach jeszcze pofamano
Niedolaz moja

Moja niedola.?)

Tylko waryant, ktéry widzimy u Maksymowicza w wyd. piesni ukrain-
skich z r. 1827 ma budowe rytmiczng pod wzgledem rozmiaru i liczby wier-
szy bardzo zblizong do budowy zwrotki Zaleskiego. Wszystkie inne waryanty
tej piesni maja rytmike odmienna i pierwsze dwa wiersze zazwyczaj 0 me-
skiej konicowee. Jaki jest rozkfad akcentéw rytmicznych w cytowanym wa-
ryancie Maksymowicza, trudno bez melodyi odgadnaé, poniewaz zwrotka, jak
widzimy jest do$¢ skomplikowana.

Wzorem tym koneczymy szereg ukrainskich form rytmicznych ludowych,
ktore mialy mniejszy lub wiekszy wplyw na rytmike poezyj B. Zaleskiego.

Na zakoriczenie zesumujmy wazniejsze cyfry i zbierzmy razem najwa-
zniejsze fakty wynikajace z przeanalizowanego materyalu.

Wszystkich typéw rytmicznych form wiersza widzimy w caloksztalcie
poezy] B. Zaleskiego 38. Z tych 15 zaczerpnal Zaleski z ukrairiskiego Zrédia
ludowego. Typy te sg nastepujace:

(44 4) A b.1; (8 4+ 6) A. b. 8; 8 + 4 -~ 1) A. b. 12; (4 4+ 1)
A. b. 22; (4 24 1) A.b. 18; (4 4 8) A. b. 17; (2 -+ 2 - 2) A. b.

) Magkcumonnuasb, »Maropoce. nhenne. 1827, 70, 71, 72.
1) Pisma, I, 229,
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21; 5 4+ b5) B. 29; B 4+ 2)lub 2 + 3)B. 28; (b 4+ 7) = (b + 5+ 2)
B.30; 4+ 2)B.28; 83+3+2)B.39; 34+ 2+ 2) B. 43; (24
2 4~ 3) B. 47; (b 4+ 4) B. 50. |

Oprécz do wymienionych, weszly te formy wiersza jeszcze w skfad na-
stepujacych wzor6w rytmicznych: A. b. 2, 8, 4, 5, 6, 7, 9, 10, 11, 14, 15,
16, 18, 19, 20, 24, 25, 27. B. 25, 31, 32, 33, 34, 35, 36, 37, 38, 40, 42, 45,
48, 49, b5, 56, H9, 6b. A zatem ze 103 rytmicznych wzoréw ma 51 w swej
budowie jako czes¢ skladowsg jeden lub wiecej wierszy ukrainskiego pocho-
dzenia ludowego.

Inaczej przedstawia sie stosunek catych form rytmicznych Zaleskiego,
t. j. zwrotek, do ukrainskich zwrotek ludowych. Ze 103 form rytmicznych
tylko 14 zapozyezyl Zaleski w calosci z ukrainskiej poezyi ludowej. Sa one
nastepujace: [(8 4 6) 2] A. b. 8; {[(4 + 4 + B - 3)] 2} A. b. 11;
[ 4+ 44 1) 2] A. b 12; {[¢ +2+ 1)+ (84 3)] 2} A. b. 13;
[ 424+ 2)2] A b.21; {[4+4+ &+ 1)] 2} A b. 24; [® +
5) 2] B. 86; {[(6 - 5) + (5+2)] 2} B.29; {[(3+2)2+(B+2)]2}
B. 28; [(6+ 7) 2] B. 30; {[(6 + 5)~ (3 + 3 + 2)] 2} B. 39;
[B+2424 B. 43; [@+2+ 324 (4+ 2+ 1)2] B 55;
[+ 4) 2+ 4+ 42+ B+ 2 2)]B. 56

Widzimy stad, %e Zaleski rzadko stosunkowo zachowywal w calosci
budowe zwrotki taka, jak ja widzial w ukrainskich piesniach, lecz biorac
czesto poszezegdlne ukrainiskie wiersze tworzyt z nich juz to przez powtarza-
nie ich w dowolnej ilosei, juz to przez polaczenie z wierszami innego pocho-
dzenia, juz to przez inny porzadek ryméw, nowe oryginalne caloscl.

7e wyliczone tu formy wierszy i zwrotek zapozyczyt Zaleski rzeczywi-
scie z ukrainskiej poezyi ludowej, staralem si¢ to wykaza¢ wyze] w kazdym
poszezegblnym wypadku. Jezeli niektére z tych form wiersza nie przedsta-
wiaja wylaczne] wlasciwosel ukrainskiej rytmiki Iudowej, jezeli je mozna zna-
les¢é u innyeh takZe narodéw, jezeli je Zaleski mogt nawet znaé z dziel da-
wniejszych autoréw polskich (n. p. wiersze O Irozm. (4 4+ 4) Iub (5 4 5),
to wykazanie ukrainskiego Zrédia danego utworu Zaleskiego pod wzgledem
treéci usuwa wszelka watpliwosé takZze co do ukrainskiego pochodzenia rytmi-
cznej budowy tegoz, jezeli budowa ta zgodna jest z danem Zrodtem ukrain-
skiem ludowem. Wykazalem to we wszystkich zestawionych wyze] wzorach.
Typéw wierszy i zwrotek Bohdana, co do ktorych dowodu takiego przepro-
wadzi¢é nie moglem, nie zaliczam do ukrainskich wzorow ludowych. Uwzgle-
dnilem takie mozZliwy wplyw, a zwlaszcza w uiworach pozniejszych Bohdana,
poezyi ludowej serbskiej, z ktora obznajomiony byl Zaleski, i ktére] utwory
ttomaczyt.

Majac na wzgledzie poezye serbska, nie zaliczydem do ukrauiskich wzo-
r6w rytmicznych zwrotki B. 53. Chociaz wiersz o rozmiarze (4 + 6) skfada-
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jacy sie juZto z czystych trochei, juzto z tmchaiwpierufszaj., a a:mﬁl?mchﬂw
w drugiej czesci, weale czgsto mozna napotykaé w ul_cralﬂﬂkmh p1eﬂ}11ach }n~
dowych V), nie zajmuje on jednak w tychze tak wybitnego Etr:'mnjrtrlslfa_, jak
w serbskiej poezyi ludowej, gdzie jest nieodtaczng forma poezyl _epmk:le_] ’).'

Nie bede tu blizej okresla¢ w sposob statystyczny, ile miejsca zajmujg
w dzielach Zaleskiego utwory napisane wierszem wzorowanyi na vkrainskich
piesniach ludowych. Nadmienie tylko, Ze n. p. caly tom 1I. :*Dzifail.' posmier-
tnych« Bohdana, zawiera wiersze tego rodzaju. Tom ten miesci :Pntrizehg
Zbaraskae (str. 1 — 129), napisang wierszem »kolomyjkowyme o0 rozmiarze
(8 4 6) i poemat >Wigilia godéw tysigcolecias (131 — 178), skiadajacy sie
z wierszy o rozmiarze (5 -~ 5).

Powyzsze zestawienie utworéw Zaleskiego z piesniami ukraiiskimi po-
swala nam obecnie sformutowaé Scislej ogélny stosunek rytmiki utworéw Boh-
dana do rytmiki ukrainskiej.

W poréwnywanych przez nas utworach zachowuje przedewszystkiem
Zaleski te sama budowe zwrotki, t¢ samg ilosé takich samych wierszy 1 takg
sama, ilos¢ zglosek odpowiedniego wiersza, jikg widzimy w analogiczne] pie-
éni ukrairiskiej. Jakie w tym kierunku sg wyjatki i z jakich wyplynely przy-
czyn wykazatem wyze].

Jakzé sie przedstawia wewnetrzna budowa rytmiczna wiersza Zaleskiego
w stosunku do budowy rytmiczne] wiersza ukrainskiego?

Przedewszystkiem zachowuje Zaleski to samo poloZenie éredniéwki, jakie
ona ma w analogicznym wierszu ukrainskim, a w ten sposéb uwzglednia je-

den z najsilniejszych zZywiotéw, od ktdrego gtOwnie zalezy budowa rytmiczna
wiersza *).

1) Aucenko, IL 17, UL 14 26, 28, 30; I. 36; Yy6uncxkii, III 166. Nr. 92; 170.
Nr. 101; 201. Nr. 8; V. 1028. Nr. 145,

?) U Zaleskiego, w tlomaczeniu piesni serbskich epickich : Car Lazarz czyli Kosowski
b6j (Pisma. 1II. 63—110); »>Dziewczyna i slofice« (ibid. 185) i t. d.

?) Jak od polozenia Sredniéwki zaleZy budowa rytmiczna odpowiedniego wiersza, wy-
kazemy to na przyvkladzie,

Wiersz 10-ciozgloskowy moze sie rozpadaé przy pomocy zmiany $redniéwki na dwa
glowne typy: (5 + 5) i (£ + 6).

a) (6 b) Swieto o §wieto || znaczne i przednie (Zal).

f ’

r I u
— . e e — T

Oj popid horu || popid zelenu (ukr. piesi. lud.)

b) (4 + 6) Na Podnieprzu || kedy Iwanhora (Zal))

albo : e R ! :
Tycho tycho || Dunaj wodu nese (ukr. p. lud.)

(74)




UKRAINSKA RYTMIKA,

Wskutek tego widzimy u Bohdana ten sam podziat na gtéwne grupy
rytmiczne, jaki napotykamy w analogicznych pieéniach ukraingkich. ‘Wzory
wiec wyrazajace przy pomocy cyfr gtéwne grupy rytmiczne w wierszach Za-
leskiego, najdoktadniej wyraZzaja nam takZe podzia! na gléwne grupy rytmi-
czne wiersza analogicznej piesni ukrainskie].

JakZe przedstawia sie rytmiczny uktad zglosek w ramach owych grup
glébwnych uwarunkowanych przez $redniowke u Zaleskiego i w piedniach
ukrairiskich ?

Wrkazaliémy wyzej, ze u Zaleskiego owe niepodzielne przez Srednidwke
grupy zglosek rozpadaja sie znéw na mniejsze catostki rytmiczne czyli stopy,
ktérych nastepstwo albo jest Scidle okreslone i pociaga za soba pewng liczbe
akcentéw stalych, albo nastepstwo ich w ramach poOtwiersza (wzglednie czescl
przez Srednidwke niepodzielnej) jest swobodniejsze, nie przekracza jednsk za-
zwyczaj czterech kombinacyj wykazanych n. p. przy 11-sto 1 13-stozglosko-
weu. Obok wierszy tego typu, ktérych uklad rzeczywiscie, jak to wykazal
w czesci Rowiniski, nie wiele sie r6zni od analogicznych form wiersza t. zw.
ssylabicznego« poezyi polskiej czas6w dawniejszych, poczawszy od Reja 1 Ko-
chanowskiego, wprowadza Zaleski wielkie, okreslone wyzej cyframi i wzorami,
bogactwo form rytmicznych, zbudowanych na zasadzie nowozytne] wersylika-
cyi europejskiej. Zasada ta polega na zgodzie miedzy akcentem gramatycznym
a akcentem rytmicznym, wymaganym przez schemat z gory postawiony, zio-
zony z mniejszych jednostek rytmicznych, aniZeli p6iwiersz, t. j. ze stép to-
nicznych, akcentowych.

Czy Zaleski biorae z ukrainskiego zrédta budowe zwrotki i wzér gld-
wnych zaryséw budowy wiersza uwarunkowanych przez sredniéwke, naslado-
wat takZe i taki uklad rytmiczny zglosek, jaki znajdujemy w ramkach grupy
glownej, przewaznie polwiersza? Czy istnieja w poezyi ludu ukraiiskiego grupy
rytmiezne, oparte na akcencie, odpowiadajace stopom klasycznym ?

Sokalskij, ktéry weiaga do swej Tozprawy o rytmice takze materyal za-
czerpniety z ukrainskich piesni ludowych, stawia ogolne 1 bardzo kategoryczne
twierdzenie, Ze jedynym ruskim taktem '), jedynem ludowem metrum, jedyng

Polozenie &redniéwki w wypadku a) (b <+ b) dzieli wiersz na 5-ciozgloskowe polowki;
w ramach tych poléwek najnaturalniejszym jest uklad zglosek: 3 - 2 albo 2 + 3; w len
spos6b moze w nich sta¢ obok siebie albo daktyl z trochejem lub amfibrach 2 trochejem,
a wzglednie odwrotnie, trochej z amfibrachem lub trochej z daktylem.

W wypadku b) (4 4+ 6) w granicach pierwsze] grupy, mozliwe sa tylko trocheje,
(wzglednie jonik ascenzywny _ _ L _), W granicach za$§ grupy drugie) moga si¢ znajdo-
waé albo 3 trocheje (wzglednie dwa trocheje i jeden jonik ascenzywny), albo 2 amfibrachy.

1) Cokaanckii, L. cit, II. 280.
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stopa, jednostka niepodzielng jest polwiersz 1), Twierdzenie to odnosi on takze
do ukrainskich pieéni ludowych, opierajgc si¢ w tym kierunku na badaniach
Potebni i Nejmana.

»Ani liczba akcentéw tonicznych w poszezegélnych slowach« — pisze
Potebnia — »ani miejsce ich nieoznaczone w polwierszu: moze ich byé od
jednego do ezterech. Mowié tu o jambach, choreach i t. p. chociazby toni-
cznych, nie ma innej podstawy oprécz rutyny szkolneje %);

Nejman rdzréznia dwa typy ukrairskiego wiersza ludowego: a) typ da-
wny, bezstopowy o akcencie tylko logicznym %), i b) typ nowy o stopach to-
nicznych, bedacych niejako wyzszg faza rozwoju typu bezstopowego ). sJest
uprzedzenie« — pisze Nejman — »ze uklad stopowy przedstawia tylko wy-
laczna wilasciwosé wierszy literackich i Ze ta forma sztuczna jest obca {wor-
czodei ludowej. Jest to mic wiecej jak uprzedzenie na niczem nie oparte. Masa
przejrzanego przezemnie materyatu piesni maloruskich, wielkoruskich, polskich
daje wynik przeciwny. Uklad stopowy w piesni ukrainskie] przewaZa, jest
zupetnie wykoriczony, ma swéj oznaczony charakter i doszedt do wyzszego
‘stopnia rozwoju w oryginalnych i sztucznych zwrotkach» °).

Whnioski te Nejmana, o ile mogtem stwierdzi¢ na znacznej liczbie piesni
umieszezonych tak w zbiorach drukowanych, jak i znanych mi z melodyami
bezposrednio z ust ludu, odpowiadajg rzeczywistemu stanowl rzeczy z fg je=
dnak poprawks, Ze taki sam uklad stopowy widzimy takze w tych piesniach
-obrzedowych, ktdére autor zalicza do typu dawnego bezstopowego. Piesni te
przedstawiaja rzeczywidcie typ dawniejszy, jednak ze wzgledu na swa tresé,
a nie ukfad rytmiczny, pokrewny w giéwnych zasadach z ukladem typu t. zw.
nowego. Za dow6d tego niechaj postuzy nam przytoczona wyze] melodya
szezedrowki o rozmiarze (5 -~ 5), o takcie 6/8. Melodya ta nadaje tekstowi
wiersza: »Na Dunajeniku pry berezeriku« wyrazny schemat rytmiczny:
St 2L ____. Daktyle moga tu by¢ zastagpione amfibrachami.
‘W tym wypadku akeent muzyezny (rytmiczny) jest w zgodzie z akcentem
gramatycznym. Zwykle jednak, jak wykazalem wyze], akcent gramatyczny
ulega akcentowi wyplywajacemu z melodyi, ktéra bardzo wyraziscie odznacza

1) ibid. T, 305. Za Sokalshim powtarza podobna teze 1 P. Bazanskij w swej
pracy p. t. sPvckonapogsa moernana i MysnEaisia pHTMHER<, Aoposs, 1891, ctp. 17, Dzielko
to przepelnione dziwactwami pod wzgledem stylu i tredci, cytuje tylko ze wzgledéw biblio-
graficznych Niektore powazniejsze my$li zapoZyczy? autor z pracy Sokalskiego.

2) A, Ilote6us, »Maxopyccrau nupoanan whena no cmuoky XVI p.c drioxoruyeckia 3as
nuckl. Boposems 1877). Cytat ten biore z pracy Sokalskiego II. 30b.

N Heiimans, 1. cit. str. 607,

4) ibid. str. 617.

5) 1, cit. ibid, str. 606,
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stopy toniczne. Kilka przykladow tego zjawiska cytowalem wyZej; nie malo
ich zestawiono w rozprawce Nejmana. Moéwige o stopach rytmicznyeh z ja-
kich si¢ sktadajg grupy stanowigce potéwki wiersza oddzielone przez ére-
dniéwke przyznaé naleZy, Ze stopy te nie wszedzie wystepujg wyrazZnie. Bar-
dzo czesto widzimy w tych potéwkach rzeczywidcie jeden tylko akcent, tak,
ze n. p. w odmiozgloskoweu (4 - 4), zamiast dwu trochedw, widzimy dwa
joniki ascenzywne (n. b. toniczne): — — 2 _ | — - L _, lub dwa toniczne
antyspasty: — - — — || — £ — —. W dziesigciozgtoskoweu o uktadzie (5—+-9)
zamiast dwu daktyli polgczonych z dwoma trochejami, widzimy czasem dwa
pyrrichodaktyle toniczne: — — - _ _ || — — £ — —. W jednym i drugim wy-
padku maja w ten sposéb obie poléwki wiersza zamiast po dwa, po jednym
tylko akcencie gléwnym z drugiego za$ akcentu pozostaje tylko $lad w akcen-
cie pobocznym, silniejszy tylko we wierszach izometrycznych.

Joniki ascenzywne, peony iantyspasty zamiast dwu trochei, szczegélnie czesto
widzimy w pierwszej poléwce wiersza o rozmiarze »kolomyjknwyme: (8+-6).
W bardzo licznych jednak wypadkach nadaje melodya wierszowi kotomyjko-
wemu wyrazny, prawidlowy rytm trochaiczny o siedmiu akcentach stadych,
padajacych na zgloski nieparzyste, o przystanku logicznym po 4-tym trocheju.

Nie mozemy wiec Zadng miarg uwaza¢ pélwiersza za najmniejszg nie-
podzielng jednostke rytmiczng wiersza ukrainiskiego, nie mozemy zrzekac sig
z gbéry blizszej analizy grup rytmicznych, niepodzielnych przez sredniéwke.
Przyznaé jednak musimy, Ze sprawa ta wymaga jeszcze gruntownych 1 szcze-
g6towych badan tak nad tekstami ukrainskich piesni ludowych jak i nad nie-
odtacznemi od nich melodyami.

Pod wplywem pracy Nejmana zmodyfikowal Sokalskij w innem miejscu
swej pracy poglady swe o tyle, Ze przyznaje z pewnem ograniczeniem w ukra-
inskiej rytmice ludowej istnienie wiersza o ukladzie stopowym, jest jednak
tego zdania, Ze rytm toniczny stopowy zjawia si¢ w ukrainskie) piesni ludo-
wej pod wplywem polskim, niemieckim lub- woloskim’). Ostatnia teza wyma-
galaby znéw szczegdlowych badan historyczno-poréwnawezych.

W przedstawionych wyzej poezyach, napisanych pod wplywem piesni
ukraifiskich, nasladowal Zaleski taki uklad rytmiczny grup niepodzielnych
przez éredniéwke tylko o tyle, o ile widzial w nich wyrazny uktad rytmiczny
stopowy. Gdzie go nie widzial, tworzyl sobie schemat idealny, a lgczac stowa
w szereg wierszowy, staral si¢ o zgodg akcentu naturalnego siéw z tym ide-
alnym schematem rytmicznym.

Zwrbcitem juz wyZej uwage na to, Ze na ukrainiskich piesniach wzoro-
wal Zaleski takZe syntaktyczng budowe swych zwrotek. Poniewasz melodya

1) 1. cit. str, II, 306.
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stanowi tu ramki dla skoriczonej myéli i obrazu, poniewaz mysl zazwyczaj
mieéci sie w jednym wierszu, a czgsci sktadowe wiersza przed i po Sredniéwee,
stanowig takZze pewns logiczng cafos¢, przeto owg uwarunkowang przez melo-
dye przejrzystosé i jasno$¢é syntaktyczng, musimy uwazaé za jeden z glow-
nych warunkéw melodyjnosci; a warunek ten zawdzigcza poeta w znacznej

mierze wzorom ukrainiskich pie$ni ludowych.

Na tem koriczymy analize wplywu ukrainskich piesni gminnych, na
forme rytmiczng poematoéw Zaleskiego.

Biorge na uwage te wazng role, jaka odegrala Ukraina i jej poezya w Zy-
ciu i utworach Bohdana, moZzemy o nim . powiedzie¢ to, co poeta, nie bez
wzgledu na swg wilasng twoérczosé i ideaty powiedzial o piewcy Maryanie
Bukacie :

Syn tej bujnej Ukrainy

Ogralludu piesn i czyny

A% z pod serca wstalo echo;

Diwiek przeczysty — Zwierciadlany!
I na gody narodowe

W dumie zlotej lub piosence

Ruska!) nute, polska mowe

Jak dwie siostry, dwie krolowe

Mlody ksiaze wiodl pod rece.?)

1) t. j. rusko-ukrairiska.
1) Pigma, 11, 98,

(78)




