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La sperienza fa bona regola.
Lion. da Vinei, Cod. paris. A, 33 r.

a autora poczynajgcego rozprawe od katalogu nie moze spasc
podejrzenie zbyt nieskromnego kaptowania benewolencyl czytelni-
kéw. Ale katalog krytyczny dziet Lionarda da Vinei (1412—1519)
do dzi¢ przechowanych — a za faki niniejszy chce uchodzi¢ —
bywa zazwyczaj krotki. MO nalezy do naj krotszych: obejmuje dziewigé
a wiasciwie tylko siedm obrazéw i jedne rzezbe.
7a obrazy autentyczne wielkiego mistrza uwazam nastgpujace:

I. Epoka florentyiiska, co najmniej do r. 1483.

1. Najwczeéniejszem dzielem okolo 1475 (?) jest Zwiastowanie,
Paryz, Louvre, Galerie du bord de 'eau.

9. Kilka lat pozniej, lewa strona w obrazie jego mistrza V errocchia,
(1435—1488): Chrzest w Jordanie, Florencya, Akademia (Krajobraz
i posta¢ jednego a moze i drugiego kleczacego aniofa).

3. Miedzy 1478 a 1483: Pokton trzech Kréli, Florencya, Uffici,
(8)
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Il. Epoka Medyolanska, r. 1483—1499.

4 1483—5: Portre't mtodej kobiety (Cecylii Gallerani) z gro-
nostajem?), Krakéw, Galerya ks. Czartoryskich.

. 1494 (?): Madonna w grocie, Paryz, Louvre. Obraz ten odnoszg
z cala stanoweczoseia do epoki medyolanskiej.

6. 0d 149? conajmniej do r. 1497: Wieczerza Panska, Medyolan,
Refektarz klasztoru Sta Maria delle Grazie.

lll. Epoka podrézy i drugi pobyt Florentynski, r. 1499—15086.

7 1502—4: Karton do Sw. Anny, Londyn, Royal Academy. Obraz
Luwru mojem zdaniem nie jest oryginalem, lecz wolng kopia tego kartonu,
wykonang prawdopodobnie przez Luiniego, mo#e z pomocg Lionarda.

8. 1504—1505: Portret Mony Lizy, Paryz, Louvre.

9. ? ?: Swiety Hieronim, Rzym, Pinakoteka watykariska. Obraz ten
podmalowany i jak najgorzej zachowany licza zwykle do pierwszej epoki
florentyniskiej. Z tem zgodzi¢ si¢ nie moge. Rozwinigte formy, misternie opa-
nowana mechanika siegania i d4wigania, a przedewszystkiem typ modelu kazg
mi przypuszczaé, Ze jest wspOlczesnym z paryskim kodeksem K. 1 kartami
anatomicznemi kodeksu atlantyckiego. Powstal wige ten obraz najwczesnie]
w Medyolanie a najprawdopodobniej podczas drugiego pobytu we Florencyi.

Mamy wige dziewigé dziel; jeZeli z tego tak krotkiego szeregu wyjmie-
my karton do Sw. Anny, bedgcy przeciez tylko dzielem przygotowawczem
i wykreslimy jeszcze z szeregu wolnych kompozycyj postaé Aniola i czesci
krajobrazu w obrazie Verrocchia, to pozostaje nam siedm obrazow.

Kto kiedykolwiek zajmowal sie Lionardem da Vinci, ten wie, ze zesta-
wienie i datowanie jego dziel malarskich jest juz poniekad szkieletem samo-
istnie pojetej biografii artystycznej. Ale taki szkieletjest Zywy i — zbrojny jak
szkielet w Tanicu Smierci — uderza na prawo. i lewo w rozmaite hipotezy. M6j
spis jest ze wszystkich dotychczasowych najkrotszym a i w nim jeszcze
figuruja dwa dziela, na ktére nie wszyscy si¢ godzg: Zwiastowanie
paryskie, oraz — czego juz wprost nie pojmuje — portret galeryi Czarto-

1) Poréw. m6j referat w Pamietniku III. Zjazdu historykéw polskich 1900 .

(&)




SWIATYNIA LIONARDA DA Vinci,

ryskich. Przytoeze tylko najswieZszy przyktad. P. Eugéne Miintz ktorego
wielkich zaslug dla zew netrzne) historyi dziel sztuki nikt nie zaprzeczy,
trzyma sig’) co do paryskiego Zwiastowania wygodnej zasady »Nap-
PYez pas, glissez 1d-dessuse i oprawia ten cudny obrazek, odkryty bystrym
wzrokiem A. Bayersdorfera, w ramki zdobne pytajnikami.

W sadzie za$ o obrazie galeryi Czartoryskich, znajdujacym sie »weil
unten in der Tiirkei« bo az — w Krakowie, jest o wiele $mielszym. Nie
uznajac go godnym garmontu, zalatwia sig z nim w tekscie petitowym,
W koricowych notatach dziela, niejako za kulisami &$wiata naukowego: »>La
pauvreté de la physionomie et la mesquinerie de la facture parlent contre
Léonard«*®). Taka stanowczosé sadu u tego mistrza w nierozsirzyganiu
kwesty] spornych tem bardziej mi Imponuje, Ze obraz ten juz od lat dwu-
dziestu blizko nie jest w Paryzu,... moZe go w og6le p. Mintz nigdy nie
widzial. O ile wiem, to tylko w hazardzie »pali sig« karte ab invisis.
Z réwng stanowczodcia, z jaka za mojg lista obstaje, »odi et arceos caly
szereg Pseudo-Lionardéw, Zeby wymieni¢ tylko najbardziej znane, najbardziej
slawne lub oslawione: w Rzymie w San Onofrio Madonna z donatorem
I Madonna z galeryi Borghese: we Florencyi w Ufficyach Zwiastowanie;
w Petersbhurgu (galerya Eremitazu) Madonna Litta (Bernardino de’ Conti);
w Monachium (stara Pinakoteka) Madonna z dziecigtkiem Jezus (obraz
ten juz przez Morellego dostat dosadng odprawe); w Berlinie (Muzea kro-
lewskie) Wniebowstapienie ze Sw. Leonardem i Sw. Eucya (dzieto wprawdzie
niewatpliwie pedzla wloskiego, a nie, jak cheial senator Morelli, obraz nider-
landzki, ale dzielo w ktérem Lionardo jest doprowadzony ad absurdum; jest
to rodzaj »pasticcia«, artystyczny pasztet z Lionardowego <podrébkus, z odpad-
kow jego pomystéw i szkicow, podany & la milanaise); w Londynie (Natio-
nal Gallery) Matka boska w grocie (Ambrogio de’ Predis); w Paryzu (Louvre)
St. Anna samotrze¢ (Luini), Bakchus, La belle ferroniére i — z cigzkiem ser-
cem: Sw. Jan. Dlugo si¢ wahalem, czy ten tak piekny, ale tak niemeski obraz
wolno z dzie! mistrza wylgezyé. Niewatpliwie stoi bardzo blizko Lionarda,
pochodzi pono$ nawet z zamku Amboise i z pracowni samego mistrza
a moze nawet wprost z jego kartonu lub rysunku, tak samo jak Sw. Anna
tejze galeryi; ale technicznie nie moze on by¢ jego dzielem, jest racze] owo-
cem przedelikaconej, wyrafinowanej, Corregieskiej maniery jego ukochanego
ucznia Melziego?).

1) Léonard de Vinci, Vartiste, le penseur, le savant. Paris 1899, str. 49.

'L c. str. b11.
%) Uzielli, (w Ricerche intorno a Lionardo da Vinei, 1-sze wydanie I 460) podaje
relacy¢ kardynala Aragonii o odwiedzinach u Lionarda w zamku Amboise w r. 1616. Jest
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W obrazie tym jest wigcej Mony Lizy niz éwigtego Jana; zauwazyl o
juz Theéophile Gautier; ma on sig do tego nieporOwnanego dziela jak misty-
fikacya do mistyki, jak kuglarsiwo do cudu.

Tyle co do obrazow. Co zaé do rzezb, 10 przedewszystkiem cheiatbym
awrocié uwage, e tragicznej pamigcl pomnik Franciszka Sforzy jest jedynem
dzielem rzezbiarskiem, do ktérego po pierwszej epoce florentyniskiej czy 1o
obszerniejsze studya, czy rysunki lub dokumenta?) si¢ przechowaty. W kode-
ksach znajdzie si¢ wprawdzie tu lub 6wdzie »una fantasiae, jakié pobiezny
pomyst rysunkowy do wodotrysku n. p., lub jakas figurka dekoratywna, ale
to sa jednodniOwkl. 7aden z tych pobieznych pomystéw plastycznych nie
staje sie przedmioiem dtuzszego badania, lub rozwoju. Sa to racze] modele
i wzory dla przemystu niz samoistne dziefa.

W =libro di pitturas« przypadajacym na lata dziewiecdziesiate XV w.,
wyraza si¢ mistrz z wielkg niechecia o rzezbie. W kodeksie lorda Ash-
burnham, ktéry Jean Paul Richter odnosi do roku 1492%), przyznaje
on malarstwu absolutna wyzszoé¢ nad rzezba%). Obu tych enuncyacyj, fak
wspotezesnych, tak silnie popartych materyalem rysunkowym, nie moge bynaj-
mniej uwazaé za objaw chwilowe] niecheci ku rzezbie. Biore je zupeinie na
seryo, jako wazne enuncyacye O glebokim podktadzie Zyclowym. Elementa
rzesbiarskie wkraczaja w jego technike malarska i daja jej wyzsze zZycie.
W tym procesie metampsychozy dusza jednej sztuki ulatnia si¢ 1 przenoszgc
sie w drugg, zdwaja jej sily i zaszczepia w niej zdolnose jeszeze WYZSze]
i bogatszej tworczosci. Analogiczna transfuzya zywotnych sokow z jednej
sztuki do drugiej objawia sie w zyclu Michala Aniola po skonczeniu kaplicy
sykstynskiej w r. 1512, tylko w kierunku przeciwnym; tu momenta malar-
skie przenosza si¢ do rzezby. Dla wewngtrznego rozwoju Lionarda rzezba po
r. 1483 nie ma juz wigkszego znaczenia; ona mu sie juz wowczas ze swych
najglebszych tajemnic wyspowiadata. Analogicznie ma znowu malarstwo dla
Michata Aniofa po r. 1512 juz tylko znaczenie drugorzgdne. Lionardo pojmuje
i ksztaltuje swoj wielki fresk Wieczerzy w Santa Maria delle Grazie jak
plaskorzezbg, Michat Aniol wydobywa dlutem w postaciach aroboweOw
Medyceuszowych wraZenia czyslo malarskie. Co obaj jeszcze poZnie]
w tych zarzuconych juZ przez siebie satunkach nam daja, stworzyli moze
raczej »der Noth gehorchend, nicht dem eignen Triebe«. Nie wylgczam

fam mowa o jego sparaliZowanem ramieniu i o pewnym gentilhuomo, ktory gléwnie pod
jego kierunkiem rysuje. Tym gentilhuomo jest wspanialy, bogaty i $wietnie uzdolniony Melzi.

1) Mamy wprawdzie takZze bardzo obszerny dokument do pomnika Trivulzia; ale ten
pod wzgledem formalnym mial by¢ niejako powtérzeniem lylko pomnika Sforzy.

3) The literary Works of Lionardo da Vinei, 2 tomy, Londyn 1883. 1. 7.

3) Ashbyrnham Cedex 1. fol. 10b i Richter, 1. ¢c. 65B.
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ani pomnika Sforzy 14857—1499 i Trivulzia (1600), ani »Sadu oslalecznego«
1632, wzglednie 1534—1541,

Rzezbiarza Lionarda mamy glownie szukaé we Florencyi przed r.
1483 ; wspdlczesne rzezby florentyriskie powslajgce w kierunku i pracowni
Verrocchia otwieraja domystom bramg¢ na odciez Stajemy sie¢ Swiadkami
cudu! Wybitny mistrz od chwili, kiedy Lionardo da Vinci wstepuje do jego
pracowni, wyrasta nagle na geniusza. CzyZ rzeczywidcie mamy w fych cu-
dnych dzielach noszacych imi¢ Verrocchia widzie¢ tylko wplyw a nie fakZe
reke genialnego ucznia ? Juz trzy lata temu, gdym pierwszy raz wyktadal
Lionarda, zwrécilem dobitnie uwage na bardzo prawdopodobny jego wspdl-
udzial w éwcezesnyeh rzezbach Verrocchia a cieszy mnie bardzo, Ze naj-
nowszy biograf Lionarda tak obszerne uwagi tej kwestyi po$wieca. Tych
kopciuszkéw Lionarda da Vinci nalezy zdaniem mojem przedewszystkiem
szukac wsrdd owego szeregu kilkunastu biustéw z terrakoty, idealnych lub por-
tretowych, ktére chodza przewaznie pod imieniem Verrocchia lub jego pra-
cowni. Krytyka taka hojna w narzucaniu imienia Lionarda obrazom drugo-
rzednym lub wprost potwornym (Madonna Pinakoteki Monachijskiej !), jest
dziwnie wstydliwg i wstrzemieZliwa wobec rzezb,

JednakZze nie moglbym bez silnych restrykey] zgodzi¢ si¢ z dyrekeya
South Kensington Museum, ki6ra w swym biuscie $w, Jana z terrakoty?) widzi
dzieta mlodzienczej reki Lionarda. Ale mam innego kandydata :

Slawny zbiér Stroganowa w Rzymie posiada biust z terrakoty, przed-
stawiajacy rowniez Sw. Jana Chrzciciela?). W ciezko opadtych powiekach,
W przychylonej na lewe ramie glowie, w pélotwartych niemych ustach, w bo-
lesnie Sciggnietej wyschiej krtani, we wychudlej, szczuplej fopatce i piersi
1 w kurczowo czepiajacych sie palcach widzimy niewystowiony bél fizyczny,
tortury pragnienia i glodu, ale za tg bolesng zaslong przebija sie swiatlo
wielkiej mysli, sila niezlomnej woli, entuzyazm najwyzszego postannictwa.
Zdaniem mojem jest to najwspanialsze, najbardziej realistyczne i idealne za-
razem dzielo catej plastyki XV w. Tak samo obrazu Lionarda w galeryi
Czartoryskich nie waham sie nazwaé najznakomitszym portretem calego
wezesnego renesansu. Niestety wykonanie odlewu, ktéry tak bardzo dla mego
nowo powstajagcego gabinetu nabyé cheialem, okazalo si¢ z powodu kru-
chosci materyalu niemozebnem.

Nadto biust marmurowy »damy z fiotkiem« w Bargellu florentyn-
skim mégtby mie¢ niejaka pretensye do dliuta Lionarda, zwkaszeza jeZeli sie

1) Publikowany u Miintza, L. c. str. 49.

*) Redakcya publikacyi Klassischer Skulpturenschats wydala go temu dwa lata (Nr.
183). Serdeczne dazigki; ale chcie¢ widzie¢ w tej tak artystycznie indywidualizowanej twarzy
portret zamordowanego Giuliana Medyceusza jest chyba zartem — nie na miejscu.
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zwazy nieco ostentacyjny typ i ruch rgk; twarz jednak daje czysly i znany
typ pracowni Verrocchia. Jest to w najlepszym razie zbiorowa praca misirza-
ucznia i ueznia-mistrza’).

Zsumujmy rezultat tych moze zbyt dlugich rozwazan krytycznych:
Co nam zostalo do dzi§ dnia po Lionardzie da Vinci? Siedm obrazéw,
z ktérych dwa sg ledwie podmalowane a najwiekszy 1 najstawniejszy — Wie-
czerza medyolaiska — w oczach nam ginie, oraz jedno dzieto plasty-
czne i to z nietrwalego materyalu, z kruchej terrakoty, cudem do dzi§ dnia
przechowane?).

Ale na szezgscie zostal nam inny skarb nieoceniony po nim, przecho-
waly sie jego dziela naukowe i literackie; zostalo czterdziesci dwa wielkich
kodekséw rekopi$émiennych, pomijajac juz trzynascie pomniejszych utamkowo
zachowanych. Anatomia ciala Iudzkiego i anatomia konia; badania nad
okiem cziowieka 1 zwierzgt; zoologia i fizyologia; botanika dla uzytku mala-
rzy; teorya malarstwa, zwlaszcza perspektywy cial i barw; teorya barw:
teorya swiatfa 1 cienia, teorya mechaniki i akustyki; teorya rzutu, statyka
i dynamika; lot ptakéw i aeronautyka; hydrostatyka i hydrodynamika (wodo-
ciagi, kanalizacye, miyny); architektura (koscioly, palace, miasta, fortece,
parki) ; geografia opisowa i fizyczna — oto gtéwne przedmioty tych kodekséw,
w ktorych rozwéj pojedynczych materyj nieraz $ledzié mozemy od. najpierw-
szych blyskow, od pomystéw embryonicznych az do wszechstronnie wypraco-
wanej teoryi.

Zapewne, Ze dziwnie nienawistny los $cigal jego dziela malarskie i pla-
styczne, psujac je lub calkowicie niszczac; zapewne, Ze oprécz malego i malo-
znaczgcego »Zwiastowania« w Luwrze Zadne z jego dzie! nie przecho-
walo si¢ w stanie pierwotnym; zapewne, Ze dzieta te od wmjuryt  temporum,
od barbarzynistwa restauratoréw i od zbyt zapalezywych restyfucyj in inte-
grum mieskonczenie wiele ucierpialy, jednakZe dziel tych nigdy nie bylo
tyle, jak nam podaja nowsze biografie.

') Niewatpliwie spotykamy sie z tym samym modelem w slawnym portrecie bladej
damy na tle palm w galeryi ks. Liechtensteina we Wiedniu. JednakZe nie moze ten
pyszny ale sztywny portret mie¢ Zadnego prawa do autorstwa Lionarda. Juz Morelli stanowezo
go od tego odsadzil, nie podajac jednak autora. Jest nim, sadze, Piero di Cosimo;
poréwnajmy go tylko z jego oboma portretami w Hadze!

?) Podczas druku niniejszej rozprawy spostrzegam sie, Ze nie zacytowalem katalogu
dziel Lionarda w Ber enso na Italian Painters, Florentine school. Moje zapalrywania na auten-
tyczne dziela Lionarda i ich chronologiczny porzadek najbardziej sie zbli2a do katalogu
Berensona. Ale B. nie zna krakowskiego obvazu, a ja nie moge wydaé sadu stanowczego
0 porirecie kobiecym ongi u Signory Minghetti w Rzymie, dzi§ w Amer}ce., znanym mi
tylko z fotografii a przyjetym przez Berensona. Portret ten jest czysto profilowy, juz ten
wzglad czyni go w myeh oczach bardzo podejrzanym.

(8)
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Opierajae si¢ jedynie na pierwszorzednyech #rédlach i postugujgc sie
niemi krytyeznie, przychodze do przekonania, zeémy wprawdzie ponieéli
straty niezaprzeczenie bardzo wielkie, ale Ze liczebnie biorge, cala dziatalnoéé
arlystyezna Lionarda sumowala sie mniej wiece] czternastu obrazach i kilku
rzezbach. Jak na diugi, bo blisko 70-letni, peten stawy i wzietosei Zywot, jest
to niewglpliwie bardzo malo. Powodu nie szukajmy ani w rzekomem kunk-
latorstwie, ani tez w nickorzystnych warunkach zycia; lezy on raczej w jego
organizacyl umystowej. Lionardo nie jest tylko, to jest wylgcznie artysts
jak Raffael, jego duch nie zamyka si¢ we wiezach cudnej formy, slowem
Jego duch nie jest czysta formag, jak u twérey Stane i Madonny Sykstyn-
skiej, ktéry kazden dlug Zycia splaca ekwiwalentem waloru formalnego;
duch Lionarda nie jest takZe czysto indywidualng, wylaczna, od Swiata
1 ludzi niezaleZng psycha jak duch Michata Aniola. Lionardo artysta jest nie-
odlaczny od Lionarda teoretyka, od optyka i architekta. Lionardo pisze w swych
kodeksach de ommi re scibili a jego sztuka jest tylko czescia sktia-
dowa tej wszechwiedzy. Waszystkie jego marzenia i hipotezy, jego
arcydziela i machiny, wszystkie jego lotne pomysly i fakta dtugoletniem
badaniem sprawdzone, wszystko co pomyélal, stworzyi, zdziatal, wszystko co
mu jest abstrakcyjnem lub konkretnem, ma jeden ogélny mianownik, jest
podzielne przez jedng¢ pra-liczbe: nazywa si¢ ona doswiadczeniem, —
le sperienza. Dziela jego mysli i dziela jego tworezosci, to tylko dwojakie
owoce rosngce na jednem drzewie, na drzewie znajomosci prawdy i fatszu.

W oczach Lionarda warunki powstawania, rozwoju lub upadku sa fte
same dla sztuki co dla nauk doswiadczalnych. I tak paralelizuje on n. p.
rozw(@] wiedzy matematycznej i sztuki malarskiej. »Malarstwo« méwi on »ni-
gdy nie stanie wysoko, jeZeli ograniczy sie do naladowania dziel obeych,
jak to jasno wida¢ z rozwoju tej sztuki dopo i Romani, kiedy to upadato
coraz nizej, poki nie zjawit si¢ Giotto, ktéry przeciez jako pasterz poznat
kszlalt 1 ruchy zwierzat; poczem znowu sziuka podupadla przez ustawiczne
nasladownictwo dziel drugich malarzy, a% wreszcie przyszedt Tomaso Fioren-
tino, zwany Masaccio: on to jasno pokazal, Ze wszysey, ktérzy na naslado-
wnictwie innych poprzestawali, daremnie si¢ trudzili Tak chee powiedzie,
postgpujg 1 matematycy, ktérzy zaglebiaja sie tylko w dzieta obce, a nie
w dziela natury; ci »son... nipoti, non figlioli d’essa natura, maestra de’boni
altori. O di summa stoltizia di quelli i quali biasimo coloro che’ inparano
de la natura, lasciando stare li altori, discepoli d’essa naturae.

Ustgp ten, przygodne credo umystu wyznajacego jednolitosé wszelkiej
pracy duchowej, znajduje si¢ na karcie 141 r° b stawnego rekopisu biblio-
teki Ambrozyarskie] w Medyolanie; kodeks ten dla niezwyklych rozmiar6w
i zdumiewajgce] wielostronnoéci tematéw nosi dumng nazwe kodeksu
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atlantyckiego. Stawna Accademia dei Lincei podjela byla 12 lat
temu mysl godnego wydania tego kodeksu, znanego dotad tylko z wyjatkow.

Tytul tej publikacyi brzmi: sIl codice atlantico di Leonardo da Vinci
nella biblioteca ambrosiana di Milano reproduito e pubblicato dalla Regia Acca-
demia dei Lincei, sotto gli auspici e col sussidio del Re e del Governo. Mi-
lano, Ulrico Hoepli«; pierwszy fascicolo wyszedt wr. 1894, do grudnia zeszlego
roku 1899 wyszlo 16 fascicoli, obejmujgcych dopiero pierwsze 194 kart.

7Z kodeksem tym mozemy artyécie towarzyszy¢ przez cate jego zycie;
widzimy go szesnastoletnim miodziericem we Florencyi, nie wprawnym je-
szeze w rysunku i regufach perspektywy i odnajdujemy go w koneu zycia
we Francyi, ze szkicami do ostatniego obrazu.

»Umys? jego objawia sie tutaj wszechstronnie: sztuka wojenna, statki
»wojenne (pomiedzy nimi interesujgce préby statkéw parowyeh), fizyka,
suwagi nad swiatlem, akustyka, maszyny do obrabiania drzewa 1 marmuru,
swskazoéwki dla uktadania podtég z glazury, dla konstrukcyi machin tkackich,
smachin do odlewania bronzéw, dla malarstwa: studya nad perspektywg z uwa-
«gami nad metodg malarstwa; studya do poktonu Trzech Kroli, szkice do sw.
«Jana, projekty do pomnika konnego Franciszka Sforzy, pomysly do po-
»mniejszych rzezb, do Ledy i do stawnego portretu kobiety; w Ambro-
zyanie | ? ]s.

Z, obszernego wstepu  podaje tu tylko najwaZniejsze daty: Testamen-
tem z 23 kwietnia 1518 zapisuje mistrz wszystkie manuskrypta, obrazy i in-
strumenta swemu ukochanemu Franciszkowi Melzi'emu, ktéry za nim po-
szed? na dobrowolne wygnanie do Francyi. Po é&mierci mistrza, ktéra w rok
pézniej (2 maja 1519) nastgpila, przenosi Melzi wszystkie te nieocenione skarby
do stawne] willi rodzinnej w Vaprio. Po $mierci Melzi'ego (w r. 1570) prze-
chodzg rekopisy wskutek niezbyt godziwych a conajmniej zupelnie niejasnych
machinacy] domowego pieczeniarza Gavardiego za wiedza Alda Manucyusza
(syna) na wlasnos¢ niejakiego Mazzenty, p6zniejszego Barnabity, a bardziej
niedbaly niz hojny Orazio Melzi darowuje mu w dodatku jeszcze wszystko,
co si¢ w willi we Vaprio znajduje: szkice, modele plastyczne, rysunki anato-
miczne itd.

Zjawia. si¢ wowcezas Pompeo Leoni, ulubiony rzezbiarz Filipa II, — (ojcem
jego byt Leone Leoni 1509—1590 twoérca znanych przedziwnie Zywych biu-
stébw portretowych). — Zapalony zbieracz gromadzi w swym patacu medyolan-
skim pokazny zbibr dziel sztuki, pomiedzy niemi liczne rysunki wielbionego
Lionarda. Za jego namowg odzyskuje Orazio Melzi od Mazzenty z 13 zabra-
nych przynajmniej 7 kodekséw (sa to obecne kodeksy Paryskie), a trzy
dalsze kupuje od niego Leoni. Rozdziela tedy Leoni lub, raczej,
rozdziera owe 3 kodeksy i 3czy je razem ze swym bogatym zbiorem
rysunkéw Lionarda w jeden ogromny tom (67 cm. na 45 em.), obejmujgcy
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402 kart i przeszlo 1700 rysunkéw. Tak powstaje il Codice Atlantico.
W ten sposéb tlumaczy si¢ dziwny fakt, Ze w tym kodeksie nicktére wielkie
rysunki sg porozcinane, inne znowu dowolnie od tekstu odtaczone; wielkie
folia na brzegach obcigte, inne mniejsze karty i rysunki nalepione na karty
biatego papieru formatu kodeksu itd.

‘Obecny sklad i niefad tego slawnego kodeksu jest wiec wiladciwie dzie-
fem medyolanskiego introligatora. Stato sie to prawdopodobnie podczas dwu-
letniego pobytu Leoniego we Wioszech w latach 1587—9. Droga legatu a na-
stepnie kupna ($zczegély pomijam) przechodzi ten kodeks do hr. Galeazza
Arconatiego; wreszcie aktem darowizny z 22 stycznia 1637 do kardynata
Borromeusza, ktory go weiela do swej nowo zaloZonej biblioteki Ambro-
zyanskie]. Tam spoczywa on do r. 1796, 26 fiorila, roku IV. wkraczaja woj-
ska Napoleoniskie do Medyolanu, 4 dni pdznie] wychodzi edykt nakazujgcy
wydanie dzie! artystycznych. Denon i Tinet ekspedyuja juz 29 maja kilkana-
Scie pak z pierwszorzednymi obrazami galery] medyolanskich... a z niemi ra-
zem wedruja takze wszystkie rekopisy Lionarda w liczbie 16, miedzy nimj
1 kodeks atlantycki do Paryza. Przychodzi wreszcie rok 1815. Komisarzem
austryackim do odebrania uprowadzonych z Austryi 1 Lombardyi dziet sztuki
jest baron Ottenfels, najwiekszy obok Franciszka 1. dobroczynca Luwru; bo
dzieki jego bezgranicznej.. naiwnosci, dziela wigkszych rozmiaréw, »by nie
powiekszaé kosztéw transportue, zostaty we Francyi. Dopomina si¢ wprawdzie
skutecznie wydania kodeksu atlantyckiego i 25 listopada kwituje jego odbidr
wraz z trzema innymi kodeksami, ktére atoli ku niemafemu zdziwieniu oka-
zuja sie w Medyolanie zupelnie bezwartosciowymi odpisami sporzgdzonymi
na predce w ParyZzu; dwanascie manuskryptéw Lionarda zostaje jako —
bezwartoéciowy balast w Paryzu, w przechowaniu Institut de France
pod sygnaturami: A-M. Dzis juz sg zupetnie wydane przez KarolaRavaisson-
Mollien w szesciu tomach: I. A, II. BD, IIl. CEK, IV. F, V. GH, VL. ILM,

Naczelne kierownictwo wydania kodeksu atlantyckiego spoczywalo pier-
wotnie w doswiadczonem regku prof. Goviego, ale umierajac juz w r. 1889
mogt ledwie pracami przygotowawczemi pokierowaé; obecnym wydawcg na-
ukowym jest p. Giovanni Piumati, z kiérego metoda wydawnicza,
zwilaszeza z odsadzeniem od autentycznosci prawie wszystkich ustepéw pisa-
nych ku prawej’), tylko trudno godzié si¢ moge; réwniez moznaby si¢ do-
maga¢ zestawienia ulomkéw fgczgcych sig trescig lub chwilg “powstania.
7 tem wszystkiem jest to publikacya absolutnie pierwszorzedna, niezbedna

1) Jak wiadomo, Lionardo marikut pisal i rysowal lewa reka a pismo jego biegnie od
prawej ku lewej. JednakZe jest znaczna liczba fragmentéw, pochodzacych zdaniem mojem
od niego a pisanych ku prawej.
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tam, gdzie studya nad umyslowodcia i sztukg renesansu majg postepowac
szybszym i samoistnym krokiem. Niestety Zaden zbi6r, Zadna biblioteka naszego
kraju jej nie posiada. Z kazdego wyjazdu zagranice musimy co roku kilka
dni na studyowanie dalszych zeszytéw odkladac.

Wertujac ten kodeks w Bibliotece Ambrozyariskiej, stajemy sie towa-
rzyszami pracy mistrza, wchodzimy réwnoczegnie do pracowni, do biblioteki, do
atelier Lionarda da Vinci, do jego modelarni i warsztatu. Z kazdg nows
karty podziw nas zrosnie, cze$é nasza si¢ wzmaga, bierze nas prawie lek, jak
gdybysmy dotkneli sity nadprzyrodzonej, jak gdybysmy demonowi w 0Czy
zajrzeli. Ale w tej samej Bibliotece Ambrozyanskiej jest takZe karton Raf-
faela do »Szkoly ateriskiej«, i ku temu dzielu wzrok nasz wznosimy z jakiems dzi-
wnem uczuciem skupienia, graniczacem z religijng czcig. Zdaje sie nam, jak
gdyby istnial tajemny zwigzek, jak gdyby ten kodeks byl dzielem zbiorowem
wszystkich tych medreéw i mistrzéw, ktérych Raffael Santi pod wynioste
sklepienia swej »Szkoly< powolat.

Zamknijmy na chwile ciezkie okladki z czerwonego safianu i starimy
przed kartonem. Czy jest drugie dzielo o réwnej umyslowej jednosci? Kilka-
dziesiagt postaci meskich i tyle? indywidualnoéci rozmawia tu i roz
prawia, uczy si¢ i wyklada, pisze, bada i slucha. Ale s3 one w dziwnej fg-
cznoscl ze sobg; ich odrebnos¢é indywidualna jest wprost cudownym spcsobem
zlagodzona, prawie pokonang przez koniecznosé wzajemnego ludzkiego towa-
rzyskiego stosunku. _

Tylko najwyZszy »corteggianoe, tylko przyjaciel Baldassara Castigliona,
dworzanin Juliusza II. i Leona X. mégl te trudnosé pokonaé. Patrzac na
Szkote Atenska zdaje sig nam, jak gdyby moment negatywny nie istniaf,
jak gdyby nie egzystowaly réznice, tylko co najwiecej odmiany, jak gdyby nie
bylo braku wiary lub jej réznic. Swiat Szkoly atenskiej jest swiatem wielkiej
wspollnosci bez rozterki, bez sprzecznosei i przeciwienstw ; nie ma tam stron-
nictw, sg tylko grupy; nie ma tam dyssonanséw, sg tylko akordy, ktére sy-
stemem kontrapunktu #acza si¢ w jeden wielki hymn na czesé wspoOlnosei
1 jednosci mysli ludzkiej.

Wr6émy teraz znown do kodeksu atlantyckiego. To, codmy na kartonie
podziwiali jako fikeye, jako obraz — sein Schauspiel nur«, — urzeczywistnia
si¢ tu na wielkich kartach tego kodeksu. Z nich, z tych wielorakich, wszech-
stronnych prawie dzialan i zagadnien i ksztaltéw zdaje si¢ przemawiaé ta
sama Jedno s é, nietknieta przeciwienstwem Zycia, nie naruszona Sprzeczno-
Scig spraw ludzkich, jednoéé wielka i $wieta.

I jego mysli Zyja ze sobag w przedziwnej towarzyskiej lgcznosei, zbie-
gaja sie w grupy a grupami w calo$¢é. Wylaczyé ich nie mozna, mozna
conajwyzej t¢ lub owa chwilowo izolowag, ale po to tylko, Zeby sie przekonad,
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%8 ona si¢ Mezy z drugg i trzecig w jedng grupe, ta znown Ignie do grupy
sgsiedniej, tak, e nimesmy sie spostrzegli, doszliémy juz do calodei i jednoéei.
Drobny i pozornie mato wazny ifragment, ktéry za tytul i punkt wyj-
Scia tej rozprawy wybratem, najlepiej nas o tem pouczy. Od luZnego pomy-
stu architektonicznego, — szkicowanego slowami, ktéry nazwalem szaga d-
kowg Swigtynige przejde do calego waznego szeregu pomystéw, do jednej
wielkiej waZnej grupy Jego mysli, ktérej znaczenie bede sie staral wykazad
1daty jej ustalié. Od niej zawiedzie mnie ztota nié jego fantazyi do jego twér-
czoscl artystyeznej do sztuki, ktérej chyba nikt nie zaprzeczy, ze jest najpra-
wdziwszym, najglebszym, najbardziej jednolitym wyrazem ducha ludzkiego.

Opis tej »zagadkowej Swigtynie, znajdujgey sig w Cod. atl. 280a
brzmi jak nastepuje (w pisowni orygiuatu):

»Per dodici gradi di sala al magno tempio si saliva, il quale otto cento
»braceia circundaua, e con ottagulare figura era fabricato, e sopra li otto
»anguli otto gran base si posaua alte a u br. € mezo, e grosse 3, ellungha 6
»nel suo sodo, coll angholo imezo, sopra delle quali si fondanano 8 gri pila-
»stri; sopra del sodo della basa si levava per ispatio di 24 br, e nel suo ter-
»mine era stabilito 8 capitelli di 3 br luno, e largo 6, sopra di questi seguiva
»architrave fregio e cornice con alteza di 4 braccia e 'ls> (el simile] il quale
»per retta linia dall'un pilastra all' altro s'astendea. e cosi con circhuito
»dotto cento br il tempio circundava infralli pilastro ellaltro (;) per sostenta-
>chulo di tal mébro era stabilito dieci gran colone dellalteza de’ pilastri e ¢o
»grosseza di 3 br sopra le base, le quali era alte vnbr 6%s:

Dajg tu tlumaczenie ile moznodci dostowne, slowa wtracone przezemnie
dla lepszego zrozumienia tekstu daje w nawiasach [k

»Po dwunastu stopniach wschodéw wstepowalo sie do wielkiej swiatyni,
»ktora miala o$mset tokei obwodu i bylta zbudowana w ksztalcie oSmioboku
*na osmiu rogach ustawionych bylo oém baz (plint) [wysokich] na péltora
»lokcia, 3 fokcie grubyeh, o dtugosci 6 lokei, z katem w $rodku, na ktorych
wznosifo si¢ 8 wielkich pilastréw: wznosity si¢ one [liczac] od wierzchu
»bazy na przestrzenn [wysokosé] 24 2okei, a na ich korcach ustawione byty
»glowice, kazda na 3 lokeie (wysoka), szeroka 6 [fokei], po nad niemi naste-
»powal (biegl) architraw [wraz z] fryzlem] i karniszlem], wysoki 4%/, lokcia
>ciggnacy sig w réwnej linii od pilastra, otaczajac [W ten spos6b] cala swig-
»tyni¢ osmset-tokciowym obwodem.

»Jako podpora tej [gérnej] struktury byto ustawionych (stuZylo) dziesieé
»wielkich kolumn o wysokosci pilastréw, i grubosci 8-ech lokei nad podstawy
»wysokg na poltora tokeia.

Na tej samej karcie nastepuje drugi Opis, nieco doktadniejszy, mojem
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zdaniem mylnie przez Richtera odpisany ?). Poniewaz musz¢ robi¢ dwie kon-
jektury, dla tego odpisuje oryginal litera za literg, odstepujge i tu od nieco
denaturalizowanej transskrypeyi.

«(1) Salivasi acquesto tenpio per 12 gradi disscale il quale tempio era so-
spra il dodecimo grado fondato in figura otta (2) tangulare [e infle sopra cia-
sscuno angulo nasceva vn gran pilastro; e infralli pilastri era inframeso dieci
scolonne (3) cola medesima alteza de’ pilastri i quali si levana sopra del paui-
>mento 28 br. e Y/,; (4) sopra di queste sta medesima alteza si posaua archi-
»traue frego e corice che collungeza dotto céto br.cigea il tenpio; a una me-
»desima (5) alteza circuiua dentro attal circuito sopra il medesimo piano, icirco
»il centro del tenpio; per ispatio di 24 br. nasscie (6)le conrispondentie delli
»8 pilastri delli angoli, e delle [ottamta] colonne poste a esse prime facce
»essi (7) lenauano alla medesimn alteza sopra [di que] detta, e sopra tal pila-
»stri li architraui perpetui (8) ritornauano sopra li primi detti pilasiri e co-
»lonneec.

Poczatki linij (wierszy) oznaczone sg malemi liczbami; méj tekst oddaje
caly chwiejnoéé pisowni (tempio tenpio), abrewiatury (br-braccia, ceéto-cento),
taczenie dwdch lub trzech stow: disscale—discale, attal=a tal, collungeza—=con
lunghezza ; infralli=infra gli); pomy#ki (corice-cornice) zwiaszcza przy korcach
wierszy (otta-tangulare=ottangulare) i wszystkie stowa przekreslone, ujete w (),
zachowuje lez wszedzie singularis czasownika mimo liczby mnogie] rzeczo-
wnika (era inframeso dieci colonne itd); Lionardo stale tak pisze. W dwoch
punktach czytam i rozumiem tekst zupeinie odmiennie od Richtera: w wier-
szu 4. Richter czyta: »cho collungeza« uwazajgc pierwsze slowo jedynie za
»lapsus calamic« i dlatego wirgca przed »cigeac, slowo »e« kibrego
w tekscie niema; ja zas czytam nie <cho« (=con),ktére w tej pisowni wo-
gble u Lionarda sig nie znajduje, lecz »cher (=ktére); w wierszu 5. zamiast
zupelnie niezrozumialego iciere Richtera, ktére on réwnie dowolnie przepi-
suje na ingiro(!), caytam icirco=in circo, co Lionardo zaraz poprawia 1 precy-
zuje w stowie: in centro; Richter tlumaczy tez blednie »all round the cen-
tre of the temple«. Ten drugi ustep rozumiem wiec w spos6b nastepujacy :

»Wehodzito sie do tej $wigtyni wschodami o 12 stopniach; S$wigtynia
»ta, wznoszaca sie [wiec] na tym dwunastym stopniu miala ksztalt oSmioboku
»(a pomiedzy) na kazdym rogu wznosit sie wielki pilaster; pomiedzy pilastry
swstawione byly slupy, po dziesie¢, rownie wysokie jak pilastry, ktére mie-
»rzyly [liczge] od posadzki, 28 tokeci i pél; na tej rownej wysokosci biegt ar-
»chitraw, fryz i karnisz, ktére pasem o dlugoéci o$miuset tokci biegly dokola
»calej Swigtyni. Wewnatrz Swigtyni wznosil si¢ jej Srodek na

N L cil. IL sir. 64.
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*lym samym poziomie i w tej samej wysokoséei, w ksztaleie
*kota stosownie do jej obwodu, [a mianowicie:] w odstepie dwudziestu
»osmiu dokei wznosily sig podpory odpowiadajgce (le conrispondentie)
»[Wspomnianym powyzej] o$miu pilastrom (oSmdziesigeiu) stupom i naprze-
»ciwko nich [t. j. na ich promieniu] ustawione i rownie wysokie; a ponad
»niemi bieg? architraw, ktéry nieprzerwany powracal do wyzej wspomnianych
»pilastréw i kolumne,

Mamy wige budowe centralng wznoszgea sie na oSmiobocznem zaloZeniu
0 kolosalnej i wynioslej kopule. Lionardo wprawdzie kopuly nie wymienia,
wogble na podaniu systemu podpér opis swoj urywa, ale idea kopuly jest
przeciez konsekwencyg naturalng centralnego zaloZenia i jest zupetnie przy-
golowang 1 zapowiedziang tem, Ze twérca tego pomysfu caly system ze-
wnetrznych podpér zloZony z osmiu pilastréw i osmdziesieciu stupéw stano-
wigeych katy i boki osmiokgtnego zatoZenia jeszeze raz wewngirz, a to w od-
stepie 24 lokci réwnajgeym sie wysokosci jednego pilastra
(bez plinty i glowicy) powtarza. '

W obec tak zupelnie jasno rozwinietego systemu tej zagadkowej $wig-
tyni podwojnie musi dziwié czytelnika sad o tym opisie wychodzacy od tak
znakomitego znawey Lionarda jakim jest p. Jean Paul Richter ; ot6Z pisze on
(L c. II 64):

»Kither this discription is incomplete, or, as seems me highly probable,
it refers to some ruin. The enormous dimensions forbid our supposing this
to be anytemple in Italy or Greece. Syria was the native land of colossal octa-
gonal buildings, in the early centuries A. D. The temple of Baalbek and
others are even larger than that here described. (Albo opis ten jest niedo-
kladny, albo prawdopodobnie odnosi si¢ do jakiej$ ruiny: kolosalne rozmiary
nie dozwalajg przypuszczaé, by to byla jakas Swigtynia we Wloszech lub
Grecyi. Syria (!) byta kolebka kolosalnych budowli osmiokgtnych w pierw-
szych wiekach naszej ery. Swigtynia w Balbeku i inne 5§ nawet wieksze je-
szeze od te] tu opisanej)s«.

A wiec az do Syryi wysyla nas pan Jean Paul Richter. Niech mi zna-
komity znawca Lionarda, ktéremu i ja tyle zawdzigczam, wybaczy, Ze jego
rady nie ustucham i we Florencyi zostane. Watpie bardzo, bym tam na
Wschodzie nafrafit na slady Lionarda i zagadkowej jego Swigtyni. W calej
tej sprawie Jest pan Richter na blednej drodze. Ale nie tylko on; bladzi
z nim razem, albo raczej moZe sprowadza go na manowce, baron Gey-
miiller, najznakomitszy moze znawca architektury renesansowej; on to ma-
jac poruczong sobie redakcye partyi architektonicznej w tych »dzielach lite-
rackich Lionarda da Vinci«, wlgcza te utamki do prac architektonicznych
wielkiego mistrza, odnoszgc je tem samem do jakiejs faktycznie istniejgce)
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budowy na Wschodzie. Richter i Geymiiller - przypuszezajg tem samem, e
Lionardo te Swiatynie widzial, a wigc, Zze byt na Wschodzie,

Bardzo wbrew mej woli dotknglem si¢ osiego gniazda, kontrowersy tak
zwane] »>podrézy wschodniej Lionarda da Vincie. Pan Miintz i fu zadowalnia
si¢ zestawieniem zdani przeciwnych i zostawiajgc »les pour et les contree
niezbadane, odracza gtosowanie do nastgpnej sesyi; konkluzye swg zamyka
W nasigpujacych chwiejnych »slowache : Quelque séduisante que soit I'’hypo-
these de M. Richter, quelque approbation que Ilui aient donné les savanis
autorises, je crois qu'il faut laccuillir avec une réserve extréme ). — Ale
osie gniazda zalewa si¢ ukropem, a nie letnia woda.

Przebieg kwestyi pobytu Lionarda na Wschodzie podaje w skrdceniu
wedle szczegblowego zestawienia Uziellego w jego znakomitym zbiorze doku-
mentéw do biografii Lionarda ?): >Figaro« paryski z 2. lutego 1881 przy-
nosi w scnzacyjnym artykule wiadomosé o wynalezieniu przez p. J. P. Ri-
chtera w manuskryptach paryskich dowodéw na to, ze Lionardo odbyt po-
dr6z na Wschéd, ze tam 2yt w przyjazni z Diodarem, t. j. ministrem outlana
Babilonu (t. j. obecnego Kairu), ktéry go zamianowat gtéwnym inZynierem
swych fortec.. w Malej Azyi i 2e Lionardo — poZniejszy twérco Wieczerzy
Medyolanskiej — przyjat wiar¢ muzulmarskg! We dwa tygodnie pé-
Zniej wystepuje p. Richter z obszernym artykulem w Zeitschrift fiip bildende
Kunst, eytujac w nim liczne wyjatki z manuskryptéw, zwlaszcza z kodeksu
atlantyckiego. Pan Ravaisson-Mollije D, wspomniany powyZzej wydaweca
kodeks6w paryskich, zabiera w tymze roku kilkakrotnie glos w te) sprawie
bardzo sceptycznie. Wprost przeczace stanowisko zajmuje Gilberto Govi
w O-tym tomie Il seryi Attidella R. Accademia dei Lincei (sprawozdanie z 5.
czerwca 1881). Streszczam je w krétkosci: »Notatki Lionarda o Taurze, Ar-
menii 1 Azyi Mniejszej, pochodzg zdaje sie od jakiegos geografa lub podré-
znika wspolczesnego (zobaczymy Ze na tym punkcie Gevi sig myli). Indeks nie-
dokoneczony wskazuje, ze L. cheial napisa¢ wigksze dzielo, ktére zostalo frag-
mentem. W kazdym razie niepodobna w tych fragmentach doszukagd sie ja-
kiegobadz dowodu na podroéz wschodnig lub zmiang wiary. L. lubit namietnie
geografig; nie jest nieprawdopodobnem, Ze stworzyt sobie plan ro dzaju ro-
mansu w listach, romansu, ktéry si¢ mial odgrywa¢ w Malej Azyi, okt6-
rej prace wspolczesne a moze i opowiadania podréZujaeych przyjaciét do-
starczyly mu wiadomosci mniej lub wigcej fantastycznyche.

1) L c. str. 84

) Gustavo Uzielli, Ricerche intorno a Leonardo da Vinei. Serie prima. Volume

primo con una fotolitografia e due acqueforti. Edizione seconda correlta e molto ampliata,
Torino. Ermanno Loescher 1896 str, 70—76.
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Dwa lata pézniej wydaje Ravaisson Mollien w jednym tomie (dru-
gim calej publikacyi) oba kodeksy paryskie Bi D; B, dajgey sie poréwnaé
pod wzgledem objetosci (86 kart) i znaczenia chyba tylko z kodeksem atlan-
tyckim, zawiera przedewszystkim szkice do pomnika konnego Franciszka
Sforzy 1 nader wazne pomysly architektoniczne, datuje wiec z lat 1490—1500,
€O zreszlg tytul »ducas«, dany tam Ludwikowi Sforzy a przystugujgey mu dopiero
od r. 1494, i list datowany z 30. 6. 1497 potwierdzajg. W tym kodeksie tez
znajduja si¢ gléwne pomysty do aéronaulyki i lotu czlowieka, w ktérych
Juz powoluje si¢ na swdj kodeks del volo degli uccelli (o locie ptakéw).

We wstepie do tego kodeksu B (kodeks drugi D, liczacy tylko 10 kart,
jest wagi podrzednej) pisze wydawea w odpowiedzi na (zdaniem mojem nie-
stusznie ostrg) krytyke Richtera o jego wydawnictwie ): »Le dissentiment
»qui s'est élevé, entre MM. Govi et Richter au sujet de cette hypothése d’un
>voyage en Orient, dont il a été tant parl, prouve que je n'avais pas

»tort d’estimer qu’il était sage de ne pas considerer encore Ja question comme
»résolue pour ou contre.

Réwnoczesnie prawie wychodzi drugi tom wspanialego wydawnictwa
Richtera The literary works of Leonardo da Vinci; tam str. 385—394 i tabl.
CXVI—CXIX stacza wydawca walng bitwe w sprawie podréZzy wschodniej
Lionarda, wynoszac z niej pyrrhusowe zwycigstwo. Daje najpierw tekst
dwu fragmentéw z Codice atlantico 143" 1211% na tych to kartach poda-
nych takZe w pysznych heliograwurowych faksymilach znanej oficyny Dujar-
dina w ParyZu, znajduja sie te slawne, a wzglednie ostawione listy Lionarda
»al Diodario di Siria Locotente del Sacro Soltano di Babiloniac. Krajobraz
1 czesé tekstu z karty 143" znajdzie czytelnik w reprodukeyi przy korca tej
rOZprawy.

Oto poczatek pierwszego listu:

»Nowy wypadek [elementarny] w tych naszych okolicach péinocnych
»[nostre parti settentrionali], ktéry, pewny jestem, nie lylko ciebie, ale $wiat
»caly przerazi, i ktory ci opowiem porzadkiem, podajac najpierw przyczyne
»a potem jej wskuteke.. tu sie rekopis urywa, Dalej czytamy: »Bawige
»W 1ych czesciach Armenii [Erminia], by z calem zamilowaniem i caly
»uwagg poswigeiC si¢ sprawie, dla ktérej mnie tu wystated i zaczynajac od
»tych okolic, ktére zdawaly mi si¢ najstosowniejsze dla naszych planéw,

1) Les manuscrits de Léonard de Vinei, Les Manrscits BD de I'Institut publiés en

fac-similés avec transscription littérale et traduction frangaise par M. Charles Ra vaisson
Mollien. Paris, Quantin 1883, str. 2.
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»wstgpidlem do miasta Kalindry (Chalindra)?), w pobliZu qranic; miasto {o
»lezy u stép tej czesci géry Tauru, ktdrg rzeka Eufrat rozdziela na zachodzie
»od wielkiej gory Tauru [t. j. od gléwnego jej stoku]. Szezyty te sg tak wy-
»sokie, Ze zdajg si¢ siggaé¢ niebios, tak 2Ze wyzszych nie masz na calym
>$wiecie, i %e promienie slofica ich dotykajg na cziery godziny przed wscho-
»dem. A poniewaz skaly [tej géry] sg zupelnie biale, oddaje ona zamieszka-
»lym tam Ormianom [a questi Ermini] uslugi pieknego $wiatta ksieZzycowego
»posrdd ciemnosel. A dzigki swej wysokodei sterczy ona na 4 miglie ponad naj-
»Wyzsze chmury; w linii prostej widaé szezyt jej z zachodu przez cala trze-
»cla czgS¢ nocy; ja-to nieraz, gdysmy byli razem, mieliSmy za ko-
*metg, a w ciemnej nocy zdaje si¢ mieni¢é w rozmaitych ksztaltach, zdaje
»sig dzieli¢ na dwie lub trzy czesci, zdaje si¢ wyciggaé i kurczyé. Powodem
>tego sg chmury, ktére sig Scielg pomiedzy slorice a czeSci tej géry, a prze-
>cinajac promienie stoneczne, swiatlo te] gbry tamie si¢ przez masy rézno-
»rodnych chmur i dla tego swietlna Jej przesirzen ksztalt swéj zmieniac.

»Podzial dzieta :

»Kazanie i wyznanie wiary (persuasione della fede),
»Nagly wylew aZ do jego korica

»Zniszczenie [ruina] miasta

»Smier¢ mieszkaticow i rozpacz

» Poszukiwania za kaznodzieja, jego uwolnienie i zyezliwoseé
»Opis przyczyny takiego oberwania sie skat

»Szkody wyrzadzone

»Lawiny [ruina di neve]

»(Udnalezienie proroka

»Jego proroctwa

»Zalanie nizin zachodniej Armenii, spowodowane przez rozdzielenie sig gory
Tauru

»Prorok wykazuje, 2e »questa ruinac stafa si¢ wedle jego przepowiedni

»Opis gory Tauru i rzeki Eufrates

»Dlacgegu szczyt gory Swieci przez potowg lub jedna trzecig nocy i wydaje sie
Jak kometa dla tych na zachodzie, a przeciwnie przed wschodem
storica dla tych na wschodzie

') Richter przyznaje, Ze tego miasta nie mozna identyfikowa¢ z miastem portowem
Cylicyi, ale dodaje: the position of this cily is so exactly determined () between the val-
ley of the Euphrates and the Taurus range, that it ought to be possible to determine it.
[1t] must certainly have lain more to the Nord West, probably somewhere in Kurdistan.
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»Dlaczego ta kometa wydaje sie zmienia¢ swdj kszlalt, i wydaje si¢ naprze-
mian okrggla to znowu wydluZona, podzielona, roszczepiona na 2 lub
3 czgscl, lub jednolita, i kiedy sie to zjawisko powtarza [e quando si
rivede).

Nastegpuje potem dtuszy ustep zatytutowany > Qualitd e quantitd del Monte
Tauro« str. 390—392, wreszcie 392—894 zaprojektowany w powyZszym
planie opis wylewu, ktérego choéby poczatek (w trzech prébach przechowany),
przytocze: -

»Zapoznawszy ciebie kilkakrotnie z wypadkami tu zasztemi, nie zda-
»walo mi sie¢ odpowiedniem, bym zamilezal o nowym wypadku ostatnich
»dni, ktéry...

»Zapoznawszy cie kilkakrotnie.....

»Uradowawszy si¢ juz kilkakrotnie twem powodzeniem, o ktérem mi
»donosisz, wiem, Ze dzi§ [odwrotnie] Ciebie jako przyjaciela zasmuce, dono-
2524C C1 0 nieszczesnem mojem poloZeniu. A mianowicie w ostatnich dniaeh
»bylem w takim niepokoju, strachu, niebezpieczeristwie i nieszczesciu, razem
»z tymi biednymi mieszkancami, ktérzy powinni by zazdroscié umar-
dym... it de

poczem opowiada w zgodzie z powyzszym programem o zniszezeniu
miasta sprawionem przez szalony huragan, lawiny i powodzie. Wreszcie mamy
czwartg wersya poczatku listu:

»Wiem, ze ty jako przyjaciel zasmucisz sie mojem nieszczesciem, tak
»samo jak ja w listach okazywalem ci radosé¢ z twego powodzenia.....

Tyle co do tekstu. Jak widzimy argumenta, przemawiajace zbyt silne, za
pobytem Lionarda na Wschodzie, z tego tekstu wyciagnaé sie nie dadzgy:
przeciwnie czysto literacki charakter tych listobw zdradza sie — zdaniem
mojem — w kazdem stowie. Nie moge zamilczeé natomiast, z2e w notach
rozwija Richter taki zas6b wiadomoseci, taka site argumentéw, i przytacza
fakta pozornie tak dziwnie sg zgadzajgce a ostatecznie na tak plerwszorze-
dnych swiadkéw si¢ powoluje, 26 i mniej latwowierny datby mu sie che-
tnie przekonaé. I tak wyjasnia Richter najpierw, czem jest Diodar=dévit-
dir, przytacza Swiadectwo gtosnego orientalisty Defrémerie, podaje na-
zwisko tego suttana Babilonii, (jest nim Kait-Bey panujacy w Kairze 1468
do 1496), powoluje si¢ na list samego Jakéba Burckhardta, ktéry dostownie
pisze, ze »>obok Lionarda, najezynniejszym inZynierem Kait-Beya byt
Niemiec, ktory w r. 1487 budowat port w Aleksandryi«, co wiecej udowa-
dnia, Ze ten Kait-Bey sam w r. 1477 odby? podréz inspekeyjna do Antiochii
i nad brzegi Eufratu i Tygru, a wiec wlasnie do okolie, skad Lionardo wrzekomo
pisze. Nie dos¢ na tem!Oryentalista Schéfer (membre de I'Institut) dostarcza
mu wiadomosci, ze W r. 1484 byly rzeczywiscie dwa znaczne trzesienia
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ziemi w tych okolicach wspomnianych przez Lionarda, a wreszcie z bardzo
odleglego dziela Coriolana Cippica wygrywa ostatniego atuta, wiadomodé, Ze
po wojnie Wenecyan z tg samg tu wzmiankowang prowineyg »jakide rene-
gat wiloski, »niejakie..... Leonardo Boldo prowadzil negocyacye pokojowe.

Dichter, wohin versteigst Du Dich ?!

Tak wige idge metodg tego obledu, trzeba nam bedzie ponos widzieé
w krajobrazie Mony Lizy owe »spiaggie di quella parte del monte Tauroe,
i stanowczo uwierzy¢, Ze tworca Wieczerzy w Santa Maria delle Grazie jest
»da Venci-Bey« lub »Lionardo-Pasza«.

Ze strony przeciwnej wskazano na trudno$é wynalezienia pomiedzy datami,
stwierdzajgcemi jego pobyt we Florencyi lub Medyolanie, dostatecznego czasu,
w ktorymby mégt te daleks podr6z odbyé, wskazano dalej na najzupetniejszy
brak jakichkolwiek badz szkicow, rysunkéw z typéw lub budéw wschodnich.

Oba te argumenty sg sluszne, ale stabe. Bo, jeZeli n. p. jakies nego-
cyacye listowne poprzedzity jego ewentualng podrdz, to czas 9—14 miesiecy
do tej podréZzy zupelnie wystarcza, a tatwo przysztoby mi wskazaé na dwie
lub trzy jeszcze wigksze lakuny, w ktérych zadnej daty nie mamy; co do dru-
giego punktn zas zwracam uwage, e Lionardo w ogble w najrzadszych tylko
razach chwytal oléwkiem objektywnie i zimno widoki, architektury lub typy;
jego daleko wiecej interesowala absolutna indywidualno$¢ niz narodowo lub
lokalnie warunkowany typ; nawet jego karykatury, ktére w zesztym wieku
Jedynie z posréd dziet jego szeroka publicznosé interesowaly, sg pozbawione
narodowego lub lokalnego typu: sa to fizyonomie absolutne, a po-
dane przez Richtera na tabl. CXX trzy typy wrzekomo ormiariskie niczegoby
niedowodzily, ani za ani przeciw, nawet gdyby byly niewatpliwem dzielem
reki Lionarda, na co z trudnoscia tylko bym sie zgodzit.

Natomiast rozstrzygajacym te kwestyg wydaje mi sie sad angielskiego
historyka geografii, Douglasa Freshielda, wygloszony w r. 1884 na
posiedzeniu krol. angielskiego towarzystwa geograficznego?). Oto brzmienie
referatu: »Dr. Richter believes, that Leonardo spent two years in Armenia
»(cirza 1484—5) and that there are genuine records of travel, a belief Mr
»Freshield could not share for the following reasons.

»1. The names and descriptions given in Leonardos map and letters are
»Not such as would hare been used by a medieyal traveller, and understood
»by any oriental official. They are for the most part classical, many of them
»{aken from Ptolemy; as for exemple, Pariardes Mons, Anti-Taurus, Gordis
»Mons, Argeo Mons, Celeno Mons. The three words transcribed by Dr. Rich-

1) P;oceg:i_:'fags of the Royal Geographical Society and monthly record of Geography,
New monthly series London, 1884, 393895

(20)

r




SwiATYNIA LioNARDA DA VINCL

»ter (as Leonardo wrote not only badly but backwards, transcriptions are
»far from a matter of certainty, and Dr. Richter has obviously gone wrong
>elsewhere in several cases) Goba, Arnigasar, Carunda, are not as the learned
»author suggests, names of mountain peaks, but probably Gora or Gori, Ar-
»machea or Armactica, and Karuna (Erzertm). The discription of the situ-
»ation of Chalyndra seems to by obscured by not translating spiaggie in the
»sense of sea coasts given it by Dr. Richter elsewhere. The story about
»the Caucasus shining by night is found in Aristotles Me-
»teorologica (book 1, chap. XIIL), which, with Ptolemy’s works, is fre-
»quently quoted by Leonardo.

»2. Leonardo was in the habit of stimulating his imagination by putting
»together descriptions as well as by making tentative sketches of scenes and
»catastrophes he proposed to represent, storm and landslips in particular
»had as fascination for him. There are several specimens of such
»fancy literary compositions in Dr. Richter’s volumes, and this report
»resembles them in being based on a series of headings, »The divisions of
»the Booke, which look like the skeleton of a fiction rather than the basis
»of an official document. One of these fancy sketches (1354) resembles the
» Armenian letters in being addressed to an individual. The knowledge of the
»country shown is not such as a traveller would gain. It is literary know-
»ledge. The Taurus and Caucasus are confused as they are in ancient authors,
»and the stories told of them are old world fables. There is in the letters no suf-
»ficient proof that Leonardo had visited Armenia, for he displays frequently
»In his writings considerable knowledge of countries he had certainly never
»visited «,

Referat za$ koneczy sie slowami:

»This view is taken by the Italian critics, Prof. Govi and Signor Morelli;
»>while M. Ravaisson-Mollien and Signor Frizzoni on the whole(?) follow
»Dr. Richter. There is no doubt something to be said for either view, and it is
»to be hoped that the question having been raised will be fairly threshed out
»by competent scholars. Dr. Richter does not lay claim to any particular
»knowledge of old-world geografy, nor would his notes support such a claim:
»and his opinion ought not to be accepted by geographers without further
»INqUIry «.

Méwi nam wiec p. Douglas Freshield, 1) Ze uZyte przez Lionarda
nazwiska gor, miast i rzek w Malej Azyinie s3 takie, jakichby by uzy? podré-
znik okolo r. 1500, ze sg to poprostu ie same, ktére znajdujemy w geografii
starozytnej, zwlaszcza u Ptolomeusza, 2) Ze zjawisko Swiecgcego sie Tauru
jest zaczerpnigte z Metereologikdmw Arystotelesa.

Tak wigc jedyne dwa realne, pozornie na zbadanej rzeczywistoSci oparte
momenta sg zaczerpni¢te z ksigzek, z literatury starozytnej. JeZeli jeszeze

(21)




JAN Boroz Anroniewicz,

u ktéregos z czytelnikéw caly ow caysto literacki ton tych opiséw, ubranych
w szate przyjacielsko-urzedowych raporiéw, nie zdotal usungé wszelkiej wat-
pliwosci co do czysto fikeyjnego ich charakteru, to sadze, Ze argumenta
angielskiego uczonego stanowczo go o tem przekonaly.

Ale c6z stanie sig¢ teraz z naszg »zagadkowa §wigtynige?
CzyZ i ona unie nalezy do rzedu oryentalnych fantazyj Lionarda razem z owe-
mi »ruine delle cittd, spaventose pioggie, lauine e terramuoti«? Stanowezo:
tak! Ta wielka swigtynia, ten »magno tempio«, jest tak samo fikcya Lio-
narda jak 6w >ko$ci6l do kazan (chiesa di predicare)« i owe przecudne
mauzoleum, o ktéryeh obu poniZej jeszcze bedzie mowa. I wlagnie ten jej
fikeyjny charaktej, stanowi cala wyjatkowa wartosé tego opisu. Co archeolog
traci, badacz renesansu zyskuje w dwdjnasob. .

Rozwazmy tylko: Oba opisy wprawdzie zgadzaja sie ze soba co do
wymiaréw, réznica wysokosci pilastréw jest tylko pozorng (w drugim opisie
wynosi wysokoéé pilastra 28", tokei florentyriskich (po 0-589 m:), W pierw-
szym tylko 24, jeZeli za$ doliczymy wysokodé plinty 1Y/, tokcia i wysokosé
glowicy 3 lokcie, to otrzymamy (1/,+-24] 3=28"/,) ten sam wymiar, ale te
miary sa absolutne, i nie datyby si¢ w rzeczywistosci powtérzyé, nie tylko
z powodu kolosalnych rozmiaréw ale i z powodu swej idealnej bezwzgledno-
Sci, dla ktérej nie ma zadnych warunkéw otoczenia i przeszk6d terenu. To
nie jest relacya o istniejacej budowie, ale poniekad opis modelu, Wiare
W mozliwos¢ istnienia budowy wschodniej lub klasycznej przechowanej do
konca quattrocenta w dziewiczej czystosei pierwotnych rozmiaréw, rozwijaja-
cych si¢ w okraglych setkach i to wiladnie w selkach florentynskich
bracciow () — muszg pozostawi¢ umystom naiwniejszym i mniej zepsu-
tym. Ja to miedzy bajki wioZe, a to tem bardziej, Ze tworca tej idealne;
budowy i tak mysla i uczynkiem zbyt ciezko grzeszy przeciwko kanonowi
architektury starozytnej, jak on mu z dzieta Wit uwiusza, i tylko z tego
dziela, mé6gt i musial by¢ znanym. Nie ma tu miejsca na ekskurs o stosunku
Lionarda do znanego kodyfikatora péznoklasycznego budownictwa. W bada-
m'rfmh nad tg sprawa doszedlem do wniosku, Ze Lionardo pieé pierwszych
ksigg traktujacych sgecisle o architekturze i ostatnia (dziesigta, poswigcong
h‘j'd_rﬂstatfce) zupetnie sobie przyswoil i Ze w obec wielu kwestyj zajmuje
Swiadomie odmienne stanowisko. W pierwszych stowach opisu
2 ostentacyjng prawie stanowczogeia zaznacza swag odrebnos¢ w obec Witru-

.wiusza;gdw_,r ten n. p. nieparzysty, ilog¢ stopni uwaza jako stalg regule?), pcdnosi

1) :Eradu_s in fronte ita constituendi sunt, ut sint semper impares: namque cum
>dextro pede primus gradus adscendatur, item in Summo primus erit ponenduse, M. Vi-

truvii Pollionis, de architectura Iibri decem, Liber tertius, C
' . aput IV (vulgo III) ed.
Schneider, Vratislavlae 1840, str. 206. i (Vg0
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Lionardo - w obu opisach, 2 dwanascie stopni do jego Swiatyni
prowadzi.

Zastanawia nastgpnie brak wszelkiej wskazéwki co do materyalu, —
rodzaju kamienia, barwy; z jakiego punktu ja wezmiemy, przedstawia si¢ ona
jJako czysto idealno-schematyczne rozwiazanie architekionicznego problemu.
Cala ta $wiglynia wznosi sie w Utopii, jest bezbarwng i — bezimienna !

Obu opisom brak tchnienia rzeczywistodci i przekonywujgcej prawdy,
tak samo jak n. p. Letarouillego znanym idealnym rekonstrukeyom kosciola
sw. Piotra wedle domniemanych planéw Bramanta.

»Il magno tempio« wiec nigdy i nigdzie nie istnial: mimo przypu-
szczeni p. Jean Paul Richtera nie odnajdziemy go ani we Wielkiej Grecyi ani
w Madej Azyi, ani w »Calindrze« ani Baalbeku! Powiedziatem juz, ze to
jego znaczenia nie zmniejsza.

Przedewszystkiem pamietajmy o tem, Ze ten »opis nieznanej Swigtynie«
Jest jednym z nader nielicznych renesansowych projekt6w architektonicznych,
zachowanych nam we formie literackiej, a jedynym tego rodzaju u Lionarda
da Vinci').

PrzejdZzmy teraz od projektu podanego droga fikeyjnego opisu litera-
ckiego do Swietnego szeregu projektéw Swiatyn, ktére Lionarda na najrozma-
itszych kartach swoich kodekséw genialng i prawie marnotrawna rekg rozrzuci.

Baron Geymiiller ugrupowat je i wazniejsze z nich reprodukowat w he-
liograwurach lub sumiennych szkicach w dziele Richtera II. tabl. LXXXIV do
XGVIL. Grupuje on je w dwdch dziatach; w pierwszym bezporéwnania licz-
niejszymi nas tu blizej obchodzgeym, zestawia Swigtynie wznoszace sie na
motywie krzyza greckiego (réwnoramiennego), w drugim za$ zbudowane
w ksztalcie krzyza taciniskiego. W dziale pierwszym rozréznia cztery grupy :
1) zalozenie kolowe, 2) zaloZenie w ksztalcie krzyZa, 3) zsloZenie na krzyiu
1 czterech filarach, 4) zatoZenie na odmioboku, 5) zaloZenie oparte na
motywach kosciota $wietego Wawrzynca w Medyolanie.

Kiedy grupy 1) 2) 3) i ) liczag po kilku, co najwiecej kilkunastu repre-
zentantéw, podaje Geymuller az czterdziesci o$Sm przeréZnych proje-
ktow swigtyri centralnych, wychodzacych z osmiokatnego zalozenia, a jeszcze
cafego materyalu — co zreszla nie bylo jego zamiarem — nie wyczerpal:
sam Cod. paris. B. przechowat nam liczne inne waryanty tego motywu zalo-
zenia widocznie przez Lionarda najwyZej cenionego. Widzimy wiec jasno,
ze on w »magno tempio« poniekad w kolosalnem powigkszeniu wilasne projekta

) W kodeksie Ash. II. 7a znajduje si¢ wprawdzie (Richter Il b0, Nr. 766) jeszcze
drugi fragment architektoniczny ale tam tekst jest tylko objasnieniem szkicowanego rzutu
i przekroju. Jest to idealne powtdrzenie kodciola San Sepolero w Medyolanie.
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architektoniczne powtarza, ze ten »tempio« jest nie@akﬂ ub.razem {iwi*utlnj‘m Jego
wlasnych $wigtyn rzuconym w kilkakrotnem powigkszeniu na jakié bezludny
plac dalekiego wschodu. W latach dziewigdziesigtych pracuje 'Lmnardu w Me-
dyolanie, réwnoczesnie a moZe wspélnie z Bramantem’) i Fratem Lu-
kaszem Pacciolim nad pomystami architektonicznemi, albo powiedzmy
raczzj, nad wyidealizowaniem architektury drogg stworzenia klasycznego typu
budowy centralnej. On i Bramante podaja w r. 1488 dwa odrebne projekia
na wieze katedry medyolanskiej®), powstajacy wowczas kosci®d Santa Maria
delle Grazie wedle projektu Bramania jest nader pokrewnym pomyslom Lio-
narda. Z obcych budow wplywaja na pomysly Lionarda do kopul i o$mio-
katnych Swigtyn najbardziej kopufa florentyriska Brunellesca i zaczeta przez
niego kaplica »degli Angeli«, nastepnie »Santa Maria in perticha« w Pawii
(ktérej rzut poziomy, analogiczny z >smagno tempio« na punkcie
waskiej kolonady i ogromnej kopuly szkicuje w Cod. paris.
B 55"), a w dalszym stopniu koscioly medyolariskie San Sepolcro, San Lo-
renzo 1 Bramanta zakrystya przy kosciele Santa Maria presso S. Satiro.
W Pawii byt Lionardo o ile wiem raz jedyny, w lecie r. 14907).

Tak staje »il magno tempio« jako nieposlednie ogniwo w {ym swietnym
rozwoju idei budowy centralnej i Jest jedna z najciekawszych kart tego
kodeksu ﬂpmv.tiadajacegu poliorawiekowg historya jednej idei estetycznej, po-
czawszy od pierwszych préb Brunellesca az do tytanicznych rzutéw Michala
Aniola dla koéciola Sw. Piotra.
| Gnin, a5 G, ool Liowrds, Brumate, Rl Antri
iy ) AR ; e eruzzi i Michelagnolo Buonorotti, oto
YWY najwazniejszych ustepéw tego dziela. Budowa centralna staje sie naj-
szczytniejszym wyrazem mysli -Iudzkiej, odzywajace] sie niema muzykg miar
L stosunkéw tektonicznych, bo jest absolutem formy nie warunkow
f:}ftil‘]éll miejsl;l‘n:wm, narodowym, doczesnym wzgledem, bo jest tak zzyz?gn?
: 15l€ osobistem przeksztalceniem sig duszy we ﬂ::-rn;@ zewnetrzng jak j :
Jeszeze chyba tylko muzyka symfoniczna lub struktura dra.ma%u dz?é Jmn;:

Hi’iﬂ °pere dei principali architetts scultors
cznie mniej »Lionardéwe oy 0 dzielo wieeej caytano, byloby by zna-

T ; ch balamuctw w historyi sztuki.
*Zmartwychwstania< Nr. 90

oboma wielkimi mistrzami, nie moglem dojsé.
i i s : " atl, fol 229 ; -

: gaml 1 projektami, do ktérych 1§ 3 notuje pomiedzy
drugim razem notuje pokrétee ’Eﬂiﬁ;:i di Bmmimﬁlﬂszuze powréce, >Gruppi di Bramantee,

’) Malespina I ' i Bt ol e
; Pina Ii duomo dy Favia, pag. 221 podaje gﬂklﬂdnﬁr?u‘fintq 21 czer
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Sg cele, ktdre tylko drogg pigkna spelnione by¢é mogs. Eboéfewr, czebé Boga,
a zaraz po nie] eze$é ducha ludzkiego, domaga sie absolutnego pigkna jako
ekwiwalentu i zewnetrznego wyrazu. Wtedy jest czas, Zeby przeméwit czAowiek,
on sam, cztowiek tylko, czysta, niezalezna, bezczasowa indywidualnosé, indy-
widualnosé cala i wolna, hez domieszki Wlocha, Rzymianina, Florentyrica.
Wtedy to wyobraznia tworeza, nasycona idea, Zadna nieskonczonosei, rodzi
dziela wyzsze nad prawde, nad rzeczywistosé, nad narédd.

A z dziela jej tchnie jakoby powiew ducha bozego, ktéry ty-
sigce i tysiagce mimo ich plytkosci, ograniczenia i slimaczej skorupy
napelnia wiara w to dzielo, ufnoscia w jego wyzsza prawde, czems$ grani-
czacem prawie ze zrozumieniem tajnikow sztuki. O wiele glebiej, niz bym mogt
powiedzie¢, czuje w tej chwili cala intuicyjng prawde slow mtodego Goe-
thego wypowiedzianych pod tumem gotyckim w  Strassbhurgu ?): » Diugo
»musi by¢ sztuka wpierw charakterystyczng nim si¢ stanie piekna«. Dwie wiel-
wielkie prawdy lezg w tem lapidarnem zdaniu, jedna, Ze punkt ciezkoseci
u sztuki bedacej jeszecze w okresie rozwojowym lezy w momencie na-
rodowym, lokalnym, niejako zewnetrznym, a druga, Ze absolutne piekno, ktére
Jest kwiatem na tej todydze charakterystycznego rozwoju, wszystkie te momenta
narodowe, lokalne i t. d. do pewnego stopnia przyttumia lub przetrawia, stajac
si¢ jedynie wyrazem wewnetrznej tworczej koniecznodei. W twérezosci Goe-
thego znamiennym objawem pierwszego okresu narodowego i popularnego jest
Goetz, Tasso za$ staje si¢ idealnym wyrazem czystego indywidualizmu twér-
czego. Architektura gotyku stoi w tym samym stosunku do architektury
renesansu.

Tak! charakterystycznym jest gotyk i wielkim, jako nie wymo-
wnie szczery, prawie bezwiednie i koniecznie — popularny wyraz warun-
kéw umyslowych, spétecznych i lokalnych jego genezy.

Coraz silniej napinaja sie obrecze sredniowiecznego miasta, co raz bole-
Sniej wrzyna si¢ pas muru w jego Zywy organizm. W samym srodku miasta,
na wgzkim, nieraz i nieregularnym placyku, cisng i zbiegajg sie tysiaceina skapo
odmierzonej przestrzeni, ktérej kazda piedz wydarta mieszkaricom wiecej
boli, niZ strata calej roli, ragk tysigce znosza, ciosaja i pietrza. Samg silg
nacisku Swigtynia si¢ wznosi i rosnie, sklepienia preza sig, okna sie wydlu-
zajg, wszystko przecigga sig i szczupleje, dawne okragte uki z {rzaskiem pe-
kajg 1, jak ramiona rwace si¢ w namietnych modtach, png si¢ ku goérze, chwy-

- 1) Von deutscher Baukunst 1772. (Hempel. Berlin 28, 345) »Die Kunst ist lange bil-
dend, eh sie schon ist, und doch so wabre, grosse Kunst, ja oft wahrer und grisser, als
die schéne selbst... Diese charakteristische Kunst ist nun die einzige wahrec.
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tajac si¢ jakoby palcami w nowe zamki, mury coraz ﬂiﬂﬁ_ﬂzﬂ_ ﬂﬂ!’niﬂniﬂjq aie
prawie w same barwne okna, natomiast coraz silnie] napmajg g muszikufy
budowy, stajacej sie teraz organizmem z sercem Zywem, z kn-.luq, wartko pulsujgeq,
z muszkulaturg nieco jednostronnie wyrobiona. Przez obcista "hr:“ﬂ”]"’_ prs
cieriki barwny »surcdt« przebijaja muszkuly naprezonego ramienia i uda ; jak r!a
sidacza-ekwilibryste, igrajacego najwigkszym ciezarem, patrze na gotyk prawie
z oddechem zapartym, widok tej ustawicznie napreZonej sily prawie boli.
Entuzyazm tysigcznych piersi, praca niezliczonych rgk oddaly sie na uslugi
niewidomego twérey, ktéremu na imie — koniecznosé.
Gotyk moZe sie tu i dwdzie objawiaé fundacys, $rodkami, inicyatywa,
Jako dzielo arystokracyi: W gruncie rzeczy pozostanie on zawsze sztuka
w szerokiem i pigknem tego slowa znaczeniu nawskrés demokr aty-
czng, miejska, popularng i narodowa.
Ale nagle z poza kulis z czerwonej cegly, na tle waskich okienek
1 ganeczkéw, ciasnych wschodkéw i cynkéw, szczuplych wiezyczek i fantastycz-
nie chudych spluwaczy wynurza sie we Wioszech biala swigtynia o ksztaltach
wynioslych i spokojnych, w ktérej Zaden punkt nie jest wynikiem przypadku
lub zachcianki, budowa, ktéra cata jest tylko organizmem rozwijajacym sie
Jednolicie, szczesliwie, prawie z boska wolnoécig. Nie sigga ta Swigtynia wie-
iﬁan:u‘, fiatami, szezytami, kazdym nerwem budowy po nieskoriczonosé niebios
]aIF gotyk, przeciwnie promieniami kopuly powraca ku ziemi. Przed takiem
S e i o, i ol
R iﬂ zdzieln _EJE dﬂ- Spo Ujﬂfj _lntﬂhgenc’jfl, Sta!emy wolajs_v,c
wobec mas nie przeciwny gm j:sifzz E&E]U‘i‘i’:leéi 5 }:.ALa ol den. ‘sta‘]le
jest jego mows, ich $wiat nie jego éwi;teme gld e 'Ich‘mn:wa JPas
I HONG, A . Osobnienie sie Lionarda
jest zapowiedzig rozdwo Jenia Michata Aniola
owo iy it ) . itk clo i, ok i
: : : gLy Dl:gamzm ludzki, jak jeden z owych »i gnudi«
Michata Aniota w kaplicy sykstynskiej ze sw
swym zbytkiem niezuZytej sity. Pytano s : :
KolBlelnyek 1 e bes stdel Cor ane }li Ni€raz, zwlaszcza w kolach
towl i nabozZeristwu mas nie wystarczat lub 7 =
Na to pytanie tak shuszn dpowi B
nom w kaplicy Sj’kstj'ﬁss:;ejn ]f;;[}':m;; Pgiadgl?m.: : :
L 2y¢ we wspomnieniu i pozgdaniy wiecznﬂgci; éﬂ ocui¢ 2 mysli Platoriskiej
ZY Po to, by tam w zawro-

tne] wysokosci czeplajac sj i
g @ : g w%.zmch . i
2 lisci dgbowyeh, zdobne herbows, m%dziizp?mapsii;;f‘agm festony puszyste

Z powatly kaplicy sfkst?ﬂskiej,

0c0z tym Apolinom i Tyta-
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mas, e wielka sztuka wytwarza zawsze cod wigeej, niz %2ycie skonsu-
mowac¢ jest w stanie. Im potezniej pieén ducha tworezego rozbrzmiewa, fem
donosniej slychaé¢ ten rozdzwiek. To stanowi ponos prastarg baén rodu ludzkiego.

Ale wnet potem posta¢ ludzka zaczyna sie wstydzi¢ swej nagosci,
zaczyna si¢ drapowaé. Aiw architekturze przychodza style stro jne, nad-
chodzi barok poteznym majestatycznym krokiem w cigzkich brokatach i wiel-
kich klejnotach, a za nim nadbiega w lekkim skoku rokoko w bladobarw-
nych jedwabiach, z agrafami i kitkami, — a potem przychodzi nasz wiek,
ze swg niemocg stylowa. Wszystko co byto powtarza sie — potem raz drugi
I trzeci. Niejedna ulica, — jak nie liczaca wiecej 30 lat prezentuje sie ze
SWym neo-gotyckiem kosciolem, z neo-romarisks kaplicg, z barokowym gma-
chem i palacykiem rokokowym jak architektoniczny festyn kostinmowy. Moze
1 tu niebawem przyjdzie radykalna zmiana, mozZe nowa sztuka, ktéra juz tyle
zdziatala, wskrzeszajac rzezbe i uwalniajac malarstwo od retrospektywnego
historyzmu, uwolni i architekturg od klamstwa formy i hipokryzyi materyalu.

Staratem sie powyZej wskaza¢ na zasadnicza ceche budowy centralnej
jako tektoniki wylacznie artystycznej i indywidualnej w przeciwienistwie tak do
gotyku, jako budownictwa czysto organicznego, jak i do styléw pézniejszych,
ktdre nazwalem strojnemi. Powiedziatem réwnie, Ze nasza »zagadkowa swigly-
nia« jest jedng z najciekawszych kart tego kodeksu obejmujacego 150-letnie
dzieje budowy centralnej. Niestety, tak czesto na jednej karcie tego kodeksu
reka pisarza si¢ zmienia i notuje nieraz zamiast faktéw same tylko pro-
jekty. Na najéwietniejszej karcie, opowiadajacej losy budowy kosciota Sw. Pio-
tra, jest wiecej drugich niZ pierwszych. Wiecej niz trzydziesci lat, od $mierci
Bramanta az do objecia imprezy przez Michata Aniola (1512—1546), bu-
duje si¢ tylko na — pergaminie.

Ale budowa centralna, nim ona sie w pierwszorzednych budowach
zrealizowata, $wieci juz swoje tryumfy na obrazach, zjawia sie na freskach
1 na obrazach sztalugowych jako rodzaj prébnego druku.

W r. 1483 jedzie Lionardo da Vinci, »des Gottes voll«, do Medyolanu na
dwér Ludovica il Moro—to moze tez powdd, Ze go pomiedzy twércami dolnych
fresk6w kaplicy sykstyriskiej (1481—1483) nie znajdujemy. W tych samych latach
powslaje w tej kaplicy pierwsza juz klasyeznie skonczona Swiatynia cen-
tralna na stawnym fresku Perugina, wyobrazajacym Chrystusa wreczajacego
klucze Sw. Piotrowi, w latach 1502—4 zjawia sie druga na freskach Pin-
turicchia w Syenie (do kiérych rysunki pochodzg chyba od Raffaela) w scenie,
w ktorej Eneasz Silvio Piccolomini kleka przed wienczacym go cesarzem Fryde-
rykiem , a w r. 1505 trzecia o formach miodziericzo swiezych i dziewiczo,
czystych, na »Sposalizio« Raffacla. We wszystkich trzech dzielach zjawia sig
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ta Swiatynia, w perspektywicznem oddaleniu ponad glowami postaci gléwnych,

centralizujac catg kompozycyd, stopniujgc nastrd], 1 przenoszgc calg H_RGY'I owg
wieczng i absolutng pigknodcia swych ksztaltéw, wolnych od wazglkmh lokal~
nych motywow, do sfer wyzsze] swobody i nadziemskiego szczgicia.

A jak czesto spotykamy ten molyw na obrazach innych szk6t! U Fer-
rarezéw n. p. w Ich artystycznym pikniku, na wielkich freskach palacu
Schifanoja pod Ferrarg, u Bolonczykéw na analogicznie wspolnej ich pracy
w Oratorio San Cecilia, u Umbro-florentynicéw na tym tak oryginalnym obra-
zku w zakrystyi katedralnej w Urbino, gdzie na samym érodku rynku nowo
powstalego renesansowego miasta wznosi sig wspaniala $wiagtynia centralna.
Obraz ten jest (niewatpliwie jak sadze) dzielem Piera dei Franceschi, wiel-
kiego Piera, kt6rego nowa ksigzka Wittinga wprawdzie ekshumowala, ale
nie wskrzesifa.

A przypomnijmy sobie jeszcze jedno: nie pod golem niebem, gdzieby
natura odrywala od pracy, od wspélnej pracy duchowej, ani tam w dlugie)
i niskiej sali posiedzen, jakg n. p. widzimy jeszcze we freskach Syeneriskich
ale pod niebosklonem tukéw i sklepienn, pod dzielem najbardziej indy-
widualnie przeksztalconej abstrakeyi odbywa si¢ to duchéw obcowanie, zwane
»Szkotg atenskae«. Rzucono pytanie, czy ta architektura »Szkoly aterni-
skiej« fak abstrakcyjnie skonczona, jest w ogéle dzielem Raffaela, czy nie
je:*:';t ra:czej wielkg — przyjacielskg ustugg Bramanta. Mozliwem to jest, ale co naj-
':;-?[:@EE_] chyba tylko w ppm?éle lli_lb pierwszym rzucie'). Karton medyolaniski

prawda jeszcze architektury nie ma?).

Ale co wigce]! Diugo przed renesansem i dtugo po nim ucieka sie fan-
tazya tworcza do idei budowy centralnej, ile razy chce da¢ symbol fanta-
stycznego przybytku najwyiszej $wigtosei lub rozkoszy. Jako $wiatynie cen
tralng n. p. wyobraza sobie mniej wigcej na 300 lat : 3
mantem bujna lecz fragmentaryczna fantazya sredni = przed Bra-
Swigtego Graala i strzegacego go Titurela®), do $wigtyni ;Z’:EEIEHB: Pltz‘j'b'j’te‘k
z koricem XVIII wieku taks ’ | ; alnej ucieka sie
el - o kze fantazya Chodowie ckiego, trwozliwa i nie

a, gdy schodzac z deptaku codziennego Zycia i Opuszczajac pracownie

B W i : : ;e
) azdym razie powinnaby raz umiejetna reka skonstruowa idealny przekrdj

i rzut poziomy budowy centralnej, w ktérej si
] sie odb 2 :
poréwnaé z planem Raffaela do l;néuiﬂla. éw_[E Piﬂ?wa szkola alenska, by Je potem dopiero

: e tra
w Les projects pﬂw_s'uhfs pour la Basilique de St. iieffgdlngm przez hr.l Geymilllera
tsa, IZ{;rS];:hungen wber den Bau der St. Peters-Kirche, 1877 ome 1875 i u Jovano vi-
. profesor Wickhoff wyrazil raz w ohe 3 '
" L ; : ¢ mnie dom
ski nie jest dzielem Raﬂ“aiella do powstajacoj szkoly ateﬁskiﬂ-??l. Ze l:aly‘ karton medyolan-
podlug wykoriczonego dziela. 1, lecz raczej mode obey kopia

®) J. Burckhardt, Gesch. d. Renaissance in Ttalien, 18912, gir, 115
y Blr, 115.
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modnego krawea, ma odtworzyé fantastyczne budowy turbanowych romanséw
XVIII wieku.

Idea budowy centralnej wreszcie nie jest obeg irzezbie, naturalnie rzezbie
plaskiej. Tak spotykamy sie z nig nieraz na medalach z konca XV w., zwlaszcza
na dzietach medajlerow Florentyriskich ; ale tu jest ona poniekad warunko-
wana formg przedmiotu samego. O wiele bardziej znamiennem jest jej zja-
wienie si¢ w tlach architektonicznych wielkich plaskorzezb, gdzie swiatynia
centralna staje w samem $rodku obrazu tak, ze jej centrum pada na punkt,
w ktorym perspektywicznie zbiezne linie rzed6w domow, drzew i t. d. sie prze-
cinajg. Tak widzimy ja n. p. na plaskorzezbach Donatella w kosciele Sw.
Antoniego w Padwie, tak samo tez na tej stawnej ptaskorzezbie z alegorya
»Niezgodye, ktorej twoérca ma by¢é — Lionardo da Vinei. Bardzo powazne
glosy za tem sie oswiadezyly, p. Miiller-Walde bez wachania, z tem
szerokiem sercem, réwnie otwartem dla prawdziwych jak i fatszywych
Lionardéw, przypuseit i tego maluczkiego do siebie i dal swietna reprodukcye
W swym »niedokoliczonym — poemacie« o Lionardzie da Vinci. Krytyka znu-
dzona i zniechecona tem ustawicznem produkowaniem jej fatszywych Dymitréw,
0 ile wiem tymrazem nie zaprotestowata. Ale ja protestuje dzis najenergiczniej.
O stronniczo4¢ nikt mnie chyba w danym wypadku nie posadzi, bo dla
Wykazania czysto fikeyjnego charakteru >del magno tempio«, nic chyba bar-
dziej nie mogtoby mi byé pozadanem nad istnienie tego motywu na tak dowol-
nym, z takg fantastyczng samowola przeprowadzonym pomysle jak »Alego-
rya Niezgody« w South KensingtonMuseum. Co tez-to za naduzycie moty-
wow architektury centralnej na tej praskorzezbie! W glebi za wysoko pociggnieta
poprzeczng linia muru rodzaj ogromnej altany, zloZonej w ksztalcie szescio-
kata z belek i fat a obie linie doméw ku niej z prawej i lewej si¢ zbiegajace
pokazujg nam taka profuzya dziwnych, wprost dziwacznych budéw central-
nych i to w najrozmaitszych fasadach, galeryach, lodzjach, balkonach, scho-
dach, pilastrach i slupach, Ze cata ta architekturalna cze$é przedstawia sie
raczej jak zlepione kartki ksigzki szkicOw, nalezgce] do ciekawego i namie-
tnego wielbiciela architektury starozytnej. Czy mozZe nim byé Lionardo? Oko,
ten najwyzszy sedzia w rzeczach sztuki, méwi stanowezo, Ze nie. Ale ten
sam sedzia nie poprzestaje ng wyroku negatywnym, wskazuje on takze na twérce :
Jest nim — Donatello; a cho¢ pierwszy t¢ hipotezg stawiam, jestem siebie
dos¢ pewny. Kto kiedykolwiek widziat i zapamigtal wspomniane powyzej pla-
skorzezby padewskie, stanie w tej kwestyl, sadzg, po mojej stronie,

Na koniec notuje z Cod. paris. B. fol. 39™ wazne zdanie Lionarda,
z ktorego wida¢, ze za jedynie pigkny uwaza budynek stojacy absolutnie
wolno, Ale Zadanie, by budynek wart byt by¢ widzianym dokota, wymaga, Zeby
na kazdym punkcie dawal niejako ekstrakt cafosci, 1 nie mial tak zwanych
punktéw martwyech. Tym wymogom tylko budowa centralna zadosé uczynié¢ moze,
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Wazny ten ustep brzmi: »>Senpre uno edifitio vole essere ispichato
»dintorno a volere dimonstrare la sua vera formac. _

Po tej dygresyi, chyba nie zupelnie zbgdne] dla wytlumaczemu! dlaczego
tak wielka wage przywiazuje do tych obu opiséw Lionarda, podejme¢ kon-
cowo myél rzucong przez Govi’ego i bede sig¢ staral zestawié szereg ulam-
kéw, ktére zdaniem mojem mialy wejsé w skiad tej romantycznej podrézy.
Materyatu bynajmniej nie wyczerpalem, caloksztalt tej podrdzy dopiero wow-
czas bedzie mozna przedstawié, gdy wszystkie manuskrypta bedga wydane. Fra-
gmenta przezemnie zebrane dziele na trzy grupy. W pierwszej przedstawia
mistrz opowiadaniem lub rysunkiem fikeyjne budowy, wolne twory tektoni-
cznej fantazyl, w drugiej opowiada o kalaklizmach zywiolowych, wstrzasa-
jacych catemi krajami i o cudach wschodniej przyrody; trzecia wreszcie
grupa daje w szacie kazann i proroctw wschodnich filozoficzne i satyryezne
uwagi Lionarda nad rodem ludzkiem, jak niemniej gtéwne wyniki jego badar,
badz to juz faktycznie osiagnigte, badz tez dopiero oczekiwane.

Mimo wielorakich i sprzecznych momentéw, stanowia te fragmenta
jedna calosé, o jednym wspdlnym ' charakterze stylistycznym; musza wiee
naleze¢ takze do jednej epoki, muszg byé w gléwnej swe] czesei rezulta-
tem pewnych lokalnie warunkowanych wrazeni i pobudek, i zamykagé sie w cza-
sowych ramach jednego pobytu. To nie wyklucza mozliwosci lub nawet
prawdopodobienistwa, Ze niektére motywy literackie Juz w jego studyach
o kilka lat przedtem si¢ przygotowywaly anitez z drugiej strony, ze Lionardo
Jeszcze pozZniej nieraz moze do tego pomystu wracal. Ale zawsze widze je
jako calos¢, dajgca si¢ czasowo dokladnie oznaczyé.

Wchodze tu na pole zaledwie tkniete, badarn chronologicznych nad sto-
sunkiem i rozwojem prac naukowych i literackich Lionarda. Najpierw jedna
nwaga ogolna. Juz sam fakt, 2e on w tym romansie daje ekstrakt dtugole-
tnich badan i doswiadezen kaze w nim upatrywa¢ nie prace miodziericza,

ale dzielo conajmniej lat dojrzalych: co najwezesniej wiec moze ten romans
skfada¢ si¢ po opuszezeniu Florencyi w r. 1483.

Ale mozemy jednym zamachem
siedm lat naprzdd.

: Na %:arf:ie 22? kud_eksu atlantyckiego (u Richtera Nr. 1448, II. 434 por. tu str.,
2*:% ) (znajduje dlﬂsl SPIS Spraw, pomystow i prac, ktére w danej chwili umys?
Lionarda zywo zajmujg, dziet, ktére chee poznaé¢ lub nabyé i t. d. W tem
»memorandume« notuje on »Meteora d’Aristotile vulgare «
za wioskiem tlumaczeniem Arystotelesowych pexs
Snie pewien ustep tego dziela jest subsiratem ; ' '

01 Jego opisu ' ‘
wrzekomo przezen widzianych u stop »Tauri Mnntis:p s ket
Spis ten powstaje jeszeze w Med ' ‘ ;
o : yolanie, wige przed r, 1499 bo we.
mienia tam takze »Algibra, ch’ apresso i Marliani fatta dal loro pudr:: (Ta;;L

terminus a quo rzucié zaraz o dalsze
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bra, ktora jest u Marlianich, dzieto ich ojca)«; Marlianowie to znany, wygasly
dzis réd medyolariski. Réwniez moge dowiesé, Ze to memorandum powstaje
juz po roku 1490: koriczy sig ono bowiem poleceniem sobie samemu wysta-
rania sie o dzielo Witeliona, uczonego krakowskiego, a wiee polskiego, (okoto
1270) ktérego wplyw na studya Lionarda nad perspektywa, w cennej
rozprawie Winterberga dopiero poruszony, prosi sie przedewszystkiem
0 piéro polskiego uczonego: »Fa davere Vitolone ch’® nella libreria di
Pavia [Wystaraj sie o (odpis) Witelliona, ktéry jest w bibliotece w Pawii] «
— gdzie, jakto powyzZej podatem, Lionardo byt raz tylko —w Czerweu r. 1490.
Inny znowu wzglad przesuwa »podréz wschodnige jeszeze dalej naprzod,
bo az poza rok 1499. Jedna z najbardziej popularnych i dla historyi kultury
nader charakterystycznych ksiaZek u schylku quattrocenta jest niewatpliwie
Hypnerotomachia Polyfili, romans podrdzniczy i mitosny, w ktérym dominikanin
wenecki Fra Francesco Colonna (1433—1527) po to tylko wystawia pare mifosna
swych bohateréw na niezliczone przeszkody i niebezpieczenstwa, azeby ich
modz co chwila w innej budowli ukryé i sic data occasione opisaé bardzo
liczne budowy, ktére juto w swej podréZzy na wschéd rzeczywiscie widzial,
juzto po powrocie, ze wspomnieri i pomystéw fantazyjnych sam sobie skombi-
nowaf. Wartos¢ realna tego dziela dla historyi sztuki jest nader skromna.
I1g?) ja przecenia a moze nawet i Burckhardt ®); bo Colonna co prawda rze-
czy te widzial ale o jego rysowniku tego niestety powiedzieé nie mozna.
Dzieto to, powstate po roku 1485. wychodzi drukiem 1499. Lionardo dzieto
to znal niewatpliwie i, piszac te fragmenta, chetnie puszezal wodze fantazyi,
umykajgcej za Polyfilem »w dalekie i jeszcze dalsze kraje«. Bardziej jeszcze
interesuja mnie losy i daty Zycia Lionarda w nastepnem siedmioleciu az do
ponownego jego przesiedlenia si¢ do Medyolanu w r. 1506. lub 1507.

Prowadzi on por. 1499 z poczatku zycie ruchliwe i wedrowne, najpierw
zaszezycajac w charakterze artysty swg bytnoscig kilka dworéw ksigzeeych
lub wnet potem, po krétkim pobycie we Florencyi, objezdzajac Wtochy
Jako fortyfikator i inZynier Cesara Borgii. Nastepnie osiada we Florencyi,
gdzie konczy karton do Sw. Anny, tworzy Bitwe pod Anghiari i portret
Madonny Lizy. Tu prowadzi dalej studya i badania przerwane kilkuletniag
wedrowks. Znowu zjawliajg sie w jego kodeksach rézne »pro-memoriac,
a medyolanskie nie jest jedynem, w ktérem notuje sobie arystotelesowe
»Metereologika<; Znajdujemy je jeszeze w innem pro-memoria (A)
Cod. Brit. Mus. f 191°, ktore niewatpliwie jest réwnoczesnem z trzeciem

1) Uber den kunsthistorischen Werth der Hypn. Wien 1872, str. 21. i nast.
%) Gesch. der Renaissance in Italien, 18913 str, 46.
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jeszeze pro-memoria (B), (w Codice atl. f 118%)"), gdyZ oba podajg
i to nieraz w tym samym wierszu caly szereg tych samych osob i spraw.
Z obu podaje tu tylko wyjgtki potrzebne mi dla datowania fragmentdéw po-
dré2y wschodniej a tem samem i opisu »del magno tempio«,

Pierwsze memorandum (A), znane mi z przedruku u Richtera 14H4
(I, 436), obejmuje 47 wierszy; liczba na poczgtku oznacza wiersz, po pra-
wej daje tlumaczenie lub objasnienie :

7 Librerie, - la Meteora, biblioteki — Metereologika [Arysto-
lesal
13 Gramatica di Lortzo de’ Medici gramatyka Wawrzynica Medyceusza
15 Sansauino [Rzezbiarz Andrea] San Sovino [1460
16 Pier di Cosimo do 1529]
22 catena di Michelagnolo Pier di Cosimo [malarz, 1462—1521]
20 mappamddo de’ Benci taficuszek Michata Aniola
mapa $wiata [atlantju Bencich
36 Meteora d' Aristotele Metereologika Arystotelesa
37 casse di Lorézo di Pier Fran- | skrzynki u Wawrzyrica syna Piotra
Cesco Franciszka
46 Giovanni Benci il libro mio, | Giovanni Benci moja ksigzka i ja-
e’diaspri sSpisy
47 ottone per li ochiali mosigdz [na ramionka ?] do okularéw.
Drugie memorandum (B) podaje wedlag oryginatu
9 libreria di Sco Marco biblioteka u Sgo Marka
6 libreria di Sco Spirito biblioteka [przy koéciele] Sgo Ducha
13 gramatica di Lorenzo de’ Medici = A 13
15 Sansouino = A 15
18 occhiali = A 47
22 catenuzza di Michelagno- | maly tancuszek Michala Aniola
lo = A 29
25 el mio mappomodo che 2 moja mapa $wiata (méj atlant], kt6rg
Giovanni Béeci ma Jan Benci = A 46
29 mappomddo di Giovanni mapa swiata [atlant] Jana Benciego
Benci = A 95,

Oba megtjrar?da 8§ pisane juz we Florencyi: Giov. Beneci to stawny
l‘EpI'EEEI]f.&I.lt Jednej z najznakomitszych rodzin, ktérego cérke Ginewre Lio-
narda w pierwszych latach cinquecenta — g wigc wladnie Owezas — mial

) uRichtera zressta Nr, 1444, I, 488,
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portretowaé, Pier di Cosimo, to 6w stawny malarz i przyjaciel Lionarda,
twérea obu meskich portretéw w Hadze i jak sadze takZe poriretu owe] cza-
rujacej kobiety o przedziwnie blado-przezroczystej cerze w Galeryi ks, Liech-
tensteina. Zreszta samo wymienienie biblioteki di San Marco, slaw-
nej instytucyi Medyceuszéw, lokalizuje oba memoranda we Florencyi.

Oba memoranda wymieniajg atoli takZe jednobrzmigco az trzy
dziela, ktére stoja w bezpodrednim zwigzku z owsg fantastyczng podrdézg na
wschod i ktére mu wprost stuzyly za gtéwng podstawe, za kanwe. 53 to
1) wymienione dwukrotnie A 7 i A 36 Metereologica Arystotelesa’),
92) wielka mapa swiata, jego wiasna, ktéra mial zloZong w casa Bencl
A 46 i B 25, 3) wielka mapa $wiata A 25 i B 29, kosztowne naonczas dzielo,
wilasno$é bogatego i utrzymujacego rozlegle stosunki ze wschodem handlo-
wego domu Giovanna Benciego, widocznie rodzaj skarbu familijnego, skoro
Lionardo pisze A 25 »mappomondo de’ Bencic. Kto kiedykolwiek studyowat
mappomondy wloskie quattrocenta i poczatku cinquecenta, ten wie, Ze one
w nazwiskach antykizuja, Ze wprowadzaja geograficzng nomenklaturg grecka
mniej lub wiecej zromanizowana. Z tych mappomond6éw czerpie Lionardo
swoje wrzekomo gieboka znajomoéé miejscowosci i odlegloei, kidre podaje
w milach wygodnie zaokraglonych — na tysigce. Gdzie to nie wystarcza, dopo-
maga Witruwiusz jakas lokalng notatg lub nazwiskiem architekty, dopo-
maga ten lub 6w sturchoe, jak n. p. 6w Giovambattista Gondi in Ghonstanti-
nopoli?), ten lub 6w Florentyniec — czy Wenecyanin, ktéry byt na wschodzie, jako
prokurzysta Zenéw lub Berlingherich, dopomaga jakis »capo di fattoria« wyslany
przez Mocenigéw, Montelupich lub Bencich. A i u Medyceuszéw ponos stuzyl
pewien »agente commerziale« az do roku 1492, a potem zalozy? ich filie
w Hiszpanii, a za lat mlodych 2y! w najscislejsze] przyjaznl z Lionardem;
nazywal sie on — Amerigo Vespucci. Jakze si¢ dziwi¢, Zze u Lionarda wycho-
wanego w tem spoleczenstwie, zaprzyjaznionego z Amerykiem Vespuccim
spotykamy gdzieniegdzie o wschodzie 1 jego stosunkach wiadomoseci, ktore
czué silniej $wiezym powiewem Adryatyku niz tyfsiafcletnis, stechlizng Ale-

1) W B Metereologikéw nie wymienia wyraZnie, ale pisze tylko Libreria diS. Marco,
libreria di San Spirito, ale w tym samym wierszu pisze w A: Librerie la Meteora, wiec
domys? Zatwy, Ze wlasnie tego dziela w obu bibliotekach cheial szukac.

1) Tak zeznaje przy swej fasyi Giuliano Gondi wymieniony przez Lionarda
w Cod. atlant. 368 por. Richter, I, 436 nota do nru. 1450. Drugi syn jest »in Ungheériac.
W Cod. atl. f. 266" znajdujemy takie pro-memoria: »pisz »a Barlolomeo Turco< o przy-
plywie i odplywie morza Ponto i co o tem mysli, czy taki przyplyw 1 odplyw jest takie
snel Mare ircano over Mare Caspioe. Richter nr. 1006; por. takze Richter nr. 1107
i nr. 1108.
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ksandryjskich pergamin6w. Ale dla tych wiadomodei przez cnln‘ Zycie niepo-
trzebowal wydalié si poza Fiesole, Prato, Pistoje i Monte del Cigno,

Oba memoranda lokalizujg wiec romans wschodni Lionarda we Floren-
cvi. Sadze atoli, 2e zawierajg takie dane, ktére dziwnie szczgsliwym zbiegiem
pozwalajg nam powstanie i rozwdj tego calego kompleksu fragmentow bardzo
dcisle czasowo oznaczyé. Jezeli ten dowdd mi sie uda, w takim razie uzy-
skamy dla calego szeregu mysli Lionarda, pochodzgeych niewglpliwie od [rag-
ementéw wschodnich, pewng i trwala podstawe chronologiczng lub przynaj-
mniej absolutnie pewny ferminum a quo.

Jak widzimy, w obu memorandach A 22 i B 22 notuje sobie Lionardo
tancuszek bedacy wlasnodcig Michata Aniola: »Catena di Michelagnolo« lub
»Catenuzza di Michelagnolo<. Datujg wiec oba memoranda, (a lemsamem
i poczalek fragmentéw wschodnich) z tych lat, kiedy Lionardo przebywal we
Florencyi wspélnie z Michalem Aniofem. Epoka przed wyjazdem Lionarda do
Medyolanu nie mozZe oczywiscie absolutnie wchodzi¢ w rachube, bo, gdyby
nawet Lionardo byl w roku 1487, a nie, jak si¢ ogdlnie przypuszcza, w roku
1483 przeniost sie z Florencyi do Medyolanu, to przeciez zadng miarg nie
mozemy odnieS¢ tej notatki do 12-letniego, a tem mniej do 8-letniego Michala
Aniota. Chodzi tu wige tylko o drugi pobyt florentyriski Lionarda. Wprawdzie
jeszeze raz w roku 1514 obejmowaly mury jednego miasta Lionarda, Michala
Aniofa 1 Raffaela. Ale byly to mury wiecznego miasta, i wowezas I.ionardo
pewnie osobiScie z Buonarottim sie nie zetknal, bo zwarta falanga staneli
wszyscy tak malo zreszlg zgodni ze soba mistrze wielkiej sztuki rzymskiej
1 swiatowe] przeciwko samotnemu wedrowcowi; miedzy poczynajaeym sie
barokiem a najwyZszym przedstawicielem renesansu porozumienie bylo juz
niemozliwem, a Bramante, ktéryby byt mogt posredniczyé, od dwéeh lat juz
nie zyd.

Zestawiam tu wige najwaZniejZze i absolutnie pewne daty z zycia Lio-
narda i Michata Aniota od 1499 do 15086.

Lionardo da Vinci 1452—1519. Michat Aniot 1475—1564.

1499 dnia 6 paZdziernika fryumfalny | M. A. bawi w Rzymie od 25 czerw-
wjazd Ludwika XII do Medyo- ca 1496.
lanu; Ludovico il Moro wzigty | 1499—1500 w Rzymie. Pietd.
do niewoli, L. opuszcza Medyo-
lan, .
1500 w marcu lub kwietniu bawi L.
we Wenecyi.

150'1.— 1502 od wiosny 1501 do la- | 1501 w kwietnin lub Inaju wraca
ta 1502 bawi L. we do Ilorencyi. »Dichiarazione«
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Floreneyi. Karton do obrazn sw.
Anny zaczety.

1502 (—15037?) L. objezdza forlece
z polecenia Cesarza Borgii; z le]
kilkomiesiecznej podréZy mamy
kilkanascie dat pewnych (30
lipca Urbino, 1 sierpnia Pesa-
ro, 8-go Rimini, 6 wrzeénia Ce-

senatico i projekt polgczenia
Ceseny z Porto Cesenatico
it d)

1503 — 1506 staly pobyt we Floren-
Cyi.

1503 4 kwietnia. Wedlag listu z tej
daty pisanego do Marchesy Isa-
belli Mantuanskiej (»Calvi'ego
Lionardo da Vinci str. 97) L.
juz stale pracuje we Florencyl
1 konczy wiasnie mimo zajmo-
wania sie przewaznie »colle
sperienze matemadtiches,
maly obrazek, Madonne¢ siedzg-
ca, dla marszatka francuskiego
Roberteta.

1503 24 pazdziernika Consiglio wre-
cza mu klucze od sali S. Ma-
ria Novella, gdzie maluje »Bi-
twee.

w sprawie 12 posggbw do libre-
ryi w Syenie dla kardynala
Piccolominiego (Piusa III), dato-
wana Firenze 22 di maggio
1501 (Milanesi, Lettere 615).

1501 2 lipca i 16 sierpnia uchwaly
komitétn budowy katedry Sta
Maria del Fiore w sprawie od-
dania M-owi A-owi bloku mar-
muru dla »Dawidac.

1502 12 sierpnia Signoria fllorentyn-
ska zamawia u M-a A-a drugie-
go Dawida (ze spizu).

1503. 24 kwietnia. cech welniarzy 1 ko-
mitet katedralny (I Consoli dell’
Arte della Lana e gli Operai di
Santa. Maria del Fiore) zamawiajg
u M-a A-a dwanascie posggow
Apostolow z marmuru Kkararyj-
skiego.

Data wspoélna

1504 24 stycznia komitet »znawcéwe, pomiedzy kiérymi zasiada 1 Lionardo
da Vinci, orzeka o ustawieniu »Dawida« Michala Aniota. i

Lionardo da Vinci.

1504 20 kwietnia otrzymuje L. pierw-
sza miesieczng rate tylulem za-

Michat Aniot.

1504 14—18 maja przewiezienie »Da-

(85)




Jan Boroz ANTONIEWICZ,

~ platy ‘za karton bilwy pod An-
ghiari.

1504 14 majalist Marchesany do Lio-
narda (u Mintza 374), w ki6-
rym juz wzmiankuje o bitwie
pod Anghiari.

1505 w lutym ustawia L. d. V. juz
rusztowanie do kartonu »Bitwy«
w 5. Maria Novella.

1504 — 1505. Portret Madonny Lizy,
zony (Gioconda Gherardiniego.

widae« przed Palazzo della Si-
gnoria.

1504 16 wrzesnia »Lsibizione e rali-
fica« rodziny Piccolominich co
do kontraktu z M-em A-em o po-
sagi syenenskie, z postanowie-
niem : »decte cuindici (?) figurese
hanno per lui ad lavorare in
Fiorenza (Milanesi, Lettere
616)«.

1604 31 paZdziernika i grudnia pierw-
sze dwie raty zaplacone Micha-
fowl Aniolowi za karton »B i-
twy Pizanskiej« do »Sala
del Consiglio« we Florencyi.

1505 28 lutego data dalszej raty po-
branej za Bitwe Pizariska.

1505 w mareu powoluje Juliusz II M-a
A-a do Rzymu, dzieki posre-
dnictwu Giuliana da San Gallo,
(te date powolania obliczy
w péznym wieku sam Michal
Anio?; mozliwem atoli, ze ja
mylnie o kilka miesiecy posta-
wil za wezesnie; bo)

1505 w sierpniu koriczy dopiero kar-
ton Bitwy Pizanskiej i 30 sier-
pnia pobiera ostatnig zaplate.
(Jezeli si¢ M. A. nie mylil, w ta-
kim razie powr6cil po krétkim
pobycie w Rzymie i Carrarze
do Florencyi, w kazdym razie
za$ juz)

1605 12 listopada staja w Carrarze
»patli tra Michel Agnolo e al-

-cuni padroni di barche« o do-

(36)




SwiaTynia LioNarpa pAa Viner,

stawe 34 tadug (carrate) mar-

muru — dla sepoltury Ju-

liusza II.

1506 w marcu pisze 0 nim jego wuj
do Marchesany Isabelli d'Este
jako o stale we Florencyi prze-
bywajgcym, ale juz

1506 30 maja otrzymuje od Consi-
glia pozwolenie opuszczenia Flo-
rencyl na przeciag trzech mie-
siecy

1 powraca dopiero w r. 1507.

Z tego zestawienia wynika wiec, Zze Lionardo da Vinci i Michat Aniod
bawili réwnoczeénie i bez przerwy prawie we Florencyi od pdZnej jesieni
roku 1502 lub co najpézniej od styeznia roku 1503 t. j. od wystgpienia
Lionarda ze stuzby u Cezara Borgii i ukoriczenia inspekeyi jego.fortec az do
marca wzglednie pierwszych dni wrzesnia r. 1505 {. j. az do powolania Mi-
chala Aniola przez papieza Juliusza II i jego wyjazdu do Rzymu i Carrary.
Procz tego wymieniaja oba memoranda A 15 i B 15.Y) »Sansauino« t. j.
znakomitego rzezbiarza Andre¢ (Contucciego da Monte) Sansovino (1460
do 1529).

1502 pracuje Sansovino nad chrzcielnica dla Batfisteria we Voltera 1 wy-
konuje posagi $w. Jana i Madonny dla Genui (dokumenta z 13 stycznia
1503 i 22 stycznia 1504).

1504 udaje sie Sansovino osobiscie do Genui dla ich ustawienia.

1504 30 grudnia »Operai del Duomo« we Florencyi zamawiaja u niego
»Ciborium« marmurowe, ktore za miesieczng oplate 8 zl. do dwoch
lat miat wykonczyé, ale juz w marcu

1505 udaje sie do Rzymu w sprawie slawnego grobowca kardynata Ascania
Sforzy, brata Ludwika il Moro®
Jezeli tedy Sansovino po przyjeciu zamoéwienia od Juliusza II. na sla-

wny grobowiec w kosciele »Santa Maria del popolo« nie wrécid do Floreneyi, jak

to Semper przypuszczaé sie zdaje®), w takim razie ostateczny termin ad quem

1) Caly szereg pozyeyj tak w jednem jak i w drugiem memorandum znajduje sie
w lymsamym wierszu porzadkowym, Watpie, Zeby to by?! przypadek. Widocznie w miejsce
zalatwionych spraw pierwszego memorandum wpisuje w drugiem inne, nie zmieniajac po-
rzadku i n:stepstwa spraw jeszcze niezalatwionych.

?) Hans Semper i Wilhelm Barth, Hervorragende DBudhauer-Architekten der Re-

naissance. Dresden, Gilbers, str. 10 i 11,
%) 1, ¢ 11.
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powstania romansu wschodniego ubiega w marcu roku 15056. Mam jednakze
inny argument cofajacy oba memoranda az do poczatku roku 1503. Memo-
randum B notuje jako pozyeye 37 casse di Lorenzo di Pier Francesco. Brak
imienia familijnego wskazuje na osobistoé¢ znana, na czlonka rodu Medyce-
uszéw. Jakotez w rzeczywistosei znajdujemy go w genealogii Medyceuszow,
w linii bocznej, pochodzacej od Lorenza (f 1440), brata Cosima Starego
(f 1464); a mianowicie: bratankiem Cosima Starego jest Pier Francesco
(f 1467), ktéory ma dwdch synéw; mlodszy Giovanni jest ojcem slawnego
Giovanna delle Bande nere (1498 —1526) a dziadkiem znanego Cosima, dru-
giego z rzedu ksigcia Florencyi a pierwszego wielkiego ksiecia Toskany;
starszym za$ synem Pier Francesca a wnukiem Lorenza jest wilasnie ten wy-
mieniony tu przez Lionarda »Lorenzo di Pier Francesac

Cosimo Stary 1389—1464 i Lorenzo 1395—1440, bracia

Pier Fratlgesﬂn
Lorenzo { 1503 Giovanni + 1498

(iiov. delle Bande nere

Cosimo 1519—1574
W. ks. Toskanii

Ten Lorenzo umiera zas juz w roku 1503 a skoro Lionardo powraca.
z inspekeyi fortec z koricem roku 1502 lub na poczatku 1503, to mozZemy te-
raz z wszelky pewnosciag oznaczyé granice powstania romansu wschodniego
na pierwsza polowe, moze nawet tylko na pierwsze miesigee roku 1503, sto-
sownie do blizszej lub dalszej daty $mierci Lorenza di Pier Francesco, ktérej
dnia i miesigca dociec na razie nie moge. W zupelnej zgodzie z tg dala
s listy Ameriga Vespuccia, ktérych zwigzek z »podrdza wschodnia« Lionarda
Jest nastepujacy:

_ Wspﬂmnial'em Juz wyzej, ze bliskie stosunki taczyly tych dwdch po Kolum-
hie_na,]wiekszgch odkrywedéw w epoce wloskiego quatirocenta. Luzna notatka
znmdujﬁaca sie¢ w jednym z kodekséw (Brit. Mus. f. 152" Richter 1452, 11, 436.)
opiewajgca: »Il Vespuccio mi vol dare un libro di geometria (V. chce mi
daé dziefo traktujace o geometryi)« $wiadezy wymownie zaréwno o ich zazy-
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tosei jak i o wspélnosci intereséw umystowych. Vespuccio znajdowat sie
w roku 1503 na wyspach kanaryjskich, skqd wystal te dwa w literaturze
geograficzne] tak dobrze znane listy do Piotra Soderiniego, 6wezesnego dozy-
wotniego Gonfaloniera. OloZ pewien ustep tych listéw, ktére w roku 1503,
lub na poczatku 1504 musialy sie dostaé do rak adresata, zgadza sie prawie
dostownie z jednym 2z fragmentéw »podrdzy wschodniej<, wchodzacym
w skiad kazania wspomnianego powyZej str. 18: piorunujacy ton jego silnie
za lem przemawia. _ ,

Vespuccio pisze o antropofagach, Lionardo takze; ale to, co Vespucci
pisze o slosunkach realnych, przenosi Lionardo temi samemi sfowy do stosun-
kéw umystowych, do nienawisci i ztosci, z jaka sie ludzie nieraz wzajemnie
pozerajg. Daje tylko przyktad jeden: Vespuccio pisze?): »si cibano di carne hu-
mapa, di maniera che il padre mangia il figliuolo, et all' incontro il figliuolo
il padre, secondo che a caso e per sorte auienes, Lionardo zas pisze?): sli
quall alcuna volta si mangiano i flglioli; ma tu oltre alli figlioli ti mangi il
padree i t. d. |

Teraz widzimy jasno, kiedy, jak i dlaczego powstaje »podr6éz wscho-
dnia« Lionarda da Vinci.

Wielkie odkrycia z korica XV. wieku, zwilaszeza odkrycia jego osobi-
stego przyjaciela Ameriga Vespuccia, bezecne plany Ludovica Anglusa il
Moro, tentujacego koalicya z Turcya przeciwko Francyi, Zywe i ustawiczne
stosunki pobliskiej Wenecyi i rodzinnej Florencyi ze Wschodem, opisy podro-
znikOw realne i fantazyjne, a miedzy temi zwlaszeza stawna Hypnerofomachia
Polyfili, pobyt tylu wybitnych artystéw wiloskich na Wschodzie a wreszcie
wtasny umyst badawczy zwrécilty wzrok Lionarda ku Wschodowi. Wielkie
odkrycia pobudzily w bezprzyktadny sposoéb fantazya europejskg. Oczy duszy,
»their mind’s eves«, szeroko sie rozwarly, Zgdne dalekich, bezbrzeznych wido-
kéw. Jest w tem co$ wiecej jeszcze! Wschod staje si¢ obiecang ziemig dla
indywidualnej ekspanzyi. Wielkie umysly zaczynajg uczuwac co$ jak gdyby
ciasnote stosunkéw i municypiéw ; miasto rodzinne, dwor ksiqégcy,_ pOtwysep
dokola morzem oblany zaczyna im cigZyé, myél ludzka Swidrujaca przez
dlugie wieki w kierunku dosrodkowej spiraly zaczyna si€ zwracaé' na ze-
wnatrz, rozwija sie linig eksceniryczna. »MoZe tam na wyspach érltjdmemny_ch,
na zielonym Cyprze, poswieconym Wenerze, nad brzegami éwxgt.eg? Nﬂj],
u stép szezytdéw Araratu, na kiérych arka ludzkosci zawisla, sg kraje i ludzie,

1) Richter, nr. 844 II, 130.
A 1 e 131 a.
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gdzie ja z mojg mysly bezbrzeing, z mym idealem pi¢kna hrfzd@ mdgl’f slangd
wolny i wielki, jak heros, jak bog starozylny, moze tam EI:IH.J(!Q le lysu!,cn rak
pracowitych, mej mysli postusznych, moze tam my¢l moja lwﬂrc:::u nie kre-
powana uchwaly radnych, wolg ksigcia, ciasnolg Elnsupkéw i drodkow
stanie sie dzielem, moZe tam jest kraj obiecany mojego duchae. Lot
myéli Lionarda ku Wschodowi jest objawem tgsknoly za bezwarunkowym
bytem, jest 2adza absolutu. ' oy

Moze nieraz Lionardo, objezdZajac dla Cezara Borgii warownie Emilii,
Romanii i Toskany, »in seinem dunklem Dranges« podobne myéli piescid, mm‘aﬂu
nieraz, wlokac si¢ w upatach lipcowych 1 sierpniowych roku 1502 po bagni-
stych wybrzezach morza miedzy Rawenng a Rimini, miedzy piecsetletnig
a pie¢dziesiecioletnia ruing, marzyl, jakby to byto, gdyby to on moégt tam na
dalekim Wschodzie tak samo dziataé, ale wolny, niekrepowany ; mozeby tam nie
potrzebowal na wszystkie mysli, na wszystkie projekla machna¢ reka, jak to
sie dzialo w Medyolanie, gdzie sam przed sobg niejako i przed ksigciem
usprawiedliwia niemozliwo$é wykonania projektéw i pomysiéw tem jednem
westchnieniem : spercheé conosco i tempic. Mozeby tam nie potrzebowal sie

ogladaé na stosunki i »poznawac tych czasowe.

[ tak jest w rzeczywistosci! Ledwo wrécit do Florencyi, mysli te wy-
snule w samotnych podréZach wsrod skwarnych dni i parnych nocy powie-
rza malym kartkom pergaminu, improwizuje w mys$li podrdz, mistyfikujac
sam siebie: znalazl sie towarzysz fikcyjne] podrézy jeden a potem i drugi;
Lionardo bawi si¢, szyfrujac zmyslone nazwiska (jeden z towarzyszy nazywa
si¢ Ingol-Longi). Plan podrézy gotéw: majg si¢ spotkaé »amor a (a Roma)e,
majg podazy¢ »ilopan a (a Napoli)«, exspedycya zaopatrzona jest $wietnie w bieli-
zng, ubrania, ksigzki: »kolder wezmiesz 3, jedng zostawisz we Vinci, wezmiesz
dziela naukowe, ksiazk¢ Giana di Paris z przepisami o malowaniu a secco
(pastelem ?), wezmiesz instrumenta miernicze, dzieta Witeliona, dziela de Pon-
deribus (1. j. jego wlasne dzielo nazwane tak’e de peso e moto), wezmiesz
dziela Leonarda z Kremony')«, W nastepnym obrazie znajdujemy sie juz na la
bellisola di Cipri. Najbardziej charakterystycznym jest chyba fragment Wind-
sorski f 17 a. (Richter nr. 1103).

Plan dla swiatyni Wenery.

»Projekiuj schody po wszystkich ezlerech stronach,

- ktéremi wstepuje
Si¢ na rozlegla-lake, rzucong przez nature na wielky skate i

*), ktora (to skala)

1) Cod. atl. f. 243a; Richter nr. 1879,

?) Niepotrzebuje chyba zwracaé blitej uwagi czytelnika na s

poczatek tego opisu Swiatyni Wenery i nagzej tylistyeznie analogicany

>zagadkowe] Swiglynie
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niech ?:hedzie wydrqifmq L podtrzymang z frontu pilastrami a przebitg wielkim
Pnrtyklﬂm a woda IllEIT:h si¢ zbiera w rozmaitych wazach z granitu, porfiru
1 serpentynu w ksztalcie péltkola, a dokola tego portyku ku pélnocy niech
bedzie jezioro z malg wysepks posrodku, na ktérej niech bedzie gesty i cie-
nisty gaje.

Tu wé'r_{'jd- tego cienistego gaju prawdopodobnie W YO-
]')rah.ia SD'bIB Lionardo »il Magno tempioe, nasza »zagadkowa
Swig tynie«. Fragment o wielkiej $wiagtyni daje nam wiec najprawdopodo-
bniej fantastyczny opis $wigtyni Wenery na Cyprze.

Oto zawigzek i pierwsza faza »podrézy wschodnieje. Z przytoczonych
powyzej fikeyjnych listbw do Diodara sultana Babilonii doczytujemy sie dal-
szego watku romansu: Lionardo udaje sie do Kairu, wstepuje do stuzby kroéla,
wedruje stamtad do Malej Azyi jako inZynier lub inspektor fortee.

Jak widzimy z memorandum A, pozycza Lionardo z biblioteki San Marco
lub San Spirito we Florencyi Metereologika Arystotelesa. Wowczas powstaje
pod bezposrednim wplywem tej lektury opis goéry Tauru i jego Swietlnych
zjawisk ; ale fantazya tem sie nie zadowalnia, wytwarza piérem i san-
gwina opisy niebywatych wypadkéw elementarnych, kataklizméw, wywolanych
rozszalalymi Zywiolami (Richter nr. 1217). Caly szereg takich elementar-
nych wypadkéw wiacza potem w stosownej przerdbee stylistyeznej do =Libro
della Pittura<, ktory powstajeod r. 1490 poczgwszy. Sa to fragmenta: Ric h-
ter, nr. 606 (Come si dee figurare una fortuna, jak naleZy przedstawié
orkan, nr. 607 (Figuratione del diluvio), nr. 608 (diluvio e sua dimonstratione
in pictura, potop i jego przedstawienie w obrazie), nr. 609 (opis polopu),
nr. 610 i 611. Mimo to, i mimo, Ze przytoczony powyzej obszerny opis
takiej katastrofy w licie do Diodara w niektérych miejscach prawie dosto-
wnie z tymi utamkami nr. 606 — 611 si¢ zgadza, komentuje pan Richter opis
tej katastrofy w lidcie do Diodara nastepujaca uwagg'): »>Nic podobnego nie
zdarzylo sie we Wiloszech w epoce Lionarda i dlatego jest nader prawdopo-
dobnem, Ze i to zdarzenie odnosi si¢ do fenomenéw natury tak obszernie
opisanych w poprzednim liscie !«

Myél jego wzgardziwszy rzeczywistodcia unosi sie, gdzie jej bardziej
swojsko, w nieskoriczone przestworza fantazyi. Druga swiagtynia, lub rodzaj
mauzoleum rodzi sie w moézgu cheiwym pigkna 1 bezmiaru; na wyniosiem
wzglrzu, wyrastajgcem w ksztalcie Scigtego stozka o dolnej srednicy szerokiej
mniej wiecej na tysigc metréw, zatacza si¢ szeroki krag z widokiem W nie-
zmierzong dal. Na wientieu muru zbiega znowu stozkowato ku goérze kolo-
salna masa muru; sze$¢ podwoi wiedzie do ciemnych wnetrz. System szescin

11, c. II, 394
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Jan Boroz ANTONIEWCZ,

m—

prowadzi na gore do tej wigtyni cen-

: 6w, schodéw i pigter :
podziemnych gankow, s 5 lub stupéw (co 3 odpowia-

tralnej, rozwiazanej systemem oémnastu pilastrow

dajace jednemu gankowl 1 wschodom). i : A St
Baron Geymiiller, zrozpaczony zawiedzionemi poszukiwaniami plerwo-

wzora — bo wskazowkl sna budowle Et[‘]]EkiE, na pYTﬂmld@ ChEDpEﬂ, na
skarbiec Atreusza w Mikene« chyba jego samego zadowolnic s - A kori-
czy uwagi nad tym opisem okrzykiem, w ktérym mu chetnie wtcﬁ::uw: :T}:E
whole scheme is one of the most magnificent, in the history of Architecture«?).
Moze na stopnie, obejmujace amfiteatralnym pierscieniem istuicknwe funflamenPa
tej Swiatyni, rzuca w myéli Lionardo te tysigce ludnoéei, przystuchujgce sie
z przeraZeniem »proroctwom prorokas. GAELvaas _

»Proroctwas« te graja, jako to juz powyzej ze same] »divisione del libroe
widzieliémy, wazng role w jego »podréZy wschodniej«. Forma ich — moze
nieco warunkowana kazaniami Savonoroli — jest nastgpujgca. Artysta-poeta
kaze prorokom (jest ich dwéch) albo przepowiadaé niebywate katastrofy ele-
mentarne, rozwijajagc w ten sposéb swe zapatrywania na mozliwos¢ przyjscia
kataklizméw $wiatowych, zderzenia sie planet i t. d. albo feZz kaze im we
forme proroctw i nieraz troch¢ mistyfikujgcej alegoryl ubieraé juz fakty-
cznie dokonane zdobycze ducha ludzkiego. Najwazniejszem Jest niewatpliwie
owe proroctwo w Codice atlantico, w ktérem zestawia tresciwie wiasne zdo-
bycze i odkrycia, na polu optyki, malarstwa, staltyki a zwiaszcza aéronautyki.
Richter w swem dziele tylko mata ilosé tych proroctw zebrat pod »Prophecies«
1293—1313, czesé ich zas umiescid w rozdziale »Draughts aud schemes for
the humorous writings (Szkice i plany pism humorystycznych)«.

Jeszcze raz wracam do szkicOw architektonicznych. Na czterech kartach
roznych kodekséw Cod. paris. B. b2 i 556, Cod. atl. f. 260 i nieznanego mi
z autopsyi kodeksu’dorda Ashburnham II f 8% pozostawil Lionardo
rozmaite szkice, rzuty i przekroje pionowe zupelnie oryginalnych Swiatyn,
przeznaczonych mniej dla wiasciwej stuzby Bozej, ile raczej tylko dla wygla-
szania 1 stuchania kazan. Na jednym z takich szkicow dopisuje: »teatro da
predichare (kosciét dla kazan)e. Kwestya takich $wigtyn, w ktérychby kaza-
nie wobec wielotysigeznego tlumu bylo mozliwem i do najodleglejszych pun-
kiow kosciola dobrzmiewalo, stalo si¢ aktualng na polnocy wlasciwie
dopiero od reformacyi, caly poczatek architektury protestanckiej, zwlaszeza
w Saks*:unu, obraca si¢ dokola stworzenia takiej sSwiglyni tym celom gtéwnie
stuzace;j.

We Wioszech, zdaje mi sig, Savonorola zrodzit potrzebe wiekszego
uwzgledniania  potrzeb  stuchaczy. Plany takich amfiteatralnie zbu-

1) Richter, tabl. XCVIII; tekst II, 58/9.
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dﬂwa.nych swigtyn (dlatego steatro da predichare«) odnosza sie mojem
zdaniem do podréZzy wschodniej: bo w tych fingowanych $wiatyniach ndby—.

waé si¢ mialy zmyslone kazania, objete juz planem zatytulowanym w »divi-
sione del libroe. '

«La predica e persuasioni della fedee«
»La cerca del predicatore« i t. d. por. powyzej str. 18.

gl Te fiwa wiersze wystarczyty badaczom, by twérce Wieczerzy medyolziﬁ-
skie] napigtnowa¢ na schylku XIX w., tego wieku wielkich odkryé — muzul-
marniskim renegatem. Tu rzeczywiscie checiatoby sie z Lionardem zawolaé

»() debole spirito umano« !

Utamkéw kazan takich naliczylem kilkanaécie. Niech ten jeden wystar-
czy; bedzie on réwnoczesnie nader ciekawym dowodem, Ze juz na 270 lat
przed »Natanem Medrcem« najskiadniej bylo dla omdéwienia pewnych kwe-
sty] przenies¢ si¢ do kraju turbanu i krzywej szabli (Kodeks Windsorski I1I,
f. 241a, Richter, nr. 1358. II, 412). '

Ese alcono si ne trova virtuoso e A jezeli sie znajdzie cziek cnotli-
bono, non loscacciate da voi ; fatteli ono- | wy i dobry, nie odpychajcie go; czcij-
onore, accid che non abbia a fugirsida voi | cie go, azeby nie musial od was ucie-
eridursinelli eremi, o spelonch e o altri | ka¢ i chroni¢ sie w puszczach i ja-
lochisoletari, perfugirsidalle vostre in- | skiniach i innych miejscach odlu-
sidie, e se alcun di questi tali si trova, | dnych, azeby uciec od waszych za-
fatteli onore perche questi sono i vo- | sadzek; a jesli taki jeden sie znajdzie,
stri Iddei terrestri, questi meritan da | czcijcie go, bo to sa wasi Bogowie
vol le statue e li simulacri; ma ben | na ziemi, ci zasfugujg byscie im sta-
vi ricordo che le lor simulacri non | wiali pomniki 1 posggi. Ale pamietaj-
sien da voi mangiate come ancora in | cie, azebyscie nie zjadali tych posa-
alcuna regione in India; ché quando | gbéw, jak to jeszcze si¢ dzieje w nie-
li simulacri operano alcuno miraculo | ktérych okolicach Indyj, gdzie gdy te
secondo loro, 1i sacerdoti li tagliano | posagi jakis cud sprawiaja, (wediug
in pezzi, essendo di legno, ¢ ne dan- | mniemania ludzi, kaplani dzielg je na
no a tutti quelli del paese non san- | kawatki bo sg z drzewa — 1 daja je
za premio, e ciascun raspa sottilmen- | wszyskim mieszkancom, — mnie bez
te la sua parte e mette sopra la pri- | zaplaty — a kazden starannie trze
ma vivanda che mangiano; e cosi ten- | drobng czastke 1 sypie na pierwszg
gono per fede aversi mangiato il suo | lepszg strawe; i tak sadzg, Ze zjedl
santo, e credono che luili guardi poi | swego swigtego i wierzg,_ ze on ich
da tutti li pericoli. Che ti pare, uomo, | teraz ustrzeze od wszelkiego zlego.
qui della tua spetie? sei tu cosi sa- | Co myslisz czlowiecze, o twym rodzaju
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vio, come tu ti tieni? son queste cO- (bliznim) ? Sg-ze takie rzeezy godne
se da esser fatte da omini? ludzi?

Czytajac uwaznie i odezytujac ponownie lEﬂl nad wyraz wazny ugtqp,
jeden z najciekawszych przyczynkow do historyl k“““_l'? z poczgtku XVI
wieku, utwierdzam sig coraz silniej W pierwszem wrazeniu, ze 031? to kﬂ_ﬂ"
nie jest masks, Ze zamiast India trzeba czytad nieste‘ml; — 'rltahac, ze jest
okrzykiem bolesci wyrywajacym sie z duszy gleboko wierzgce], a I'_L‘JWHUGZE*
énie Swiattej i wielkiej, na haniebny, wprost pogariski zabobon wtoskiego ludu,
a co 0 wiele boleéniejszem, na podsycanie 1 wyzyskiwanie go... nOn sanza premio !

Nie, nie! nie ze wszystkiem musialo by¢é dobrze woOwezas we Wtoszech,
kiedy o tych rzeczach dowiadujemy si¢ z ust samego tworey »Wieczerzy «
w Santa Maria delle Grazie!

Ale co na to p. Jean Paul Richter? Widzi juz Lionarda w Indyach
i niepokoi oryentalistow natretnemi pytaniami. Odpowiedz przychodzi az
z — Lahore. Dr. G. W. Leitner pisze stamtad: »Zwyczaje praktykowane
swrzekomo wedle stow Lionarda w Indyach sg nam wszystkim tutaj zupelnie
snieznane (perfectly unknown); s3 one w rowne] mierze przeciwne duchowi
»Hinduizmu, Mahommedanizmu jak i Sikhizmu. Moze w centralnym Tybecie
»zwyczaje podane przez L.a utrzymywaly sie, lecz nigdy o nich nie stysza-
»tem (but I never heard of it)«. Wierze bardzo.

Za Indye, ktére tak brzydko niedopisaty, Richter pociesza sie — Ame-
ryka: »Possibly Leonardo refers here to customs — of nations of —
America !«

Sadze, Ze dalszego cytowania interprefacyj J. P. Richtera powinienem
czytelnikowi zaoszczedzié.

Jezell w te] pozornie tak zawilej kwestyi zdolalem doj$é do rezultatéw
dﬂdﬂtlfi@h 1 pewnych, jezeli mi si¢ udalo choé w czedei ztozy¢ rozrzucone
czastki t{ikt Ze }'ysunek pierwotnej mozaiki w ogdlnych zarysach daje sie roz-
pozna¢ i jezeli moglem uzyska¢ dla calego kompleksu idei Lionarda wia-
zacych si¢ z motywem podréZy wschodniej stala podstawe chronologiczng
datuga,c je !at:a.ml 1503%1?305, to lza.wdzi@czam ten rezultat przedewszystkiem
B e e e e E
dnie pozostal w domu, we Florencyi. THS ST Uhotosie. ) B

: I jeszcze krétka chwile tu pozosiane. Jest-to najpiekniejsza chwila Floren-
cyl. Stanafl wowczas Dawid Michata Aniola nadnaturalnie wielki grozny 1 spo-
kojny ; TIerzy zmarszczong brwig | przymruzonym okiem zl;liiajqcegu sig
umrzma; _cmhauzem naciaga rzemien, za chwile zatoczy nim kolo w powie-
trzu 1 kamien ze $Swistem ugodzi Wroga w samg skron. Tak marszczalf} brwi

1 mruzy oczy Florencya, czujge instynktywnie zbliZajgcego sig zdaleka Smiertel-
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nego wroga; moéwig, 2e w delikatnych naturach przeczucie $mierci rodzi si¢
dlugo przed jej bezposrednig przyczyng. Wowezas teZ powslajg dwa najwie-
ksze obrazy historyczne renesansu, dzieta dumy, dziela wyzwolonego -ciafa
ludzkiego, rozwiazanych sit ludzkich, dzieta Zywiotowej potegi: bitwa pod
Anghiari Lionarda i bitwa Pizanska Michala Aniota. ROwnoczednie tworzy
Lionardo w zaciszu klasztoru najpiekniejsza grupe, jaka jest na $wiecie, kar-
ton do Swietej Anny! '

Lada dzien zjawi si¢ trzeci: przyjdzie przecudny mdodzieniec o diugim
wlosie i fabedziej szyi; przyjdzie, rozpatrzy sie, rzuci okiem na fen 1 fam-
ten obraz i nagle rajskie kwiaty otworza swe kielichy i wyziong won, ktbra
wznosié sie bedzie do eteru, dzielacego niebo i ziemie. Boskoi¢ i czlowieczen-
stwo zlacza sie, matka i dziewica stang przed nami zywe i prawdziwe
w pierwszych Madonach florentynskich Raffaela, w Madonnie del Gran Duca,

w Madonnie Tempi.
Ale c6z tam za ludzie nadstuchuja pod domem patrycyusza? Céz tam

ulice ? M6wia sobie, Ze mistrz Lionardo tworzy portret Zony starego Gherar-
diniego.

U jej stop — opowiadaja sobie — trefnisie rozweselajg ja 1 stroja
zarty ; lutniSci wtorujac slodkim piesniom wyludzajag usmiech przedziwny
na jej lica. I zaswiecita Zrenmica tym Dblaskiem, jaki tylko muzyka, ta sztuka
najbardziej zmystowa, pierwotna i fizyologiczna wznieci¢ jest zdolna.

Do kogo sie uémiecha ta najwyzsza Psyche, jaka duch ludzki stworzyt?
Do kogo? Ona przeciez jedna tylko w calym wszech$wiecie i tak przedziwnie
samotna. Ni ksiazki nie wida¢ w jej reku, ni kwiatu na jej fonie, zadnego
sladu ludzkiej istoty dokola niej, ona jest sama i jedyna. Daleko w przepa-
stnej dolinie ciche jezioro zatoczylo swe kregi, nad jego brzegiem sciely sie
zielone Iaki, ptugiem nietknigte. Nikttam nie mieszka, nikt w tym swiecie nie
rodzi sie i nie umiera, Zadne zwierze nie pasie si¢, Zzaden ptak nie buja
w powietrzu. Lek zbiera, gdy si¢ czuje i widzi dusze ludzka, bezczasows,
wieczng, samotng. Na samym kraricu dopiero dzwigajg si¢ 2z lona ziemi
olbrzymy, nagie glazy, prostopadle, ponure, bezmierne, nieme — ale byt ktos
kto je stworzyt i nazwal. Lionardo je stworzyl i nazwal je — Tau-
rus mons. »I'the East my pleasure liese, wola Antoniusz; ku Wschodowi,
ku kolebce rodu ludzkiego leci myél Lionarda, kiedy zagadke bytu zbywa
usmiechem jedynej kobiety.

Tablica, kt6rg zalgczam uwalnia mnie od prowadzenia
szeczegbtowego dowodu identyczno$ci krajobrazu na por-
trecie Mony Lizy z krajobrazem na karcie 143" kode ksu
atlantyckiego, wyobrazajgcym Monte Tauro i Eufrat wraz
z listami fikeyjnemi do Diotara i »podzialem dzieta«. Portret Mony Lizy powstaje
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150%--1505. ksztalty fantastycznych dolin 1gor stworzone pierwotnie jako ilu-
stracya do listu do Diotara sultana Kairu przechodzg zywcem (prawa strona
tylko w lekkiem przesunigciu osi),z karty pergaminu wiaczonej w XVII w. do »ko-
deksu atlantyckiego« na cedrowg deske z poriretem Mony Lizy. Dala skoriczenia
tego portretu (ca 1505) jest takze granicg pomysiow »wschodniej podrozye.

Tu mogtem podaé tylko kilka szczegdlow z »podrézy wschodniej« ; jej
znaczenie dla Lionarda wychodzi daleko poza jej wplyw na jego dziatalnosé
artystyczng. Ale gdyby ta podréz w jego zyciu odegrala »tylko« role wiel-
kiego stimulansu fantazyi, powinnibysmy blogostawi¢ sekunde koncepcyi.

Fragmenta podrézy wschodniej nie daja »nic realnego«, »nic nowegos«
z nich sie nie dowiadujemy. Sg »tylko« igraszkg fantazyi. Wiem, giuchy
widzi zawsze tylko — rozwartg szczeke Spiewaka.

Niech zakoricza stowa wielkiego Schillera: »Der Mensch spielt nur,
swo er in voller Bedeutung des Wortes Mensch ist und er
»ist nur da ganz Mensch wo er spielts,
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