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Wstep

Studencki ruch kulturalny czyli tak zwana ,kultura studencka”,
jest zjawiskiem powszechnym, cho¢ dos¢ stabo poznanym. Zetkneli si¢
z nim praktycznie wszyscy, ktoérzy ukonczyli wyzszg uczelni¢. Ruch ten
wykreowat wielu wspaniatych artystow 1 wiele znakomitych wydarzen
artystycznych, zawsze jednak funkcjonowal gdzie§ na peryferiach
zdarzen kulturalnych. Zamknigty w murach akademikéw 1 enklawach
klubéw studenckich, tylko marginalnie istniat w $rodkach masowego
przekazu.

Miejscami, w ktorych kumulowala si¢ wiekszos¢ studenckich
inicjatyw kulturalnych mtodziezy akademickiej, byty kluby studenckie.
W Polsce model ich funkcjonowania oparty byt prawie w catosci na
mecenacie finansowym organizacji studenckiej, jaka bylo Zrzeszenie
Studentéw Polskich (Socjalistyczny Zwigzek Studentow Polskich
w latach 1973-82). Okres najwigkszego rozkwitu kultury studenckiej
oraz kluboéw studenckich przypada na lata 60-te 1 70-te. Wsérod bardzo
wielu klubéw studenckich funkcjonujacych w Polsce, znaczacg role
odegraly te istniejagce w naszym osrodku akademickim (,,Herkulesy”,
,Co Nie Co”, ,,Gwint”). Wiodaca role od momentu powstania w 1975
roku pehilo Akademickie Centrum Kultury ,,Sepularium”, bedace
studenckim klubem srodowiskowym.

Niniejsza praca dotyczy okresu od chwili powstania ACK w roku
1975 do roku 1994. Dziatalnos$¢ klubu w tych latach w duzym stopniu
odzwierciedla sytuacje 1 zjawiska charakterystyczne dla funkcjonowania
studenckiego ruchu kulturalnego w catym kraju. Oficjalna ,polityka
kulturalna” lansowata rozrywke dyskotekowa. Najskuteczniej tym
trendom opierato si¢ Srodowisko studenckie, zwlaszcza w dziedzinie
piosenki 1 teatru.

Przy tak skomplikowanych zewnetrznych uwarunkowaniach
istnienia ACK trudno jednoznacznie oceni¢ dziatalno$¢ tego klubu.
Jednak to, Ze autor pracy jako animator studenckiego ruchu kulturalnego
od 1986 roku byt aktywnie zwigzany z ACK ,,Sepularium, od 1989 roku
peit funkcje kierownika programowego tejze placowki, zas od 1990 do
1993 roku dyrektora Akademickiego Biura Kultury 1 Sztuki ,,Alma-Art”
oddzialu w Biatlymstoku, pomoglo we wszechstronnej ocenie
efektywnosci dziatan klubu. Dzigki prywatnym kontaktom mozliwe byto
dotarcie do osdb, ktére czynnie uczestniczyly w tworzeniu klubu, a ich
pamigtki z domowych archiwow wzbogacily ubogie 1 rozproszone
materialy Zrodlowe poswigcone ACK ,Sepularium”. Na podstawie



istniejgce] literatury przedmiotu oraz zebranych przez autora
dokumentéw powstata pierwsza monografia tej placowki.

W pierwszym rozdziale pracy scharakteryzowano metod¢ jaka
postuzono si¢ w niniejszej pracy (monografia), technike (analiza doku-
mentow) oraz narzedzia badawcze.

Rozdziat drugi poswigecono problematyce studenckiego ruchu
kulturalnego, ze szczegdlnym uwzglednieniem zagadnien terminolo-
gicznych (analiza rozumienia pojecia ,kultura”, ,kultura studencka”
1 ,.kultura studentéw”) i historycznemu uj¢ciu procesu tworzenia i istnie-
nia unikalnego, kulturotworczego zjawiska jakim byta w tym okresie
kultura studencka.

Rozdziat trzeci to monografia Akademickiego Centrum Kultury
»Sepularium”. Rozpoczyna si¢ ona historig powstania klubu 1 wyborem
nazwy. W nastepnych podrozdziatach autor przedstawia najwazniejsze
kierunki dziatalno$ci klubu, a wiec: Wakacyjng Akademi¢ Kultury
Studenckiej, Dyskusyjny Klub Filmowy ,,099”, Scen¢ muzyczng — Jazz
Club 1 Biesiady z Poezja 1 Piosenka.

Stan wojenny 1 wywotany nim kryzys kultury studenckiej nie
omingl ACK. Konsekwencje tego zdarzenia zostaly rowniez zasygna-
lizowane w niniejszym rozdziale.

Historia likwidacji klubu stanowi zakonczenie monografii tej
placowki.

W zakonczeniu wspomniano o ludziach kierujagcych ACK, doko-
nano tez w formie autorefleksji podsumowania zebranego materiatu
1 przedstawiono krotka prognoze rozwojowa dla studenckiego ruchu
kulturalnego.



Rozdzial I. Metodologiczne podstawy pracy

1.1. Przedmiot i cel badan

Przedmiotem badan w niniejszej pracy jest Akademickie Centrum
Kultury "SEPULARIUM" ktére miescito si¢ w Bialymstoku, przy ulicy
Dabrowskiego 3 (w tzw. "Spodkach").

Jako instytucja spoteczna "przedstawia nam si¢ jako zakres ciggle-
go dziatania, ktére jest wykonywane przez jednostke badz zespot ludzi
1 ktére ma zapewnione niematerialne i materialne $rodki realizacji [...] za
instytucjg stoi zawsze grupa spoleczna lub spolecznos¢, ktora wyznacza
zadania, okresla sposoby realizacji 1 dostarcza realizacji”. Ponadto
"instytucja odpowiada potrzebom zbiorowos$ci spotecznej [...] spofle-
cznos¢ lub grupa sprawuje kontrole nad jej dziatalnoscig" (P.Rybicki,
1979, cyt. za: B.Turlejska, 1998, s. 79).

Celem badan jest uzyskanie wiedzy na temat dziatalnosci ACK od
chwili powstania w roku 1975 do roku 1994 na tle polityki kulturalno -
oswiatowej Panstwa Polskiego (PRL a pdzniej RP), stosowane] wobec
kultury studenckiej, oraz proba okreslenia specyfiki kultury studenckie;j
jako obszaru samorealizacji tworczej mtodej inteligencii.

1.2. Metody, techniki i narze¢dzia badawcze

Stowo "metoda" pochodzi z jezyka greckiego (methodos) 1 ozna-
cza droge, sposob badania. Wybor okreslonej metody czy zespotu metod
jest niezbednym warunkiem efektywnej realizacji badan.

Wt Zaczynski (1995, s. 19 cyt. za: T.Kotarbinskim, 1957) przez
metod¢ rozumie "sposOb systematycznie stosowany, to znaczy stoso-
wany w danym przypadku z intencja zastosowania go takze przy
ewentualnym powtdrzeniu si¢ analogicznego zadania". Uwaza, ze daje
ona mozliwos$¢ "usystematyzowania, tworzenia wewnetrznych struktur
w rodzinach metod jednorodnych takich jak obserwacja, eksperyment
itd. Kazda dyscyplina moze dysponowa¢ wilasng metodologia, ale nie
moze to oznaczaé, ze okreSlone metody sa wiasciwe tylko socjologii,
psychologii czy innych nauk wspotpracujacych z pedagogika [...]. To, co
jest swoiste dla metod szczegotowych, wynika z cech szczegdlnych
rzeczywistosci edukacyjnej".

Zdaniem A.Kaminskiego (1970, s. 29) metoda zalezna jest od
problematyki badan, wigc musi by¢ plastyczna, ulegta wyobrazni bada-
cza, adekwatna do hipotezy roboczej, sugerujaca wybodr terenu 1 zakres



badan oraz adekwatnych technik badawczych. Klasyfikacja metod jest
roznorodna (por. T.Pilch, 1977; W.Okon, 1984; Wt. Zaczynski, 1995).

T.Pilch (1977) wymienia cztery metody badan pedagogicznych:
eksperyment pedagogiczny, monografi¢ pedagogiczng, metode indywi-
dualnych przypadkéw 1 metode sondazu diagnostycznego. W niniejsze]
pracy badawczej wykorzystano jedng z wymienionych w tej klasyfikacji
metod - monografi¢ pedagogiczng.

Termin "monografia", podobnie jak metoda, pochodzi z jezyka
greckiego (monos - jedyny, grafo - pisz¢) 1 rozumiany jest jako " praca
naukowa przedstawiajaca wszechstronne opracowanie wybranego zaga-
dnienia - na podstawie wynikow badan witasnych, ogoélnokrajowych
1 migdzynarodowych" (W.Okon, 1984, s. 185). Dzigki monografii mozli-
we jest gruntowne rozpoznanie struktury instytucji, zasady 1 efektywnos$¢
dziatan wychowawczych oraz opracowanie koncepcji ulepszen 1 prognoz
rozwojowych (por. T.Pilch, 1977, s. 121). B.Miskiewicz (1974)
rozszerza charakterystyke monografii o nastgpujace elementy: wyczer-
pujacy opis jednego wybranego zagadnienia z uwzglednieniem litera-
tury, zrodet 1 ich interpretacji, odtworzenie faktéw i poglad na analizo-
wane zagadnienie, bedace wyrazem krytyki stanu badan 1 materialow
zrodlowych (zob. B.Miskiewicz, 1974, s. 161).

Monografia pedagogiczna posiada wiele zalet, ktore przemawiajg
za jej stosowaniem. Pedagodzy spoteczni wskazujga m.in. na nastepujace
jej walory:

- mozliwos¢ poglebionego badania struktury spotecznej, czyli
uktadow 1 wzajemnych relacji osob 1 grup sktadajacych si¢ na okreslong
organizacjg;

- mozliwo$¢ badania systemu wychowawczego danej instytucji,
rozumianego jako uktad S$rodowiska spotecznego lub posiadajgcego
wspolne zadania wyznaczone wspolnotg systemu warto$ci, norm, itp.
(opisy doswiadczen pojedynczych szkoét 1 placowek opiekunczych);

- pozwala na poroOwnywanie wybranych zagadnien w rdznych
zwigzkach czasowych lub przestrzennych okreslonej instytucji czy pla-
coOwki (np. badania nad funkcjonowaniem amatorskich zespotéw regio-
nalnych, recytatorskich, teatralnych, itp.). Porownywanie w czasie stoso-
wane w badaniach monograficznych, [...] jest sSrodkiem do poznania isto-
tnych sktadnikéw zjawiska, podobnych do siebie, a zarazem r6znych;
okreslenia zwigzkow przyczynowych 1 genezy danego zjawiska. Badania
te sg szczegolnie pomocne w opracowywaniu diagnozy spotecznej;



- ponadto monografia pozwala na poréwnywanie jednoczasowe
zjawisk zachodzacych w okreslonych instytucjach, na przykiad w mto-
dziezowych domach kultury, ale zlokalizowanych w odmiennych $rodo-
wiskach spotecznych (wies - miasto). Jest to powtarzanie badania wybra-
nych faktow czy zjawisk, przeprowadzone w podobnych sytuacjach
1 warunkach danego rodzaju instytucji;

- szczegOlny sens prowadzenia badan monograficznych zawarty
jest w jej praktycznych i teoretycznych celach (B.Turlejska, 1998, s. 84).

Aby zaplanowany sposob badania byl uznany za metod¢ mono-
graficzng powinien zawiera¢ nastepujace czynniki:

- przedmiot badan, ktorym dla monografii jest instytucja wycho-
wawcza lub inna instytucja badana dla celoéw wychowawczych; ("mono-
grafia pedagogiczna jest specyficznym studium przypadku odnoszacym
si¢ do konkretnej instytucji wychowania, takich jak: szkota, Uniwersytet
dla Rodzicow, Towarzystwo Przyjaciot Dzieci, itp.") (A.Kaminski,
1977);

- sposob badania, w ktorym dazy si¢ do wgladu w glab "dane;j
instytucji 1 gruntownego, wielostronnego wejrzenia w jej funkcjono-
wanie zardéwno jako systemu spotecznego, jak 1 jako zwigzanego ze sobg
zbioru osob" (A.Kaminski, 1977, s. 44);

- Scista lokalizacja instytucjonalna: badaniu i1 opisowi podlega
konkretna instytucja.

Przyjmujac za T.Pilchem, monografia mozna nazwa¢ metodg
badan, ktérej przedmiotem s3 instytucje wychowawcze w rozumieniu
placowki lub instytucjonalne formy dziatalnosci wychowawczej, prowa-
dzaca do gruntownego rozpoznania struktury, zasad i1 efektywnos$ci dzia-
tan wychowawczych oraz opracowania koncepcji ulepszen i prognoz
rozwojowych.

Tak jak dla metod przyjmuje si¢ nazwe gatunkowa (ogdlng), tak
dla ré6znych odmian metody - nazwe¢ gatunkowa - techniki (rodzaje)
(Wt Zaczynski, 1995, s. 19). A.Kaminski (1970, s. 28) charakteryzuje je
w nastepujacy sposob: "techniki badawcze to przede wszystkim sposoby
zbierania materiatu oparte na starannie opracowanych dyrektywach (do-
ktadnych, jasnych, $cistych), weryfikowanych w badaniach réznych
nauk spolecznych 1 dzigki temu posiadajagcych walor uzytecznosci
migdzydyscyplinarnej. Maja charakter instrukcji - tym uzyteczniejsze;,
im wierniej stosowanej". Najczesciej stosowang technika badawcza
w badaniach monograficznych jest obserwacja uczestniczaca, analiza
dokumentéw, rowniez osobistych (autobiografie, listy, pamigtniki) i ro-



zmowa (wywiad). Dodatkowo taki sposob poznawania jakiego$§ zjawiska
wymaga od badacza wejscia w role cztonka grupy lokalnej, instytucji,
placéwki czy tez zrzeszenia (B.Turlejska, 1998, s. 82).

Aby dokona¢ gruntownego rozpoznania badanej placowki (tu:
Akademickiego Centrum Kultury "SEPULARIUM"), wykorzystano
technike analizy dokumentow.

Przez analiz¢ dokumentow czyli wytwordéw dzialania rozumie si¢
metode lub technike badawcza, polegajaca na opisie 1 interpretacji
konkretnych dokonan w procesie uczenia si¢, pracy produkcyjnej,
zabawy lub innego rodzaju dzialalno$ci, zakonczonych bardziej lub
mniej gotowym produktem (M.Lobocki, 1984, s. 227).

Tak wiec w polu zainteresowania badacza dokonujacego analizy
znajduje si¢ tylko sam produkt (dokument) jako bezposredni rezultat
wykonywanych dziatah. Niebagatelng role w niniejszej pracy odgrywaja
zrédta historyczne, nazywane tez srodkami poznawczymi rozumianymi
jako "wszystkie pozostato$ci psychofizyczne 1 spoteczne, ktore bedac
wytworem pracy ludzkiej, a zarazem uczestniczgc w rozwoju zycia spo-
teczenstwa, nabierajg przez to zdolnosci odbijania tego rozwoju
(B.Miskiewicz, 1988, s. 125, cyt. za: G.Labuda, 1957). Jest to wiec $lad
istnienia czy dziatania ludzkiego w przeszlosci, innymi stowy: wszelki
slad po fakcie dziejowym stluzacy do poznania, do rekonstrukcji tego
faktu (B.Miskiewicz, 1974, s. 113-114, cyt. za: S.Kos$ciatkowski, 1954).
Mowiac o zdarzeniu lub inaczej o fakcie historycznym mamy na mysli:

- wszelki materialny wynik dziatalnosci cztowieka;

- stworzone przez niego instytucje, organizacje czy jego swiado-
mos$¢ majacg odbicie m.in. w pradach ideologicznych.

Jest to wiec czgstka minionej rzeczywistosci, poniewaz kazdy fakt
historyczny przebiega w okreslonej obiektywnej rzeczywisto$ci zwanej

historyczng. Nalezy ja uwzglednia¢ przy badaniu faktow historycznych.
Do nich powinno si¢ zbliza¢ fakty historiograficzne, czyli wyniki badan.

Ustalenie tych faktow jest oparte na informacjach zrédtowych
1 wiedzy pozazrodtowej (B.Miskiewicz, 1974, s. 90-91). Z teoretyczne-
go punktu widzenia wyr6znia si¢ wiedzg¢ zroédlowa rozumiang jako:

a) caloksztalt informacji zawartych we wszystkich zrodiach
odnoszacych si¢ do badanego problemu;

b) informacje o faktach historycznych wydobywanych ze zrodet.

W pierwszym przypadku jest to zaséb informacji zawartych
w zrodtach mozliwych do uzyskania przez historyka. W drugim mamy



do czynienia z ilo$cig wiadomosci wydobytych ze zrdédet w drodze
postepowania badawczego historyka (B.Miskiewicz, 1974, s. 91).

Z kolei wiedza pozazrodlowa zawiera wiedze¢ potoczng (doswiad-
czenie badawcze) oraz wiedz naukowgq. Ta pierwsza to obserwacja zycia,
a druga to metody badan historykéw i innych specjalistéw oraz wyniki
badan wtasnych (por. B.Miskiewicz, 1974, s. 139-141).

Jezeli monografia ma mie¢ charakter pracy naukowej poswigcone;j
wyczerpujgcemu opracowaniu jednego zagadnienia, faktu, o tyle po-
winna spetnia¢ podstawowe warunki metodologii. Aby powstata, nie-
zbedne jest odnalezienie zrodet 1 odpowiednich materiatéw stwierdza-
jacych prawdziwos¢ okreslonych okolicznosci, zdarzen, standw itp.
(B.Miskiewicz, 1974, s. 161). Praca niniejsza bedzie o tyle adekwatna do
badanej rzeczywistosci, o ile udato si¢ jej autorowi dotrze¢ do wia-
sciwych dokumentow.

Przystepujac do analizy dokumentéw - podstawowej techniki
badawczej, dokonano ich podzialu za J.Topolskim (J.Topolski, 1968,
cyt. za B.Miskiewicz, 1974, s. 161) na zrodta bezposrednie pisane 1 zrd-
dla posrednie pisane (J.Topolski, 1968, cyt. za B.Miskiewicz, 1988, s.
125-126). Do grupy pierwszej zaliczono:

- kroniki dotyczace dziatalnosci ACK "Sepularium" prowadzone
w latach 1975-1994, ksiega honorowa WAKS z lat 77-79;

- informatory, publikowane z okazji imprez, afisze, plakaty itp.
Zrodta posrednie pisane stanowié beda:

- recenzje prasowe z imprez organizowanych w ACK;

- zapowiedzi 1 anonse prasowe o imprezach.

Wymienione wyzej dokumenty dostarczyly niezbednych wiado-
mosci z zakresu dziatalnosci Akademickiego Centrum Kultury
"SEPULARIUM" na przestrzeni lat 1975-1994. Zebrane fakty posze-
rzono wywiadami z bylymi dziataczami kultury studenckiej, pracu-
jacymi w tych latach w Akademickim Centrum Kultury.

W.Zaczynski (1995, s. 20) wszystkie materialne §rodki pomocni-
cze badania naukowego proponuje nazwaé narzedziami (lub srodkami)
badawczymi. W niniejszej pracy wykorzystano dokumenty dotyczace
dziatalnosci klubu.



Rozdzial I1. Studencki ruch kulturalny w Polsce w Swietle
literatury

2.1. Rozumienie terminow: ,,kultura', ""kultura symboliczna',
"kultura studencka', "kultura studentow"

Stowo ,kultura” rozpatrywane jest na wiele sposoboéw. Kulture
W znaczeniu szerszym rozumie si¢ jako "catoksztatt zachowan i wytwo-
row dziatalnosci techniczno - uzytkowej oraz zachowan i wytworéw
dziatalno$ci symbolicznej, nastawionych na interpretacje i przezywania
wartosci" (M.Tyszkowa, 1996, s. 106) ale 1 jako "caloksztalt zobiektywi-
zowanych elementow dorobku spolecznego, wspdlnych szeregowi grup
1 z racji swej obiektywnos$ci ustalonych i zdolnych rozszerza¢ sig
przestrzennie" (S.Czarnowski, 1956).

A.Ktosowska w oparciu o definicje antropologow kultury stwier-
dzita, ze "kultura jest to wzglednie zintegrowana calo$¢ obejmujaca za-
chowania ludzi przebiegajace wedtug wspolnych dla zbiorowosci spote-
cznej wzoréw wyksztalconych 1 przyswajanych w toku interakcji oraz
zawierajagca wytwory takich zachowan" (1980, s. 77-78). Jako najwtla-
sciwsza uznaje takze taka klasyfikacje zjawisk kultury, ktora przyjmuje
za podstawe dwa typy zachowan: symboliczne 1 bezposrednie. Powoduje
to w konsekwencji wyroznienie dwoch dzialdow w obregbie kultury: kul-
turg bezposrednig 1 symboliczna.

Kultura w znaczeniu we¢zszym czyli kultura symboliczna, oznacza
catoksztatt wytwordw 1 zachowan opartych na systemach symbolicznych
1 odpowiadajacych im konwencjach regulujacych aktywnos$¢ ludzi.
Spelnia ona nastepujace funkcje: kodowania, przechowywania
1 przekazywania doswiadczenia ludzi zyjacych w kregu danej kultury.
"Symbol - jest to przedmiot posiadajacy warto$¢ lub znaczenie nadane
mu przez tych, ktorzy si¢ nim postuguja" (L.White, 1949, cyt. za
A.Klosowska, 1980, s. 80). Wg J.Kmity kultura symboliczna to "ogot
charakterystycznych dla niej porzadkow wartosci oraz zespot
aktualizowanych przez nie systemow regut kulturowych" (1975, s. 86-
87). J.Szczepanski kulture (w kontekscie symbolicznym) definiuje jako
"ogbdt wytwordow dziatalno$ci ludzkiej, materialnych i niematerialnych,
wartos$ci 1 uznawanych sposobow postepowania, zobiektywizowanych
1 przyjetych w dowolnych zbiorowosciach, przekazywanych innym
zbiorowosciom i nastgpnym pokoleniom" (1972, s. 78).

"[...] wielkie potacie kultury zaczynaja dziataé, realizowac si¢ do-
piero w warunkach zaspokojenia pierwotnych potrzeb 1 zredukowania
wynikajacych z nich napig¢" (A.Klosowska, 1980, s.89). Religia, sztuka,
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nauka, a takze zabawa, w jezyku potocznym stanowig dziedziny kultury
symbolicznej. Natomiast "§wiat wartosci 1 wzordw socjalizacyjnych
bylby martwym instynktem stadnym, gdyby nie istnienie kultury symbo-
licznej, samej nie wystarczajacej dla zycia, jednak nadajacej sens ludz-
kiemu zyciu" (B.Gotgbiowski, 1990, s. 182). Jest wiec kultura symboli-
czna jednym z nieodzownych elementéw naszego zycia, przez ktory
tworzymy wlasny $wiat. W toku socjalizacji wystepujace generacje
danego spoteczenstwa "przyswajaja systemy symboliczne wraz z kon-
wencjami regulujagcymi zasady kodowania (dekodowania) odpowiada-
jacych im znaczen i senséw oraz wiasciwe dla danej kultury hierarchie
wartos$ci 1 po czesci same te wartosci" (M. Tyszkowa, 1996, s. 106).

"Jezeli przyjmiemy, ze rozwo0j indywidualny czlowieka w jego
specyficznie ludzkich aspektach polega na przyswajaniu tych cech
1 zdolnosci, ktorych nosnikiem jest kultura, to nalezy takze przyjac, iz
przebieg, kierunek 1 efekty procesu rozwojowego jednostki sg uwarunko-
wane wlasciwosciami, charakterem i1 warto$ciami charakterystycznymi
dla danej kultury, w jakiej jednostka ta wzrasta oraz warunkami 1 zasa-
dami procesu rozwojowego, ktorej czescig sg owe procesy przyswajania
kultury" (M.Tyszkowa, 1996, s. 103).

Z prowadzonych badan wynika, ze przyswajanie kultury symbo-
licznej spoteczenstwa rozpoczyna si¢ bardzo wczesnie. Poczatkowo pro-
ces ten stanowi integralng cze$¢ socjalizacji w srodowisku rodziny. Na-
stepnie wlaczajg si¢ oddziatywania grup rowiesniczych 1 obowigzujace
w ich aktywnosci, konwencje subkultury dziecigcej 1 mtodziezowej oraz
normy grupowe. Nurt uczestnictwa w grupach rowiesniczych jest uwa-
zany za bardzo istotny dla rozwoju jednostki. Jest on Zzrodlem doswiad-
czen prowadzacych do zrozumienia konwencjonalnego charakteru norm
spotecznych 1 ich przestrzegania we wlasnym dziataniu i zachowaniu
(J.Piaget, 1967), co z kolei prowadzi do autonomii norm regulujacych
stosunki z ludZzmi. Aktywno$¢ w grupach rowiesniczych stanowi wigc
zrédto doswiadczen waznych dla rozwoju 1 swoisty nurt socjalizacji
jednostki. Oddzialywanie tych grup nie zawsze jest zgodne z gldownym
nurtem socjalizacji, pojmowanej jako proces uczenia si¢ kultury spote-
czenstwa (S.Nowak, 1973). Wdrazanie miodych generacji w kulturg
ogolnospoteczng odbywa si¢ w sposob systematyczny w dziatalnosci
edukacyjno-kulturowej, realizowanej przez instytucje wychowawcze. Do
celow tej dziatalnosci dokonuje si¢ odpowiedniego wyboru i preparacji
tych fragmentow czy watkéw kultury spoteczenstwa (i to zardwno te-
chniczno-uzytkowej jak 1 symbolicznej), ktore sa uznane za szczegdlnie
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istotne z punktu widzenia przystosowania mtodziezy do uczestnictwa
w zyciu 1 rozwoju danego spoteczenstwa (M.Tyszkowa, 1966, s. 109).

O tym, kto uczestniczy w danej kulturze 1 w jaki sposéb ja odbie-
ra, decydujg procesy socjalizacyjne w toku ktérych pojawiaja si¢ m.in.
potrzeby wyzsze, warto$ci 1 zwigzane z nimi oceny wartosciujace,
ewaluacja emocjonalna (przezycia uczuciowe dodatnie 1 ujemne),
wzorce porzadkowania warto$ci (tworzenie systemow). Nie bez zna-
czenia jest tez pochodzenie kulturowe (zob. przeglad badan dokonanych
przez M.Tyszkowa, 1996, s. 110-117).

Rozwdj nauki, techniki oraz przemiany spoteczne epoki konca
XIX 1 catego XX wieku stworzyty mozliwosci powszechnego kontaktu
ludzi z kulturg 1 sztuka r6znych regionéow $wiata. Stworzenie nowego
fadu kulturalnego jest gleboko zakorzenione w procesach integracji
1 dezintegracji roznorodnych kultur, wiasciwych ré6znym kontynentom
1 krajom. Zadanie konstruowania nowego tadu kulturalnego w perspe-
ktywie globalnej stalo si¢ we wspdtczesnym §wiecie czyms$ oczywistym
1 nieuniknionym. Do dziedzin, w jakich nalezy aktywnie dziata¢ zaliczo-
no: nauke 1 technike, styl Zzycia oraz sens i1 wartos¢ zycia ludzkiego
(B.Suchodolski, 1983, s. 26-27). W ,Raporcie Klubu Rzymskiego”
J.Tinbergen wskazat na szes¢ zasadniczych postulatow okreslajacych
program tadu spoleczno-gospodarczego, ktory powigzany jest z nowym
tadem w zakresie kultury, pogladu na Swiat 1 orientacji zyciowej. S to:

1. RoOwnos¢ rozumiana jako wyraz jednakowej warto$ci wszy-
stkich istot ludzkich, wymagajaca likwidacji dyskryminacji;
2. Wolnos¢ zagwarantowana jednostkom 1 grupom w granicach
nie naruszajacych wolnosci innych;
3. Demokracja 1 partnerstwo jako styl zarzadzania spoteczen-
stwem;
4. Solidarno$¢ wymagajaca stworzenia jednolitego frontu
w walce o realizacje sprawiedliwego programu spotecznego;
5. Zachowanie zrdznicowania kultur os$rodkow regionalnych
1 lokalnych;
6. Nienaruszalnos¢ 1 ochrona srodowiska (J.Tinbergen, 1976,
cyt. za: B.Suchodolski, 1983, s. 25).
W parze z dokonujagcymi si¢ przemianami naukowymi 1 spote-
cznymi dokonat si¢ podzial kultury na: ludowsa, popularng (masow3q)
oraz wyzszg (elitarng).

J.Grabowski twierdzi, ze o sztuce ludowej mozna mowi¢ woOw-
czas, gdy w narodzie tworza si¢ dwa odrgbne nurty kultury. Obok " sztu-
ki wyrastajacej z lokalnego podtoza etnicznego pojawia si¢ sztuka upra-
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wiana jedynie dla przodujacej warstwy, przez jednostki do tego spec-
jalnie przygotowane" (1967, s. 17). T.Kuczynska (1978) za wyznaczniki
kultury ludowej uznaje: opanowanie przez tworce warsztatu gtownie
przez tradycje (poza szkolnictwem plastycznym), prymitywizm formy,
narzedzi, 1 warsztatu artystycznego (w sztuce nie oznacza on czegos
ujemnego) oraz kontynuacj¢ wzordéw ludowych tradycyjnych dla regio-
nu, w ktérym tworca zyje. Dla sztuki ludowej bardzo istotny jest $cisty
zwiazek z zyciem spolecznosci wiejskiej, z ktorg jest ona Scisle ztagczona
wielorakimi wigzami (W.Panek, 1990).

Dynamiczny rozwdj czytelnictwa ksigzek 1 prasy, filmu, fotografii,
radia 1 telewizji, a takze stala edukacja spoteczenstw spowodowaly, ze
kontakt ludzi ze Swiatem sztuki staje si¢ coraz bardziej powszechny,
a kultura coraz bardziej masowa.

Kultura wyzsza za$ byla 1 jest tworzona pod kontrolg elit dziata-
jacych w ramach okreslonej estetycznej 1 intelektualnej tradycji (zob.
A Klosowska, 1981). Od czasow starozytnych uwaza si¢, ze dzieki sztu-
ce czlowiek osigga stan wewnetrznej rownowagi, majacej bezposredni
wplyw na tworzenie harmonii i fadu spotecznego. Przez wiele wiekdéw
historii ludzkosci sztuka byta dostepna tylko dla wybranych srodowisk
artystycznych i spotecznych.

Znaczenie kultury 1 sztuki rozpatrywane jest tez w kontekScie
zinstytucjonalizowanego procesu wychowania, a w nim: wychowania
umystowego (wiedza 1 umiejetnosci), wychowania moralnego 1 spote-
cznego, oraz wychowania patriotycznego 1 wychowania estetycznego.
Jest to proces wieloletniego ksztalcenia cztowieka od lat naymiodszych
do wieku dojrzatego (por. I.Wojnar, 1965; H.Reod, 1976; A.Pytlak,
1981). Ogdlnie rzecz biorgc, kultura petni funkcje estetyczne, poznawcze
1 ludyczne. Z tymi funkcjami wigze si¢ koncepcja wychowania przez
sztuke polegajaca na wzbogacaniu wychowania estetycznego innymi
dziedzinami sztuki, rozszerzaniu tresci o ksztalttowanie postawy tworczej
1 samoekspresji wychowanka.

Zdaniem tworcy tej koncepcji B.Suchodolskiego ,.ksztattowanie
wlasnej aktywnosci artystycznej, jak 1 ksztalttowanie przezy¢ wywoly-
wanych przez sztuke, powinno sta¢ si¢ jednym z gtownych kierunkow
wychowania dla przysztosci” (B.Suchodolski, 1968, s. 230). Kultura
1 sztuka rozwijajac wrazliwo$¢ estetyczng, wywiera ogromny wplyw na
rozw0j czlowieka, jego zycie umystowe, uczuciowe 1 jego postawe.
Z kolei w sztuce, ktora nieodtacznie jest zwigzana z kulturg, wida¢ naj-
wickszg swobode intelektualng cziowieka. Wedlug  A.Klosowskiej
sztuka jest "[...] przezywaniem fikcyjnego $wiata, zbudowanego przy
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uzyciu symboli. Nasladujac rzeczywisto$¢ tworzy jej pozor, iluzj¢ i1 przy-
cigga przez to wilasnie, ze nie jest rzeczywistoscig, bedac do niej podo-
bna" (A.Klosowska 1981, s. 400). Jaka jest w tym konteks$cie rola 1 jaki
status kultury studenckie;j?

Powszechnie przyjeto si¢ uzywanie okreslenia "kultura studencka"
w stosunku do wszystkich wydarzen kulturalnych w §rodowisku akade-
mickim.

Nalezy jednak rozr6zni¢ dwa zasadnicze pojgcia :

- "Kultura studencka", ktorg nalezy rozumie¢ jako synonim pew-
nej kultury alternatywnej, mtodego (akademickiego) pokolenia, zwig-
zana z fermentem intelektualnym oraz charakterystycznymi i oryginalny-
mi kreacjami artystycznymi w teatrze, piosence, plastyce, kabarecie itp.;

- "Kultura studentow" jako przejaw kazdej formy aktywnosci
kulturalnej - czytanie ksigzek, chodzenie do kina, dyskoteki, na koncert
itp. (J.Poprawa, cyt. za: W.Krywult, 1996, 3, s. 4).

Zardéwno "kultura studencka" jak 1 "kultura studentoéw" wpisujg si¢
w zjawisko, ktére zwyklo si¢ okresla¢ nazwa "studencki ruch kultural-
ny". W okresleniu tym mozna umiesci¢ wszystko to, co byto 1 jest zwig-
zane z aktywnoscig kulturalng studentow. Oczekuje si¢, ze studenci -
przyszta inteligencja 1 elita intelektualna - powinni aktywnie uczestni-
czy¢ w kulturze.

Miejscem, w ktorym kumulowata si¢ wigkszos¢ inicjatyw kultu-
ralnych mtodziezy akademickiej, byt klub studencki. Model funkcjono-
wania klubow studenckich oparty byt w wigkszosci na mecenacie finan-
sowym organizacji studenckiej, przy duzym wsparciu ze strony wiladz
uczelnianych.

2.2. Studencki Ruch Kulturalny w Polsce - ujecie historyczne.

Poczatki studenckiego ruchu kulturalnego 1 dziatalnosci klubow
studenckich siggaja pierwszych lat powojennych. W okresie tym zain-
teresowania oswiatowe 1 kulturalne ksztattowaty si¢ bardzo zywiotowo.
Okres odbudowy kraju ze zniszczen wojennych, duzy doptyw na uczel-
nie mtodziezy ze Srodowisk robotniczych i chtopskich oraz dominujaca
rola lewicowych organizacji studenckich powodowaty to, ze sfera kul-
tury byta wdzigcznym polem do oddziatywania na postawy spoteczne 1
ideowe studentow. Dostep do oswiaty 1 kultury 6wczesne wladze trakto-
waly priorytetowo 1 uznawaty za warunek postepu spotecznego. Bylo to
Scisle zwigzane ze zmianami ustrojowymi, jakie nastgpily po wojnie.
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Pomimo ze w tym czasie przewazal dosy¢ ptytki, raczej "rozrywkowy"
model dziatan kulturalnych - wieczorki taneczne, gry towarzyskie, coraz
wiekszg role zaczynaty odgrywac ksiagzki 1 kino. Okres ten wyksztatcit
kadre ludzi zamitowanych w organizacji dziatalno$ci kulturalnej, a rze-
cza najwazniejsza bylo to, ze powstalo ogromne zaplecze materialne
w postaci $§wietlic 1 czytelni. Praktycznie w kazdej uczelni, w kazdym
akademiku istniala $§wietlica studencka. W $wietlicach poza rozrywka
coraz wigcej uwagi poswiecano amatorskiemu ruchowi kulturalnemu,
powstawalo coraz wigcej grup 1 zespotéw artystycznych.

Swietlice studenckie oraz ludzie w nich dziatajacy daty poczatek
pozniejszemu burzliwemu rozwojowi kultury studenckiej 1 powstaniu
ogromnej siect klubow studenckich, stanowigcych centra oraz motor dla
wszystkich inicjatyw kulturalnych.

Kluczowymi wydarzeniami dla studenckiego ruchu kulturalnego
oraz rozwoju klubow studenckich byto powstanie Zrzeszenia Studentow
Polskich (kwiecien 1950 roku) oraz okres "odwilzy " lat 1953-1956.

W roku 1950 nastgpito zjednoczenie ruchu studenckiego 1 powsta-
to Zrzeszenie Studentéw Polskich - organizacja o profilu bardziej spote-
cznym niz politycznym. W polu jej dziatania znalazly si¢ wszystkie sfery
aktywnosci mtodziezy akademickiej. Jednym z fundamentalnych 1 klu-
czowych, statutowych kierunkéw dziatania ZSP stata si¢ dziatalnos¢
kulturalno-oswiatowa wsrod studentow. Amatorski ruch kulturalny stat
si¢ priorytetem, na ktory przeznaczano 40% budzetu rocznego organi-
zacji (J. Walczak, 1990, s. 101).

Dziatalnos¢ s$wietlic byla podstawg dziatalnosci kulturalne;.
Propagowano czytelnictwo, kino, muzyke, plastyke 1 fotografie.
Powstato wiele zespotow artystycznych oraz choréw studenckich, dla
ktorych zaczeto organizowaé pierwsze spotkania 1 ogolnopolskie prze-
glady. W 1952 roku w studencki ruchu kulturalnym uczestniczyto akty-
wnie okoto 13.000 studentow (W. Klimczak, 1971, s. 26-27).

Zaznaczy¢ nalezy jednak, ze nad catym studenckim ruchem kultu-
ralnym pierwszych lat powojennych cigzyly wszystkie ograniczenia
1 wypaczenia okresu "stalinizmu". Praca kulturalna 6wczesnych organi-
zacji miata czesto skrajny, pseudorewolucyjny charakter. Gteboka indo-
ktrynacja polityczna, totalna cenzura, wszechobecny strach, powodowaly
brak swobody organizacyjnej oraz artystycznej (J. Walczak, 1990).

Przetomowym wydarzeniem okazata si¢ Smier¢ Jozefa Stalina
oraz zmiany spoleczne 1 polityczne, jakie nastgpity pdzniej we wszy-
stkich krajach socjalistycznych, a szczegdlnie w Polsce. Od roku 1954
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nastgpito wyrazne ozywienie Srodowiska akademickiego, takze na polu
aktywnos$ci kulturalnej (J. Walczak, 1990, s. 103). Powstaty pierwsze
kluby 1 teatry studenckie (np. Studencki Teatr Satyrykow w Warszawie,
"Cytryna" w Lodzi, "Bim-Bom" w Gdansku, "Hybrydy" w Warszawie,
"Jaszczury" w Krakowie, "Herkulesy" w Biatymstoku).

W 1959 roku zorganizowano w Krakowie I Ogdlnopolski Festiwal
Kultury Studentow, w ktorym wzieto udziat 47 zespotéw 1 1300 arty-
stow-amatorow. Ponad 70 imprez obejrzato 50 tysiecy widzow
(A.Klimczak, 1971, s. 57). Na trwate weszty do kalendarza wydarzen
takie imprezy jak "Juwenalia", ktore odbywaly si¢ we wszystkich osrod-
kach akademickich. Praktyczne na kazdej uczelni powstaty nowe kluby
studenckie, rozwijat si¢ studencki film amatorski a niezmiernie szeroki
zasieg przybral ruch muzyczny (A. Klimczak, 1971, s. 61).

Od poczatku lat 60-tych Zrzeszenie Studentow Polskich przejeto
praktycznie w obszar swych dzialan wszystkie formy aktywnoSci
studentow oraz stalo si¢ organizacja masowg, a nawet powszechna.
Czynne uczestnictwo w zyciu kulturalnym 1 pracy twoérczej urosto do
rangi zasadniczego elementu formujacego osobowos¢ studenta
(J.Walczak, 1990, s. 209). Troska organizacji studenckiej stato si¢
zapewnienie studentom szerokiego dostepu do dobr kultury, rozbudzenie
zainteresowan kulturalnych oraz ksztaltowanie gustow estetycznych.
Studencki ruch kulturalny osiggnagl w tym okresie rozmiary masowe.
Powstawaly nowe grupy zainteresowan, grupy tworcze, teatry a takze
nowe kluby. Aktywnie w réznych formach kulturalnych uczestniczyto
okoto 35 tysiecy studentow, a w catym kraju funkcjonowato ponad 400
klubow studenckich (J. Walczak, 1990. s. 209). "Klub studencki stal si¢
jakby domem wszystkich niespokojnych umystow studenckich - koncen-
truje zycie towarzyskie, intelektualne 1 twoércze, stawia pytania i poszu-
kuje odpowiedzi. Tu dokonuje si¢ naturalna integracja roznych modeli
obyczajowosci, réznych tradycji - chtopskich, robotniczych, inteligen-
ckich. Wzajemne przenikanie i wspoéttworzenie wnosza nowe wartosci
do kultury narodowej, stwarzaja nowa mentalnos¢. Klub stuzy
rozszerzaniu granic kulturalnych, spotecznemu rownaniu w gore"
(E.Mielcarek, 1970, s. 106).

Przewazaty kluby upowszechniajace kulture, w ktérych toczyto sie
niezwykle bujne zycie. Spotkania 1 dyskusje literackie, grupy piosenkar-
skie 1 muzyczne, teatry studenckie, kabarety, dyskusyjne kluby filmowe
nadawaty ton dziatalnosci klubow. Powszechnie znane w kraju staly si¢
kluby studenckie: warszawskie "Hybrydy", "Klub Medyka", "Stodota",
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gdanski "Zak", krakowskie "Jaszczury" i "Rotunda", wroctawski
"Patacyk" 1 wiele innych".

W okresie tym wyjatkowa role odgrywaty studenckie Dyskusyjne
Kluby Filmowe, skupiajace wielkie rzesze mitosnikow kina. Chory
studenckie odegraty wielkg role w odkryciu 1 spopularyzowaniu dziet
polskiej muzyki, zdobywajac jednoczesnie wiele nagréd na migdzynaro-
dowych imprezach (J.Walczak 1990, s. 210).

Na poczatku lat sze$¢dziesiagtych powstat takze Studencki Festiwal
Piosenki w Krakowie. Impreza, odbywajaca si¢ do dnia dzisiejszego jest
jednym z najwazniejszych festiwali polskiej piosenki (w szczegolnosci
piosenki literackiej).

Najtrwalszym osiggni¢ciem tych lat okazal si¢ teatr studencki.
Przez krytykéw uwazany jako: "odrebne zjawisko, najciekawsze 1 naj-
oryginalniejsze na swiecie" (J. Walczak 1990, s. 215). Regularnie co trzy
lata odbywat si¢ Festiwal Kultury Studentéw w Krakowie oraz co roku
Festiwal Artystyczny Mlodziezy Akademickiej FAMA w Swinoujsciu.

Istotne zmiany w studenckim ruchu kulturalnym nastgpity na po-
czatku lat siedemdziesigtych. Zmiany polityczne kraju po roku 1970
doprowadzity do wielkiego rozwoju szkolnictwa wyzszego w kraju.
Radykalnie wzrosta liczba studentow. W miejsce Zrzeszenia Studentow
Polskich, w roku 1973 powstal Socjalistyczny Zwigzek Studentéw
Polskich.

W okresie tym w kulturze studenckiej kluczowa role odgrywata
tzw. "Mloda Kultura" - formacja artystyczna, ktora wyrosta z ruchu
studenckiego, mocno w nim osadzona. Jednoczesnie jednak "Mloda
Kultura" wykroczyta poza ramy studenckiego ruchu kulturalnego, stajac
si¢ zjawiskiem samoistnym, wiele znaczacym dla catej kultury narodo-
wej. Formacje ta tworzyly miedzy innymi teatry: "Stu", "Osmego dnia",
"Kalambur", "Akademia Ruchu". Z kabaretow najgtos$niejszym byt
"Salon niezaleznych". W piosence za znaczace osobowos$ci uznano:
Jacka Kaczmarskiego, Jana Wotka, Grzegorza Tomczaka, Jacka Kleyffa
1 wielu innych.

"Mloda Kultura" poprzez teatr, poezje¢ 1 piosenke, angazowala sig
spotecznie, wyrazajac swoj bunt 1 "sprzeciw wobec zastanego $wiata"
(J.Walczak 1990, s. 248), postrzeganego jako zty i absurdalny. Buntowi
temu towarzyszyta wiara w zmiany rzeczywistosci i dokonanie odnowy
moralnej. Dzigki umiejetnemu 1 konsekwentnemu mecenatowi organi-
zacji studenckiej, studencki ruch kulturalny stanowil w tych latach
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wzgledng oaz¢ swobody artystycznej 1 intelektualnej, stanowigc swoisty
"wentyl bezpieczenstwa" dla 6wczesnych wtadz.

W polowie lat siedemdziesigtych wraz z rozwojem Srodowiska
akademickiego w Biatymstoku, zaistniata potrzeba powotlania $rodo-
wiskowego klubu studenckiego. Klubu, ktory zakresem dziatan i mozli-
wosci wykraczalby poza to co oferowatly kluby uczelniane. Dzigki
duzemu zaangazowaniu grupy studentéw - dziataczy SZSP, oraz przy
wydatnej pomocy wladz miasta, jesienia 1975 roku powstalo w
Bialymstoku Akademickie Centrum Kultury.

Rozdzial I11. Monografia Akademickiego Centrum Kultury
»SEPULARIUM”

3.1. Geneza powstania klubu.

Istniejagce w Biatymstoku do 1975 roku uczelniane kluby stu-
denckie (,,Feniks”, ,,Herkulesy” 1 ,,Co nie Co”) ze wzgledu na swgj
ograniczony, uczelniany charakter, nie potrafity wypracowa¢ profilu
dziatalnosci, ktory bylby adekwatny do wielkosci 1 ambicji srodowiska
akademickiego w Bialymstoku.

Podstawa dzialalnosci klubowej byty dyskoteki (W.Dolegowski,
1975). Brak byto w klubach reakcji na wydarzenia z dziedziny kultury,
sztuki , polityki. Dziatalnos¢ byta prowadzona opieszale 1 nie cyklicznie.
Odbywajace si¢ imprezy pozostawiaty wiele do zyczenia, brak im bylo
oryginalnego, studenckiego charakteru (K.Siemieniako, 1976).

Jednoczesnie z ta ,,mizerig” klubowa w Biatymstoku kolidowaty
dziatania 1 osiggnigcia studenckiego ruchu kulturalnego w kraju oraz
aktywna dziatalno$¢ grupy studentéw dziatajacych w Komisji Kultury
Zarzadu Wojewddzkiego SZSP. Zdawali sobie dobrze sprawe, ze po-
wstanie klubu §rodowiskowego znakomicie wptynetoby na rozwoj akty-
wnosci kulturalnej studentéw. Tworzac baze do wszelkich dziatan arty-
stycznych 1 organizacyjnych, konsolidujacych aktywnych 1 tworczych
studentow.

Przelomowym rokiem okazat si¢ rok 1974. W sierpniu tego roku
odbyta si¢ pierwsza Wakacyjna Akademia Kultury Studenckiej - WAKS,
impreza, ktoéra przez nastepne kilka lat zdeterminowata dziatalnosé
kulturalng biatostockich studentéw 1 Akademickiego Centrum Kultury.
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Drugim najwazniejszym wydarzeniem tego roku byta decyzja wojewody
biatostockiego o przekazaniu piwnicy przy ul. Dabrowskiego 3
w Biatymstoku dla ZW SZSP. W piwnicy tej swoja siedzibg znalazio
ACK.

,»[...] Cala historia rozpoczeta si¢ w roku 1973, kiedy to komisja
budowlana odbierala pawilony wystawowe przy ul. Dabrowskiego 9
(tzw. ,,latajace talerze”). Podczas tej ceremonii kto$ — dzi$ nie wiadomo
kto — zwrocit uwage, ze warto zagospodarowac rozlegle piwnice,
znajdujace si¢ pod pawilonami. Ano warto! Stuchy o wolnym lokalu
dotarty do biatostockich studentow, ktorzy jak wiadomo bogaci nie sa
1 biorg co im si¢ tylko daje” (K.Siemieniako, 1975). W projekcie catej
budowli uwzgledniono adaptacj¢ piwnic — miaty one odpowiednig do
uzytkowania wysokos$¢. Jednak podczas wykonywania inwestycji, w po-
$piechu, z nie do konca wiadomych przyczyn, zostaly one zasypane
ziemig. Dokumentacj¢  adaptacji wykonano w  biatostockim
,Miastoprojekcie”. W wyniku wielu dyskusji zaadaptowano dwie
piwnice — jedng na salon gier (dla Zjednoczonych Przedsigbiorstw
Rozrywkowych), drugag na pomieszczenia dla klubu studenckiego.
W dniu 4.09.1975 Wojewoda bialostocki formalnie przekazat obiekt
przedstawicielom SZSP, ktérzy jednoczesnie zobowigzali si¢ do
aktywnej pomocy przy pracach budowlanych. W czynie spotecznym od
listopada 1974 roku az do zakonczenia prac budowlanych w sierpniu
1975 roku, aktywnie 1 stale pracowata grupa studentow w liczbie co
najmniej 15 osob. Prace zwigzane z wystrojem 1 wyposazeniem wnetrz
zakonczono na przetomie wrzesnia 1 pazdziernika. Pomieszczenia klubu
sktadaly si¢ z sali gléwnej (widowiskowo-tanecznej), sali kawiarniane;
oraz kilku pomieszczen zaplecza. Nie byto to duzo jak na Srodowiskowe
Centrum Kultury, jednak stanowilo istotng baz¢ do rozpoczgcia
dziatalno$ci kulturalnej. Doda¢ nalezy, ze po trzech latach staran
studentow, w roku 1978 sasiadujacy z klubem salon gier ZPR opuscit
pomieszczenia, ktore przekazane dla ACK, istotnie go powiekszyty.

Od samego poczatku tworzenia klubu, byl on ,,oczkiem w glowie”
dziataczy SZSP, przygotowujacych program dziatalnosci 1 zywo intere-
sowat lokalne media (pras¢ oraz radio). ,,Zalozenia programowe zwig-
zane z Akademickim Centrum Kultury — opierajg si¢ na bogatym pro-
gramie szkolen, spotkan, dyskusji, imprez artystycznych, wystaw itp.
Ale zapomnie¢ nie wolno o nadrzgdnej roli, jakg narzuca sama nazwa
klubu — roli integratora wszelkich poczynan kulturalnych, roli wszystko-
wiedzgcego organizatora waznych dla catego miasta akcji, nie tylko
zwigzanych z potocznie rozumiang kulturg. Ma bowiem ,,Centrum” do
spetnienia zadanie czynnika tworzacego jednostke kulturowa”. "Plany
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dziatania sg naprawde budujace! Rozpocznie tu, albo wznowi swoje
prace: Akademickie Centrum Fotograficzno - Filmowe, DKF 099,
Studio piosenki studenckiej, Teatr ,Parady”, Jazz Club, Galeria
Mtodych, Salon debiutow muzycznych itp. [...] kontynuowane beda
turnieje wydzialow, gietdy piosenki studenckiej, studencka wiosna
kulturalna" (J.Griin, 1975).

Uroczyste otwarcie klubu nastgpito w dniu 24 pazdziernika 1975
roku. Na uroczysto$¢ inauguracyjng zlozyly si¢: wystawa malarstwa
i fotografii ,,WAKS-75”, wystep chéru UMCS z Lublina, spektakl
kabaretu ,,Adios Muchachos” z Cze¢stochowy, spektakl teatru radzie-
ckiego ,,Manekin” z Czelabinska oraz spektakl §wiatowej stawy teatru
,,Comune Baires” z Argentyny.

Pierwsze miesigce dzialalno$ci ,,Centrum” poswigcone byty
gtéwnie pracom organizacyjnym i promocyjnym. Organizowano ,,impre-
zy” dla studentéw, zarowno rozrywkowe (koncerty, dyskoteki) oraz arty-
styczne (spotkania literackie, wystgpy teatrow 1 zespotow studenckich).
W okresie tym tworzyt si¢ trzon ekipy dziataczy i1 animatoréw klubo-
wych, rozpoczely prace pierwsze grupy artystyczne (zespoty muzyczne)
1 kota zainteresowan (Akademickie Centrum Fotograficzno — Filmowe
1 DKF 099). Dziatalnos¢ klubu powoli lecz systematycznie nabierat
ksztattow. ,,.[...] od trzech miesigcy wchodzimy do ACK juz normalnie.
Rozruch klubu, cho¢ powolny i hamowany do niedawna etatowymi
ktopotami, zdaje si¢ powoli nabiera¢ tempa. Na razie ACK gromadzi
wokot siebie entuzjastow, jest otwarte dla wszystkich inicjatyw
studenckich. To wazne. A tak naprawde to w Srodowisku tworzy sie
dopiero nawyk bywania w ACK” (M.Piekarek, 1976).

3.2 Nazwa Klubu

Z chwilg rozpoczgcia dziatalno$ci klubu, dzialacze studenccy
zastanawiali si¢ nad jego nazwaniem. W listopadzie 1975 roku ogto-
szono nawet otwarty konkurs na nazwe¢ Akademickiego Centrum
Kultury (zob. Gazeta Wspoiczesna, 253/75). Natchnieniem okazal si¢
bardzo oryginalny ksztalt kompleksu budynkow, w ktérych znajdowat
si¢ klub. W miescie zwykto si¢ okresla¢ ten budynek jako ,latajace
talerze”.

Studenci postanowili wigc skonsultowac¢ si¢ z najwybitniejszym
polskim autorytetem w dziedzinie powiesci fantastyczno-naukowej,
jakim byl Stanistaw Lem. Wraz z prosba o pomoc w nazwie klubu
wystano do pisarza zdjecia catego obiektu.

Nazwe Akademickiego Centrum Kultury — ,,SEPULARIUM”
wymyslit 1 zdefiniowat, jako ,miejsce, gdzie rodzi si¢ sztuka” —
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Stanistaw Lem — wybitny, §wiatowe] stawy pisarz! Nazwa ma swoje
korzenie w tworczosci Lema: w jego ,.,gwiezdnych” opowiadaniach,
Sepularia sg miejscami, gdzie kosmiczne stwory otrzymuja dawke twor-
czego tadunku. (O.Pacewicz, 1983).

3.3 Kierunki dzialania ACK

W chwili powstania Akademickiego Centrum Kultury
,Sepularium”, we wszystkich osrodkach akademickich dziataly
Srodowiskowe Rady Klubéw Studenckich, za§ na szczeblu ogdlno-
polskim, przy Zarzadzie Gtéwnym SZSP — Ogolnopolska Rada Klubow
Studenckich. Wyraznie tez byt okre§lony ogodlny model, jak i zasady
funkcjonowania klubow studenckich w calym kraju. Nowopowstate
ACK ,,Sepularium” bazowato wigc na wzorcach charakterystycznych dla
podobnych centréw klubowych w innych miastach, adoptujac je
oczywiscie do swoich warunkéw lokalowych, finansowych oraz
aktywnosci kulturalnej biatostockich studentow.

Mozna wigc wyrozni¢ podstawowe kierunki dziatalnosci klubu,
ktore byly charakterystyczne dla catego okresu jego istnienia:

1. Dzialalnos$¢ rozrywkowa (dyskoteki, bale studenckie, ,,Poto-

winki”, ,,Otrzesiny” studentow I roku, itp.);

2. Dzialalno$¢ estradowa (organizacja koncertow muzycznych,
kabaretowych, piosenkarskich, wystepy teatrow, itp.);

3. Opieka 1 mecenat nad studenckimi grupami artystycznymi i
tworczymi, dziatajacymi w klubie (grupy muzyczne, teatralne,
plastyczne, literackie, fotograficzne, taneczne 1 inne);

4. Animacja i organizacja spotkan artystycznych, klubow dysku-
syjnych (literackich, filmowych) a takze imprez $rodowisko-
wych oraz ogolnopolskich (Gietldy Piosenki, Juwenalia, Waka-
cyjne Akademie Kultury Studenckiej).

Rzecza godng uwagi jest to, ze dzialalno$¢ rozrywkowa
,Centrum” odbywata si¢ przez okragly rok kalendarzowy, z przerwami
na remonty 1 malowanie w okresie postu. Dziatalnos¢ kulturalng 1 arty-
styczng wyznaczat za§ w duzej mierze ,rytm” roku akademickiego na
wyzszych uczelniach.

Jedng z bardzo ciekawych inicjatyw, jaka wyszla z Akademi-
ckiego Centrum Kultury w Biatymstoku, byta propozycja organizacji
Ogo6lnopolskiej Gietdy Programowej Kluboéw Studenckich 1 Mtodzie-
zowych. Pierwsza Gielda zostata zorganizowana w maju 1976 roku
wlasnie w Biatymstoku. Spotkanie to byto pomys$lane jako proba inte-
gracji wszystkich klubéw w kraju poprzez wymiang doswiadczen 1 wza-
jemne kontakty aktywu klubowego. Kolejne, coroczne Ogodlnopolskie
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Gieldy Programowe Klubow Studenckich, odbywajace si¢ za kazdym
razem w innym os$rodku akademickim, byly doskonatg platformg ,,kon-
frontacji poczynan klubéw w zakresie nowosci programowych, a takze
stanowily forme¢ zapisu dokumentacyjnego wazniejszych cykli progra-
mowych” (J.Janowski, 1980).

Podstawa finansowania biezacej dziatalnosci ACK oraz kosztow
utrzymania klubu byly wplywy z dziatalno$ci komercyjnej (dyskoteki
1 koncerty) oraz dotacje celowe na dziatania programowe (od organizacji
studenckiej, Ministerstwa Edukacji, rektorow wyzszych uczelni 1 wiadz
miejskich) oraz dofinansowania od sponsorow poszczeg6élnych koncer-
tow.

»Rzecza charakterystyczng dla rozwoju kultury studenckiej w
catym kraju byl oczywisty fakt cyklicznosci, zaréwno aktywnosci spo-
teczno — kulturalnej, jak 1 dziatalnos$ci artystycznej [...]. Ma historia
studenckiej kultury swoje ewolucje, wzloty 1 upadki”. (M.Graszewicz,
1980, s.34-35). Co kilka lat w ruchu studenckim nast¢powata poko-
leniowa ,,zmiana warty”. Na wyzszych uczelniach rozpoczynaty nauke
nowe roczniki studentéw. W klubie pojawiali si¢ nowi dziatacze, tworcy
oraz nowi bywalcy. Jest wiec naturalne, ze ,,cykliczno$¢” oraz ,,wzloty
1 upadki” nie omingty Akademickiego Centrum Kultury ,,Sepularium”
w Biatymstoku.

Od 1976 roku w kazde wakacje w ACK dziatat tzw. ,,Inter Club”,
nastawiony gtownie na organizacje dzialan o charakterze rozrywkowym
dla studentéw zagranicznych, ktérzy odwiedzali Biatystok w ramach
wymiany studenckiej 1 wycieczek Biura Podrozy 1 Turystyki SZSP
,,Almatur”.

W dalszej czesci pracy zostang przedstawione najwazniejsze zda-
rzenia 1 osiggni¢cia w dzialalnosci Akademickiego Centrum Kultury
,»Sepularium”. Dzialania oryginalne 1 wazne, ktére byly charakterysty-
czne dla studenckiego ruchu kulturalnego, zarowno w naszym miescie
jak 1 w catym kraju. Do dzisiaj zdarzenia te tkwig w pamigci ich
organizatorow 1 uczestnikow.

Analiza dostgpnych materiatow zrodlowych, przeprowadzone
rozmowy z artystami i studenckimi dziataczami kultury pozwolity mi na
szczegllne podkreslenie trzech okreséw i1 wydarzen w historii ACK
»Sepularium’:

- ,,Ztote lata” WAKS (Wakacyjna Akademia Kultury Studenckie;j),

- Scena muzyczna — JAZZ CLUB,

-,,Biesiadowe lata” (Studenckie Biesiady z Poezjg i Piosenk3).
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3.4. ., Z1ote lata” WAKS (Wakacyjnej Akademii Kultury
Studenckiej)

3.4.1. WAKS 74-76

Na wakacje roku 1974 aktyw kulturalny biatostockiego SZSP
postanowit zorganizowac letni obdz szkoleniowy dla swoich dziataczy.
Nazwano go Wakacyjng Akademig Kultury Studenckiej. Odbyt si¢ on
w sierpniu, w Tykocinie. Jadac do tego miasta na pierwsze spotkanie
zapewne nikt z organizatorow i1 uczestnikdw nie przewidywat, ze bedzie
swiadkiem narodzin fenomenalnego wydarzenia. Zainaugurowana latem
1974 roku Wakacyjna Akademia Kultury Studenckiej — WAKS, jest
niewatpliwie najwazniejszym wydarzeniem w calej historii biatostoc-
kiego studenckiego ruchu kulturalnego.

Atmosfera pierwszego WAKSu, spontaniczno$¢ poczynan i eks-
plozja pomystow na dalsze dziatanie, spowodowaty, ze letnie spotkania
w Tykocinie postanowiono kontynuowaé¢ w roku nastepnym. O ile
w pierwszym spotkaniu wzigto udziat 45 studentow wylacznie z Biale-
gostoku, to w kolejnym obozie uczestniczylo juz okoto 80 studentow
reprezentujgcych takze Lublin, Warszawe 1 Gdansk (D.Debowski 1977).
Podczas WAKS’75 wykrystalizowata si¢ formuta imprezy. Spotkanie
dziataczy zamienito si¢ w spotkanie tworcow kultury. Do Tykocina
mogli przyjezdza¢ twoércy studenccy z catej Polski. Plastycy, muzycy,
literaci, fotograficy, teatry studenckie, kabarety itp. Wyznacznikiem
imprezy stata si¢ interdyscyplinarnos¢ 1 swoboda dziatan artystycznych.

,INa WAKSie robi si¢ mniej wigcej to samo, co na innych warszta-
tach artystycznych organizowanych przez inne §rodowiska, tylko, ze tu
jest ciekawie, a gdzie indziej nie. Sprawa jest prosta. Kryje si¢ za nig
niepowtarzalny urok miasteczka oraz indywidualno$¢ studenckich
organizatoréw i uczestnikow. Zadnego szablonu.” (A.Buss, 1976).

Doda¢ takze nalezy, ze poplenerowa wystawa plastyczna i1 foto-
graficzna WAKS’75, odbyla si¢ podczas inauguracji dziatalnosci Akade-
mickiego Centrum Kultury ,,Sepularium” w Biatymstoku, w pazdzier-
niku 1975 roku. Od tego momentu takze w ACK swoje miejsce znalazl
sztab organizacyjny kolejnych WAKSOw. Przez najblizsze kilka lat
wickszo$¢ dziatan kulturalnych biatostockich studentow, a takze ACK
,Sepularium”, podporzadkowane byto ,,sztandarowej” letniej imprezie.

Sukces organizacyjny 1 artystyczny pierwszych dwoch WAKS-
6w, spowodowal ogromny wzrost zainteresowania udzialem w imprezie
ze strony studentdéw z catej Polski oraz wielkie zainteresowanie ze strony
prasy lokalnej jak 1 ogdlnopolskiej. Na WAKSie regularnie bywali
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wyslannicy zaro6wno ,.Gazety Wspotczenej”, ,Kontrastow” a takze
,Irybuny Ludu”, ,Ekspresu Wieczornego”, ,,Sztandaru Mtodych”,
,,Zomierza Wolnoséci”, ,,Itd.”, ,.Studenta”, ,Nowego Medyka”. O waka-
cyjnych studenckich spotkaniach w Tykocinie zrobito si¢ gtosno w ca-
tym kraju.

Wakacyjna Akademia Kultury Studenckiej WAKS’76 zgroma-
dzita 130 studentéw z catej Polski. Gléwnymi dzialaniami artystycznymi
byty:

-warsztaty teatralne prowadzone przez Bogustawa Litwinca, twor-

cy legendarnego teatru ,,Kalambur”;

- plenery — plastyczny 1 fotograficzny;

- warsztaty muzyczne.

Udziat w imprezie Bogustawa Litwinca - wybitnego twoércy
teatralnego, teoretyka 1 praktyka ,sztuki otwartej” — w roli mistrza,
nauczyciela oraz kreatora zdarzen artystycznych, spowodowal nowag
jako$¢ w dzialaniach uczestnikow WAKS. Dziatania te przeszty do
annaléw studenckiego ruchu kulturalnego. Podczas imprezy Bogustaw
Liwiniec istnial jako:

- animator scenariusza widowiska w ruinach tykocinskiego grodziszcza;
- ,,spowiednik” na tykocinskim jarmarku, przez szes¢ godzin nieprze-
rwanie gaworzacy z miejscowa ludnoscig na wszystkie tematy zycia
1 sztuki, w chatce zaimprowizowanej ptotnem 1 pedzlem,;

- obiekt zbiorowej kreacji plastykow, popelniajacych kolektywnie
portret, dowod 1z nawet w tej dziedzinie sztuki mozliwe jest dziatanie
w tworczej wspolnocie;

- prelegent ,,p6lnocnego sporu o sztuce”™;

- recytator, konsument, zbieracz grzybow, uczestnik nocnych spotkan
studentow (B.Litwiniec, 1976).

Przez caly czas odbywaly si¢ koncerty w Tykocinie 1 okolicznych
wioskach, dziatat non stop studencki DKF w miejscowym kinie
,Hetman”, funkcjonowaty stale, na goragco zmieniane plenerowe
wystawy. Malowniczy 1 senny Tykocin tegtnit gwarem studenckich
dziatan 1 zabaw.

Opinie uczestnikow 1 obserwatorow jednoznacznie potwierdzaty
wysoki poziom 1 duzg range imprezy: ,,WAKS udat si¢ bialostockim
organizatorom nadzwyczajnie. Bez watpienia jest najcickawsza obok
FAMY - ogolnopolska imprezg artystyczng” (J.Griin, 1976).

,Jednym z zalozen WAKSu byta mozliwos¢ konfrontacji odmien-
nych postaw — na przyktadzie poplenerowej wystawy mtodych malarzy
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mozna s3dzié, ze przedsigwziecie udato si¢ znakomicie [...]” (A.Koziara,
1976).

Po tak znakomicie spedzonych i1 udanych wakacjach dziatacze
1 tworcy studenccey, pracujacy w Akademickim Centrum Kultury, rozpo-
czynali nowy rok akademicki z nowg energig i zapatem do pracy: ,,Wy-
soka oceng uzyskata sobie praca ACK ,,Sepularium”. Nasze srodowisko
ma spore osiggnigcia w upowszechnianiu kultury i rozbudzaniu zaintere-
sowan tworczych studentéw. Zostat zamkniety pewien etap poszukiwan.
O ile poprzedni pos§wigcony byt gtownie upowszechnianiu kultury, to
w najblizszym czasie duzy nacisk potozony zostanie na rozwdj tworczo-
$ci studenckiej” (W.Dolegowski, 1976).

W okresie tym znakomicie rozwijal swoja dziatalnos¢ DKF 099,
za$ w klubie zaczgta si¢ krystalizowac ,,scena muzyczna”. Zostang one
przedstawione w dalszej czesci pracy.

3.4.2. WAKS 77-79 oraz VI Festiwal Kultury Studentow PRL

Dobra passa srodowiska akademickiego oraz ACK ,,Sepularium”
trwata nadal. ,,Wybitnych studenckich tworcow funkcjonuje w Polsce
niewielu, za to utalentowanych animatoroéw 1 organizatorow znajdziemy
nawet w Biatymstoku. Im to zawdzigczamy ciekawe 1 odczytowe
wieczory w ACK [...] 1 przede wszystkim Tykocin — niekwestionowana
zastuga biatostockich dziataczy studenckich. WAKS staje si¢ w kolej-
nych wydaniach coraz dojrzalsza propozycja o wysokich ideowych
1 artystycznych walorach” (D.Gudebska, 1976).

»Sens 1 rados¢ tworzenia”- to hasto 1 mysl przewodnia WAKS’77.
Po wielkim sukcesie artystycznym studenckich spotkan w Tykocinie
w roku poprzednim WAKS nabieral coraz wigkszego rozmachu. Patro-
nat nad impreza objeta ",, Trybuna Ludu" oraz tygodnik studencki ,,Itd.”

Wilasciwg impreze poprzedzil zorganizowany z tygodniowym
wyprzedzeniem plener plastyczny studentéw krajow socjalistycznych.
Plener ten mial na celu przygotowanie gruntu do nastgpnych dzialan
teoretyczno-warsztatowych 1 spotkan, rozdzielonych na ,,dni” krytykow,
rektoréw, redakcji 1 innych (J.Griin, 1977). Dodatkowo w trakcie
imprezy odbywat si¢ plener fotograficzno-filmowy, warsztaty muzyczne,
dziatal DKF oraz odbywalo si¢ wiele innych imprez. Do Tykocina
przyjechato okoto 140 uczestnikow.

Prasa lokalna informowata, ze ,,Tykocin oblegany byt przez
sympatykéw akcji; studentéw dziennikarzy, prelegentow 1 artystow.
Takiego najazdu gosci nie notowano tu dawno, a moze 1 nigdy. Podpo-
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rzadkowane studenckiemu stylowi bycia miasteczko — silg rzeczy prze-
zywato roznego gatunku wstrzasy” (J.Griin, 1977).

Nie doszedl, niestety, do skutku przyjazd Bogustawa Litwinca,
ktory miat znowu poprowadzi¢ dzialania artystyczne. W telegramie pisat
on do organizatoréw: ,,wezbrane wody na Dolnym Slasku ptyna w prze-
ciwnym kierunku niz moje zdolnosci ptywackie, dlatego z Zzalem nie
moge doplynqc na wasze spotkanie [...]” (B.Litwiniec, 1977). Brak
»guru” 1 przywodcy artystycznego o wybitnej osobowosci powaznie
odbil si¢ na caloSciowym obliczu warsztatow. Ponadto pomimo duzej
ilosci zdarzen artystycznych, ogdlnie dobrej i radosnej atmosfery na
WAKS-ie dat si¢ zauwazy¢ wielki balagan organizacyjny. Ogarnigcie
tak wielkiej ilosci ludzi stato si¢ wrecz dla organizatorOw niemozliwe.
Dat si¢ zauwazy¢ kryzys ,,imprezy”. W biuletynie mogliSmy przeczytac:
»Kazda sztuka jest taka na jakg jg sta¢. Nie moze by¢ ani wieksza, gorsza
lub lepsza. Ukazuje cztowieka takim jakim jest, bez 0zdob 1 upigkszen,
nie mitologizuje go, lecz zdziera z niego jakby skore, by w koncu nagos¢
jego ukazata si¢ zarowno bezwstydem jak i heroizmem. Ma si¢ kulture
taka, na jakg sta¢c POKOLENIE” (zob. Kronkia WAKS’77).

Powyzsze zdania znakomicie opisujg sytuacje w jakiej znalazta si¢
kultura studencka w drugiej potowie lat siedemdziesiatych. Coraz wyraz-
niej zaczyna pojawiaé si¢ kryzys wartosci. Ma na to wplyw ogolna
sytuacja spoteczno-polityczna w kraju. Pogarszajaca si¢ sytuacja
gospodarcza oraz protesty robotnicze 1976 roku, w znaczny sposob
przewartosciowaty mys$lenie duzej czesci mtodej inteligencji. Daje si¢
zauwazy¢ takze powigkszajaca si¢ kryzysowa sytuacja w dziatalnosSci
Socjalistycznego Zwiazku Studentéw Polskich, gltownego patrona
studenckich dziatan kulturalnych. W przeciwienstwie do swojego
poprzednika Zrzeszenia Studentéw Polskich — SZSP z organizacji
spoleczno-zawodowej, przeksztatcato si¢ w ideowo-wychowawcza,
w dodatku swoistg ,,przybudowke” studenckg PZPR. Za$ gléwnym
grzechem staje si¢ ,,ideowos$¢” 1 ,,masowos$¢” organizacji, ktore nie szty
w parze z jakoscig.

Jest swoistym paradoksem, ze w roku 1977 jednoczes$nie
zorganizowano po raz ostatni (w latach 70-tych) Festiwal Artystyczny
Mtodziezy Akademickiej "FAMA" w Swinoujsciu a jednocze$nie
zainaugurowano VI Festiwal Kultury Studentow.

Zaszczyt inauguracji VI Festiwalu Kultury Studentow, jako
dowod uznania dla dotychczasowej dziatalnosci 1 osiagnie¢, przypadt
srodowisku biatostockiemu. Stato si¢ to w dniach 14-15.10.1977 roku,
w sali Teatru Dramatycznego im. Al.Wegierki. O swoistej megalomanii
tworcow festiwalu §wiadcza m.in. informacje prasowe: ,.Bedzie to
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wazne wydarzenie w zyciu organizacji studenckiej, ktére powinno
umozliwi¢ wszystkim studentom i1 mtodym pracownikom nauki czynne
uczestnictwo w tworzeniu kultury, przyblizajac jednocze$nie calej
mtodziezy akademickiej 1 spoleczenstwu najbardziej wartoSciowe
artystycznie 1 ideowo propozycje twoércow, dzialajacych w ramach
SZSP. W czasie trwania roku festiwalowego organizacja podejmowac
bedzie wiele dziatan, majacych na celu ksztaltowanie przez nig repertu-
aru akademickich tworcow, grup 1 zespotow. Naczelng ideg festiwalu
jest ukazanie zmian, jakie dokonaty si¢ w $wiecie w ciggu lat, ktore
uptynely od Rewolucji Pazdziernikowej” (M.Piekarek, 1977).

A wigc stato si¢! Program Partii — Programem Narodu (studen-
ckiego oczywiscie). Reczne sterowanie z gory — zamiast swobody twor-
czej 1 fermentu intelektualnego miodych elit!

Wiodace hasta Festiwalu glosity: ,,U Zrédel nowego czasu”,
,Pokolenie, ktore wstepuje”, ,,Sztuka potrzebna”, czy wreszcie ,,Socja-
lizm zmienia oblicze §wiata”. ZaloZenia programowe glosily: ,,Zyjemy
jeszcze mitami 1 legendami kultury studenckiej lat 60-tych. Wiekszo$¢
najcickawszych  propozycji po dzi§ dzien zwigzana  jest
z tamtym pokoleniem. A nas sta¢ na wlasne mity, wlasng atmosfere.
Potrzeba nam nowych Jasinskich, Litwincow , Raczakow, zbyt duza jest
odlegto$s¢ miedzy tymi tworcami a ich nastgpcami” (B.Mozdzynski,
1977).

Wida¢ wigc wyraznie, ze na szczeblu centralnym zapadta decyzja
o przemodelowaniu 1 objeciu jak najwigksza kontrolg zjawisk zachodza-
cych do tej pory w studenckim ruchu kulturalnym. Takie ujecie zaga-
dnienia moglo powodowac zagrozenie dla najwazniejszych cech, ktore
do tej pory charakteryzowaty kulture studencka: autentycznosci, elitar-
nosci oraz swobody i1 wolnosci tworzenia. Planowano zlikwidowanie
srodowiskowej ,,subkultury” 1 wtopienie jej w ogdélny nurt dokonan
kulturalnych, waznych dla catego spoteczenstwa.

Nadzieje decydentow, zwigzane z VI Festiwalem Kultury
Studentéw okazaty si¢ ptonne. W pazdzierniku 1977 roku nikt nie
wiedzial, ze oto rozpoczyna studia nowe pokolenie studentow, ktore za
kilka lat bedzie stanowi¢ trzon buntu studenckiego, pokolenie przysziego
Niezaleznego Zrzeszenia Studentow.

Swoistym wyrazem ,,pokoleniowej zmiany warty” w studenckim
ruchu kulturalnym, wyrazem fermentu intelektualnego 1 opisywania
Swiata na nowo stanie si¢ piosenka studencka. A przez umysly mtodej
inteligencji przetoczy si¢, jak Polska dluga 1 szeroka, legendarna fraza
wyspiewana przez Jacka Kaczmarskiego:

» Wyrwij murom zeby krat!
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Zerwij kajdany, potam bat!”

Oczywiscie okres Festiwalu cechowata wielka ilo§¢ imprez
organizowanych we wszystkich osrodkach akademickich kraju. Kluby
studenckie przezywaty okres duzej prosperity.

Ukoronowaniem okresu VI Festiwalu Kultury Studentow dla
srodowiska biatostockiego stata si¢ Wakacyjna Akademia Kultury
Studenckiej WAKS’78, zorganizowana po raz kolejny w Tykocinie
w sierpniu 1978 roku.

Na zorganizowany z wielkg pompa, piaty juz, jubileuszowy
WAKS zjechalo okoto 200 uczestnikéw z catej Polski. Program byt
praktycznie powieleniem propozycji dziatan z lat ubieglych. Pomimo
duzej ilosci koncertow 1 warsztatow artystycznych wyraznie poglebial
si¢ kryzys tozsamosci ,,imprezy”. Wrazenia potegowal duzy balagan
organizacyjny.

,Dziennikarze, obserwatorzy, jak 1 co bardziej krytycznie patrzacy
uczestnicy uznali, ze byl on nieudany. Trawestacja sléw Kmicica:
,koncz waks, wstydu oszczedz”, zamieszczona w pierwszym numerze
»~Komunikatu informacyjnego”, mogtaby postuzy¢ jako jedyny komen-
tarz, gdyby nie to, ze o jakosci tego typu imprez decyduja nie tylko
wzgledy organizacyjne, ale takze ludzie, ktorzy w nich uczestniczg”
(W.Dotegowski, 1978).

wZmienily si¢ czasy. Okazuje si¢, ze precyzyjnie przemyslany
program 1 jego organizacja to za mato. A moze nie, moze to wlasnie za
duzo? WAKS stoi przed koniecznoscig wypracowania nowego modelu.
Jakiego? Trudno to dzi$ orzec. Jedno wiadomo na pewno. Bedzie to
zadanie trudne. Znalez¢ sposob rozbudzenia uczestnikow — to to samo,
co stworzy¢ nowy WAKS. Bo poza wszystkim, jaki on bedzie, zalezy
gtéwnie od nich” (J.Domagata, 1978).

Tradycyjnie na dobrym poziomie stalty warsztaty plastyczne oraz
dziatalnos¢ DKF 099, za$ ,,najwieksza rewelacjag WAKSU byly warszta-
ty muzyczne prowadzone przez grupe jazzowa ,,Collegium Universum”
dziatajaca przy Akademickim Centrum Kultury ,,Sepularium”. Bardzo
licznie zjechali do Tykocina czlonkowie Klubu Dziennikarzy Studen-
ckich; ,,nie wiadomo zatem, co byto przyczyng ukazania si¢ tylko jed-
nego biuletynu — zbyt duza liczba mlodych dziennikarzy, nieudolnos¢
kierownika KDS czy nazbyt wakacyjne ciggoty szefa Biura Prasowego”
(W.Szymanski, 1978).

Tykocinskie spotkania po okresie wzlotu 1 prosperity doszly do
swojego kresu. Majac na uwadze doswiadczenia poprzednich letnich
obozéw 1 uwagi krytyczne uczestnikow oraz medidow, organizatorzy

29



rozpoczeli poszukiwania nowej formuty spotkan. Zmienili takze miejsce.
WAKS’79 odbyt si¢ w Sokoice.

,Niestawny jubileusz WAKS powinien byl zatrzas¢ srodowi-
skiem, ktore przyjeto role gospodarza imprezy 1 zawdzigcza jej wiele, bo
wyjscie ze stanu anonimowosci. Tak jednak si¢ nie stalo: czas na poszu-
kiwania nowej formuty zostat przez biatostockich studentéw 1 organiza-
torow roztrwoniony. Zrobili oni zwykly unik: postanowili Wakacyjna
Akademie przenies¢ na dziewiczy grunt — do Sokotki, by od nowa
rozpoczaé droge, ktéra pokonywali przez pig¢ lat w Tykocinie.”
(J.Kwasowski, 1979).

Zamiana Tykocina na Sokoétke okazata si¢ nietrafnym wyborem.
Miasto nie stwarzato wymarzonych warunkoéw na spotkania artystyczne.
Nie posiadato ani malowniczych zabytkéw, ani urokliwych krajobrazéw.
Dotychczasowy ogoélnopolski patron medialny ,,Trybuna Ludu”
zrezygnowal z opieki nad WAKS-em. Dodatkowa bolgczka organiza-
toréw byly ktopoty finansowe.

Pomimo ktopotow do Sokotki zjechato okoto 200 uczestnikow,
z r6znych osrodkow akademickich w kraju. Trzon biatostockich studen-
tow stanowili gtownie cztonkowie roznych grup dziatajacych przy ACK
,wSepularium” (,,Galeria mtodych, ,,Antykwariat”, SDKF ,,099” 1 inni).
(J. Kwasowski, 1979).

Odbyty si¢ zgodnie z programem wszystkie zaplanowane warszta-
ty 1 zdarzenia. Nie wydarzylto si¢ jednak nic, co wniostoby nowa jakos§¢
1 $wiezos¢ do formuly imprezy. Zaplanowane podczas imprezy dwudnio-
we seminarium dziataczy 1 animatorow kultury studenckiej nie dato
odpowiedzi na istotne pytanie dotyczace WAKS-u: ,, by¢ albo nie by¢,
a jesli by¢ — to w jakim ksztalcie i co znaczy¢ w kulturze studenckiej”
(J.Kwasowski, 1979).

Do rangi tradycji urést juz takze batagan organizacyjny: ,,Nie
mogt istnie¢ na WAKS-ie sensowny warsztat muzyczny, skoro z kilku
zaproszonych zespotow muzycznych dojechat tylko jeden, a na domiar
ztego zamykano przed nim pianino. Ciemnia potrzebna do pracy foto-
grafikow 1 filmowcow, tez zamknigta byla na ghucho w obawie przed
dewastacja” (A.Mineyko, 1979).

Klimat spotkania do$¢ precyzyjnie oddaje relacja prasowa: ,,Po
kilkudniowym pobycie w Sokotce odniostem wrazenie, iz wielu ucze-
stnikow WAKS-u mato interesuje cokolwiek, oprocz — naturalnie —
kameralnych spotkan towarzyskich. Jaki$ irracjonalny bezwtad panowat
nad catos$cig, ale tez nie byto Zadnego miejsca, w ktorym ludzie spotykali
si¢ ze sobg codziennie, zeby porozmawia¢. Odniostem rowniez wraze-
nie, ze organizatorzy, nie baczac na istotng w tym roku zmian¢ miejsca
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WAKS-u, nie przewidzieli zadnych koniecznych korekt 1 po najmnie;j-
szej linii oporu przygotowali program taki, jak na Tykocin. (J.Griin,
1979).

Wakacyjna Akademia Kultury Studenckiej WAKS, odbyta si¢ po
raz ostatni.

3.4.3. Dyskusyjny Klub Filmowy ,,099”

Jednym z ciekawszych zjawisk kultury studenckiej byta dziatal-
no$¢ Studenckich Dyskusyjnych Kluboéw Filmowych (SDKF). Kluby te
wypetnialy luke, jaka istniata na rynku filmowym. Luka ta byta skutkiem
sterowanego przez wiladze panstwowe systemu dystrybucji dziel swia-
towej sztuki filmowej. System ten z jednej strony ograniczony byt przez
mate srodki na zakup filmoéw przez panstwowego dystrybutora, z drugiej
strony przez dziatalno$¢ cenzury.

Dyskusyjne Kluby Filmowe bazowaly na prezentacji dziet
filmowych, znajdujacych si¢ w Filmotece Narodowej oraz wypozycza-
nych przez o$rodki kultury i ambasady panstw zachodnich. Studyjny
charakter prezentacji powodowal takze mniejsze zainteresowanie 1 inge-
rencje cenzury. Dzigki preznej dziatalnosci Klubow, miodziez akade-
micka miata mozliwos¢ zetknigcia si¢ z wieloma dzietami filmowymi,
nieobecnymi w powszechnym rozpowszechnianiu w kinach 1 telewizji.
Studenckie Dyskusyjne Kluby Filmowe istniaty praktycznie we wszy-
stkich osrodkach akademickich. Na szczeblu centralnym dziatalnos¢
klubéw koordynowata 1 wspomagata Ogoélnopolska Rada SDKF-6w. Do
miana wybitnych 1 wprost legendarnych zaliczaly si¢ DKF-y: warsza-
wski ,,Kwant” dziatajacy przy klubie ,,Riwiera-Remont”, krakowski
Klub Sztuki Filmowej ,,Rotunda” przy Studenckim Centrum Kultury
Uniwersytetu Jagiellonskiego oraz lubelski DKF ,,Bariera” (J.Janowski,
1980, 5.249).

Jednym z najprezniej dziatajacych w kraju, byt utworzony w 1973
roku biatostocki Studencki Dyskusyjny Klub Filmowy ,,099”. Klub
powstat z potgczenia klubow filmowych, ktére dziataty na biatostockich
uczelniach (WSI, AMB i Filia UW). Od pazdziernika 1975 SDKF ,,099”
funkcjonowat przy Akademickim Centrum Kultury ,,Sepularium”.

Nazwa Klubu —,,099” — , liczba wprost magiczna, wzieta si¢ stad,
ze studenci kulejacych do tej pory uczelnianych klubow filmowych,
postanowili utworzy¢ jeden, ale za to dobrze pracujacy. Zwerbowano
wiec z kazdej uczelni po 33 czlonkow 1 tak powstal §rodowiskowy
Dyskusyjny Klub Filmowy (R.Swiercz, 1979).
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Owczesna rzeczywistosé kinowa Bialegostoku stawiala nasze
miasto na szarym koncu grupy dawnych siedemnastu miast woje-
wodzkich. W kinach wida¢ bylo wyraznie niedostatki repertuarowe.
Filmy warto$ciowe byly wypierane przez obrazy ,kasowe”, w znacznej
mierze pozbawione jakichkolwiek wartosci artystycznych (W.Szela-
chowski, 1980).

Z powodu braku warunkéw do wyswietlania filmow w ACK
,»Sepularium”, miejscem w ktérym odbywaty si¢ spotkania i projekcje
filmow byto kino ,,Studio” przy ul. Sienkiewicza. Systematyczna dziata-
Inos$¢, jak 1 bardzo ciekawy 1 oryginalny repertuar oferowany przez DKF,
przysporzyl mu wielka popularnos$¢ i grono wiernych bywalcow. ,.,Klub
wyrobit sobie dobrg marke, wrecz wysunal si¢ na czoto kulturalnych
1graszek biatostockich studentéw” (K.Siemieniako, 1979).

Seanse filmowe zazwyczaj poprzedzata prelekcja, za§ konczyta
dyskusja dotyczaca obejrzanego filmu. Czestymi gosémi spotkan byli
rezyserzy, aktorzy, krytycy i dziennikarze filmowi. Dla studentow byta
to w owych czasach jedyna mozliwo$¢ obcowania z cieckawym 1 warto-
sciowym filmem.

Doda¢ nalezy, ze DKF 099 bardzo aktywnie uczestniczyt we
wszystkich Wakacyjnych Akademiach Kultury Studenckiej, a oferowany
przez klub program, zawsze nalezal do najmocniejszych 1 najcieka-
wszych elementow WAKS-ow.

Poza biezaca, praktycznie cotygodniowg dziatalnoscig DKF ,,099”
zastyngt w Bialymstoku oraz w Polsce z dziatalnosSci seminaryjnej,
poswiecone] sztuce filmowej. Seminaria te w duzej mierze przeznaczone
byly dla aktywu SDKF-6w z catej Polski, stanowigc platform¢ wymiany
doswiadczen 1 szkolen.

W roku 1976 odbylo si¢ pierwsze ogolnopolskie seminarium pod
tytutem: ,,Film autorski”. Tego samego roku odbyt si¢ takze przeglad
,howej fali” w kinie jugostowianskim. ,,Do stalych form pracy doszty
wowczas takze cykliczne wydarzenia jak: prezentacja historii kina (m.in.
Charlie Chaplin), przeglad filmoéw jednego aktora oraz spotkania auto-
rskie (m.in. Jan Himilsbach, Marek Piwowski i inni)”” (R.Swiercz, 1979).

Najpowazniejszg imprezg filmowa, organizowang w Bialymstoku,
bylo Ogolnopolskie Seminarium ,Magowie Wspotczesnego Kina”.
Podczas tych seminaridow zaprezentowano tworczos¢ najwybitniejszych
rezyserow Swiata: Michelangela Antonioniego, Josepha Loseya, Roberta
Bressona, Pierr Paola Pasoliniego, Akiro Kurosawy, Frederico
Felliniego, Andrzeja Wajdy, Orsona Wellesa, Alfreda Hitchcocka
1 innych. Pokazy filmowe uzupetniali swoimi komentarzami najlepsi
krytycy filmowi (K.Siemieniako, 1979).
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Harmonijna 1 dtugoletnia praca DKF ,,099” w ramach Akademi-
ckiego Centrum Kultury ,,Sepularium” skonczyla si¢ na skutek dziatan
owczesnego kierownictwa Rady Okregowej ZSP w Bialymstoku.
Powotane na nowo w 1982 roku Zrzeszenie Studentow Polskich staneto
przed palagcym problemem rekrutacji nowych cztonkow. Wymys$lono
wiec, ze najlepszym sposobem na wzmocnienie szeregow organizacji
bedzie automatyczne zapisanie w szeregi organizacji czlonkow
Dyskusyjnego Klubu Filmowego. Niespecjalnie si¢ oni na to godzili.
Wydana przez przewodniczagcego RO ZSP decyzja o zawieszeniu szefa
DKF-u, spowodowala odejscie catego klubu od ZSP na Politechnike
Biatostocka.

33






3.5. Scena Muzyczna ACK — Jazz Club

Od chwili rozpoczecia dziatalnosci ACK, jedng z ciekawszych
1 bardziej tworczych form pracy klubu byta dziatalno$¢ muzyczna. Przez
wszystkie lata swojej dziatalnosci klub stanowit miejsce spotkan, pracy
tworczej, prob 1 wystepow wielu biatostockich zespoldw muzycznych.

Jednym z bardziej ciekawych okresow dla sceny muzycznej byty
lata 1975-1981. ACK zapewnitlo mtodym muzykom to, czego perma-
nentnie brakowato wtedy w innych klubach: sprzgt, salg préb, scene
koncertowg, swobodg pracy artystycznej 1 mozliwo$¢ realizacji konce-
rtow muzycznych. Pozwolito to skupi¢ wokdét klubu duzg ilos¢ mtodych
1 zdolnych muzykdéw, ktorzy w niedlugim czasie osiggneli duze sukcesy
artystyczne oraz byli animatorami i organizatorami wspaniatych kon-
certow. ,,ACK, jak na owe czasy jest bardzo dobrze wyposazony
w sprzet muzyczny. Decyduje to o tym, ze niektérzy muzycy nie majacy
dotychczas lokalu na urzeczywistnianie 1 realizacj¢ swoich koncepcji
muzycznych grupujg si¢ wokot tego osrodka. Sg to przewaznie ludzie
bardzo mtodzi 1 wywodzacy si¢ ze srodowiska studenckiego™ (zob.
Kronika ACK, 1980).

Systematycznie odbywaty si¢ spotkania popularyzujace muzyke.
Pod hastem ,Klubu dobrej ptyty” mtodzi muzycy prezentowali
wszystkim zainteresowanym swoje ulubione gatunki muzyki oraz
nowos$ci plytowe. Spotkania byly uzupelione o dyskusje na tematy
muzyczne 1 wymian¢ ptyt. Czgstym gosciem tych spotkan, niekiedy je
prowadzacym, byt miedzy innymi, znany bialostocki krytyk muzyczny
Jacek Griin. Ton wigkszo$ci dziatan nadawali mitodzi, bardzo
utalentowani muzycy jazzowi i1 bluesowi, posrod ktorych prym wiedli:
Ryszard Skibinski 1 Jarostaw Tioskow, twoércy najstawniejszego 1 do
dzisiaj owianego legenda — bialostockiego zespotu muzycznego ,,Kasa
Chorych” (J.Griin, 1978). W owym czasie tworzyli ,,Grupe Bluesowa
ACK”. ,,Zakochani w bluesie muzycy, oprocz wystepoOw — organizujg w
klubie ACK spotkania przy ptytach, przedstawiajac histori¢ tej muzyki,
wyjasniajac jej zawitosci, proponujac wiasne produkcje” (J. Griin 1977).

Drugim gatunkiem muzyki, ktory wiele lat dominowal w ACK
,Sepularium”, bedac specjalnoscig klubu — byt Jazz. Z muzyka tg wiaza
si¢ spektakularne sukcesy na festiwalach ogolnopolskich oraz scena
klubowa pod nazwg ,,Jazz Club”, na ktorej systematycznie goscili 1 wy-
stepowali najlepsi polscy jazzmani. ,, Klub jest otwarty dla wszystkich
poczynan, nowych przedsigwzie¢ 1 propozycji. Cenne pomysty sa mile
widziane [...], muzyka zajmuje w programie najwig¢cej miejsca, a ,,Jazz
Club”, jest jedynym tego rodzaju w miescie”. (D.Gudebska, 1978).
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Bylo to takze przede wszystkim miejsce prezentacji i konfron-
tacji z publicznos$cig dla zespotow, ktore pracowaty w klubie. Na sukce-
sy nie trzeba bylo dlugo czekac. Zespoty z ACK ,,Sepularium”, zaczety
zdobywa¢ popularno$¢ 1 osigga¢ sukcesy na rynku ogdlnopolskim.
Pierwszym zespotem, ktory przetart szlaki festiwalowe, byl kwintet
jazzowy Wojciecha Soszki - pierwszy biatostocki - zespol, biorgcy
udziat w ogdlnopolskim festiwalu ,,JJazz nad Odrg” we Wroctawiu w
1977 roku. Kolejny zesp6t jazzowy z ACK to ,,Pat” — grupa prezentujgca
bardzo wysoki poziom artystyczny. Zespol, ktéry dokonatl serii nagran
dla rozglosni Polskiego Radia w Biatymstoku, uczestniczyt takze, jako
kolejna biatostocka grupa, w ,,Jazz nad Odrg” w roku 1978.

Poza wspomnianymi wczesniej muzykami bluesowymi, prowa-
dzonymi przez Ryszarda Skibifskiego i1 Jarostawa Tioskowa, preznie
dziataty inne grupy muzyczne - min. ,Mister Olek Country Band”.
Cecha charakterystyczng dla pracy tworczej wymienionych zespotow
byla czgsta wymiana muzykow. Inspirowalo to kolejne poszukiwania
artystyczne. Miedzy innymi na bazie grupy ,,Mister Olek Country Band”
w 1979 roku powstat zespdt ,,Antykwariat” — najlepszy w historii biato-
stocki zespot jazzowy.

,Wtasciwie nie wiadomo kiedy studencki klub ,,Sepularium” stat
si¢ miejscem, w ktorym wyrastaC poczely — z niegdysiejszych
beatowych powijakow — najlepsze grupy jazzowe 1 jazzujace naszego
regionu” (J. Griin, 1977).

Grupa ,,Antykwariat”, grajaca wilasne kompozycje, najwicksze
tryumfy S$wiecita w latach 1980-81, zdobywajac laury w kolejnych
dwoch edycjach ogolnopolskiego festiwalu ,,Jazz Juniors”. Dodatkowo
indywidualne nagrody otrzymywat perkusista zespotu — Jerzy Nowicki.

Co roku wigkszo$¢ muzykow pracujacych w klubie byla orga-
nizatorami 1 uczestnikami warsztatow muzycznych, odbywajacych si¢
podczas Wakacyjnych Akademii Kultury Studenckiej WAKS.

Od jesieni 1978 roku tradycja ,,Jazz Clubu” stala si¢ organizacja
imprezy pod nazwg. ,,Zaduszki Jazzowe”. Od pierwszego Ogodlnopol-
skiego Festiwalu ,Jesien z bluesem” az do roku 1985 Akademickie
Centrum Kultury ,,Sepularium” bylo wspolorganizatorem imprezy.
Wigkszos¢ muzykow zwigzanych z ACK byla mocno zaangazowana
w organizacj¢ ,,Jesieni z Bluesem”, za$ na scenie ,,Jazz Clubu”, odby-
wala si¢ ,.klubowa” czes$¢ koncertow Festiwalu.

Do dzisiaj wszyscy uczestnicy tamtych wydarzen wpominajg lata
1975-1981 jako najlepszy tworczo i1 artystycznie okres dla bialostoc-
kiego $rodowiska muzycznego. Wigkszo$¢ muzycznych dziatan sku-
piato si¢ w piwnicach ACK ,,Sepularium”.

36



3.6. ,,Stan wojenny” — lata kryzysu.

Pogarszajaca si¢ lawinowo sytuacja spoleczno-gospodarcza kraju,
kryzys ideowy, moralny i organizacyjny w Socjalistycznym Zwiazku
Studentow Polskich oraz wprowadzenie w dniu 13.12.1981 roku stanu
wojennego spowodowaly powazne zalamanie studenckiego ruchu
kulturalnego w catym kraju. Kilkumiesigczny zast6] w dziataniach
spowodowal wielki regres w kulturze studenckiej. Powazne klopoty
przezywato SZSP — odchodzili od niego czlonkowie, dzialacze 1 artySci.
Kluby studenckie pustoszaty. W bardzo wielu przypadkach ich dziatal-
no$¢ zaczeta si¢ ogranicza¢ tylko do dyskotek. Kryzys nie ominagt
rowniez Akademickiego Centrum Kultury ,,Sepularium” w Bialymstoku
(Griin, J. 1981).

W roku 1982 w miejsce Socjalistycznego Zwigzku Studentéw
Polskich powstalo na powr6t Zrzeszenie Studentow Polskich. Starajac
si¢ kontynuowac tradycje poprzedniego ZSP organizacja przyjeta profil
spoteczno — zawodowy. Do prowadzenia dzialalnosci w sferze kultury
Zrzeszenie Studentow Polskich powotato do zycia swojg wyspecjalizo-
wang agende — Akademickie Biuro Kultury 1 Sztuki ,,Alma-Art”

Lata 1982-85 nie nalezaly do najciekawszych w dziatalno$ci
ACK. Oferta programowa byla nijaka, odeszli najlepsi twoércy, grupy
artystyczne oraz zespoly muzyczne. Nastepowata coraz bardziej wido-
czna dekapitalizacja obiektu, ktory od otwarcia nie byt remontowany.
Podstawa dziatalnosci byly dyskoteki. ,,W tej chwili pomieszczenia
klubu przypominajg tancbude. Od o$miu lat ACK nie byto remontowane,
[...] zatracito wtasciwy sens klubu” (O.Pacewicz, 1983). Wyrazny kryzys
trwal az do 1985 roku, kiedy to wreszcie udato si¢ w Bialymstoku
utworzy¢ oddzial Akademickiego Biura Kultury 1 Sztuki ,,Alma-Art”:

,D0 powolania ABKiSz ,,Alma-Art” przymierzano si¢ w Bialym-
stoku od dawna. Potrzeba utworzenia podobnej instytucji w naszym
srodowisku wynikata z prostej koniecznosci. Bez pienigdzy nie da si¢
obecnie ,,robi¢” kultury, studenckiej rowniez Dotacji nie ma, jedynie
pewne dochody, jak do tej pory zapewniaja dyskoteki, na ktérych
czescie] bawi sie mtodziez nastoletnia, niz akademicka.” (zob. Gazeta
Wspotcezesna, 1985).

Dzialalno$¢ gospodarcza ,,Alma-Art”, koncentrowata si¢ na
zdobyciu $rodkow finansowych na dziatalno$¢ kulturalng studentéw oraz
na remont Akademickiego Centrum Kultury ,,Sepularium”, ktore formal-
nie byto jednostka podlegajaca ,,Alma-Artowi”. Trwalo to dos¢ dtugo,
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ale okazalo si¢ mozliwe. Generalny remont klubu przeprowadzono w
1989 roku.

Prowadzone od 1985 roku dziatania doprowadzity do wyraznego
ozywienia dziatalno$ci kulturalnej w biatostockim §rodowisku studen-
ckim. W okresie tym jedng z najcieckawszych form artystycznych, w
jakich specjalizowato si¢ Akademickie Centrum Kultury ,,Sepularium”,
byta ,,piosenka studencka”.
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Biesiadowe” lata




3.7. Biesiadowe lata (Studenckie Biesiady z Poezja i Piosenka)

Zjawiskiem, ktore nieodtgcznie towarzyszy kulturze studenckiej,
jest piosenka. Obok teatrow studenckich piosenka studencka jest jednym
z najwazniejszych, najciekawszych 1 najbardzie; wyrazistych zjawisk,
jakie zaistnialo w studenckim ruchu kulturalnym: ,odkrywczos¢
zwigzanych z nim autoréw 1 wykonawcow zrehabilitowata piosenke jako
petnoprawne zjawisko artystyczne.” (J.Walczak, 1990, s. 211).

Od 1962 roku odbywa si¢ corocznie jedna z najwazniejszych imprez
studenckich — Studencki Festiwal Piosenki. O wielkosci 1 znaczeniu tego
festiwalu w latach 60-tych swiadczy chocby fakt, ze swojg karier¢ na
nim rozpoczynali m.in: Agnieszka Osiecka, Wojciech Mtynarski, Ewa
Demarczyk, Maciej Zembaty, Jan Pietrzak, Maryla Rodowicz, Urszula
Sipinska, Marek Grechuta, Magda Umer, Kazimierz Grzeskowiak.

W zjawisku ,,piosenki studenckiej” mozemy wyrdzni€ trzy wiodace
nurty:

- piosenka turystyczna;
- piosenka kabaretowa;
- piosenka , literacka™ — ,,autorska”.

Kierunkiem, ktory od potowy lat siedemdziesigtych 1 przez lata
osiemdziesigte wznidst si¢ na wyzyny artystyczne, byla piosenka
autorska, zwana tez ,,piosenka bardow”. W swojej dziatalnosci ACK
"Sepularium" skupit si¢ gldéwnie na piosence literackiej - autorskiej,
dlatego dalsze rozwazania dotyczg tego gatunku.

Piosenka ta w swojej tradycji sigga czasOw starozytnych, nazna-
czona tworczo$cig wedrownych poetéw i1 piesniarzy a w Sredniowieczu
twoérczoscig trubadurow 1 truwerdw. Piosenke te, w najbardziej ortodo-
ksyjnej formie zdefiniowat Wtodzimierz Wysocki. Wedlug niego jej
istota jest jedna osoba: autor tekstu, kompozytor muzyki, wokalista
1 akompaniator.

Wyznacznikiem artystycznym piosenki autorskiej stal si¢ dobry
literacko tekst, wiodacy wzgledem muzyki, opisujacy rzeczywistosc,
stawiajacy wazne pytania, begdacy wyrazem buntu artysty wobec
otaczajacego go swiata. Wzorem artystycznym dla polskich bardow byli
Swiatowej stawy artysci: Butat Okudzawa, Wtodzimierz Wysocki, Zanna
Biczewska, Leonard Cohen, Bob Dylan, Joan Baez 1 inni.
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Lata 70-te zapisaly si¢ kilkoma wybitnymi nazwiskami w polskiej
piosence autorskiej: Jan Krzysztof Kelus, Jacek Kleyff, Andrzej
Garczarek, Grzegorz Tomczak, Wojciech Bellon, Jacek Kaczmarski.

Po roku 1981 w studenckim ruchu kulturalnym pojawito si¢ nowe
pokolenie wykonawcow piosenki autorskiej, dominujagc wigkszos¢
wydarzen w kulturze studenckiej: Studenckie Festiwale Piosenki
w Krakowie, czy reaktywowany Festiwal Artystyczny Mtlodziezy
Akademickiej FAMA. Dla nich koncerty w enklawach kluboéw studen-
ckich, na imprezach akademickich byly w zasadzie jedyna formg szer-
szej prezentacji. Amatorskie nagrania z koncertow, teksty piosenek
powielone w $piewnikach studenckich krazyly po akademikach. Stu-
denci ich stuchali 1 $piewali. Na koncerty do klubow przychodzity thumy
ludzi.

Srodowisko biatostockie miato szczescie do inauguraciji Festiwali
Kultury Studentéw PRL, w dodatku do dwdch ostatnich — szostego 1 si0-
dmego. O ile inauguracja VI Festiwalu w roku 1977 byta odpowiednio
wczesniej zaplanowana 1 przygotowywana wraz z towarzyszacg jej wiel-
ka fetg (zob. str. 37-38), to inauguracjg VII Festiwalu Kultury Studentéw
PRL zrzadzit zupetny przypadek.

Przygotowywana na pazdziernik 1986 roku ,,I Studencka Biesiada
z Poezja 1 Piosenkg” — Bialystok’86 tuz na kilka dni przed jej rozpocze-
ciem zostata wlaczona do kalendarza imprez festiwalowych. Traf chcial,
ze wyprzedzata terminem planowang wczes$niej inauguracj¢ ogolno-
polska. Tak wiec bez zbytniego szumu i1 ideowego zadecia, charaktery-
stycznego dla inauguracji Festiwalu przed dziewigcioma laty, VII
Festiwal Kultury Studentéw rozpoczgto wydarzenie, na ktore sktadaly
si¢ dwa duze koncerty: ,Pami¢ci Edwarda Stachury” i ,,Pamigci
Witodzimierza Wysockiego”. Rozpoczety one w Akademickim Centrum
Kultury ,,Sepularium” kilkuletni okres ciekawych i oryginalnych dziatan,
zwigzanych z ,piosenkg studencka”.

Pierwsza ,,Biesiada” byta duzym zaskoczeniem nawet dla samych
organizatorOw. Zainteresowanie 1 frekwencja przeroslty najSmielsze
oczekiwania. Sale kina ,,Forum” 1 Filharmonii bialostockiej wprost
,,pekaly w szwach”, nie mogac pomiesci¢ widzow.

Od tej imprezy rozpoczetlo stala wspotprace z Akademickim
Centrum Kultury oraz bialostockim ,,Alma-Artem” kilku niezwykle
ciekawych 1 oryginalnych artystow: Jan Kondrak, Andrzej Ciborski,
Piotr Mikotajczak, Marek Gatazka, Ryszard Borkowski. Wspotpraca
z nimi zaowocowata ciekawymi dziataniami 1 oryginalnymi programami
artystycznymi.
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Na organizowane w marcu 1987 roku Studenckie Swicto Poezji
przygotowano mig¢dzy innymi specjalnie wyrezyserowany na te¢ okazje
spektakl pt. ”Duzo ognia...”, oparty o teksty Edwarda Stachury. Wysta-
wiono go na scenie biatostockiej Filharmonii. Sukces artystyczny okazat
si¢ wprost niebywaty: ,,Publiczno$¢ miata okazj¢ dwukrotnie rozkoszo-
wacé si¢ nowym, niebanalnym spojrzeniem na tworczo$¢ E.Stachury.
O walorach spektaklu stanowito oszczedne a gustowne operowanie
srodkami artystycznego przekazu: gra $wiatel 1 nie udziwniona, prosta
aranzacja. Ciekawg i niewatpliwie, zaleta przedstawienia byto to, ze
tworcom udato si¢ stopi¢ w jedng monolityczng a zarazem sugestywnag
catos¢, trzy style $piewania i scali¢ to z fragmentami prozy méwione;.
Wszystko to nadato spektaklowi specyficznego smaku i niepowtarzal-
nosci” (J.Nielipinski, 1987).

Warto takze doda¢, ze spektakl ,,Duzo ognia...” zostal pdzniej
zagrany ponad 100 razy, praktycznie na wszystkich powazniejszych
imprezach 1 estradach klubow studenckich. Wystawiany byl takze za
granicg, w stolicy Bulgarii — Sofii.

Waznym wydarzeniem, ktore konczylo VII Festiwal Kultury
Studentéw PRL, byta FAMA’87 w Swinoujsciu, na ktéra przygotowano
poza spektaklem ,,Duzo ognia....”, kolejny spektakl oparty na tekstach
autorskich Andrzeja Ciborskiego, Ryszarda Borkowskiego 1 Jana
Kondraka: ,,0d Wigilii do Wielkanocy”. Spektakle te zostaly wysoko
ocenione na FAMIE, a wykonawcy zostali laureatami Festiwalu.

Jako ciekawostke mozna dodac, ze finalowa piosenka ze spektaklu
,,Od Wigilii do Wielkanocy” pt. ,,Piesn Dzwonu Wolnosci” znalazta si¢
w wydanym w ,,drugim obiegu”, unikalnym ,.Spiewniku tysigclecia”,
jako piosenka zamykajaca ten zbidr najpigkniejszych polskich pies$ni
1 piosenek.

Cechg charakterystyczng kolejnych Studenckich Biesiad z Poezjg 1
Piosenka staty sie widowiska specjalnie na te imprezy przygotowywane i
rezyserowane. Przez koncerty organizowane przez ACK przewingta si¢
praktycznie cala czotdéwka polskich piosenkarzy studenckich, jacy
dziatali w owych czasach. Miedzy innymi byli to: Andrzej Garczarek,
Piotr Baltroczyk, Mirostaw Czyzykiewicz, Grzegorz Tomczak, Antonina
Krzyszton, Elzbieta Adamiak, Jacek Kaczmarski 1 wielu innych.

Niewatpliwie jednym z najlepszych spektakli piosenki poetyckiej,
jaki powstat w Akademickim Centrum Kultury ,,Sepularium”, byt przy-
gotowany na Wiosne Studencka ,.Zakinada’88” spektakl pt: ,Ogrod
wiszacy — piesniarze $wiata”. Wystawiony rok pdzniej na Ogdlnopol-
skich Spotkaniach Estradowych OSET’89 w Rzeszowie, wzbudzit
wielkie zdziwienie 1 uznanie, uzyskujac I nagrode na tym Festiwalu.

K
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Dodatkowo wspottworca tego spektaklu Jan Kondrak uzyskat nagrode
specjalng za teksty wlasnego recitalu autorskiego ,,Wyzwanie” i1 roczne
stypendium artystyczne Ministra Kultury 1 Sztuki.

Dzigki mecenatowi 1 wsparciu ACK zorganizowano profesjonalne
nagrania 1 wydanie kaset: ,,Po drodze” Marka Gatazki, ,,Wyzwanie” Jana
Kondraka ,,Tym co pod wiatr” Jana Kondraka i Piotra Mikotajczaka.

Akademickie Centrum Kultury prowadzito takze bogatg
wspotprace 1 wymiang kulturalng z zagranicg — Rosja i1 Biatorusig. Pod-
czas organizowanych imprez wystepowali bardowie z Rosji 1 Biatorusi,
teatry studenckie z St. Petersburga, zespoly rockowe z Biatorusi,
Niemiec, Anglii, Francji 1 USA.

Z ACK ,,Sepularium” wspotpracowata takze jedna z najwybitniej-
szych artystek rosyjskich - Zanna Biczewska, z ktéra wspolpraca
zaowocowala nagraniem 1 wydaniem w Polsce plyty kompaktowe;j
,,Zanna Biczewska — The Best”.

W ramach promocji radiowej ACK wraz z Radiem Biatystok
wspoélorganizowato cykle koncertow live na antenie radiowej, w ktérych
miedzy innymi wystepowata Zanna Biczewska, Jan Kondrak, Piotr
Mikotajczak czy Grzegorz Tomczak.

W latach 1990-93 scena muzyczna ACK ,Sepulartum”, byla
najlepsza w Biatymstoku. Klub organizowatl okoto 50 koncertow rocz-
nie, specjalizujac si¢ gtbwnie w muzycznym undergrundzie rockowym
polskim 1 zagranicznym (T. Danilecki, 1993).

Dziatalnos¢ rozrywkowo-dyskotekowa klubu w tym czasie byla
nastawiona gléwnie na studentow — mieli oni bezptatny wstep do klubu.

3.8. Koniec ACK ,,Sepularium”

Dobrze prosperujacy jak na tamte czasy klub studencki, wyre-
montowany, wyposazony 1 usytuowany w centrum miasta stanowit
jednak ,takomy kasek” do przejecia na wilasnos¢. Prasa lokalna ze
zdziwieniem pisala: ,jeden z pre¢zniej dziatajacych w Biatymstoku
klubéw studenckich — ACK ,,Sepularium”, popularnie zwany ,,spod-
kami”, postawiono w stan likwidacji (T. Danilecki, 1993).

Na skutek dziatania kilku prywatnych przedsigbiorcow dobrze
ustosunkowanych ~w  centrali  Zrzeszenia  Studentéw  Polskich
w Warszawie, przy zupelnie biernej i niejasnej postawie dzialaczy ZSP
w Biatymstoku, a w szczegdlnosci 0wczesnego przewodniczacego Rady
Okregowej - postanowiono przekaza¢ klub prywatnej firmie, co nie do
konca si¢ udato, gtownie dzigki dociekliwo$ci dziennikarzy prasowych
(J. Danilewicz, 1993).
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Pod pozorem likwidacji oddziatu ,,Alma-Art” usunigto stare
kierownictwo klubu. I nie bylo by w tym fakcie nic szczegdlnego, gdyz
wymiana ekipy klubowej byta regula co kilka lat. Zawsze jednak zasada
bylo to, ze starszych zastgpowali mtodsi, ale zawsze byli to studenci
aktywnie dziatajacy w studenckim ruchu kulturalnym i klubie.

Niestety, kierownictwo $rodowiskowego klubu studenckiego
trafito w rece cztowieka majacego w zyciorysie epizod studencki sprzed
kilku lat i to w postaci niecatego semestru studiéw. Szczytem za$ jego
doswiadczenia w animacji kultury byla, co najwyzej, organizacja
prywatki we wilasnym domu — efektow pracy nowego kierownictwa
mozna si¢ byto spodziewac dosy¢ szybko.

W ciggu pot roku skonczyla si¢ organizacja imprez kulturalnych
dla studentow. Z klubu odeszli wszyscy organizatorzy koncertéw. Do
klubu takze przychodzito coraz mniej studentéw, za to coraz wigce]
niezbyt dobrze wychowanej mtodziezy z okolicznych dzielnic.

Zorganizowane wiosng 1995 roku spotkanie z okazji dwudzieste;j
rocznicy powstania ACK ,,Sepularium” byta tylko 1 wylacznie smutng
»popijawa” 1 ,,wspominkami” zaproszonych (nie wszystkich) dzialaczy
Zrzeszenia Studentéw Polskich w Biatymstoku.

Konca Akademickiego Centrum Kultury ,,Sepularium” prakty-
cznie nikt w miescie nie zauwazyt. Fakt ten nie zostal odnotowany przez
media, nikt nie napisal zadnego artystycznego ,,nekrologu”. W ciszy 1
bez zbednych emocji zakonczyta si¢ pewna epoka w biatostockim
studenckim ruchu kulturalnym.

Upadek ACK zbiegt si¢ takze z upadkiem 1 likwidacja biatostoc-
kiego Zrzeszenia Studentéw Polskich. Organizacja studencka z tak
pickna kartg 1 dlugoletnig tradycja zakonczylta swoj zywot — odwotujac
si¢ do klasyka — ,,wyladowata na $mietniku historii”...

Historia Klubu zatoczyta swoiste koto: zbudowany i1 stworzony
przez biatostockich studentéw, zostat takze przez biatostockich studen-
tOw zrujnowany 1 zniszczony.
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Z.akonczenie

Ludzie

W rozwazaniach dotyczacych funkcjonowania Akademickiego
Centrum Kultury ,,Sepularium” $wiadomie pominglem nazwiska ludzi,
ktorzy byli motorami napedowymi dziatalnosci klubu — szefow placowki
oraz dziataczy klubowych i organizatorow imprez. Warto wigc na koncu
pracy odnotowa¢ nazwiska kolejnych dyrektorow (kierownikéw) klubu:

Marek Konopelko

Krzysztof Lebiedzinski

Ewa Lech

Stawomir Fiedziukiewicz

Marek Ledowicki

Jerzy Steblin - Kaminski (dyr. ABKiSz ,,Alma-Art”)
Marek Podstawka

Jarostaw Gajda (dyr. ABKiSz ,,Alma-Art”)

Antoni Ejsmont — likwidator klubu 1 ,,Alma-Art”

WA R WD =

Celem pracy nie byto przedstawianie zyciorysoOw poszczegdlnych
ludzi zwigzanych z ACK ,,Sepularium”. Pozwolg sobie jednak na krotki,
autorski komentarz i refleksje dotyczaca kilku wybranych oséb.

MAREK KONOPELKO - wszystkie zZrodia narracyjne oraz
wywiady i rozmowy jakie przeprowadzitem zbierajgc materialy do pracy
Jjednoznacznie wskazujg na to, ze to on byl tym studentem, dzieki ktoremu
powstato Akademickie Centrum Kultury. Kierujgc klubem od chwili jego
powstania, stworzyl profil dziatania i charakter placowki. Marek
stworzyl scene muzyczng i JAZZ CLUB, on dyrektorowal pierwszym,
najlepszym WAKS-om. Obecnie posiadajgc naukowy tytut doktora
pracuje w biznesie.

ADAM RADZISZEWSKI - przez wszystkie lata Swietnosci (1976-
1989) kierowat Studenckim Dyskusyjnym Klubem Filmowym ,,099”. Do
dnia dzisiejszego jest uwazany za najlepszego fachowca w dziedzinie
organizacji i upowszechniania sztuki filmowej.

Zawodowo zwigzany jest z Bialostockq Siecig Kin.

JERZY STEBLIN-KAMINSKI — frudno dzisiaj nie mie¢ glebo-
kiego sentymentu dla czlowieka, ktory bez zadnych szczegolnych wahan
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i wagtpliwosci pozwolil pewnemu studentowi , swiezo” przybylemu
z Lublina do Bialegostoku, zrealizowac projekt organizacji duzego
wydarzenia jakim byla ,,I Studencka Biesiada z Poezjq i Piosenkq”
w 1986 roku.

Do dzisiaj aktywnie dziala przy organizacji koncertow znanych
gwiazd piosenki polskiej.

MAREK PODSTAWKA — jedno jest pewne: jako kierownik klubu
w 1989 roku zastat ACK ,, drewniane”, a w 1994 zostawit ,, murowane”.

Obecnie jest dyrektorem regionalnym w przedstawicielstwie
renomowanej firmy handlowej. Dla wlasnej przyjemnosci studiuje
kulturoznawstwo na Uniwersytecie w Bialymstoku.

JACEK BEDKOWSKI — nie byt kierownikiem, ale organizowat i
prowadzil muzyczng scene rockowq klubu w latach 1989-94. Absolwent
Liceum Plastycznego w Suprasiu, na trwale wszedt do historii studenc-
kiego ruchu kulturalnego i Ludowego Wojska Polskiego. Jako pierwszy
mtody czlowiek w PRL odbywat w klubie studenckim zastepczq stuzbe
wojskowq!

Do dzisiaj jest jednym z najlepszych w Bialymstoku menagerow
zajmujqcych sie muzykq mlodziezowq i organizacjq festiwali.

ANTONI EJSMONT - |, likwidator” Akademickiego Centrum
Kultury ,,Sepularium” w Bialymstoku. W stosunku do tej osoby autor
niniejszej pracy wypowiedzial slynne juz dzisiaj zdanie, bedgce
komentarzem do zmiszczenia kiubu: ,,[...] historia by¢ moze mu fto
wybaczy, ale u niektorych - to dopiero ma "przechlapane!”.

Czas

Akademickie Centrum Kultury ,,Sepularium” nie istnieje juz od
kilku lat. W przebudowanej piwnicy ,,spodkéw”, znajduje si¢ dzisiaj
dos¢ ekskluzywny, jak na warunki biatostockie, klub nocny ,,217.
Pozostate kluby studenckie: ,,Herkulesy” 1 ,,Gwint” poza dyskotekami
nie oferujg ambitniejszego programu. Istniejgcy w piwnicy Rektoratu
Uniwersytetu w Bialymstoku ,,Klub Uniwersytecki” jest tylko stotowka
zaktadowg, w ktorej wieczorami robi si¢ dyskoteke. Kolejne ,,Juwenalia”
1999 organizowane wspolnymi sitami studentéw biatostockich uczelni
po raz kolejny zamienily si¢ w festiwal bataganu, indolencji organiza-
cyjnej 1 artystycznej studentow.
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Studencki ruch kulturalny w postaci, jaka istniata w Polsce od
drugiej potowy lat 50-tych do poczatku lat 90-tych, obecnie juz nie
funkcjonuje. Odbywa si¢ wprawdzie co roku Studencki Festiwal
Piosenki w Krakowie 1 Festiwal Artystyczny Mtodziezy Akademickiej
FAMA, ale maja one coraz bardziej komercyjny charakter.

Do dzisiaj przetrwato niewiele klubéw studenckich. Przyczyn tego
stanu rzeczy mozna doszukiwaé si¢ zarowno w czynnikach ekonomi-
cznych oraz spotecznych.

Nieustannie trwa dyskusja nad przysztoscig catej sfery kultury
w Polsce. Do tej pory nie udato si¢ stworzy¢ modelu kultury, funkcjonu-
jacej w nowych realiach ekonomicznych. Odbija si¢ to takze na kulturze
studenckie;.

W warunkach wolnos$ci spotecznej 1 intelektualnej nie ma moim
zdaniem potrzeby zamykania si¢ w ,,enklawach” klubéw studenckich.
W dzisiejszych realiach kazdy student ma pelne prawo do niczym nie-
ograniczonej samorealizacji w dziataniach kulturalnych 1 kulturotwor-
czych. To co studenci stworza, zardwno indywidualnie jak 1 grupowo,
zalezy wylacznie od ich talentu, zaangazowania 1 wytrwatosci. Wydaje
si¢ jednak, ze sprawnie dzialajaca organizacja studencka moglaby byc¢
tym miejscem, gdzie wszyscy aktywni studenci znalezliby baze 1 pomoc
przy realizacji swoich pomystow.

Szkoda jednak, ze organizacje studenckie nie petnig roli mecenasa
kultury. W chwili obecnej praktycznie nie dziata w Biatymstoku Zrze-
szenie Studentow Polskich, za§ uwiktane od poczatku swego istnienia w
polityke Niezalezne Zrzeszenie Studentow nigdy nie potrafito przedsta-
wi¢ interesujgce] propozycji dziatan w sferze kultury studenckie;.

Zycie jednak nie znosi prozni, wiec w przeciagu kilku najbliz-
szych lat zapewne uksztattuje si¢ nowy model kultury studenckiej,

stosowny do wspolczesnych czasoéw. Jaki? Na to pytanie moga daé
odpowiedz tylko sami studenci.
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Spis fotografii

1. Otwarcie WAKS (autor: A.Sokolski - 1977). Fotografia wykonana
podczas uroczystego otwarcia Wakacyjnej Akademii Kultury Studenckiej
w Tykocinie.

2. Juwenalia (autor: J.Podziewski - 1979). Studenckie swieto na ulicach
miasta..

3. Zesp6l jazzowy , Antykwariat” (autor: J.Malec - 1980). Fotografia

wykonana w sali ACK ,, Sepularium”.

Maciej Zembaty (autor: J.Malec — 1981). Scena ACK ,, Sepularium”.

Piotr Pastor (autor: J.Malec — 1980). Koncert na scenie Jazz Clubu ACK

podczas ,,Jesieni z Bluesem”.

6. Jan Kondrak (autor: W.Pietraniuk — 1986). Koncert ,,I Studenckiej

Biesiady z Poezjq i Piosenkg, w sali kina Forum.

7. Grzegorz Tomczak (autor: J.Gajda — 1990). Jeden z koncertow ,, V
Studenckiej Biesiady z Poezjq i Piosenkq” w sali ACK.

8. Andrzej Ciborski & Piotr Mikotajczak (autor nieznany — 1979).

9. Antonina Krzyszton (autor: J.Gajda — 1991). Scena teatru dramatycznego
im. Al. Wegierki.

10.Jacek Kaczmarski & Przemystaw Gintrowski (autor: J.Gajda — 1992).
Koncert na scenie teatru dramatycznego im. Al. Wegierki.

11.Zanna Biczewska (pocztéwka z osobistq dedykacjq artystki — z kolekcji
prywatnej autora monografii).

12. Autor monografii (autor: R.Bielawiec — 1992). W tle ozdobny stup
ogloszeniowy “"Music Pubu” ACK.

13.J]]) Blues (autor: R.Bielawiec — 1992).

14. Otwarcie ,,Music Pub” (autor: R.Bielawiec — 1992).

15. Koncert rockowy (autor: R.Bielawiec — 1993).

16. Wojciech Waglewski & VOO VOO (autor: R.Bielawiec — 1993).
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