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Malarstwo portretowe Wiodzimierza Wasilewicza

Malarstwo portretowe stanowito
obok pejzazu i malarstwa religijnego
gtéwny nurt tworczosci Wiodzimie-
rza Wasilewicza (1909 - 1967), uro-
dzonego w Grodnie biatostockiego
malarza, cztonka Okregu Biatosto-
ckiego Zwigzku Polskich Artystow
Plastykdw. Monograficzna wystawa
jego prac prezentowana byta od 19

Autoportret, ok- 1950 a5 4ziernika 2008 do 2 marca 2009

olej, ptétno na sklejce
w Galerii im Slendzinskich w Bia-
tymstoku. Z pewno$cig najszerzej znane prace artysty to malowidia
Scienne zrealizowane w cerkwiach w Krélowym Moscie (1939), Za-
btudowie (1942-1943), Rybolach (1943-1944) i Puchtach (1960). W tych
malowidtach - jakkolwiek bardzo dobrych - nad indywidualnym arty-
stycznym wyrazem dominuje religijny temat, ktéry ze wzgledu na
swojg specyfike, zwlaszcza w sztuce prawostawnej, usuwa w cien sa-

mego twarce.

Mato znany jest réwniez fakt, ze artysta w 1934 r. skopiowat

zniszczony w czasie Il wojny Swiatowej sztandar procesyjny z wi-



zerunkiem Matki Bozej z ikonostasu
cerkwi  Zwiastowania Najswietszej
Maryi Panny w Supraslu.

Natomiast w malarstwie portreto-
wym do gtosu dochodzi calaskala talen-
tu, a takze indywidualnosci twérczej
i emocji artysty. On sam uwazany byt
w Srodowisku tworczym za wybitnego
portreciste. Na wystawie w Galerii
udato sie zgromadzi¢ portrety pocho-
dzace gtdwnie z rodzinnych zbiorow.
Znajdujemy tu obrazy réznego formatu
malowane olejno, ale tez wiele pasteli,
rysunkéw sangwing, weglem, otdwkiem,
czesto o charakterze szkicowym.

Osobng grupe stanowig dosy¢ liczne
autoportrety z lat przedwojennych i powo-
jennych, w popiersiu, potpostaci, czesto
w modnym w tym czasie kapeluszu.
Wyrdznia sie sposréd nich autoportret
z ok. 1930 r., ukazujacy artyste przy pracy
z atrybutami swojego zawodu. Obraz

chociaz utrzymany w ciemnych barwach,

Portret Sabiny, ok 1944-45
pastel, karton

Portret Jeny
szwagierki Eugenii Niwirskiej
1946, suchy olgj, tektura



za pomocg umiejetnie uzytego Swiatla
i koloru zyskuje  tréjwymiarowosc.
Obserwujemy ozywienie faktury oraz
naturalnos¢ idynamizm szerokiego ujecia.

Artysta chetnie portretowat swoja
zone Sabine z Niwinskich, poslubiong
w 1945 roku. Widzimy ja najczesciej
w intymnym, waskim ujeciu, ze starannie

upieta fryzurg i tagodnym usmiechem,
Portret zony, 1946-47

czasem w modnym kapeluszu. Umiejetnie
pastel, karton

uzyte pastele wydobywajg i podkreslaja
subtelng urode kobiety. Rodzinne podo-
bienstwo wida¢ w portrecie szwagierki
Eugenii Niwinskiej. W tych pracach artysta
stosuje biel oraz rozbielony r6z i fiolet -
tworzac charakterystyczng dla siebie kolory-
styke, stosowang tez w malarstwie olejnym.
O wiele ,ostrzejszy”, wynikajacy z precy-
zyjnej  obserwacji jest portret szwagra
Zygmunta Niwinskiego oraz znamionujgce
o ) ) ) Portret Grzegorza Kraskiewicza
Swietny warsztat, niemal hiperrealistyczne lata 60+e, suchy Olg, karton
portrety Marii i Grzegorza Kraskiewiczow
z lat 60-tych.
Prawdziwym sprawdzianem malarskich umiejetnosci sg zawsze

portrety starszych ludzi. Zwtaszcza portret matki jest tematem, w kté-



rym tradycyjnie artysci wykazywali sie swoim mistrzostwem, jak

choéby Albrecht Diirer, Henryk Rodakowski, Ludomir SleAndzinski.

Zachowaty sie miedzy innymi dwa pastelowe wizerunki rodzicow

Wiodzimierza Wasilewicza - Olgi i Jana. Zwitaszcza portret matki

Portret matki Olgi
pastel, karton

Dzieci - Ana i Marek, 1960

olej, ptétno

musi  budzi¢ uznanie. Oszczedny
w Srodkach, bardzo klarowny, jakby
lekko nie dopowiedziany. Ogladany
z bliska moze robi¢ wrazenie nie
ukonczonego. Widzimy zadumanag,
lekko zmeczong twarz, oczy patrzace
w dét. Wiosy i stréj zaznaczone sg
dosy¢ szkicowo, rysy twarzy oddane
niezbyt gestymi plamami i kreskami,
bezbtednie dobranymi kolorami, z duza
rolg zo6ttawego papieru. A jednak ten
portret - bez watpienia psychologiczny -
maéwi nam o starszej kobiecie wszystko,
co moze przekazac dzieto sztuki.

Duzg grupe stanowig portrety
dzieci artysty: Marka (ur. 1946) i Anny
Beaty (ur. 1949). Oboje portretowani sg
juz jako niemowleta, w petnych zycia,
wzruszajacych rysunkach, chwytajacych
sedno dzieciecej osobowosci, a takze

jako kilkulatki, w odswietnych strojach,



szkolnych mundurkach, z ulubionymi zabawkami. W kazdym z tych

uje¢ wida¢ mnéstwo czutosci i ojcowskiej dumy.

PortretHelenki, 1936

pastel, karton

Z duzym zaangazowaniem malowat
takze swoje siostrzenice: Helenke i Tamare
Doroszkiewicz. Pastelowy portret Helenki
z 1936 roku zajmuje szczegOlne miejsce
na tle catej tworczosci artysty i zdecydo-
wanie sie z niej wyr6znia. Zamiast
dynamicznego ujecia mamy tu catlkowicie
symetryczne, frontalne popiersie. Duze,
nieruchome, ,,uduchowione” oczy podkre-
$lone ciemng obwdodka patrzg wprost na

widza, dominujac w drobnej, skupionej

twarzy. Krotkie, potyskliwe wtosy uktadajg sie wokot gtowy na podo-

bienstwo hetmu. Dziewczynka, jako zywo przypominajgca postaci

z bizantyjskich mozaik, ubrana jest w kaftanik w kolorze intensywne-

go indygo oraz biaty fartuszek haftowany we wzory w stylu geome-

trycznej secesji. Patrzac na te prace trudno uwierzyé w przypadko-

wos¢ ujecia. Mozna sie tu dopatrywaé nawigzan do prawostawnych

korzeni artysty, a takze hotdu dla innego wybitnego portrecisty dzieci

- Stanistawa Wyspianskiego.



Supraski pejzaz w tworczosci Wiodzimierza Wasilewicza

Nie jest niczym zaskakujgcym, iz Supra$l, urokliwie potozone,

przepojone atmosferg spokoju i sakralnosci miasteczko urzekto swa

malowniczo$cig Wtodzimierza Wasilewicza - artyste przez lata zapo-

mnianego, ktérego tworczo$¢ przypomina dzis monograficzna wysta-

wa poswiecona jego osobie w biatostockiej Galerii im. Slendzinskich.

Znamienne jest, iz Wasilewicz uznany byt przede wszystkim za

portreciste. ,,Nikt nie mogt mu w tym doréwnac. Tyle pasji, wytrwa-

tosci i energii wkladat w te prace”1 Jednakze nie mniej pasji i malar-

skiego zaciecia ujawnia w swoich kompozycjach krajobrazowych. Sato

Pejzaz z krowami

olej, ptyta pilSniowa

czyste studia natury (Brzozy,
1962), czesto z wylaniajagcymi
sie z niej elementami wiejskiej
zabudowy (Nadjeziorem), badz

urozmaicone sztafazem (Pejzaz

z krowami).  Odrebng  serie
stanowig  widoki miejskie
(Cieszyn, Stary Rynek, ok.

1962) oraz studia konkretnych

1K. Marszatek, Pozostanie wpamieci, wycinek prasowy prezentowany w: Katalog wystawy
monograficznej. Wtodzimierz Wasilewicz, Galeria im. Slendzinskich w Biatymstoku 2008,

5.28



obiektow architektonicznych (Kaplica w Supraslu). Wiekszo$¢ z nich
utrzymana jest w rozbielonej, pastelowej palecie barw charaktery-
stycznej takze dla portretowej tworczosci artysty. Kolor zdaje sie byé
przyttumiony, a obrazy sprawiajg wrazenie osnutych mgla.

W Supraslu rodzina Wasilewiczo6w osiadta w 1921 roku, gdzie
Wiodzimierz (przyszty) artystapozostatprzez kolejnych 12 lat. W 1933
roku wyjechat na studia do Warszawy i w supraskie strony powracat
juz tylko w okresach wakacyjnych. Pejzaze z Suprasla pochodzg wiec
najprawdopodobniej z lat 30-tych, choé ich doktadne datowanie nie
zostato ustalone.

Szczegélnie chetnie podejmowanym przez Wasilewicza tematem
byta supraska Cerkiew Zwiastowania Najswietszej Maryi Panny -
XVI-to wieczna Swigtynia fgczgca bizantyjskie tradycje z cechami go-
tyckimi. Cztery cylindryczne wieze umieszczone w narozach oraz ma-

chikuty, ktére oddzielaja szczyty
elewacji od dolnych partii $cian decy-
dujg o obronnym charakterze nadajgcym
dzietlu oryginalnosci. W 1944 roku
cerkiew zostata zburzona przez
wycofujgcych sie hitlerowcow, zacho-
waly sie jedynie dolne partie muréw.
Jej przedwojenny wyglad zostat
uwieczniony w kilku pracach artysty.

PejzazzSupraslaopl)r%et(g%t?Js;g Malowniczo wpisana w  supraski

W. MezeumPodlaskie wialymstoku krajobraz $wiatynia pojawia sie na



trzech olejnych obrazach Wasilewicza. Zachowat sie takze temperowy
rysunek oraz staranne studium wykreslone tuszem. Zdecydowanie wy-
rézniajgcym sie wsrdd nich swojg niebywalg fakturalnoscig i inten-
sywnoscig barwjest olejny Pejzazz Supra$la ze zbior6w Muzeum Pod-
laskiego w Biatymstoku (wykonany na tekturze oformacie 54x42,5 cm).
Cerkiew ujetajest od nizej potozonej doliny rzeki Supra$l. Dzigki temu
uzyskany zostat efekt pietrzenia sie krajobrazu ku gdrze. Poczynajac
od pierwszego planu dajg sie tu wydzieli¢ horyzontalnie przebiegajace
przestrzenie - fragment piaszczystej drogi, drewniany ptot i rozcigga-
jaca sie za nim niewielka polana, nastepnie wyzej potozona wiejska
chata o dwuspadowym dachu, linia koron drzew z dachem kolejnego
domostwa, czy wreszcie wieniczacy catos¢ bekit nieba. Z gestej zieleni
drzew wylania sie gorujgca nad calym pejzazem cerkiew. Niebo
i zharmonizowana z nim kolorystycznie $wiatynia zdajg sie tworzy¢
strefe sacrum wyraznie odrdézniajaca sie od ziemskiej przestrzeni (pro-
fanum). Sugestywnie zostat oddany nastr6j popotudniowego dnia. Pa-
dajace z lewej strony promienie

rozéwietlajg $ciane chaty oraz

hetmy wiez. Calo$¢ potrakto-

wana zostata niebywale faktu-

ralnie.  Wibrujace, nerwowe

impasty, wprowadzajace efekt

drgan nadaja obrazowi wrecz

suprast  reliefowy charakter. Jedynie

olej, ptotno pjepo jest gtadkie, mieniace sie



metalicznym potyskiem. Dominuje kolorystyka utrzymana w réznych
odcieniach zieleni, od jasno-cytrynowych, przez chromowe az po bar-
dzo ciemne, wrecz brunatne tony, przenikajgce bragzami i ugrami. Z tg
ciezkg paletg kontrastuje bladobtekitne niebo z liliowymi refleksami,
odznaczajgce sie niezwykta lekkoscig i fagodnoscia.

Innym widokiem supraskiej cerkwi jest obraz ujety horyzontalnie
{Supras$l, olej, ptétno, 60 x 80 cm, zbiory prywatne). Dzieki takiemu
formatowi ptotna artysta mogt pokazaé przylegajacy do $wiatyni ba-
rokowy kompleks klasztorny. Obraz takze wykadrowany zostat
z niskiego punktu widokowego - od strony rzeki Supra$l. Pierwszy
plan potraktowany zostat szkicowo, widoczne sg zamaszyste, $miate
pociggniecia pedzla, w przeciwieAstwie do starannie wykre$lonej ar-
chitektury. Podobnie jak w poprzednim pejzazu, tu réwniez mamy do
czynienia z charakterystycznym impastowym malarstwem, szczeg6l-
nie fakturalnie artysta potraktowat korony drzew, nadajac im przez to
wiekszgplastyczno$¢. Takie traktowanie ptdtna odwotuje sie do dyna-
micznego, postimpresjonistycz-
nego myslenia. Pejzaz utrzy-
many jest w charakterystycznej
dla Wasilewicza jasnej, paste-
lowej, zharmonizowanej palecie,
dajac efekt szklistosci. Obraz
pozbawiony jest akcentéw
kolorystycznych czy mocno

Supradl, cerkiew Zwiastowania

tempera, szary karton  zacienionych powierzchni.



Wprowadzona zostata delikatna gra Swiatta - promienie nieznacznie
rozéwietlajg potudniowg elewacje budynkéw. Malowniczo wpisany
w pagorkowaty pejzaz kompleks zdaje sie zy¢ w symbiozie z otacza-
jacq go natura.

Ostatnim olejnym przedstawieniem Cerkwi Zwiastowania NMP
prezentowanym na wystawie jest obraz o znacznie mniejszym forma-
cie (33 x 43 cm) malowany na sklejce - Supra$l, cerkiew Zwiastowa-
nia. Obraz wyro6znia sie szkicowos$cig potraktowania, pozbawiony jest
takze charakterystycznych impastow. Malowany jest cienkg warstwg
farby, przebija warstwa gruntu. By¢ moze jest to realizacja nieukon-
czona badz stanowi studium przygotowawcze do innego obrazu. Ca-
to$¢ ubrana w ugrowe odcienie nadajgce jesienny, melancholijny na-
strgj. Istnieje takze temperowy odpowiednik tej kompozycji wykonany
na szarym kartonie. Innym rysunkowym przedstawieniem tego tematu

jest precyzyjnie poprowadzony rysunek
tuszem, zachowujacy wszystkie naj-
wazniejsze elementy architektoniczne
Swigtyni (Cerkiew Zwiastowania NMP
w Supra$lu, tusz, karton, 41 x 30 cm).
W ten spos6b stanowi on dokumentacje
przedwojennego, jeszcze oryginalnego
wygladu cerkwi. Na rysunku widnieje

nie zrekonstruowana podczas odbudowy

Cerkiew Zwiastowania
NajswietszejMaryi Panny w Supraslu
lata 30-te, otéwek, tusz, karton

kruchta. Bryta budynku wykreslona

zostata poprzez szrafowanie, niebo



natomiast zaznaczone jest w lzejszy spos6b poprzez delikatne punk-
towanie.

Wsrod sakralnych krajobrazéw Suprasla wymieni¢ nalezy jeszcze
obrazy prezentujgce kaplice na cmentarzu prawostawnym. Zachowata
sie olejna oraz prezentowana na wystawie akwarelowa wersja tego
tematu {Kaplica w Supraslu, otdwek, akwarela, karton, 31 x 25 cm).
Spod akwareli przebija otéwkowy szkic artysty, mamy wiec okazje
przyjrze¢ sie charakterowi jego kreski i swobodzie jej prowadzenia.

Zastugujacym na szczeg6lng uwage, niezwykle intrygujagcym re-
jestrem supraskiej urokliwosci jest kolejny Pejzaz Suprasla (olej,
ptétno, 53,5 x 40 cm). Tym razem pozbawione sakralnego charakteru
ptotno prezentuje ciggnaca sie w gtagb obrazu ulice, tworzacg wrazenie
tunelu ograniczonego z jednej strony rytmem drzew, z drugiej za$
wiejskg zabudowa. Kulminacje osiggaja tu poszukiwania Swietlne -

stoneczne promienie usilnie przedzierajgc
sie przez konary i gesta zielen drzew,
rozéwietlajg elewacje chat i fragmenty
wiejskiej  drogi oraz pozostawiajg
Swietliste bliki w formie impastow.
Rodzi sie w ten sposéb malarska gra
Swiatta i cienia. Wasilewicz buduje obraz
ptaskg plamg barwng o czystym,
intensywnym kolorze. Zieleh drzew
PejrazzSuprasla ontrastuje z czerwienia dwuspadowych

olej, ptétno
dach6éw. Brama wjazdowa (olej, sklejka,



30 x 41 cm) prowadzaca do Patacu Bucholtzéw to kompozycja

o czystych, cieptych barwach z dominacjg zétci i oranzéw. Bohaterem

obrazu nie jest tu sama brama, lecz ponownie - ukochane przez arty-
ste drzewa, tym razem pokazane w malowniczej, jesiennej aurze.

Prezentowana w Galerii

ekspozycja  odkrywajgc  na

nowo twdrczo$¢ Wiodzimierza

Wasilewicza pokazuje go nie

tylko jako doskonatego portre-

ciste, ale takze wydobywa

z cienia jego malarstwo krajo-

Supradl, bramawjazdowa  hrazowe,  Supraskie —pejzaze

olej, sklejka . . . .
zdumiewaja nas intrygujaca gra
Swiatta i poszukiwaniami fakturalnymi. Tworczos¢ Wasilewicza po-
kazuje, ze Supra$l od lat urzekat i przyciggat artystow. Supraski kli-

mat sprzyja sztuce az po dzien dzisiejszy.



Czas na wspominania

Pytania, jakie postawit mi redaktor Wiestaw Szymanski w zwigz-
ku z Rokiem Wiestawa Kazaneckiego i wreczeniem tegorocznej na-
grody literackiej Prezydenta Miasta Biategostoku przywotaty troche
wspomnien z czasdw mojej miodosci i poczatkéw ksztaltowania sie
srodowiska literackiego w miescie, ktére nazywam moim, bo w nim
spedzitem cale swoje zycie, poza dziecifstwem i matym epizodem
stuzby wojskowej.

Byt rok 1964. Z Wiestawem Kazaneckim spotkalismy sie w sekre-
tariacie Zespotu Szkoét Zawodowych CZSP przy ulicy Nowotki 1 (dzi$
Swietojariska). Obaj zamierzaliémy podja¢ tam prace. Ostatecznie
prace w tej szkole podjatem ja, Kazanecki trafit do Technikum Me-
chanicznego, o ile dobrze pamietam. Do szkoty CZSP przyszta pani
Halina Kazanecka, zona WieSka. POZniejsze kontakty miedzy nami
wigzaty sie z zebraniami i spotkaniami organizowanymi przez Kore-
spondencyjny Klub Mtiodych Pisarzy, w skrécie nazywany KKMP,
w redakcji ,,Kontrastow”, w Nauczycielskim Klubie Literackim, po
jego powstaniu na przetomie 1968 i 1969 roku. KKMP byta organiza-
cjg, mam na mysli pierwsze KKMP, wprowadzajacg ferment dyskusji
w biatostockie srodowisko inteligenckie. Z niej mieli wyrosnaé péz-

niejsi cztonkowie Zwigzku Literatow Polskich i nie tylko. Niektorzy



zreszta twierdza, ze stworzono jg jako ,robotniczg’ przeciwwage do
Zwigzku Literatéw Polskich, niewygodnego politycznie.

Do Biategostoku przyjezdzali, nazwijmy rzecz po imieniu - na za-
robek - znani literaci i ci, ktérzy chcieli by¢ znani, przyszli opozycjo-
nisci co mieli co$ do powiedzenia w literaturze, kulturze, historii.
Wiasnie w potowie lat sze$édziesigtych, wiasciwie w drugiej potowie
i na poczatku siedemdziesigtych po zebraniach klubowych wracaliSmy
do domow pieszo, ja w kierunku ulicy Toruniskiej, p6zniej Mazowiec-
kiej, Kazanecki na Bema, gdzie mieszkatl, az do czasu zburzenia jego
domu. Stoi w tym miejscu budynek rzemies$inikdw. W kierunku ulicy
Wiejskiej zmierzat Wiodzimierz Pawluczuk, czasami szli inni, dzi$
podejrzewam, ze po to by dyskutowa¢. Tematy bywaty rézne. Czesto
byta to dalsza czes$é problemoéw z zebrania. Wtodzimierza Pawluczuka
interesowata problematyka, ktérg odnalez¢ mozna w jego ksigzkach.
Do dzi$ rozwija je w publikacjach, referatach, wyktadach, ale juz jako
znany profesor Uniwersytetu Jagiellofskiego i naszego miejscowego
Uniwersytetu w Biatymstoku.

Z Wiestawem Kazaneckim tgczyly mnie zwykte kontakty miedzy-
ludzkie. Czasami bywatem u niego naul. Bema, pézniej na Kosmicznej.
Czasami Kazanecki bywat u mnie na Mazowieckiej. Wigzato sie to
zwykle z jaka$ potrzeba. Z mojej strony chodzito o Korespondencyjny
Klub Miodych Pisarzy. Znajdowatem sie w zarzadzie tego klubu, a w la-
tach 1968-1972 przewodniczytem zarzadowi. Wiestaw Kazanecki ma-
lowat kiedy$ mieszkanie na ul. Kosmicznej, zdaje sie, ze lamperie

w kuchni. Ja miatem ten problem za sobg i zostata mi farba, a z mate-



riatami budowlanymi byty wtedy klopoty, oddatem jg Wieskowi. Byt
wiec i taki powdd wzajemnych odwiedzin. W sprawach literackich, to
udziat Kazaneckiego w pracach jury konkurséw ogtaszanych przez
KKMP i Nauczycielski Klub Literacki, jako redaktora ,,Kontrastow”,
gdzie zajmowalt sie literaturg. Musze stwierdzi¢, ze doskonale rozu-
miat sie z Krystyng Marszatek, faktyczng twdrczynig miesiecznika
z tamtych czaséw. Stworzyli czasopismo spoteczno-kulturalne, ciggle
niedoceniane. Pewnie jeszcze dtugo nie bedzie mozna uruchomié cze-
gos$tak pozytecznego dla regionu jak tamte ,,Kontrasty”. Pdzniejsze, te
ogélnopolskie, zajmujace sie literaturg faktu, to juz co$ innego. ,,Kon-
trasty” Krystyny Marszalek i Wieska Kazaneckiego (oczywiscie, nie
tylko ich, bo byta cata plejada ludzi z nimi wspotpracujacych, bez kt6-
rych ,,Kontrasty” nie bytyby tym, czym byly) stawiaty na region, prez-
ng miodziez wiasng, promowaty tych, co mieli co$ do powiedzenia,
umozliwiaty debiuty literackie, stawiaty na budowe miejscowego $ro-
dowiska inteligenckiego, poruszaty biatostocka problematyke gospo-
darcza. Warto bytoby przesledzi¢ droge rozwoju wspominanego mie-
siecznika, jakich ludzi promowat i wypromowat. Zainteresowanych
odsytam do wspomnieri $p. Krystyny Marszatek, zmartej przed Bo-
zym Narodzeniem 2007 r. Ksiazka nosi tytut ,,Czas odlegty a jednak
bliski” i zostata wydana przez Ksigznice Podlaskg w 2006 r.

Krystyna Marszatek-Mtyriczyk (po wyjsciu za maz przyjeta takie
nazwisko) utkwita w zyciu politycznym, konkretnie w Stronnictwie
Demokratycznym, Wiestaw Kazanecki od polityki oficjalnej dystan-

sowat sie dtugo. Przezywat jednak w swych utworach naszejest i by¢.



Dopiero pod koniec krétkiego zycia wciggniety zostat w tryby polityki,
a wiasciwie w szeroko pojmowang dziatalno$¢ spoteczng, kiedy zostat
radnym miejskim. Mysle, ze tak, jak na state nie wytrwal w nauczy-
cielstwie, ale ciggle do niego wracat w r6znych okresach swego zycia,
tak pewnie, gdyby zyl dzi$, wracatby do polityki od literatury, od lite-
ratury do polityki i do nauczycielskiej przygody. Byt przeciez nauczy-
cielem z prawdziwego zdarzenia.

Jakim byt cztowiekiem? Szczerym, bezposrednim, przychylnym
ludziom. Wida¢ to byto w jego podejsciu do twdrczosci tych, co tra-
fiali do niego z tekstami. Odnosit sie do nich serdecznie i ze zrozu-
mieniem. Nie byt majstrem kowalskim, ktéry uczniowi kazat przygla-
da¢ sie jak on kuje zelazo, ale nauczycielem, wiedziat jak pokazywac
warsztat literacki. I pokazywat na zebraniach KKMP, Nauczycielskiego
Klubu Literackiego, Ogélnopolskich Spotkaniach Literackich, w re-
dakcji ,,Kontrastéw”, jako juror w réznych konkursach, m.in. ,,O Bu-
tawe Hetmanskg”. Widze coraz wiecej jego ksigzek wydanych po-
Smiertnie. lle jeszcze tekstow Jan Leonczuk wydobedzie z szuflady
Kazaneckiego? lle odnajdg inni?

Czy Wiesiek Kazanecki pozostanie w literaturze? On w literaturze
jest. Reszta bedzie zalezala od atmosfery tworzonej wokét jego osoby
i od tego, ile jeszcze wyptynie tekstdw dotad nie publikowanych. Pa-
mie¢ mozna przeciez budowa¢ umiejetnie i nieumiejetnie niszczyc.
Nie tak dawno, publicznie, bo w prasie, mozna byto przeczyta¢ re-
toryczne pytanie redaktora, i to w tytule artykutu, ktére mozna spro-

wadzi¢ do stow: Komu Kazanecki jest potrzebny? Byta to nagonka



zwigzana z ubiegtoroczng edycjg konkursu im. W. Kazaneckiego.
Swiadomie pisze ,,konkursu”, bo tu chodzi o konkurs ksiazek, ktérych
- podejrzewam - najczesciej nie czytali jeszcze nawet wszyscy juro-
rzy, przepraszam, kapituta, a nie o nagrode literackg. Gdyby nagroda
ta sterowana byta w kierunku literackiej, bytaby to catkiem inna war-
to$¢ i poziom pozbawiony podtekstu pytania ,,Komu Kazanecki jest
potrzebny?”. Nie mam tu na mysli wartosci finansowej, bo ta nie zaw-
sze jest najwazniejsza, ale prestizu z samego jej otrzymania. Nagroda
literacka nie jest przeciez wieprzakiem, ktérego mozna ukatrupié i po-
dzieli¢ sie po ¢wiartce! Abym byt dobrze zrozumiany, musze jasno
stwierdzi¢, ze Wiestaw Kazanecki jest juz symbolem Biategostoku
literackiego. Mogg by¢ w miesScie architekci, malarze, dziennikarze,
literaci, ale nie znaczy to, ze jest w nim $rodowisko inteligenckie.
Wiestaw Kazanecki wiedziat o tym.

Dziatanie w pojedynke, nawet ludzi znanych w catej Polsce, jest
tylko dowodem na to, ze mamy Redlifskich, Maksymiukéw, Pawlu-
czukow, Kaczorowskich... ktérzy znaczenie zyska¢ musieli poza Bia-
tymstokiem. Region nie zawsze jest swiadomy wielkos$ci tego, co ma.
Dlatego pamieta o chtopach biatoruskich przejezdzajacych przez Ry-
nek Kosciuszki na targowisko nazywane Siennym Rynkiem, o handla-
rzach zydowskich z kramow w ratuszu miejskim, ale o innych nacjach
juz nie, jakby w Biatymstoku nie byto Polakéw, Niemcow, Rosjan,
Tataréw, nie mowigc juz o réznonarodowej inteligencji jako zaczynie

wszelkiego fermentu rozwojowego.



»Rok Kazaneckiego”, jakim ogtoszono 2009 rok, moze staC sie
bardzo waznym dla miasta, regionu, polskosci, ale pod warunkiem, ze
nie zaczniemy myslec, iz Wiestaw Kazanecki zatatwi za nas wszystko
i przez caty przyszty rok i nastepne nie bedziemy widzieli zadnego li-
terata, zadnego ze Srodowisk inteligenckich, nie méwiac juz o szeroko

pojmowanej kulturze.

Ps. Juz po napisaniu powyzszego tekstu odbyty sie uroczystosci miej-
skie zwigzane z siedemdziesiagtg rocznicg urodzin Wiestawa Kazanec-
kiego i dwudziestg rocznicg $mierci. Zwigzano je ze sobg wreczeniem
Nagrody Literackiej Prezydenta Miasta Biategostoku. Przypadta Igna-
cemu Karpowiczowi za ksigzke ,,Gesty”. Jedna nagroda. | to krok
w dobrym kierunku. Jeszcze gdyby Szanowna Kapituta wysilita sie
i przedstawita, ile to ksigzek w minionym roku dorobita sie Biatostoc-
czyzna, albo przynajmniej ile z nich przeczytata Kapituta, mozna by-
toby ja pochwali¢, pomijajac takie zgrzyty jak recenzowanie nomino-

wanych ksigzek przez przewodniczacego.



Echa krytyki (VI)

(...) Zdaje sie, ze Husarski dotknagt podstawowego problemu -
spojrzenia na sztuke z Wilna i Warszawy. W pozytywny sposob o tej
wystawie wypowiada sie Stanistaw Piasecki. Ma jednak uwagi do
prac Slendzinskiego prezentowanych na wystawie. Przypomina, ze
stolicg polskiej sztuki byt Krakéw, ale podobnie jak stolicg panstwa,
stolicg sztuki stata sie Warszawa po powstaniu ,,Rytmu”. ,,Rytm” nie
dzierzyjednak niepodzielnie berta wspétczesnej polskiej sztuki. Dzieli¢
sig nim musi z WileAskim Towarzystwem Artystéw Plastykow, z ktorym
zreszta ztgczonyjest unig personalng poprzez Slendzinskiego, wjednej
osobie rytmiste i przywddcag grupy wilenskiej. ,,Rytm ” i Wilenskie To-
warzystwo Artystow Plastykéw - przodujg dzi$ naszemu malarstwu.
Totez wystawa Wilnian w ,,Zachecie ”jest wydarzeniem artystycznym
duzej miary, tym wiecej, ze jest to wystawa jubileuszowa, zamykajgca
pierwsze dziesieciolecie pracy wilenskich plastykéw. Z zatozen swych,
Wileniskie Towarzystwo Artystébw Plastykéw jest organizacja teryto-
rialng skupiajacag artystéw z WileAszczyzny, bez rdznicy kierunkéw
i haset. To tez na wystawie nie brak prac, trgcacych nieco passeizmem
(wiec np. w rzezbie - Hermanowicza, a w malarstwie Kuleszy), ale ton
nadajg ci, ktérych okresla sie mianem neoklasykéw wilenskich. Przede
wszystkim wiec - Ludomir SleAdzinski. Nie jest on, niestety, na tejju-

bileuszowej wystawie reprezentowany najlepiej, w tym cojest dlajego



tworczosci najcharakterystyczniejsze - w kompozycji figuralnej i por-
trecie. ,,Portret hr. Potockiej” jest stanowczo za grzeczny, zeby nie
powiedzie¢ - banalny. Gdyby nie podpis, mozna by mie¢ powazne
obiekcje czy wyszedt spod reki mistrza. Lwi pazur znac¢ dopiero
w ,,Portrecie podwdéjnym” i ,,kompozycji” (chtopcy grajacy w orla
1reszke), cho¢ i one nie zaliczajg sie do najtezszych prac Slendzin-
skiego. Za to dzietem artyzmu bardzo wysokiej miary jest polichro-
mowana rzezba w drzewie ,,Safo”. llez wyrazu ma ona w swym kla-
sycznym spokoju ksztattu i barwy! Owocem ostatniej wyprawy arty-
stycznej Slendzinskiego do Hiszpanii sg pyszne sangwiny z Toledo.
Jest wérdd Wilnian caly szereg doskonatych portrecistow2 W ,,Blu-
szczu” mozna przeczyta¢: Na jubileuszowej wystawie Wileriskiego
Towarzystwa Artystow Plastykdw oglgdali$my z uczuciem pewnej me-
lancholii, ale i z zainteresowaniem (...) prace Slendzinskiego - ktéry
zreszta o glowe przerasta calg swa ,,szkole” - a dalej: Hoppena,
Kwiatkowskiego, Pileckiego, Rouby, Karnieja i innych3

Wystawa z 1930 r. (w Wilnie i Warszawie) zbiegta sie
z dziesiecioleciem istnienia WTAP, stad pojawit sie termin Jubile-
uszowa”. Dziesigeciolecie bylo wiec powodem nagtasniania w prasie
poczynan Towarzystwa, ocen i siegania do zatozen WTAP. Ludomir
Slendzinski pytany o to odpowiedziat: Nazywajg nas ,,neoklasykami”
co niezupeinie odpowiada rzeczywistosci. Wprawdzie ideologia nasza

polega na uwzglednieniu tradycji w najszerszym tego stowa znacze-

2 St. Piasecki, ,,Wilnianie w Zachecie. Wystawa jubileuszowa Wilenskiego Towarzystwa Ar-
tystow Plastykéw”, w: ,A.B.C.” z 08.04.1930 r,, zob.: GSI/AVI11/350, s. 26

31j ,Na marginesie klasycyzmu wilefisko-wloskiego”, w: ,,Bluszcz” nr23 z 07.06.1930 r.,
zob.: GS1/AY111/350, s.27



niu, nie ogranicza sigjednak do reminiscencji klasycznych,jak i rene-
sansowych, diirerowskich, flamandzkich czy epoki rocail. Klasycy-
zmem mozna by ja nazwac tylko z tego tytutu, ze uwzglednia z prze-
sztosci wszystkie najlepsze osiggniecia w sztuce. Egipt - Asyria, pry-
mitywizm dzikich, wszystko to moze by¢ materiatem, na ktérym moze
oprze¢ kazdy plastyk swojg twoérczos¢, czerpa¢ z tego Swiadomie
i swobodnie to, co mu odpowiada, a jednocze$nie orientowaé sie
w catej przesztoSci. Drugim momentem naszej ideologii jest aktual-
nosc¢ sztuki. Wchodza tu w gre tzw. najnowsze kierunki, poczynajac od
upadku ,,tradycji ” czyli szkoly. Od impresjonizmu, ktéryja obala po-
czyna sie panowanie hasta ,,szerokiego indywidualizmu”, wyrazajg-
cego sie m.in. w obawie przed szkotg. Kazdy tworca wtedy bat sie
w niej zatracenia swej indywidualnosci. Od schytku impresjonizmu
rozpoczynaja sie nowe kierunki, przerézne ,,izmy”, futuryzm wioski,
kubizm iformizm francuski, wreszcie konstruktywizm i skrajnie abs-
trakcyjny suprematyzm. Wszystkie one ciggle teoretyzujg, realizujac
swe teorie minimalnie wobec braku odpowiedniego praktycznego
przygotowania artystow do tej realizacji. My wszystkie te kierunki
uznajemy, uwazajac je za istniejace juz poprzednio w sztuce (istniato
przeciezjuz dawniej np. pojecie i poczucie formy, konstrukcji i ichpo-
trzeba). Ideologicznie w zasadzie przyjmujemy te kierunki, o ile one do
tej sztuki passeistycznej sie nadajg, o ile maja jakie$S miejsce w jej
rozwoju. Rola ich polega przede wszystkim na pewnym odswiezeniu
form tzw. klasycznych, akademickich, od$wiezeniu przez nowy rzut

oka na tamte formy, zblizenie tego artyzmu do dzisiejszosci. Program



nasz realizujemy nastepujaco: przede wszystkim uwazamy, ze artyscie
potrzebna jest zupetna erudycja wjego dziedzinie, zupetne wyksztat-
cenie zawodowe czyli szkota. Glosimy zatem nawrdét do szkoty, dgzymy
do jej ufundowania. Do zadan ,,szkoty” nalezy wyksztatcenie umiejet-
nosci dobrego rysunku, komponowania itp., plus wiadomosci natury
zupetnie ,,praktycznej”, jak znajomos$¢ technologii materiatéw etc.
Malarstwo chcemy podnies¢ do najwyzszego poziomu. Impresjonizm
zaniedbywat te umiejetnosci, poprzestajac na srodkach, ktére dawata
(...) fabryka, tj. na ptétnie, pedzlu ifarbach olejnych. Poza tym, o ile
impresjonizm,jesli o rzezbe chodzi, tworzytprawie wylgcznie w gipsie,
o tyle my nawracamy do materiatéw trwatych i szlachetnych, kamie-
nia, brazu, marmuru, itp., te materialy bowiem daja arty$cie dateko
wyzsze mozliwosci. Trzecim punktem naszej ideologii jest, ze i w mate-
riale i w samejformie, w sztuce nie ma nic zabronionego. Uznajemy
swobode wykonania w kazdym zakresie (nie ma kanonéw jak w pseu-
doklasycyzmie np.), o ile tojest usprawiedliwione jakos$cig dzieta i lezy
w zakresie tzw. wielkiej sztuki i co do materiatu (odpowiednio szla-
chetnego) ijakosci. Przy duzej swobodzie pewne granice oczywiscie
muszg by¢ postawione, bo inaczej dochodzimy do drwin w sztuce i ze
sztuki, takjak to czynity koricowe kierunki futurystyczne4 Komentujac
zarzuty dotyczace wystawy warszawskiej, ze nie pokazywata dorobku
dziesieciolecia, stwierdzit: Ot6z nie lezato to w naszym zamiarze. Wy-

stawa wilenska jak i warszawska jest zwyktg doroczng, biezgcg wy-

4S. Z. Kl ,,O Wilenskim Towarzystwie Artystéw Plastykéw ijego ideologii. Z powodu 10-
lecia i wystawy WTAP wywiad z prof. L. SleAdzinskim”, w: ,,Kurier Wilenski” z 01.06.1930
r,, zob.: GS1/AY111/350, s.34.



stawa, ktdrej data tylko sig zbiegta z datg dziesieciolecia istnienia na-
szego Towarzystwa i wiekszo$¢ na niej wystawianych dziet stanowig
rzeczy zupetnie nowe. Nie zamykamy, bowiem, zadnego okresu, wy-
stawa jest wyrazem ciagtosci, a nie zamknieciem pracy, ktorg prowa-
dzimy dalej bez zasadniczych zmian wjej systemieh

Z okazji wystawy zorganizowanej dla Wilnian we Lwowie
w 1931 r. w prasie mozna wyczytaé: Samo towarzystwo sklada sie
z ludzi wyrostych w artystycznym S$rodowisku starego Wilna. Wy-
obraznie tworcza tych ludzi ksztattowato otoczenie dostojne i wznio-
ste. Wyroéli w mitrach starego miasta, petnego starych $wiatynh, ktorych
wnetrza stanowig przepiekne muzea rzezby i malarstwa; zzyli sie z na-
strojem starych zautkéw wilenskich i tylu, tylu przecudnych zakatkéw
jakich nie znalaztby w catej Polsce; napatrzyli sie od dziecinstwa na
cate zycie tego miasta, ktore petnejestjedynych w swoim rodzaju uro-
kow piekna i wielkich tradycji kulturalnych. A potem prawie kazdy
z tych artystow widziat kawat Swiata, widziat sztuke Europy, a cojest
znamienne, wiekszo$¢ z nich pozostawata kréocej lub diuzej w silnym.
kontakcie z kulturg bizantyjska, ze sztukg i zyciem rosyjskim. Wszystko
to ztozyto sie na specyficzne pietno ich twérczosci artystycznej. Dla
prawdy nalezy zaznaczy¢, ze nie wszystkich, ale wielu z nich. Bo w ob-
rebie Wilenskiego Tow. Art. Piast. Mamy malarzy i rzezbiarzy o roz-
maitych Kkierunkach artystycznych, ale ws$rdd nich najpowazniejsze
miejsce zajmuje grupa artystéw, posiadajgca $cisle wytyczony cel i za-

dania artystyczne, ktérg nazwano ,,szkolg wilenska”(...). Nie jest ta-



twarzeczgokreslié charakter tworczosci tej szkoty. Krytyka artystyczna
nazywaja ,,neoklasyczng”. Ale okreslenie tojest niewystarczajgce. Bo
w dzietach artystéw ,,szkoty wilenskiej jest nie tylko kultformy kla-
sycznej, odnowienie ipielegnowanie ideatéw piekna naturalistyczne-
go, ale czué z tych prac ogromny entuzjazm dla przesztosci zycia arty-
stycznego starej ziemi wileriskiej, umitowanie wielkiej sztuki wioskiej.
Nie trudno takze zauwazy¢ wplywow malarstwa bizantyjskiego. Nie
mysle tu o rzucajacych sie w oczy takich elementach, jak srebrne tlo
obrazow, ale przede wszystkim o catych kompozycjach, ktére w swych
zamartych, powiedzmy lepiej zastygtych formach, hieratycznej niekiedy
postawie, a zwiaszcza wspaniale przeprowadzonej stylizacji, niewat-
pliwie zostaly wyksztatcone na mistrzach malarstwa cerkiewnego.
Mozna sie takze dopatrzy¢ tu i 6wdzie motywdw tak zywo przypomina-
jacych postacie z freskow w Swiatyniach i grobach egipskich (...) na-
potykamy w pracach naszych malarzy niekiedy czyste formy sztuki
greckiej, ujete w ramy nowych pomystéw. A co jeszcze jest znamie-
niem dla szkoty wilenskiej, to znakomite uzgodnienie w swych pracach
nowoczesnych postulatéow artystycznych z wymogami sztuki minionych
epok. W takiej rzezbie ,,Safo” Slenidzinskiego widzimy doskonale ze-
spolenie archaicznej greckiej prostoty kompozycji szat, egiptyzujacych
form w uktadzie wtosow (kiaft), ,,nowoczesnie ” uksztattowanej twarzy
z bizantyjska hieratycznoscig w uktadzie postaci i w gescie rgké
Wystawe w Towarzystwie Przyjaciét Sztuk Pieknych we Lwo-

wie 1931 r. W. Kozicki skomentowat tak: Wystawione obecnie dzieta

6,,Wystawa obrazoéw i grafiki artystycznej w salonach TPSP we Lwowie”, w: ,,Gazeta Lwow-
ska” z 13.01.1931 r,, zob.: GS1/AY111/350, s.47.



Slendzinskiego nie wypadajg z ram charakterystyki, chociaz nie sgjego
pracami najbardziej znamiennymi, sztandarowymi. Jest w nich pewne
umiarkowanie: powsSciggliwo$¢, jakby przyttumienie zbytnio od normy
odbijajacych tendencji indywidualnych. Dwie otéwkiem i sangwing
wykonane gtowy murzynéw sg przyktadami precyzji rysunkowej, kto-
rejniepowstydzithysig Ingres. Duzg przyjemno$¢ sprawia sangwinowe
studium chiopaka, ciekawie bardzo ujetego w skomplikowanym ruchu.
W czasacht kiedy konstruktywisci, purysci, suprematysci, neoplastycy
itd. zapomnieli zupetnie jak wyglada ksztatt rzeczywisty, finezja, jaka
w uchwycenie go wktada znakomity artysta, jest mitg niespodzianka.
W duzych brytach i w szerokich ptaszczyznach barwnych utrzymane
fragmenty Partenonu i widok Swiatyni Nike na Akropolu ateriskim re-
alizujg monumentalno$¢ wizji malarskiej artysty. Jakby wskrzeszenie
sztuki portretowej XV wieku dziata swym nieztomnym rygoryzmem ry-
sunku iplastyki i surowoscig czystych, ciemnych koloréw portret star-
szej pani w granatowo-czarnej sukni z biatg kamizelkg i w czarnej
chuscie na gtowie na tle zielonej Sciany i szafirowej wneki okna przez
ktére widac ciemnoniebieski pejzaz. Karnacja twarzy brgzowo-czerwo-
nawa z szarymi cieniami. Cierpienia dtugiego zycia, przeciw ktérym
bronig byta dobro¢, zastygly w wyrazie twarzy (...). Wrazenie archa-
izmu podnosi pionowo biegnacy napis z wymienieniem nazwisk autora
i osobyportretowanej. Portret mtodejdamy w niebieskiej sukni w ciem-
niejsze paski, z ciemnobrazowg karnacja twarzy rozni sie od tamtego
jasnoscia tta, na ktére sktadajg sie zo6tto-rézowe, schematyzowane

skaly ponad czerwonymi dachami i stylizowane niebo z obtokami. Tu



czuje sie wiekszy kontakt z modernistyczng wspotczesnoscig. Jakby
lekki powiew ekspresjonizmu. Lecz sfera uczucia i tu sttumiona -

znacznie bardziej nawet, niz w pierwszym portrecie? Janina Kiljan-
Stanistawska zauwazyla: Wystawa prac wilenskich artystow, S$cisle

odmienna od wszystkich poprzednich, wniosta do sal Tow. Przyjacio6t
Sztuk Pieknych we Lwowie tchnienie zywo interesujacej, na polskim

gruncie pysznie rozkwittej, cho¢ niemniej obcej sztuki. Pisze dlatego
»obcej”, gdyzgeneza tejoficjalnej, (nie w Polsce) neoklasycznej manie-
ry ifaktury lezypoza granicami Polski, i to nie tylko etnograficznie, lecz
przede wszystkim rasowo. Klasycyzm, za swg nagg, doskonale spokojng
i beznamietnaforma, skgpanag w storicu, nigdy nie byt i nie bedzie sto-
wianski8 J. Kiljan-Stanistawska uzasadnia swoje poglady na temat kla-
sycyzmu jako czego$ naturalnego dla Wtochéw i Grekéw. Przypisuje
mu role klapy bezpieczenstwa w sztuce wspétczesnej Lecz tg sztuka
nie bedzie nigdy dla Polski klasycyzm. Szczeg6lnie klasyczny renesans
tak dostowny, jakim nas obdarza Slendzinski. Wprowadza co prawda
troche deformacji do konturu, mata dyscypling krepuje ruchy swoich
postaci i komponuje tto nowoczesne (..) lecz poza tymi neodrobia-
zgami jest klasykiem z rozmystu, nie z potrzeby tworczej. Gdyby Slen-
dzinski wybuchnat twérczg, swoja whasng i szczerze zywiotowg kom-
pozycja (...) gdyby zrzucit z siebie Rafaela i wspomnianego Botticcel-
lego, jakgz wspaniatg rozkosz sprawitby nam ten znakomity malarz!9

W catkiem innej tonacji o tejze wystawie lwowskiej wypowiada sie

7 Ibidem.

8J. Kiljan-Stanistawska, Wilenskie Towarzystwo Artystéw Plastykéw w: ,,Gazeta Poran-
na”z 14.01.1931 r,, zob.: GSI/AVI111/350. 5.49.

9 Ibidem.



M. K. w ,,Wieku Nowym™”: Wybija sig tu intensywnie na plan pierw-
szy 6w nowy styl, ktéryjuz od 1920 r. poczat ogarnia¢ coraz przemoz-
niej twérczosé plastyczng Europy. Nowy 6w prad charakteryzuje na-
wroét do naturalizmu. Nie mozna tego ruchu jednak w zaden sposob
nazwac¢ powrotem do natury, do biernego kopiowaniajej przejawow.
Nie! Jest to raczej nowy hymn na rzecz konstrukcji, tworzenia, budo-
wania. Znika tujaskrawa deformacja, ging wykoncypowane schematy,
do gtosu przychodzi forma organiczna, chociaz konstrukcyjna, daleka
jednak od maszynowych ideatéw konstruktywizmu, oparta na $wiet-
nych tradycjach szkoty wioskiej (rysunek, koloryt, technika malarska,
tto). Jest to ilustracja jeszcze jednego Swiatopogladu artystycznego,
jeszcze jedno Swiadectwo wielkiej sztuki na obszarze calej Europy
(...). Obrazy wyznawcow neoktasycyzmu nie posiadajg tej sity wyrazu
co dzieta ekspresjonistdw, wprost przeciwnie! Owiewa je zupetny spo-
kéj, omal chtdd, ktory kaze im dziata¢ i przemawiac przewaznie swojg
formaX Twadrczos¢ L. Slendzinskiego widzi tak: Obok doskonatych,
otdwkowych studium murzyna, wybija sig na plan pierwszy niezmier-
nie plastyczny portret p. H. D. w niebieskiej, paskowanej sukni. Na
rownie wysokim poziomie artystycznym stoja ,,Partenom™, ,,Atena Ni-
ke”orazstudium do kompozycji (sangwina) mimo woli przywodzace na

pamieé anatomiczne studia sangwing Leonarda da Vinci“.

0 M. K., ,,Ze sztuki. Wilenskie Towarzystwo Artystow Plastykow (...)”, w: ,,Wiek Nowy”
z 13.01.1931 r., zob.: GSI/AVII11/350, s. 50.
1 Ibidem.



Szalona awangarda

W 2009 roku tematem warsztatow dla mitodziezy w czasie ferii
zimowych byta sztuka awangardowa | poi. XX wieku. Zajecia zorga-
nizowane pod hastem ,,Szalona awangarda” odbyty sie w drugim ty-

godniu ferii, w dniach 2-6 lutego.
Zapisata sie na nie trzydziesto
trzyosobowa grupa miodziezy
w wieku 12-18 lat. Warsztaty, jak
zwykle, przybraty forme Kkrot-
kiego, ilustrowanego multimedia-
Inie wykladu na temat wybra-
nego zagadnienia sztuki potgczonego z samodzielng pracg plastyczng
uczestnikow.
Pierwszego dnia, w poniedziatek omawiany byt francuski fowizm
i niemiecki ekspresjonizm. Mto-
dziez poznata cechy formalne,
zakres chronologiczny oraz naj-
wazniejszych  twércow  tych
kierunkow. Chetni zadawali pyta-
niaidodawali wtasne komentarze.

Pokaz slajdéw postuzyt jako



inspiracja do wykonania wtasnego dzieta w stylu fowizmu. W gérnej

sali Galerii, ktora postuzyta jako miejsce warsztatow plastycznych,

uczestnicy dostali zadanie namalowania autoportretu przy pomocy

farb plakatowych, z zastrzezeniem, aby skupi¢ sie raczej na wydoby-

ciu cech koloryzmu niz na rzeczywistym podobienstwie. Rezultaty

pracy byty bardzo zadowalajgce. Uczestnicy przyswoili sobie lekcje

fowizmu i powstaty ciekawe wizerunki, petne zywych, kontrastowych

barw i wyrazistych konturow

We wtorek tematem wyktadu byt kubizm. Uczestnicy zapoznali

i innych materiatéw oraz tuszem.

sie ztworczoscig kubistow, w tym
z réznymi wykorzystywanymi
przez nich technikami, po czym
wykonali wlasne prace w technice
collage, postugujac sie wczesniej
przygotowanymi fragmentami

gazet, tkanin, tektury, sznurkow

W $rode omawiany byt futuryzm, ktérego estetyka bardzo sie

spodobata wszystkim zgromadzo-
nym, wiele byto tez préb
samodzielnej interpretacji przed-
stawianych obrazéw. Tematem
pracy plastycznej byt pejzaz
miejski w stylu futurystycznym,

w ktérego kompozycji dzieci



mogty positkowac sie reprodukcjami przedwojennych fotografii Bia-
tegostoku. Jako technike wybrano pastele olejne. Instruktor warszta-
téw lzabela Korolczuk zachecata, aby uzywac ich tak, jak na obec-
nych na wystawie czasowej pracach Beaty Wasilewicz, czyli pokry-
wajac kartke dwiema warstwami roznych koloréw i wydrapujac czesc
wierzchniej warstwy dla powstania trojwymiarowego efektu. Powsta-
ty bardzo udane, dynamiczne i petne ciekawych deformacji widoki
miasta, na ktérych wyraznie zarysowaly sie zywe kolory i malarski
wolumen.

W czwartek tematem wyktadu byt dadaizm. Zainspirowanitwérczo-
§cig mistrzow absurdu, uczestnicy
zaje¢ za pomocag samego tuszu
zaprojektowali swoje imaginacyj-
ne urzgdzenia mechaniczne wzo-
rowane nadadaistycznych pracach
przypominajgcych schematy lub
przekroje maszyn. Rysunki

uczestnikbw petne byly koétek zebatych, $rub, przekiadni i innych
elementéw. Kontrastowa czarno-biata gama barwna z kreskowym cie-
niowaniem stanowita o ich estetyce. Prace podpisane zostaty przerdz-
nymi oryginalnymi nazwami, np. Pochtaniacz negatywnych emociji,
czasomierz. Maszyna do pomystow.

W ostatnim dniu zajeliSmy sie surrealizmem. Po interaktywnym

wyktadzie, w czasie ktérego uczestnicy odpowiadali na pytania pro-

wadzacej Marty Pietruszko i chetnie dzielili sie swojg wiedzg i uwa-



gami. Nastepnie przystapili do swojej ostatniej pracy plastycznej. Tym
razem byt to frottage, technika wynaleziona przez surrealistow, pole-
gajaca na pocieraniu fakturowej powierzchni ptasko trzymanym otow-
kiem przez cienki papier, aby
odwzorowaty sie  na nim
wszystkie wypuktosci podtoza.
Tematyka nawigzywata takze do
pomystow tej grupy artystycznej
i bazowata na wolnych skojarze-
niach. Uczestnicy losowali dwie
kartki zwypisanymi wyrazami nie majacymi ze sobg zadnego zwigzku
i ich zadaniem byto potaczenie ich w formie plastycznej w dowolny
sposéb. Gotowe prace pokazaty, ze miodziez doskonale umie wyko-
rzysta¢ mozliwosci frottage'u, ograniczajac go konturami i uzupetnia-
jac o swoje elementy. Na zaimprowizowanej wystawie mozna byto
podziwia¢ niewielkie, prawdziwie surrealistyczne obiekty. Po zakon-
czonej pracy uczestnikow warsztatow czekat jeszcze jeden pokaz slaj-
doéw - tym razem ich wiasnych, wyr6znionych prac, ktére powigkszo-
ne na ekranie nabraty charakteru prawdziwych dziet sztuki. Na poze-

gnanie kazdy otrzymat pamigtkowy dyplom.



Kalendarium

styczen 2009
W czwartek 8 stycznia w Galerii odbyto sie
spotkanie z cyklu obchodzonych corocznie urodzin
Adama Mickiewicza. Krytyk literacki Waldemar
Smaszcz wygtosit prelekcje p.t. ,Adama Mickie-
wicza droga ku wolnosci. Z Petersburga do
Rzymu: 14 maja - 18 listopada 1829 roku”.
Przyblizyt publicznosci fragment biografii poety,
zwigzany z zakonczeniemjego zestania do Rosji i podrdza emigracyjng
do Rzymu zprzez Lubeke, Drezno, Monachium i Szwajcarie. Podro6z ta
znana jest z listbw wieszcza oraz jego przyjaciela Antoniego Edwarda
Odynca. Mozna o niej rowniez przeczyta¢ w ksigzce W. Smaszcza

,»2Adam i Ewa. Rzymska mito$¢ Mickiewicza”.

luty 20009
W dniach 2-6 lutego zorganizowano w Ga-
lerii warsztaty artystyczne na okres ferii
zimowych. Popularyzatorskie wyktady
0 sztuce i warsztaty plastyczne odbyty sie
pod hastem ,,Szalona awangarda”. Ich te-

matem byty nowatorskie kierunki w sztuce | pot. XX wieku. Zajecia



odbywaty sie w godz. 11-13 i mogta z nich skorzystaé miodziez

w wieku 12-18 lat.

12 lutego spotkanie czwartkowe poswiecone byto tworczosci wybit-
nego biatostockiego poety, prozaika i publicysty Wiestaw Kazanec-
kiego (1939-1989) w dwudziestg rocznice jego
Smierci. Artysta, ktory debiutowat w 1959 r., byt
autorem 13 tomikow literackich, a od 1992 r.
jego imieniem nazwana jest doroczna nagroda
literacka przyznawana przez Prezydenta Miasta
Biategostoku. Rok 2009 zostat ogtoszony przez
wiadze miasta Rokiem Wiestawa Kazaneckiego.
Spotkanie prowadzit Waldemar Smaszcz, ktory przyblizyt zebranym
biografie poety oraz najwazniejsze watki jego tworczosci, ze szcze-
gélnym uwzglednieniem etycznego aspektu jego poezji, gtebokiej za-
dumy nad ludzka kondycja i istotg stowa oraz odpowiedzialnosci za

stowo. Wiersze czytata Joanna Dojlidko.

W niedziele 15 lutego odbyt sie pierwszy z serii koncertéw wokalno-
instrumentalnych ,,Aria w Galerii” zorganizowany przez Towarzystwo
Przyjaciot Akademii Muzycznej w Biatym-
stoku”. Koncert nosit nazwe ,,Najpiekniej-
sze arie operowe i operetkowe”. Wystapili:
Maria Mitrosz (sopran), Ewa Glazewska

(sopran), Przemystaw Kummer (bas),



Pawet Pecuszok (tenor), Krzysztof Kiercul (fortepian). Wykonano
szeroki wybor utworow réznych kompozytoréw, m.in. W. A. Mozarta,

F. Lehara, G. Bizeta, F. Chopina.

W czwartek 19 lutego odbyto sie kolejne spotkanie z cyklu ,,Zycie ar-
tystyczne Biategostoku”. Przy wspdlipracy Stowarzyszenia Collegium
Suprasliense zorganizowano wieczér p.t.
.Swiatynia Zwiastowania Najswietsze]
Maryi Panny - perfa sztuki sakralnej”.Z re-
feratami na temat zniszczonego w czasie
drugiej wojny XVII-wiecznego ikonostasu
Swiatyni wystapili: Wojciech Zateski - artysta z Suprasla i Joanna
Tomalska - historyk sztuki, kustosz Muzeum Podlaskiego, ktéra
przedstawita stuchaczom teorie o pochodzeniu ikonostasu z gdanskiego
warsztatu Hermana Hana. Wypowiadali sie réwniez: ks. Radostaw Kim-

sza i ojciec Sergiusz - przedstawiciel biskupa supraskiego Grzegorza.

W ramach dziatania Biatostockiej Wszechnicy Kulturoznawczej
wspottworzonej przez Polskie Towarzystwo Kulturoznawcze Oddziat
w Biatymstoku oraz Galerie im. Slendzinskich w czwartek 26 lutego
zorganizowany zostat odczyt naukowy prof. Wandy Supy z Instytutu
Filologii Wschodniostowianskiej Uniwersytetu w Biatymstoku na temat
,Dokad zmierza wspotczesna literatura rosyjska?”. W. Supa poruszyta
zagadnienie rozwoju rosyjskiej literatury, ktdra po okresie ciezkiej

préby w epoce radzieckiej znéw moze sie rozwija¢ w warunkach wol-



nosci stowa i nawigzywac do osiggnie¢ oraz wszelkich nowych tren-
déw literatury Swiatowej. Jednocze$nie musi ona zmagac sie z mecha-

nizmami wolnego rynku i spadkiem zainteresowania stowem pisanym.

marzec 2009
W niedziele 1 marca odbyt sie koncert
zorganizowany w setng rocznice $mierci
polskiego  kompozytora Mieczystawa
Kartowicza (1876-1909) i jednocze$nie
w setng rocznice urodzin kompozytorki
Grazyny Bacewicz (1909-1969). Wystgpit kameralny kwartet ,,Libe-
ro” w sktadzie: Anna Polak ( I skrzypce), Adrianna Nosal (Il skrzyp-
ce), Pawet Polak (altéwka), Krzysztof Dombek (wiolonczela). Zespo-
towi towarzyszy! tenor Pawet Gotaszewski. Zespot wykonat autorskie
kompozycje Krzysztofa Dombka, piesni Mieczystawa Kartowicza i IV

Kwartet smyczkowy Grazyny Bacewicz.

5 marca miat miejsce wernisaz wystawy ,Kalejdoskop wilenski.
Z kolekcji Polskiej Galerii Artystycznej
Znad Wilii. W gérnej sali Galerii
zaprezentowany zostat wyb6r prac
artystéw polskich, litewskich, biatoruskich
i rosyjskich, wystawiajacyc
galerii sztuki w Wilnie prowadzonej przez znanego dziennikarza, lite-

rata i dziatacza polonijnego Romualda Mieczkowskiego. Tematyka



eksponowanych prac bytaréznorodna, z przewagga wilenfiskiego pejzazu.
Reprezentowana byta technika olejna, tempera, akwarela i monotypia.

Wystawie towarzyszyt katalog w bogatej szacie edytorskiej.

W niedziele 8 marca odbyt sie drugi z serii koncertow wokalno-
instrumentalnych ,,Aria w Galerii's5zorganizowany przez Towarzystwo
Przyjaciot Akademii Muzycznej w Biatym-
stoku”. Koncert nosit nazwe ,,Romanse
rosyjskie i dumki ukrainskie”. Wystapili:
Maria Mitrosz (sopran), Ewa Gtazewska
(sopran), Przemystaw Kummer (bas),
Pawet Pecuszok (tenor), Krzysztof Kiercul (fortepian). W programie
znalazty sie utwory P. Czajkowskiego, S. Rachmaninowa, M. tysenki,

A. Dargomyzskiego, B. Prozorowskiego i K. Wolkowa.

W niedziele 15 marca miat miejsce trzeci z serii koncertdw wokalno-
instrumentalnych ,Aria w Galerii”. Koncert zatytutowano ,,Najwspa-
nialsze arie i piesSni kompozytoréw
polskich”. Woystagpili: Maria Mitrosz
(sopran), Ewa Gtazewska (sopran),
Przemystaw  Kummer (bas), Pawet
Pecuszok (tenor), Krzysztof Kiercul
(fortepian). W programie znalazly sie utwory M. Karlowicza, S. Mo-
niuszki, K Szymanowskiego, H. Czyza, S. Niewiadomskiego, W. Ze-

lefiskiego i F. Chopina.



19 marca - kolejne spotkanie z cyklu ,,Zycie artystyczne Biategosto-
ku’. Wieczor poswigcony byl twdrczosci dziatajgcego w Biatymstoku
malarza Jozefa Zimmermana (1887-1945),
ktéry zajmowat sie malowaniem pejzazy
Podlasia, widokow Biategostoku oraz
kwiatéw, nauczat tez w przedwojennych
biatostockich ~ gimnazjach. Spotkanie
prowadzita Joanna Tomalska - kustosz Muzeum Podlaskiego w Bia-

tymstoku, uczestniczyta w nim tez wnuczka artysty.

26 marca - drugie z kolei spotkanie literackie z okazji obchoddéw roku
Wiestawa Kazaneckiego. Wieczo6r zorganizowano pod tytutem ,, Twoje
sg nasze wiersze - Wiestawa Kaza-
neckiego rozmowy z Bogiem”. Pro-
wadzacy spotkanie Waldemar Smaszcz
opowiadat o ewolucji estetycznej w twor-
czosci poety zwigzanej ze sposobem
czerpania z tradycji judaistyczno-chrzescijanskiej, w ktorej zakorze-
niona jest cata wspétczesna kultura. Wyjasniat przemiany w sposobie
poetyckiego obrazowania, ktdre na poczatku drogi literackiej poety
nawigzywaty w swej swobodzie i ostrosci do przedwojennej awangar-
dy poetyckiej, aby stopniowo, poczynajac od tomu ,Koniec epoki
barbarzyncow” (1986), przejs¢ do uznania tworzywa poetyckiego, ja-

kim jest stowo z domeng Stwércy.



oktadka - Witodzimierz Wasilewicz, Autoportret, ok. 1930, olej, ptétno, 91,5 x73 cm

fot. z archiwum Galerii
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