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Cesarska Akademia Sztuk Pieknych
we wspomnieniach Ludomira Slendzinskiego

W 1950 roku, w Krakowie, Ludomir Slendzinski pisat swoje
wspomnienia zwigzane z pracg artystyczng i kontaktami ze $wiatem
sztuki. We wstepie czytamy, ze autor nie ma aspiracji literackich, pi-
sze natomiast: Zamiarem moim bowiem jestjedynie odtworzy¢ i odno-
towa¢ te momenty i wydarzenia z zycia artystycznego, w ktérych bez-
poSrednio bralem udzial. Pamietniki te mogg stuzy¢ jako materiat
uzupetniajgcy dla badaczy sztuki danego okresu, w ktérym ze wzgledu
na zniszczenia wojenne duza ilos¢ cennych, autentycznych materiatéw
bezpowrotnie zginetal Pisat recznie, nanoszac wiele poprawek. Péz-
niej rekopis zostat przepisany na maszynie, prawdopodobnie przez

szwagierke, Helene Dobrowolska, ktéra
mieszkata z rodzing siostry, prowadzita
dom i wiozyta wiele trudu w zachowanie
dorobku tworczego artysty. Wyszukiwa-
fa i przepisywata artykuly, opracowata
katalog dziet opublikowany w Roczni-
kach Muzeum Narodowego w Warsza-
wie, gruntowata blejtramy. Zachowata
sie jedna karta rekopisu zapisana dwu-
stronnie, obecnie w zbiorach archiwum
Galerii im. SleAdzinskich; maszynopis
(54 strony) jest przechowywany w Insty-
tucie Sztuki Polskiej Akademii Nauk.

1L. SleAdzinski, Wspomnienia, maszynopis w Zbiorach Specjalnych Instytutu Sztuki PAN w Warszawie, dalej:
Maszynopis.



Petersburski, czyli jednoczesnie uniwersytecki okres w zyciu
Ludomira Slendzinskiego przypada lata 1909-1916.

We wspomnieniach czytamy: Chciatbym na poczatku wyjasnic
przyczyny ipowody, dla ktérych obratem karierg artystyczng. (...) Jako
wnuk i syn artystow - malarzy Aleksandra (ucznia Rustema) i Wincen-
tego (wychowanka Moskiewskiej Szkoty Malarstwa i Rzezby) wzrasta-
tem w otoczeniu i atmosferze artystycznej. Juz od dziecka nie obce mi
byly nazwiska i dzieta Rafaela, Rembrandta, Michata Aniota, Rubensa
i innych wielkich twércow.

W rodzinie mojej byt réwniez uprawiany kult muzyki. Ojciec
moj, bedac w miodosci uczniem Moniuszki, chociaz nie uprawiat mu-
zyki zawodowo, do staroscijednak grywat nafortepianie ijako samo-
uk na skrzypcach. Pod kierunkiem ojca nauczytem sie gry nafortepia-
nie ijeszcze jako dziecko akompaniowatem mu do utworéw Haydna,
Beethovena i innych kompozytoréw. Zamitowanie do muzyki spotego-
wato sie jeszcze bardziej w tatach moich szkolnych i przerastato
w marzenie obrania kariery wirtuozowskiej. Brak jednak fachowego
kierownictwa przeszkodzit tym zamierzeniom i w ostatnich juz latach
gimnazjalnych postanowitem poswieci¢ sie malarstwu2

Tak wiec w ramach przygotowan do egzaminu wstepnego, w o-
statnich latach edukacji w Pierwszym Gimnazjum Wilenskim, rozpo-
czat nauke malarstwa i rysunku w wieczorowej szkole rysunkowej
Trutniewa; studiowat akt i kompozycje. Z pewnoscig przygotowywat
sie rowniez w domu pod kierunkiem ojca, Wincentego.

Poniewaz kandydatéw na studia w Akademii Sztuk Pieknych by-
to ponad dziesieciokrotnie wiecej niz miejsc, SleAdzinski ztozyt jed-
noczes$nie dokumenty na Wydziat Prawa Uniwersytetu Petersburskie-

2Maszynopis.



go. W zajeciach jednak niewiele uczestniczyt. Indeks3z tego wydziatu
datowany na 4 sierpnia 1909 r. jest pusty, nie liczac dwdch wpisow
z pierwszego semestru: ze statystyki i wstepu do prawa. Dziewietna-
Scie lat wczesniej, w roku 1890, do Petersburga udaje sie Ferdynand
Ruszczyc, absolwent gimnazjum klasycznego w Minsku, aby wstgpi¢
na wydziat prawny Uniwersytetu. O zawodzie prawnika marzy dla
swego syna ojciec Ferdynanda, ale modzieAca pociaga co innego -
mysli on o tym aby zosta¢ artystagd | tak sie staje, Ruszczyc konczy
petersburskg akademie, tworzy Wydziat Sztuk Pieknych na USB
i w 1925 roku zaprasza do pracy Ludomira SleAdzirskiego. Tak sie
szczesliwie zdarzyto, ze w obu tych przypadkach rozsgdek nie wzigt

Plensza strona inoekau Ludonira Serozirsldegn z VWolzialu Frana Universytetu Petersunskiegp

SAdW\Lm(.%ienl im Sanhrsladnwﬁalymdu v inn GSUAIIIAOA
we Whetershurgy, w, Ferdyrant Riszcayc pamietnik vystany”, MizeumNarocone WAArSza-



gory nad wewnetrzng potrzebg serca. Polska zyskata dwdch wysokiej
klasy artystow, ktorych dzieta sg przechowywane w kolekcjach naj-
wiekszych muzedéw w kraju.

Petersburg! Ogrom miasta, wspaniate, monumentalne gmachy,
olbrzymi ruch i piekno pétnocnej stolicy musiat wywota¢ niezwykte
wrazenie na przybyszu z prowincji5 Egzamin wstepny byt przeprowa-
dzany w atmosferze powagi i skupienia w obszernych pracowniach
gmachu gtdwnego. Tematem byt akt malarski i rysunkowy. W 1909 r.
mogto by¢ przyjetych 15 studentéw, tylu ilu ukonczyto Akademie w
danym roku. Odczuwato sie, jak kazdy z kandydatow pozadat wstgpic
w mury przybytku sztuki ijak mato miat nadziei do niego sie dostacé
Wsrod starajacych sie o przyjecie byty osoby studiujgce w prywat-
nych pracowniach profesoréw Akademii oraz uczniowie renomowa-
nych szkét na terenie Rosji: odeskiej, kijowskiej, permenskiej, sara-
towskiej i kazanskiej, ktore miaty prawo delegowania najlepszego ab-
solwenta bez egzaminu do Akademii. W takiej sytuacji Ludomir SlehA-
dzinski nie miat wielkich nadziei na przyjecie. Szukat siebie najpierw
na dlugiej liscie osob nieprzyjetych. Dopiero gdy sie upewnit, ze na
niej nie figuruje, z ogromnym zdziwieniem i radoscig odnalazt swoje
nazwisko wsrdéd przyjetych. Udatem sie zaraz do znajomych moich
[prof. Balcera wyktadajagcego w szkote zdobniczej Sztyglinga7 po-
chwalié¢ sie z rezultatdw i zasiegna¢ porady, do ktérego z profesoréw
radziliby p6j$¢ na nauke. | tam sie dowiedziatem, ze bede na razie
»szeregowcem?”, a dopiero pozniej bede mégt wybra¢ kierownika (ru-
kowoditiela) wedtug swoich upodoban. System bowiem nauczania byt
w Akademii taki, ze pierwsze dwa lub dwa i p6t lata przebywato sie
w pracowniach ogélnych, gdzie korekte prowadzili profesorowie we-

5L. SleAdzinski, Wspomnienia ze studiéw, rekopis w Archiwum Galerii im. Slefdzinskich w Biatymstoku,
GSL/AIV/514, dalej: Rekopis.

6 Rekopis.

7Maszynopis.



dtug dyzuréw. Dopiero po przebyciu tego okresu czasu i po przejsciu
przez dwajeszcze takie konkursy (1 po potrocznejprobie, drugi na za-
sadzie uzyskania odpowiedniej iloSci dobrych ocen z rysunku, kompo-
zycji i malarstwa) otrzymywato sie prawo do przejScia do pracowni
specjalistow8

Takich pracowni na Wydziale malarstwa byto kilka: pracownia
malarstwa historycznego, rodzajowego, pejzazu, animalistyki i grafiki.
Wpracowniach tych przebywato sie przecietnie 4 tata i nastepnie sta-
wato sie do konkursu dla uzyskania dyplomu. Okres dyplomu trwat
1 rok. W sumie wiec przebywato sie w uczelni minimum 7 lat. Akade-
mia wyposazona byta w bogate zbiory muzealne, bogata biblioteke,
miata swojg stotdwke, studencka kase samopomocy itp., co sprawiato,
ze studenci nie potrzebowali przerywac swej pracy w ciggu catego
dnia, mogac czas wolny od ¢wiczen i wyktaddw spedzac¢ w galeriach,
bibliotece i czytelni czasopism, gdzie miato sie wszystkie wydawnictwa
periodyczne wychodzace za granicg i w Rosji.

W zbiorach muzealnych znajdowaly sie najlepsze dyplomowe
prace wychowankéw
Akademii zaczynajgc od
Briultowa poprzez Repi-
na, Pelenowa, Rylowa
przez caly szereg znako-
mitych artystdw rosyj-
skich - az do ostatnich
lat. Oprdcz tej galerii by-
ta rowniez galeria ma-
larstwa francuskiego z

Dymitr Kardowski w otoczeniu studentéw. L. Slendzin-
ski siedzi dmgi z prawej . poczatku i potowy XIX



wieku tak zwana ,,Kuszeléwka ” od imienia ofiarodawcy Kuszelewa.
W duzych salach miescity sie wykonane przez Briuttowa kopie natu-
ralnej wielkosci z freskow Rafaela, gobeliny i wspaniate kartony Sny-
dersa wyobrazajgce sceny polowan. Posiadata réwniez Akademia
przepiekny, olbrzymi karton Gildio Romano. Biblioteka zawierata
cenny zbidr sztych6w, albumoéw, rzadkich wydawnictw i wyczerpujacy
materiat dotyczacy historii sztuki, estetyki, filozofii sztuki i inne, przy
czym udogodnienia zwigzane z pracg w bibliotece byly wyjatkowe9.

Za date powstania Akademii Sztuk Pieknych uwaza sie rok
1757. Jej zatozycielem i zarazem mecenasem byt hrabia lwan Szuwa-
tow, ktory za przyzwoleniem carycy Elzbiety zalozyt szkote, ktorej
nadano nazwe Akademia Trzech Najszlachetniejszych Sztuk. Hrabia
przeznaczyt na jej siedzibe swdj patac, objagt funkcje jej pierwszego
kierownika. Nazwe: Carska (Imperatorska) Akademia Sztuk Pieknych
nadatajej 7 lat péZniej caryca Katarzyna Il, a pierwszym rektorem zo-
stat Aleksander Kokorin. Rozpoczeto budowe nowego, neoklasycy-
stycznego gmachu na nabrzezu uniwersyteckim. W ocenie SleAdzin-
skiego uczelnia w czasach jego studiow byta wzorowo zorganizowa-
na. Nie byta to akademia w rozumieniu szkota, lecz instytucja podob-
na do Akademii Nauk, ktorej podlegaty statutowo wszystkie sprawy
dotyczace sztuki w calym panstwie, a wiec szkolnictwo artystyczne,
zatwierdzanie projektéw gmachéw o znaczeniu panstwowym, roz-
strzyganie projektéw na pomniki i caty szereg innych. Na czele Aka-
demii stat Prezydent, a cztonkami jej byli zastuzeni architekci, mala-
rze i rzeibiarze. Cztonkowie Akademii otrzymywali tytut akademika
i piastowali swg godnos$¢ i uprawnienia na stateld W latach 1909-
1917 Prezydentem Akademii byta Wielka Ksiezna Maria Pawtowna

9Maszynopis.
10Maszynopis.



Romanowa, wdowa po poprzednim prezydencie Wiodzimierzu Alek-
sandrowiczu.

W 1893 r. wprowadzono nowy statut i wiele zmian z nim zwig-
zanych. Przy Akademii powotano Wyzszg Szkote Artystyczng, na kto-
rej czele stal Rektor. Kompetencje Rektora i ciata profesorskiego do-
tyczyty strony dydaktycznej i administracyjnej. Natomiast nadawanie
dyploméw odbywato sie na podstawie decyzji rady ztozonej z ciala
profesorskiego tacznie z cztonkami Akademii, a dyplomy podpisywane
byly przez prezydenta Akademii, Rektora Wyzszej Szkoty Artystycznej
ijej sekretarza - jako dyplomy Akademii Sztuk Pieknychll Nowy sta-
tut dat mozliwo$¢ wyboru studentom tematu pracy konkursowej;
wczedniej studenci malowali wedtug jednego z gdry wyznaczonego
programu, ktéry nie zawsze im odpowiadat. Uczelnia posiadata trzy
wydziaty: architektury, malarstwa i rzezby. To potgczenie architektu-
ry, malarstwa i rzezby miato duze znaczenie wychowawcze, kontakto-
wato architekta, malarza i rzezbiarza, rozwijato poczucie plastyczne
architekta i poczucie roli architektury u malarza i rzezbiarza. Poziom
i wymagania byty wielkiel2

W czasach studiow Slendzinskiego do grona profesorskiego
prowadzacego zajecia na dwoch pierwszych latach studiéw nalezeli:
prof. Twaroznikow (dobry malarz scen rodzajowych13, Jan Frano-
wowicz Ciagglinski tubiany przez studentéw za ciekawe ustawianie
modeli. Byt to cztowiek o duzej kulturze, ktory kochat sie wpodrézach,
jezdzit do Indii, Egiptu, przywozac stamtad ciekawe okazy sztuki, ktore
stuzyty nieraz do dekorowania aktéw14(...) Cztowiek o szerokich hory-
zontach artystycznych i o silnym temperamencie malarskim. Wada
jednak jego korekty byta chaotycznos$¢ i zamitowanie do aforyzmow,

11 Maszynopis.
12Rekopis.
13Rekopis.
14Rekopis.



co w znacznej mierze dezorientowato ucznia, ktéry z brakli odpowied-
niego przygotowania bywat nieraz zbity z tropu i zniechecony do pra-
cy. (...) Stuszniejsza rzecza bytoby pracowac pod jego kierunkiem nie
na pierwszych latach studiéw, a raczej na latach ostatnich, gdzie mio-
dziez uczaca sie ma juz lepiej skrystalizowane pojecia w zagadnie-
niach plastykils Prof. Zaleman (doskonatly rysownik) wykiadat rysu-
nek i rzezbe na pierwszych latach oraz anatomie plastycznglé Rysu-
nek prowadzit réwniez prof. Wasilij Sawinski.

Kierownikami pracowni specjalistycznych tzw. ,masterskije"
(mistrzowskie) byli wybitni arty$ci ,,profiesora rukowoditieli”. Pra-
cownie te mialy w tradycji swojej okresy wielkich osiggniec¢ i okresy
wegetacji. Do profesoréw, ktérzy pozostawili chlubng karte w dzie-
jach Akademii z konica X1X i poczatku XX wieku zaliczy¢ nalezy: Re-
pina, Szyszkina, Kuindziego i Kardowskiego. Z ich pracowni wyszedt
caty szereg znakomitych malarzy. Miedzy innymijednym z najwybit-
niejszych uczniéow Kuindziego byt Ferdynand Ruszczyc. Za mojej pa-
mieci byli jeszcze profesorami w Pracowni Batalistycznej Rubo (po
nim objat te pracownie Samokisz) i w Pracowni Grafiki Mate. Pamie-
tatem jeszcze prof. Czistianowa, nauczyciela Repina, 90-letniego sta-
ruszka, ktéry od czasu do czasu zagladat do Kancelarii Akademii.

Po dwdch pierwszych latach studiow, kiedy SleAndzinski uzyskat
prawo przejscia do pracowni i wyboru profesora na uczelni nastgpity
zmiany. Repina zastgpit prof. Dymitr Nikotajewicz Kardowski,
a Konstantego Makowskiego w Pracowni Malarstwa Historycznego
Sawinski. Nastepcami Archipa Kuindziego byt Kisieléw i Dubowskoj.

Wybdr Slendzinskiego padt na pracownie prof. Kardowskiego,
ktorg cechowat wysoki poziom kulturalny, doskonate kierownictwo

profesora posiadajgcego wielkg erudycje i wyjatkowe zdolnosci peda-

15 Maszynopis.
16Rekopis.



gogiczne. Byfa tojedyna pracownia, gdzie rozwigzywano zagadnienia

malarstwa monumentalnego z catym zrozumieniem powaznego ich

traktowania. Opierano sie na najlepszych osiggnieciach przesztosci

unikajac Slepego nasladownictwa. Ta sama zasada stosowana byta

w studiach z natury. (...) profesora Kardowskiego uwazano zajednego

z najlepszych pedagogdw o wielkiej wiedzy i duzej kulturze. Jego sys-

tem nauczania dawat uczniom mocne podstawy znajomosci zasadni-

czych elementéw plastyki, sktadajacych sie na gruntowna znajomos¢

rzemiosta artystycznego. Mowit jasno, zrozumiale, bez niedopowie-

dzen, podajac konsekwentnie kolejno$¢ rozwigzywania zadan pla-

L. Sleidzirski, M6j Pamietnik, Planszanr 2 -
okrespetersburski 1909-1916

stycznych. Cieszyt sie szacun-
kiem, wielkim uznaniem i au-
torytetem wsrdd swoich
uczniéw.

Kierunek artystyczny w
Akademii w czasie mojego w
niej pobytu byt realistyczny z
pewnymi tendencjami impre-
sjonistycznymi  w niektérych
pracowniach. W pracowni
Kardowskiego hotdowano tra-
dycjom wielkiej sztuki daw-
nych mistrzéw z krytycznym
podejsciem do Owczesnych
modernistycznych kierunkow.
Wielkg wage przyktadano do
rozwigzania zadan monumen-
talnych i dekoracyjnych1r.



W pracowni Kardowskiego Slendzinski zastat juz kolegéw: Mo-
czglowa, Aleksandra Jakowlewa, Wasilija Szuchajewa, Uchanowa,
Finkelsztejn oraz hiszpanke Walero. W roku nastepnym dotaczyli:
Radtow i Felicjan Szczesny Kowarski. Ten ostatni wstagpit do Akade-
mii razem ze Slendzirskim. Byt uczniem odeskiej szkoty artystycznej,
delegowanym na studia jako najlepszy absolwent. W 1909 r. studia
rozpoczeta réwniez Wactawa Fleury, uczennica prywatnej szkoty
prof. Cigglnskiego, cérka Stanistawa Filiberta, akwarelisty, rysowni-
ka, fotografa. Od roku 1914 r. w Akademii studiowata Helena Teodo-
rowicz (p6zniej Teodorowicz-Karpowska) dotgczajgc do pracowni
Kardowskiego. Z tymi kolegami tgczyty mnie najserdeczniejsze sto-
sunkil8

W pracowni Kardowskiego panowata zyczliwa, przyjazna at-
mosfera. W swoim malarskim pamietniku Slendziiski uwiecznit scene
partii ping-ponga rozgrywanego w pracowni z Felicjanem Szczesnym-
Kowarskim, ktéremu z zainteresowaniem przyglada sie sam Mistrz.

W innej scence z pra-
cowni widzimy liczne
grono zgromadzone
wokdt wielkiego kotta z
gorgcym ponczem na
przywitanie kogo$ no-
wegolg.

Na Wydziale Ar-

chitektury  studiowali

Chrzciny Tusia. 22.VIII 1927 r. Nowa Wilejka, Ludomir  jnnj rodacy: Stanistaw
Slendzinski siedzi drugi od lewej, pierwszy od lewej stoi ..
Piotr Hermanowicz. WoZnicki, Pawet We-

1BMaszynopis.
19Plansza nr 2, M dj Pamietnik, 1965-66, cykl 18 plansz powiagzanych parami, wl. Muzeum Narodowego w W ar-
szawie.



dziagolski, Jan Dabrowski, Teodor Bursze, Pallado, Jastrzebowski.
Stosunki kolezenskie panowaly wzorowe. Mtodziez w wiekszoSci wy-
padkéw cechowaty nastroje i przekonania postepowe2). Przyjaznie
zawigzane na studiach przetrwaly wiele lat. Woznicki po studiach
wrdcit do Wilna i razem ze Slendzinskim zaktadat Wilenskie Towa-
rzystwo Artystéw Plastykéw. Ich rodziny utrzymywaty bliskie kon-
takty. Zachowato sie zdjecie wykonane 22 sierpnia 1927 w Nowej
Wilejce w czasie chrzcin ,, Tusia”, czyli Tadeusza WoZnickiego, syna
Stanistawa i Marii Borzobochatej, na ktérym widzimy réwniez Lu-
domira Slendzinskiego ijego szwagierke, Helene Dobrowolska. Zona
artysty, Irena, nie mogta przyby¢ na uroczystos¢ ze wzgledu na za-
awansowang cigze, tydzien pozniej urodzita corke Julitte. ,, Tus” zmart
w 1941 r. na gruzlice, pozostawit po sobie bardzo interesujace pa-
mietniki pisane w czasie wojny, w ktérych wielokrotnie wspomina
swojg rowiesniczke, ,Lite” Slendziriskg. Rowniez Wedziagolski byt
bliski SleAdzinskiemu; w 1923 r. artysta wykonat jego petnopostacio-
wy, naturalnych wymiaréw olejny portret. Architekt zgingt tragicznie
w 1929 r. przygnieciony $cinanym drzewem. Jego siostra, Anna Arga-
sifiska, zona przedwojennego Ministra Poczty2l, zwana Anusig spisa-
fa sie doskonale jako swatka pomagajgc w zawarciu znajomosci mie-
dzy Ludomirem i Ireng Dobrowolska. Po wielu latach powt6rnie swa-
tata owdowiatego artyste z wdowg Teresa Krassowskg z domu
Houwalt. W okresie powojennym rodziny tworzyty srodowisko ,,wil-
niukow” w Krakowie.

Zycie towarzyskie i organizacyjne polskiej kolonii w Petersbur-
gu koncentrowato sie w tak zwanej ,,Kuchni Studenckiej” na Prospek-
cie Zabatkanskim w poblizu Instytutu Politechnicznego (miescifa sie
tam czytelnia czasopism polskich) oraz w ,,Ognisku” na ulicy Troickij

2D Maszynopis.
2l informacja od dr Danuty Sadkowskiej, Krakéw, kwerenda z dnia 06.09.2003.



Prospekt. Tam odbywaly sie zebrania towarzyskie, wieczorki tanecz-
ne, spotkania poswiecone tworcom polskiej kultury.

Wolne chwile artysta spedzat rowniez u stryja Stanistawa Slen-
dzinskiego, ktéry byt dyrektorem Departamentu Drog Wodnych na
calg Rosje. Stanistaw ukoriczyt trzy fakultety: Wydziat matematyczny,
Instytut Technologiczny i Instytut Komunikacji. Budowat linie kole-
jowa Kijow-Odessa22. Stryj grat na wiolonczeli i w jego mieszkaniu
na Fontance organizowano trio, w ktdrym Slendziniski grywat na for-
tepianie, a na skrzypcach jeden z kolegow.

Studenci zywo uczestniczyli w zyciu artystycznym Petersburga.
Slendzinski wspomina wspaniate zbiory wielokrotnie odwiedzanego
Ermitazu, szczegOlnie malarstwo obce z piekng kolekcjg obrazow
Rembrandta oraz Muzeum Rosyjskie prezentujgce malarstwo i rzezbe
rosyjska od poczatku XIX wieku az do czaséw najnowszych, w tym
zbiory ikon rosyjskich. Te miejsca to prawdziwa szkota malarzy,
w ktérej spedzit diugie godziny. Monumentalne schody prowadzace
do Ermitazu po latach przedstawit na planszy nr 2 swojego malarskie-
go pamietnika23 jako wrecz symboliczne wejscie do tajemniczego
Swiata sztuki. Wspaniate teatry petersburskie: Opera Marjinska i balet
najlepszy w Europie, teatr komedii Francuskiej, teatr ,,Kriwoje Zier-
kalo™, teatr Misarrzewskiej (gdzie po raz pierwszy wystawiono utwory
sceniczne Majakowskiego, wowczas wzbudzajgce wielkg sensacja, wy-
stepy szkoty Dalcroze a, koncerty najwiekszych wirtuozéw Swiata -
stanowity wazne pozycje, majgce niewatpliwie ogromny wplyw na
0g6lIny wysoki poziom zycia artystycznego stolicy.

Ugrupowania artystyczne byly dos¢ liczne. Kazde z tych ugru-
powan urzadzato swoje wystawy. Najpowazniejszymi z nich byly
221 Kotoszyriska, Pamietnik Ludomira Slerdzifiskiego. Lata 1889-1962, Rocznik Muzeum Narodowego w War-

szawie, XVI, Warszawa 1972.
2ZPlansza nr 2, M6j Pamietnik.



ugrupowania ,,Pieredwiznikow” i ,,Mira Iskusstwa”, ,,Nowego Ob-
szczestwa Chudoznikow ”, ,,Sojuza Ruskich Chudoznikow”, ugrupo-
wania luzne organizujgce tak zwane wiosenne wystawy sztuki w sa-
lach Akademii - oraz ugrupowania modernistow24.

W swoich wspomnieniach Ludomir Slendzinski opisuje réwniez
inne wydarzenia i uroczystosci, ktore jednoczyty studentéw réznych
wydziatow. Obchodzone stale w stotéwce akademickiej tak zwane
,Swieta Wiosny” i bale zrzeszenia ,,Kasy Studenckiej”. Zabawy te
miaty wysoki poziom artystyczny. Brali w nich udziat zapraszani naj-
wybitniejsi artysci stolicy jak: Szalapin, Tartakéw, Sobinow, Karsza-
wina, Pawtowa i inni.

Zywy oddzwiek wérdéd miodziezy studiujacej miaty rézne prady
modernistyczne, ktére w tych latach silnie sie zarysowaty w sferach
artystycznych. W gorgcych dyskusjach dochodzito nieraz do gwattow-
nych wybuchéw. Zastynat z takich wystapien na terenie Akademii Bur-
tuk z pracowni Samokisza. Zdarzaly sie nieraz Smieszne objawy eks-
trawagancji jak malowanie na policzkach pejzazy, noszenie w kiesze-
niach tyzek drewnianych jako symboli wtajemniczenia, ukazywanie sie
nago w narzuconej siatce na ulicy i inne tego rodzaju dziwactwa. No-
tuje te fakty jako przyktady wypaczenia i snobizmu przenikajgcych
z Zachodu. Nie znajdowaly one jednak szerszego wydzwieku i nie mo-
gty zmieni¢ oblicza szkoty, w ktorej podobne wybryki nie byty tolero-
wane®’.

Studenci do nauki podchodzili w sposéb rzetelny i odpowie-
dzialny. Slendzinski opisuje we ,,Wspomnieniach” przyktad takiej po-
stawy. Ot6z ok. 1911-1912 roku otwarto na uczelni Katedre Technik
Malarskich, ktérg objat znakomity znawca tego przedmiotu prof. Dy-
mitr Kiplik. Prowadzit on wyktady teoretyczne i ¢wiczenia wpracowni

24 Maszynopis.
5 Maszynopis.



bogato wyposazonej w potrzebny sprzet do ich przeprowadzania
w réznych technikach Sciennych nie wytaczajac al fresco26. Chociaz
zajecia w pracowni byty nieobowigzkowe, jednak uczeszczata na nie
wiekszos¢ studentow! Slendzinski wielokrotnie wspominat w pdzniej-
szych wywiadach, ze to wasnie ze studiéw wynidst szerokg i rzetelng
wiedze na temat warsztatu malarza. Doskonalona w praktyce i posze-
rzana w czasie licznych podrézy studyjnych doprowadzita go wrecz
do mistrzostwa warsztatowego. Do wykonania dziela, a wiec dobrego
podobrazia, gruntu, farb wiasnorecznie ucieranych tak dtugo, az be-
dzie czu¢ zapach czosnku27, podchodzit bardzo powaznie. Nie zatowat
czasu, ani fatygi. Fascynowata go wola trwania dzieta sztuki, solid-
no$¢ wykonania, dobre rzemiosto. Dlatego czesto w tre$ci sygnatury
umieszczat stowo ,,wykonat” (Wykonat Ludomir z Wilna Slendzinski).

Po czterech latach studiow w pracowni Dymitra Kardowskiego
Slendzinski przystapit do wykonywania pracy dyplomowej. Uczelnia
zapewniata Swietne warunki: pracownie, modeli, obstuge, $rodki fi-
nansowe na materiaty malarskie i ramy oraz specjalne stypendium dy-
plomowe. Przez rok student byt pozbawiony wszelkich ktopotow ma-
terialnych. Ludomir Slendziiski jako temat swojej pracy obrat przed-
stawienie idylli greckiej o zatozeniu dekoracyjnym. Ze swojej pra-
cowni zostat wytypowany jako kandydat w konkursie dyplomowym
na stypendium zagraniczne. W dziedzinie malarstwa historycznego
rywalizowat z Kuczumowem z pracowni Makowskiego; w gtosowa-
niu Kuczumow uzyskat wyjazd zagraniczny, obraz Slendzinskiego pt.
»ldylla” zakupiono do zbioréw Akademii. Drugie stypendium za ob-
raz ,,Przygotowanie do polowania” otrzymat Piotr Kotow z pracowni
Samokisza. W pazdzierniku otwarto wystawe prac dyplomantéw ar-

2 Maszynopis.
27rozmowa autorki z prof. Wiktorem Zinem, Krakéw, 07.02.2007.



chitektéw, malarzy i rzezbiarzy. W prasie ukazato sie sporo artykutdéw
omawiajacych poziom prac oraz ich autoréw.

L. Slendzinski, Idylla, 1916, olej na ptdtnie, 200 x 300 cm.

W 1916 roku artysta opuscit mury Akademii. Aby unikna¢ wy-
stania na front przyjat zaproszenie przyjaciot i objat posade kreslarza
w fabryce amunicji Jekaterynostawiu na Ukrainie, ktorej dyrektorem
byt Edmund Krzyzanowski.



Zarys twdérczosci plastycznej Stanistawa Wyspianskiego

Stanistaw Wyspianski urodzit sie 15 stycznia 1869 r. w Krako-
wie jako pierworodny syn Franciszka Wyspianskiego - rzezbiarza. W
wieku siedmiu lat osierocony przez matke, wychowat sie w domu wu-
jostwa Stankiewiczéw, rodziny umocowanej w kregach kulturalnej
elity stolicy Galicji. Uczeszczat do klasycznego Gimnazjum $w. An-
ny, gdzie od poczatku zaprzyjaznit sie z Lucjanem Rydlem, Jézefem
Mehofferem i Stanistawem Estreicherem - pd6zniejszym profesorem
prawa UJ. Przyjaciele sami organizowali swdj czas, urzadzajac przed-
stawienia kotka dramatycznego, organizujagc wieczory poetyckie,
uczestniczgc w patriotycznych manifestacjach, tak czestych w dobie
autonomii galicyjskiej. Jeszcze przed maturg obejmuje patronat nad
jego talentem mistrz Jan Matejko, najwybitniejsza w tym czasie oso-
bowos$¢ Krakowa, obdarzony przez mieszczan symbolicznym, ale jak-
ze wymownym tytutem interrexa. Dzieki niemu miody Wyspianski
uczeszczat jako wolny stuchacz do Szkoty Sztuk Pieknych, wyjezdzat
tez na ,wycieczki inwentaryzacyjne” po Matopolsce organizowane
przez prof. Wiadystawa tuszczkiewicza. W tym czasie powstawat je-
go stynny ,,Zielnik” - szkice ponad stu polskich roslin polnych, ktére
do konca zycia bedg mu towarzyszy¢ jako skarbnica ornamentu - za-
decydujg o obliczu polskiej secesji. Podczas studiow w Szkole Sztuk
Pieknych (jednoczesnie z filozofig na UJ) szybko awansowat do roli
asystenta Matejki. Mistrz zaprosit go wspoélnie z jego kolegg z roku
Mehofferem do wspoipracy przy realizacji polichromii kosciota Ma-
riackiego



Praktyczna lekcja malarstwa monumentalnego zawazyta na jego
sposobie pojmowania tej dyscypliny sztuki. Kiedy w roku 1902 zostat
profesorem katedry malarstwa dekoracyjnego ASP w Krakowie, zzy-
mat sie, ze malarstwo nie moze by¢ inne. Ta postawa, cho¢ zgodna z
duchem czasu, bo zapoczagtkowana w Anglii przez ruch Arts and Cra-
fts, wyptyneta z indywidualnych doswiadczen artysty.

Jeszcze przed ukonczeniem studidow i whrew radom Matejki,
podjat Wyspianski wraz z Mehofferem podréz artystyczng do Paryza.
W latach 1890-1894 bywat tam czterokrotnie. Cho¢ nie dostat sie do
wymarzonej Ecole des Beaux Arts, studiowat prywatnie, zwiedzat
Luwr, dyskutowat z artystami. Juz wtedy zaznaczyta sie jego silna in-
dywidualno$¢. Z zachowanej korespondencji wynika, ze wedrowke
podjat nie po to, aby nauczy¢ sie od innych, raczej po to, by znalez¢
potwierdzenie dla kierunku wiasnych poszukiwan artystycznych, pod-
kreslat, ze trzeba mie¢ $miatos¢ by¢ niezaleznym.

Jego dojrzata tworczo$é zamyka sie w zdumiewajgco krotkim
okresie kilkunastu lat, dlatego trudno podzieli¢ ja na etapy, tym bar-
dziej, ze jego talent wczesnie osiggnat doskonatos¢. Dla potrzeb krét-
kiego zarysu tatwiej jest rozpatrywaé jg tematycznie, sygnalizujac
najwazniejsze watki i z braku miejsca pomijajgc pozostate.

PORTRETY

Tworczos$¢ portretowa Wyspianskiego jest najtatwiej identyfi-
kowana poprzez wizerunki dzieciece - wielokrotnie i powszechnie re-
produkowane, znane wszystkim i przez to moze ,,zanadto oswojone”.
Artysta malowat gtéwnie swoje dzieci: Helenke, Mietka i Stasia, cza-
sem dzieci przyjaciét. By¢é moze umyka nam dzisiaj ich 6wczesne
nowatorstwo: realizm obserwacji, ubdstwo $Srodkéw wyrazu, orygi-
nalne ujecia. Najbardziej pamietamy wyraz oczu: uchwyconych w tej
szczego6lnej chwili, gdy budzi sie Swiadomos$é dziecka, czasem lekka



melancholia, gorycz pierwszego poznania. Na szczeg6lng uwage za-
stuguje ,,Spiacy Mietek” z 1904 r. - niezaprzeczalnie ,,gauguinowski”,
gdzie zywe cynobry, indygo i z6t rozktadajg sie linearnie ograniczo-
ne w specyficznym ,ze$lizgujacym sie” kadrze. Cho¢ nie jest udo-
wodnione, ze Wyspianski poznat Paula Gauguina, faktem jest, ze wy-
najmowat po nim pracownie i raz malowat jego modelke.

Sposréd dorostych Wyspianski portretowat tylko osoby nieprze-
cietne - interesowata do osobowo$¢ wydobyta umiejetnie jednym
grymasem lub gestem, bez jakiegokolwiek sztafazu czy upiekszen.
Wizerunek aktorki Ireny Solskiej - rudowtosa zmeczona kobieta po-
chylona nad igta - przywodzi na mysl pézniejsze ekspresyjne portrety
Witkacego.

Szczeg6lne miejsce zajmujg w tej kategorii portrety zony - po-
chodzacej z ludu Teodory Pytko. Ten - nie jedyny w epoce Miodej
Polski gtosny mezalians - przetrwal az do $mierci artysty. Teodora
najczesciej przedstawiana jest w ludowym krakowskim stroju, gdzie
wyraziste ornamenty haftu walczg o lepsze z twardo$cig spojrzenia jej
oczu osadzonych w chiopskiej twarzy. Wyspianski nie idealizowat
zony. Na portrecie podwojnym z 1904 r. obnazyt dzielgcg ich prze-
pa$¢ myslowa. Zona nie jest tu (ani nigdzie) wybranka serca, uosabia
raczej witalng moc, ktorej brakuje subtelnemu artyscie. Potwierdzony
sakramentem zwigzek z nig to ,,powr6t do zrédet”, wyznanie wiary w

szczegdblng role wsi dla narodowej tozsamosci.
WITRAZE

Witraz to technika malarska obudzona przez secesje po czterech
wiekach zapomnienia. Uproszczone, ptynne formy, zywe kolory, wy-
razisty kontur - te cechy organicznie zwigzane z technologig staty sie
wymarzonym polem artystycznych dokonan dla artystow przetomu
wiekow. Takze Wyspianski podjat to wyzwanie, przystepujac



w 1892 r. do konkursu na witraze do katedry Iwowskiej. W scenie
$lubéw Jana Kazimierza, kwaterach z mdlejagcg Polonig dominuje es-
tetyka sztywno famanych szat, konwulsyjnych gestéw, wyolbrzymio-
nej ornamentalnej roslinnosci. Ta stylistyka prawdopodobnie nigdy
nie skomponowataby sie z p6znobarokowym wystrojem katedry $w.
Jura. Jednak najmniej pozytywne wrazenie na jury konkursu wywarta
gérujagca nad kompozycja ,,chtopska” Madonna w przedziwnej szacie
w koncentryczne wzory, trzymajgca rownie pospolicie wygladajace,
odwrocone tytem Dziecigtko.

Pelnie swych artystycznych wizji udato sie Wyspianskiemu zre-
alizowa¢ w catosciowej dekoracji kosciota Franciszkanéw w Krako-
wie. Tu zleceniodawcy pozwolili mu na gotyckich murach powota¢ do
zycia cate uniwersum - Swiat stworzony. W witrazach oprécz $wie-
tych franciszkanskich: $w. Franciszka i bl. Salomei znalazty sie cztery
zywioly, na $cianach przebogata roslinno-kwiatowa ornamentyka. | o-
$rodek catego programu: B6g-Stwoérca w witrazu fasady, porazajacy
sitg wizji poréwnywalng do sykstyriskiego dzieta Michata Aniota, ale
tu caty ze Swiatta, kolorow, fal i ptomieni.

Nie zrealizowano natomiast Smiatych - nawet biorgc pod uwage
wspoéitczesne realia - projektow witrazy do katedry wawelskiej. Z 12
kartondw przedstawiajacych kréléw i przywodcoéw narodu zachowaty
sie trzy: Sw. Stanistaw jako mumia w rozpadajacej sie trumnie, Hen-
ryk Pobozny $miertelnie raniony tatarskg wtécznig i Kazimierz Wielki
- krolewski szkielet w koronie okryty resztkg zbutwiatego ptaszcza.
Wspotczesnych Wyspianskiemu przejmowata makabrycznos¢ tej wi-
zji, mato kto dostrzegat w niej zapowiedZ duchowego odrodzenia od
$mierci do zycia, obecna przeciez w kazdym kosciele, choéby w figu-
rach Chrystusa Ukrzyzowanego.



PEJZAZE

Ten gatunek malarski dopiero przez impresjonistow podniesiony
zostat do uprzywilejowanej rangi, zarezerwowanej do tej pory dla por-
tretu lub malarstwa historycznego. Pejzaz impresjonistyczny, konty-
nuowany w Polsce z powodzeniem dtugo w gigh XX wieku, skupiat
sie gtownie na oddaniu chwilowego, zewnetrznego wygladu natury,
uchwyceniu Swiata i nastroju. Pejzaze Wyspianskiego wkraczajg juz
w symbolizm. Wczesne olejne ,,Planty o Swicie” (1894) to wynurzaja-
ce sie z mgly i spomiedzy poskrecanych konarow drzew narodowe
sanktuarium - Wawel, uspiony, ale w kazdej chwili gotowy obudzi¢
ducha przesztosci. Malowane juz pastelami ,,Chochoty” z 1899 r. to
najbardziej wyrazista figura.

W poetyckiej i plastycznej tworczosci Wyspianskiego - symbol
martwoty i uspienia, moze gtupoty, znak ,narodowego fatum”. Piet-
nujac bierno$é i narodowy marazm, artysta pamieta, ze pod stomiang
powtoka drzemie zycie. Chochot oznacza zarazem i rozczarowanie,
i nadzieje.

Pejzazami z Konar i Greboszowa, rodzinnych stron zony, nobili-
tuje artysta kulture ludowa. Na tych pracach wiejskie chaty zdajg sie
organicznie wyrasta¢ z gruntu, Jakby S$wiadomo$¢ miaty wihasng”.
Czarna niespokojna linia konturu i roztarte plamy stonecznych kolo-
réw ujawniajg mistrzostwo w uzyciu pasteli. Juz w latach 90-tych
XIX w. Wyspianski musiat ograniczy¢ sie do tej techniki ze wzgledu
na uczulenie na biel otowiowg stosowang w éwczesnych farbach olej-
nych.

P6zne ,Widoki z okna pracowni na Kopiec Kosciuszki” (1904-
1905) dokumentujg inng wazng tendencje w sztuce konca wieku - fa-
scynacje japonszczyzng, ktérej najwiekszym oredownikiem w tym
czasie byt kolekcjoner Feliks Jasieniski o przydomku Manggha, ktére-



go ogromne zbiory orientaliow, zapisane Muzeum Narodowemu
w Krakowie, znalazty w 1994 r. swoje miejsce w nowoczesnym Cen-
trum Sztuki Manggha nad Wistg. Kompozycja ,,Kopcow” z wysokim
gorskim horyzontem, z droga prowadzacag po przekatnej obrazu wy-
raznie nawigzuje do japonskich drzeworytéw. Inspiracja nie jest czy-
sto zewnetrzna, droga jako symbol trwania stanowi centralne pojecie
duchowosci Wschodu.

SZTUKA UZYTKOWA

Okres przetomu wiek6w przynidst podwyzszenie rangi rzemio-
sta artystycznego. Projektowaniem przedmiotoéw codziennego uzytku
zaczeli zajmowacé sie wyksztatceni arty$ci. Stanistaw Wyspianski jak
zawsze poszedt o krok dalej i dzieto sztuki uzytkowej wyposazyt w e-
rudycyjny program ideowy. Mowa tu oczywiscie o wystroju wnetrz
Domu Lekarskiego w Krakowie (1904). Artysta projektuje tam meble,
kilimy, zyrandole, wystrdj westybulu. Gtéwny witraz na wejsciem ilu-
struje system kopernikanski. Na potrzeby wypracowanego przez sie-
bie programu odnajduje te mity greckie, w ktérych Apollo jest nie tyl-
ko opiekunem sztuk, ale tez bogiem storica i patronem lekarzy.
Umieszczony w centrum wirujgcego wszechswiata, otoczony meskimi
i zenskimi personifikacjami planet, przedstawiony jest ze spetanymi z
tytu rekami i skrzydtami. Zatem nie tyle lekarz, co mickiewiczowska
»gwiazda za granicg $wiata”, ideat mtodopolskiego artysty o talencie
spetanym przez przyziemne otoczenie. Dodatkowe pole do interpreta-
cji daje gtowa bostwa przechylona meczensko w dét w gescie ukrzy-
zowanego Chrystusa. Catosci dopetniajg boczne witraze przedstawia-
jace nocne niebo i caty repertuar narodowych form: balustrady w
ksztatcie gatgzek kasztanowca, stupki stylizowane na XV-wieczne ko-
lumny Collegium Maius, meble w stylu zakopiariskim. Stylizacja na
zakopianszczyzne przedmiotéw codziennego uzytku to plon pracy



pierwszego pokolenia etnologéw, do ktérego zaliczat sie cho¢by Sta-
nistaw Witkiewicz senior. W podobnym stylu, cho¢ bez dostownych
zapozyczenh zaprojektowal Wyspianski tzw. Swietlice bolestawowska
(1903), stanowiaca scenografie do jego dramatu ,,Bolestaw Smiaty”,
takze meble do mieszkania Tadeusza Boya Zelenskiego. Znajdowat
tez czas na opracowywanie szaty graficznej literackiego pisma "Zy-
cie", przygotowywat plany scenografii dla Teatru Miejskiego w Kra-
kowie, plakaty teatralne i oktadki dla swoich dramatéw.

Nieuleczalna wowczas choroba przerwala jego zycie doktadnie
sto lat temu, 28 listopada 1907 r. Stan artysty w ostatnim roku zycia
dokumentuje przejmujgcy otéwkowy autoportret, ukazujacy fizyczne
wyniszczenie i duchowg dezintegracje wielkiego twdércy. Jego po-
grzeb stat sie narodowg manifestacja. Cho¢ za zycia nie byt przez
wszystkich rozumiany i doceniany ,,w tym matym, pretensjonalnym,
wysoce $miesznym miasteczku”, po jego $mierci statlo sie oczywi-
stym, ze odszedt najwybitniejszy twoérca epoki, ktérego twoérczosé
plastyczna i dramatyczna juz na zawsze zorganizowata zbiorowg wy-
obraznie Polakéw. Jednoczyt w swej mysli przyrode, mitologie, reli-
gie oraz historie i wspdtczesnos¢ niewolnej ojczyzny. W ostatniej
drodze z koSciota Mariackiego przez Wawel na Skatke towarzyszyto
mu kilkadziesiat tysiecy oso6b i bicie dzwonu Zygmunta.

Odczyt ilustrowany multimedialnie, wygtoszony 11 pazdziernika 2007 r.
w Galerii im. SleAdzinskich w Biatymstoku z okazji XXV Dni Kultury Chrzesci-
janskiej w ramach obchodéw Roku Stanistawa Wyspianskiego.
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Echa krytyki (I)
O twdrczosci Ludomira z Wilna Slendzinskiego

29 pazdziernika 1889 r. Annie z Bolcewiczow (1845-1923)
i Wincentemu Slendzirskiemu (1837-1909) urodzit sie syn. Nadali mu
imie Ludomir i ochrzcili w kosciele Bernardynéw w Wilnie. O uro-
dzinach Ludomira Irena Kotoszynska pisze tak: Przyszedt na $wiat w
niewielkim drewnianym domku, potozonym w otaczajagcym Gére Zam-
kowg parku, zwanym Cieletnikiem. Domek w swoim czasie nalezat do
znanego fotografa Jézefa Czechowicza - drugiego meza matki Artysty.
Tam tez miescita sie pracownia Czechowicza, ktéry pozostawit po so-
bie znaczny dorobek w postaci cennego, majacego dzi$ warto$é doku-
mentu, zespotu klisz z utrwalonymi na nich fragmentami dawnego
Wilna i architektury wilenskiej. Domek ten, sktadajacy sie z szeSciu
pokoi, zostat nieco pdzniej przeniesiony na inne miejsce, za rzeke na
Snipiszki28 Wincenty nie tak dawno, bo w 1883 r. wrécit z zestania za
udziat w powstaniu 1863 r. Anna, wdowa po Jézefie Czechowiczu
(1817-1888)X i Wincenty stworzyli rodzine z zywymi tradycjami. Hi-
storia i terazniejszos$¢ splataty sie w niej w jeden cigg znajdujacy od-
bicie w twdrczosci malarskiej. Wiasnie w tej tradycji zwigzanej z Wil-
nem i rodzing Slendzinskich wychowywat sie Ludomir, przyszty ma-
larz z zainteresowaniami muzycznymi. Qjciec jego, malarz, byt tez

ABlrena Kotoszynska, ,,Pamietnik Ludomira Slendzinskiego. Lata 1889-1962”, w: ,,Rocznik Muzeum Narodo-
wego w Warszawie”, t. XVI, Warszawa 1972, s.461.

2 Jozef Czechowicz przyjechat do Wilna w 1865 r. Utworzyt tu i prowadzit $wietnie wyposazony zaktad foto-
graficzny. Jako jedyny z 6wczesnych fotografikéw wilenskich miat pozwolenie na robienie zdje¢ poza zakkta-
dem. W 1867 r. fotografowat rozbierang Brame Trocka. Utrwalit na kliszy wszystkie 6wczesne zabytki miasta.
Zdjecia swoje komponowat, w sposéb charakterystyczny dla siebie, operujac wieloma planami i gtebig perspek-
tywiczng Byt mistrzem w postugiwaniu si¢ $wiattem, doskonatym portrecistg i wychowawcg wielu $wietnych
fotografikéw wileAskich. U Jézefa Czechowicza ksztatcili sie miedzy innymi: Ryszard Baczynski, Wactaw
Czyz, Stanistaw Filbert Fleury (zobacz: Matgorzata Plater-Zyberek, Fotografia wilefiska w latach 1839-1939, w:
,»Spojrzenia na Wilno”, Muzeum Narodowe, Krakéw-Warszawa 1999 oraz Katarzyna Hryszko, J6zef Czacho-
wicz- pierwszy wileriskifotograf- pejzazysta, w: ,,Swiat Inflant” nr 8(34)2006).



muzykiem, uczniem Stanistawa Moniuszki (1819-1872), dziadek, tak-
ze malarz, grat na czekanie30.

Dziecifistwo spedzit Ludomir na Snipiszkach i w Koczanach,
majatku ciotek Konstancji Prozorowej i lzabeli Frackiewicz. Nauki
szkolne pobierat w Pierwszym Gimnazjum WileAskim zlokalizowa-
nym w budynku dawnego uniwersytetu. Kontakt z otéwkiem, farbami
i pedzlem zawdzieczat ojcu i wilenskiej szkole rysunkowej lwana
Trutniewa (1827-1912)3L Malarstwa uczyt sie tez od Jozefa Balzu-
kiewicza (1867-1915)2 i Iwana Rybakowa (1870-po 1926 Ilub
1936?)33, jednoczesnie ksztatcit sie muzycznie marzac o karierze pia-
nisty. W 1909 r. po ukoiczeniu gimnazjum wyjechat na studia do Pe-
tersburga studiowat w Cesarskiej Akademii Sztuk Pieknych.

Prace dyplomowa zatytutowang ,Idylla” (,,Sielanka”) L. Slen-
dzinski malowat w pracowni uczelnianej. Pierwszy plan panneau two-
rzyty trzy nagie postacie zwrécone przodem do widza i dwie tytem po
bokach. Kazda zfigur zostata namalowana przy jakim$ przedmiocie -
symbolu np. palmy, a moze drzewka zycia, lezgcego na boku dzbana
z wodg czy obok kosza z biatymi kwiatami, ktére w starozytnym Rzy-

P Czekan to laska ze stalowa gtowica, uformowana z jednej strony w fopatke, z drugiej w szpic, ale tez instru-
ment muzyczny typu wschodniego, rodzaj fletu, czeski i wegierski instrument ludowy, takze dawna bron skfada-
jaca sie z osadzonego na lasce miotka z toporkiem. Czekan to réwniez narzedzie alpinistyczne i turystyczne
powszechne w gérach.

3L 6 grudnia 1866 r. w Pierwszym Gimnazjum mieszczacym sie w budynku dawnego uniwersytetu przy ulicy
Zamkowej otwarto wilerfiskg Szkole Rysunkowa. Jej kierownictwo powierzono Iwanowi Pietrewiczowi Trutnie-
wowi wyksztatconemu za granicg nauczycielowi rysunku z gimnazjum witebskiego. W szkole funkcjonowaty
dwa wydziaty. Jeden byt rzemie$Inicza szkotg rysunku, drugi - klasg malarstwa. Poczatkowo szkota nazywana
byta Wileriskg Szkotg Rzemie$Iniczg i Klas Malarstwa, od 1867 r. Wileriskg Ludowg Szkotg Rysunku, popular-
nie nazywang Szkotg Rysunkowa.

R J6zef Batzukiewicz (1867 - 1915) syn snycerza Wincentego, brat malarki tucji i rzezbiarza Bolestawa, ma-
larz. Po nauce w Szkole Rysunkowej w Wilnie studiowat malarstwo w Akademii Sztuk Pigknych w Petersburgu
(1887-1893). Na wystawie w uczelni 1893 r. otrzymat srebrny medal za ,,studium konia”. W latach 1893-1896
uczyt rysunku w gimnazjum w Czerepowcach na Ukrainie. Od 1897 r. kierowat Szkotg Techniczng Rysunku i
Malarstwa dla Rzemie$Inikéw. Malowat pejzaze, sceny i typy rodzajowe (,,W drodze do kosciota”, 1895; ,,Wne-
trze kaplicy Trzech Kréli w kosciele Bernardynéw w Wilnie”, 1902), portrety oraz obrazy religijne do koscio-
tow.

Blwan Rybakéw (1870- po 1926 lub 1936). Pomocnik Iwana Trutniewa, absolwent akademii petersburskiej z
roku 1898. Studiowat malarstwo i rzezbe ijednocze$nie uczeszczat na kursy pedagogiczne organizowane przez
ta uczelnie. Od 1899 r. wyktadat historig sztuki i rysunek w szkole Trutniewa. W 1912 roku po $mierci Trutnie-
wa wyznaczony zostat na kierownika szkoty i byt nim przez miesiac az do objecia tej funkcji przez Siergieja
Juzanina. Od 1901 r. cztonek-zatozyciel Wilenskiego Kota Artystycznego. W 1912 r. zatozyt prywatng Wileriska
Szkote Artystyczng dziatajacg do | wojny Swiatowej (1915 r.).



mie oznaczaly wierno$¢, dobroé, cnote3ATg wielkg kompozycje wy-
stawiong w sali reprezentacyjnej Akademii zauwazyli 6wczesni kryty-
cy sztuki. Aleksander Benois wskazywat na poczucie rytmu, popraw-
nos$é rysunku i zywy koloryt, zapowiadat wielkie mozliwoS$ci tworcze
Slendzinskiego. Pisat: (...) mtody artysta koriczy Akademig jeszcze bez
bagazu wiedzy, wiadomosci, ktore bytyby niezbedne dla przysziego
dekoratora (...) poszuka nowych, wiasnych drég realizacji. By¢é moze
odejdzie od strojnosci, od stodkawego tonu, od delikatnosci w bar-
wach75 Praca ta zostata zakupiona do zbiordw uczelni. 1 listopada
1916 r. Cesarska Akademia Sztuk podjeta decyzje, ze (...)uczen Wyz-
szej Szkoty Sztuk Pieknych przy Akademii SleAdzinski, Ludomir syn
Wincentego, za doskonatg wiedze z zakresu malarstwa i przedmiotéw
naukowych, potwierdzona przez niego w czasie przebywania na wy-
dziale malarstwa i rzezby Szkoly, zostat wyrdézniony tytutlem artysty
plastyka z nadaniem temu tytutowi, na podstawie paragrafu 52 za-
twierdzonego przez Jego Cesarskg Mos¢ 15 pazdziernika 1893 r. tym-
czasowego statutu Cesarskiej Akademii Sztuk Pieknych, prawa do
rangi X klasy przy wstgpieniu do stuzby panstwowej i prawa naucza-
nia rysunkéw w zaktadach naukowych. Na dowod czego zostat dany
Stendzinskiemu niniejszy dyplom36. Na dyplomie jest data 25 listopada
1916 r. i trzy podpisy nieczytelne z pieczecig okragtg (dokument nr
2549 w tlumaczeniu Wiestawa Sienkiewicza). 22 listopada 1916 r.
Kancelaria Cesarskiej Akademii Sztuk wydata L. Stendzinskiemu do-
kument nr 2520 o nastepujacej treéci: SWIADECTWO niniejsze wyda-
no z Cesarskiej Akademii Sztuk bylemu uczniowi Ludomirowi synowi
Wincentego Stendzifiskiemu na dowdd, ze jako zaszczycony postano-

HKatarzyna Renata Hryszko, ,,Ludomir Slefidzifiski. Zycie i droga twércza”, w: ,,Galeria im. Slefdzifiskich w
Biatymstoku”, opracowanie zbiorowe, Biatystok 2004, s.30-41.

BAleksander Benois, ,,Konkursnaja wystawka w Akademii”, w: ,,Riecz” z dn. 11.11.1916, thumaczenie zj.
rosyjskiego Wiestaw Sienkiewicz, zob. GSI/AV111/349, s.9.

FHDokument w Galerii im. SleAdzinskich w Biatymstoku, GS1/AlII/57.



wieniem Akademii z 1 listopada 1916 roku tytulem artysty malarza,
zgodnie ze statutem z 15 pazdziernika 1893 roku, nabyt on, zgodnie
z poleceniem Cesarskim z 15 listopada 1895 r. (zbi6r ustaw i rozpo-
rzadzen rzadu z 6 lutego 1896 r. Nr 13, par. 138), prawo noszenia
srebrnej odznaki akademickiej, zatwierdzonej przez Cesarza 25 stycz-
nia 1877 r., o czym Kancelaria Cesarskiej Akademii Sztuk zaswiadcza,
zprzytozeniem pieczeci. Tutaj sg podpisy i pieczeé37.

Rozpoczynat sie okres krzyku i buntéw w Europie, takze w sztu-
ce. Ludomir Slendzinski szukat spokoju, siegnat wiec do elegancji
malarstwa wioskiego, do réwnowagi miedzy rysunkiem i kolorem, ale
sg to juz sprawy zwigzane raczej z pOzniejszymi doswiadczeniami.
Teraz ukonczywszy studia wyjechat do Jekaterynostawia. Skorzystat z
zaproszenia Edmunda Krzyzanowskiego, dyrektora , Towarzystwa
Zeglugi i Handlu po Wisle”. Warsztaty tego Towarzystwa w 1915 r.
zostaly ewakuowane witasnie do Jekaterynostawia i daty tam poczatek
fabryce amunicji umiejscowionej na Briansku, przedmiesciu Jekatery-
nostawia. Dyrektor Edmund Krzyzanowski majgc kontakt ze Srodowi-
skiem artystycznym poprzez swojg zone, cOrke rzezbiarza Piusa We-
lonskiego, powierzyt L. Stendzinskiemu malowanie portretow swojej
rodziny. Praca w fabryce byla wiec tylko swoistym sposobem na
unikniecie frontu wojennego. Po wybuchu rewolucji w Rosji L. Slen-
dzinski zaczat udziela¢ sie w Komitecie Polskim. Za podpowiedzig E.
Krzyzanowskiego przeniost sie do Rezyna, majatku odlegtego pieé-
dziesigt kilometrow od Humania, dzierzawionego przez Janusza
Krzyzanowskiego. Z Januszem, bratem Edmunda, bryczka zaprzezona
w pare konni, poprzez step, dotarli do Humania. W Rosji konczyta sie
wojna domowa. W Humaniu trwaty jeszcze walki uliczne, jednocze-

$nie kwitto zycie towarzyskie. Wieczory mijaty wiec przy pokerze

37 Tamze, GS1/AlNN/56.



w domach przyjaciot, w mieszkaniu Janusza Krzyzanowskiego, w O-
gnisku Polskim. Do kraju wrocit w styczniu 1920 r. poprzez graniczng
stacje w Wotoczyskach. Poprzez Lwoéw pojechat do Krakowa z wia-
domosciami od znajomych z Humania. Stad poprzez Warszawe, gdzie
spotkat wielu przyjaciot trafit do wileAskich Snipiszek. Dom rodzinny
byt juz sprzedany. Matka mieszkata w poblizu ulicy Chocimskiej.
W czasie odwiedzin przyjaciela Stanistawa Woznickiego, pojawit sie
pomyst utworzenia ugrupowania malarskiego. Podczas spotkania
w sali znanej cukierni wilenskiej Zielonego Sztrala3 grupa przyjaciot
zatozyta Wilenskie Towarzystwo Artystow Plastykéw, ktorego preze-
sem zostat Ludomir i byt nim az do drugiej wojny s’wiatowej*.39 Stowa-
rzyszenie okreslito szczegdtowo cele i zakres dziatania. Celem
nadrzednym grupy byto
potaczenie i zblizenie sie
artystow plastykow,
wspotdziatanie utatwia-
jace prace twdrcza, a
takze szerzenie kultury
artystycznej w  kraju.
Aby zrealizowa¢ powyz-
sze zalozenia, Towarzy-
stwo corocznie organi-
zowato wystawe twor-
czosci, jednocze$nie uta-
twiajgc artystom otrzy-

T. Niesiotowski, B. Jamont, L. SleAdzinski i L., i
manie zaméwiend0. Nie-

BPoza L. Sleridzinskim w spotkaniu uczestniczyli: Piotr Hermanowicz, Czestaw Wierusz-Kowalski, Stanistaw
Woznicki, Bronistaw Jamontt, Michat Rauba, Wactaw Czechowicz, Jerzy Hoppen i Kazimierz Kwiatkowski.
Plrena Kotoszyriska, w: ,,Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie”, t. XVI, Warszawa 1972, s.467.
4Katarzyna R. Hryszko, ,,Ludomir Slerdzifski. Zycie i droga tworcza”, w: ,,Galeria im. Sleridziriskich

w Biatymstoku”, Biatystok 2004.



dtugo po przyjezdzie do Wilna Slendzinski zostat sekretarzem osobi-
stym Kazimierza Zawiszy w Zarzgdzie Ziem Wschodnich. W tym sa-
mym jeszcze 1920 r., po wybuchu wojny polsko-bolszewickiej
z K. Zawiszg udat sie do Warszawy, gdzie wstgpit do wojska. Byt
w szkole saperéw w Warszawie, jako saper stuzyt pod tomzg, Ostro-
teka, Wioctawkiem, Puttuskiem i Toruniem. Do Wilna wrdcit po zaje-
ciu go przez wojska gen. Lucjana Zeligowskiego (1865-1947). Za-
mieszkat w budynku poklasztomym przy rogu ul. Kalwaryjskiej i Wit-
komirskiej za Zielonym Mostem. Zatrudnit sie jako nauczyciel rysun-
ku w Gimnazjum im. Zygmunta Augusta. Pracownie urzadzit sobie
w dawnej kaplicy4l. Malowat w niej do 1933 r. Wtedy, po $mierci te-
Sciowej Otylii Dobrowolskiej, zmienit mieszkanie, przeniést sie na ul.
Teatralng.

Pracownia Slendzinskiego uwazana byfa za piekng przez swa
wytworng skromnos¢. Robi(la) potezne wrazenie $wigtyni - najczyst-
szych natchnien mistrza. Byt to duzy salon i gabinetd2 W Wilnie
SleAdzinski rozpoczat dziatalno$¢ artystyczng zakrojong na szeroka
skale, za jej poczatek mozna uzna¢ Pierwszg Doroczng Wystawe Wi-
lenskiego Towarzystwa Artystow Plastykéw (1922 r.), ktdra otwarta
zostata w pomieszczeniu na rogu ul. Mickiewicza i Placu tukiskiego.
W 1921 r. WTAP zatozyto $rednig Szkote Rysunkowa. Kierowat nig
Ludomir Slendzinski przez dwa lata. Pozniej, po krétkiej przerwie
w dziatalnosci, w jej miejsce powstata Szkota Rzemiost Artystycz-
nych. Sposréd uczniéw Szkoty Rysunkowej i artystéw blisko zwigza-
nych ze Slendzinskim wytworzyta sie grupa budzgca zainteresowanie
krytykow, tzw. ,,szkota wilefiska”. Cechami szkoty byta daznos$¢ do
wydobyciaformy syntetycznej, dbatos¢ o prawidtowg kompozycje i lo-
kalny koloryt (...) gtadkg technike malowania, unikajacg pozostawia-

4 Irena Kotoszyriska, w: ,,Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie”, t. XV1, s. 468.
£B. W. Swigcicki, ,,Rozmowa z mistrzem Ludomirem Slefdzifskim”, ,,Stowo”, 13.09.1929 r. GSI/AVIII/3505.2.



ma $ladow pedzla. Wzorowanie sie na tworczosci artysty doprowadzi-
to do wytworzenia maniery ,,a la SleAdzinski ” polegajacej na styliza-
cji whoséw, oczu, wyciecia nozdrzy, ust. Maniera polegata rowniez na
sposobie malowania ciata ludzkiego ukazanego przez muskularne ra-
miona, okraglg, toczong szyje i drobiazgowo malowane dionie. Za-
mknigta, spokojng sylwete postaci pierwszoplanowej kontrastowano
ze sko$nymi liniami, uproszczonymi do jednolitych ptaszczyzn wne-
trza. Stosowano malachitowg zielen, ultramaryne, cynobrowg czer-
wien oraz ztocenie i srebrzenie detali43. Do mistrza Sleridzinskiego
nawiazywano nawet sposobem sygnowania prac.

Slendzinski wkroczyt na droge rozwojowg petng poszukiwan
tworczych ale i sukcesow. Miat za sobg studia, byt artystg dojrzatym,
z opanowanym warsztatem, umiejetnie korzystat z doswiadczen sta-
rych mistrzow. Pierwsza Wystawa Wilenskiego Towarzystwa Arty-
stdw Plastykow powtdérzona zostata w Warszawie. Byt to zbiorowy
pokaz tworczosci Wilnian w stolicy Polski niepodlegtej. Slendzinski
wystawit akty i studia portretowe rysowane sangwing, obrazy olejne,
w tym szereg portretow, oraz dekoracyjne panneu ,,Rybacy”. Wysta-
we zwiedzit naczelnik panstwa Jozef Pitsudski, dyplomaci, przedsta-
wiciele $Swiata artystycznego. Departament Kultury i Sztuki zakupit
panneau dekoracyjne p. Slendzinskiego. Prezydium ministrow polecito
p. Stendzinskiemu wykonanie plafonu w gabinecie prezydenta mini-
strow w gmachu b. patacu namiestnikowskiego. Wystawa odbyta sie w
lokalu nowym, przerobionym kosztem i wtasnoreczng praca artystow
wilenskich z kuchni patacowej w tazienkach. Prasa warszawska od-
niosta sie do wystawy nader przychylnie, wyrdzniajac przede wszyst-
kim prace pp. Slendzinskiego i Jamontta, oraz podkreslita energie
plastykoéw wilenskich, ktorzy zdotali przysporzy¢ Warszawie lokal wy-

#3Katarzyna Renata Hryszko, ,,Ludomir Slefdziriski. Zycie i droga twércza”, w: ,,Galeria im. Slefidziriskich
w Biatymstoku”, Biatystok 2004.



stawowy, o ktérym nie $nito sie nikomu44. Chodzi o Podchorgzowke
w tazienkach. W tej wkasnie podchorgzéwce rozbita swoje namioty
grupa artystéw wilenskich. Szkoda wielka, ze wystawa ta wypadia
pdzngjesieniag, ktéra w tym roku jest stotna i zimna i do odwiedzenia
tazienek nie zacheca. Niemniejjednak kto zwiedzi ten nowy pawiton
sztuki, nigdy tego nie pozatuje, gdyz nie tylko zapozna sie z powazng
kolonig artystyczna, osiadtg w Wilnie, ale przede wszystkim odkryje
tak wybitng indywidualno$¢, jaka jest Slendzinski4ds. O Ludomirze
Slendzinskim Whiadystaw Skoczylas napisat: Te sangwiny, prawie
rzezby o linii czystej i precyzyjnej, Swiadczg nie tylko o niezmiernie
ostrej obserwacji, ale i pewnosci reki i oka w operowaniu plastyczng
formag wprzeciwstawieniu do powszechnie jeszcze panujacej poimpre-
sjonistycznej maniery, lubujacej sie w szerokim a ptytkim rozrzuceniu
plam iplameczek. Te rysunki to droga poczatkowa, ale prawie jedyna
z impresjonistycznego chaosu do $wiataformy i konstrukcji4e. Jan Zy-
znowski nie szczedzit pochwat artystom wileriskim. Plastycy wilen-
scy, ktérzy obecnie wystgpili z pokazem swej tworczosci w tazienkach
krélewskich to grupa modych artystdw ideowo i organizacyjnie zwia-
zanych. Jest ich zaledwie kilkunastu, a przeciez zdobyli sie (na co
Warszawa zdoby¢ sie nie moze) na wiasne pismo, swdj na wysokim
poziomie stojacy, organ artystyczny. Zdobyli sie takze na urzadzenie
wystawy wiasnej. To ,,zdobyli” nalezy ttumaczy¢: pokonali niestycha-
ne trudnosci, wyszperali bowiem, czy wyprosili jakie takie pomiesz-
czenie ze $cianami i dachem; doprowadzili, pracujgc, jak zwykli i nie-
zwykli, bo niczym nie zaptaceni robotnicy, brudng i starg rudere do
takiego porzadku, ze niejeden ze zwiedzajgcych wystawe duma sobie:
,»Co0 tez by tu mozna byto urzadzi¢ i dlaczego nikt o takim pomieszcze-
4o., ,Potudnie” IV, grudzien 1922, zob.: GSI/AV111/349, 5.27.

% Wiadystaw Skoczylas, ,,Slendzinski”, w: ,, Tygodnik llustrowany” nr 46/1922, zob.: GSI/AVI11/349, s.24.
MTamze.



niu nie wiedziat? ” Stowem staneli przed Warszawa, jako przyktad za-
patu, zywotnosci miodzienczej, pracy i wiary w siebie4l. 1dalej stwier-
dza: Slendzinski jest miarg i podstawg twdércza grupy wilenczykéw,
wszystkich razem i kazdego z osobna.

Grupa WTAP w tym czasie skupiata dwadzie$cia cztery osoby,
taczyta nie tylko artystow wilenskich, ale z catej polski tych, ktorzy
wspOtpracowali z nimi w kierunku odrodzenia monumentalnego ma-
larstwa i architektury. W malarstwie przewodnikiem jest tup. L. SleA-
dzinski, ktory wytrwale dazy do nieomylnej kompozycji, systematycz-
nie spotegowanej formy, ujetej w ramy pewnego petnego ekspresji
charakteru rysunku. Srodkiem do osiggniecia tych zadan, jest dla nie-
go gtebokie znawstwo i respekt dla mistrzostwa dawnego malarstwa4*.
Prace Ludomira SleAdzifskiego wystawione na tej pierwszej wysta-
wie WTAP wyroznialy sie wsrod wspdtczesnych doskonatym zrozu-
mieniem witasciwosci malarstwa olejnego, tezyzng i uproszczeniem
formy dekoracyjnym wypetnieniem ptaszczyzn. ,,Potudnie” nr 3 z lipca
1922 r. wypowiada sie na temat Szkoly Rysunkowej WilenAskiego
Towarzystwa Artystéw Plastykéw: (...) przy niezwykiej obfitosci wyz-
szych zaktaddw artystycznych (sztuk plastycznych lub muzyki), po-
rzadnych szkot Srednich prawie nie mamy. To tezjeszcze raz wyrazic¢
nalezy uznanie wszystkim profesorom szkoty z dyrektorem p. L. SleA-
dzinskim na czele, ze w catej petni zrozumieli powage swego zadania
i tak wytrwale, fachowo i konsekwentnie pozyteczng swa prace pro-
wadzili. Prasa pisata: Pan Ludomir Slendzinski (...) prezes miodego
Towarzystwa Artystéw Plastykéw jest bardzo zdolnym malarzem i ry-
sownikiem portretow oraz malarzem rodzajowym. Pracejego (...) od-
znaczajg sie doskonatoscia rysunku, przewyborng technika i wyrazem

47 Jan Zyznowski, ,Wystawa plastykéw wilefiskich”, w: ,,Rzeczpospolita” z dnia 25 X 1922, zob.:
GSI/AV111/349, 5.16.

,,Pierwsza doroczna wystawa Wileniskiego Towarzystwa Artystow Plastykow”, w: ,,Potudnie 111" lipiec 1922,
GSI/AVI111/349 5.21 -22.



nastroju i ekspresji4. Niezmiernie ciekawe sg portrety p. Slendzin-
skiego i z pewnoscig godne, by sie niektore z nich, np. portret Matki
lub p. Karnieja znalazty w muzeum krajowym. Czysty rysunek, wykon-
czenie i wystudiowanie modelu do najdrobniejszych szczegétéw, by go
potem zakué¢, zastudzi¢ w bryle, o plastyce prawie rzezby, nadac
wszystkiemu specjalny koloryt, przypominajacy to prymitywy i prera-
faelitéw (portret p. Dobrowolskiej), to znakomite portrety Holendrow
z XVII w., ujaé charaktery twarzy i postaci w pewien styl, a nie zatra-
ci¢ indywidualnosci modelu, to potrafi p. SleAdzinski i daje nam
prawdziwe chwile nie zmgconej rozkoszy artystycznej, przy swoich ob-
razach olejnych i rysunkach sangwing50. W ,,Gazecie Wilenskiej” czy-
tamy: Ze szczeg6lnym zainteresowaniem udalismy sie do siedziby Wi-
lenskiego Tow. Artystéw Plastykéw. Wilno posiada duzg tradycje ar-
tystyczna, nie tylko zwigzang z pieknem architektury miasta, ale i ze
stynnym wydziatem sztuki na Uniwersytecie sprzed 30-tego roku ze-
sztego stulecia. I nie tylko z przyczyn tradycji - ale i Srodowiska. Mato
miast mamy w Polsce, moze tez tylko Krakéw tak sie¢ nadaje na roz-
kwit sztuk pieknych jak nasze Wilno. Piekno muréw samych, cudne ko-
Scioty - wyjatkowe potozenie, przypominajgce czesto Florencje - ma-
lowniczo$¢ i antyczno$¢ ulic, zautkéw, placéw - tetno zycia, nie roz-
praszajace i nie usposabiajgce jednoczes$nie do gnusnosci i kwietyzmu
- wszystkie te cechy sktadajg sie na to, by z Wilna stworzy¢ prawdzi-
we, szczere - nowe Ateny. Z powyzszych tez wzgledéw piszemy, ze
I-sza doroczna wystawa Wileniskiego Tow. Art. Plastykéw wzbudza
w nas szczegOlne zainteresowanie. Powiedzmy od razu, ze poziom wy-
stawy jest wysoki5L O Ludomirze Slendzinskim gazeta pisze: Miody
malarz czerpie swe wzory od starych mistrzow pedzla. Niejest to za-

2 Sulimezyk, ,,Ze $wiata artystycznego”, ,,Gazeta Krajowa” nr 247 z 3 X1 1921 r. zob. GSI/AVI111/349, s.15.
HHel. Romer, ,,Przechadzka po wystawach”, w: ,,Przeglad Wileriski” nr 20-21 z dnia 28 V 1922, zob.:
GSI/AVII1/349, s.20.

3l ,,Gazeta Wileriska” z dnia 11 V 1922, zob. GS1/AY11/349, s.15.



rzut, bynajmniej. Pan Slendzinski nie daje sie unies¢ fali rozmaitych

krétkowiecznych futuryzméw - ale widzi rozw6j swego talentu naje-

dynej drodze, ktérej tak wybitnie hotdowat Mistrz Vinci - w studiowa-

niu prawdy ciata ludzkiego. | dlatego najbardziej uderzajgca cecha

pedzla p. Slendzinskiego, jest doskonato$¢ otéwka. Postacie modelo-

wane bez blagi, wielkg pracg, powiedzmy z pewng pasjg. Interesujgcy

w kolorycie, szczeg6lnie wykonczony wydaje mi sie w pomysle kompo-

zycyjnym, w rozplanowaniu barw i doskonatosci budowy portretowa-

nego52 Mieczystaw Wallis stwierdza: Mniej o strone psychiczng

swych modeli, wiecej natomiast o malownicze ich ustawienie i o przy-

jemna harmonie bladych opalowych koloréw dba w swoich portretach

Ludomir Slendzinski. Z tych portretéw wymienie dwa: portret pani

B. Jamont, L. Slendzinski, S. Narebski

Krasnodebskiej, przywodzacy na
mys$l swym motywem ruchu pew-
ne portrety kobiece renesansu, i
portret pani H. o gtadkich czar-
nych tworzacych jakby hetm na
gtowie wiosach i petnych rumia-
nych policzkach, w bluzce koloru
tango i lila szalu, z biekitno
oprawnym albumem w reku.
Schludny przejrzysty  kontur,
blady koloryt, prostota i spokdj
kompozycji pasujg Slendzinskie-
go na pioniera jakiego$ nowego
»klasycyzmu 7, ktdrego zapowie-
dzi znajdujemy dzisiaj w malar-
stwie francuskim, niemieckim i



rosyjskimsa. fh w ,,Kresach” zwr6cit uwage na Wspélne cechy prac ar-
tystow biorgcych udziat w Il wystawie Wilenskiego Towarzystwa Ar-
tystow Plastykow: Aczkolwiek nie byli wjednej szkole, sami do pew-
nego stopnia tworza pewng ,,szkotg Pomimo réznic tematéw i skali
opanowania techniki, tgczy ich wiele cech wspdlnych. O L. Slendzin-
skim dodaje: na pierwszy plan na wystawie wybija sie nazwisko Slen-
dzinskiego. Mtody ten artysta niezmiernie szybkimi krokami idzie na-
przéd. Kazda nowa praca jest nowg zdobyczg w technice i szczesli-
wym poszukiwaniem nowych efektow barwnych. WeZmy taki np. obraz
,jak portret Jachimowicza. Utrzymany w tonie gorgcym, celuje Swiet-
nym zharmonizowaniem catosci, doskonatym i subtelnym rysunkiem.
W og6le talent p. Slendzifiskiego zaznacza sie wybitnie w dziedzinie
portretowej. Wszystkie jego portrety cechuje miekko$¢ i subtelnos¢
barw, oraz nieposzlakowany rysunek. Gorzej natomiast przedstawia
sie tlo portretu (...)- martwe, sztywne i nie zharmonizowane. Wobec
niezwykte szybko rozwijajgcego sie talentu, juz dzi$ przedstawiajgcego
pierwszorzedng warto$¢, usterki te niewatpliwie predko znikng 4.

BMieczystaw Wallis, Sztuki plastyczne. 111 Wystawa Stow. Artystéw Plastykéw ,,Rytm”, w: ,Robotnik” z dn.
25 maja 1923 r,, zob. GSI/AVI11/349, s.30.
3fh., Il doroczna wystawa WTAP”, w: ,,Kresy” nr 19 zdnia 29 czerwca 1923 r., zob.: GS1/AY111/349, 5.28.



LETNIE INSPIRACJE

Tegoroczne wakacyjne warsztaty dla miodziezy odbyly sie
w dniach 9-13 lipca. ZorganizowaliSmy je pod hastem ,Letnie inspi-
racje”. Na bezptatne zajecia zaprosiliSmy wszystkich chetnych w wie-
ku 10-15 lat. Utworzona w ten sposéb grupa 20 dziewczat przez pieé
kolejnych dni miata szanse zapoznac sie z technikami plastycznymi,
z ktédrymi trudno jest sie zmierzy¢é w warunkach domowych Ilub
w szkole. Codzienne dwugodzinne zajecia plastyczne bytly poprze-
dzone multimedialnym pokazem ilustracji poSwieconych wybranej na
dany dzien technice.

W poniedziatek zajecia przebiegaty pod znakiem monotypii ma-
larskiej. Uczestniczki otrzymaty do dyspozycji farby graficzne, pedzle
i ptytki szklane, na ktérych miaty powsta¢ kompozycje. Ostatecznym
efektem ich prac byta odbitka z szybki wykonana na kartce papieru.
Szybkie tempo wynikajgce ze specyfiki techniki (farba na ptytce nie
moze zaschng€) pozwalato na wykonanie nawet czterech r6znych od-
bitek podczas zaje¢. Za inspiracje mogly postuzy¢ obecne na wysta-
wie czasowej monotypie Placydy Bukowskiej. Prace dziewczat: reali-
styczne pejzaze po odcisnieciu tracity swoj realizm, za to nabieraty
malarskos$ci. Farba wymieszana z wodg rozmywata sie lekko, zaciera-
jac kontury, tworzac jedyny i niepowtarzalny egzemplarz dzieta sztu-
ki.

Drugi dziehn przeznaczony byt na rzezbe w glinie. Z przygoto-
wanego materiatu uczestniczki wykonaty petnoplastyczng gtowe lub
ptaskorzezbiong maske. W czasie pracy mogly oglada¢ wykonane
w drewnie i gipsie petne fantazji rzezby Placydy Bukowskiej. Dzie-
cieca wyobraznia podpowiadata im petny przekroj Srodkéw wyrazu:



od niemal portretowych przedstawien, przez karykature do imagina-
cyjnych stworéw. Gotowe dzieta mozna byto oglada¢ przez kilka ko-
lejnych dni na wystawie w ,,Sali Zielonej - nad Wistg”

Trzeciego dnia, w $rode zajmowalismy sie drukiem z ptyt karto-
nowych. Przed przystgpieniem do pracy dziewczeta dokfadnie poznaty
jego tajniki na prezentacji multimedialnej. Okazato sie, ze pod proza-
iczng nazwa kryje sie bardzo inspirujaca technika, dajgca przy prosto-
cie Srodkéw wiele wyrazu. Wystarczyto na szarg bloku tekture naklei¢
prosta kompozycje wycietg z kawatkéw podobnego kartonu i pocia-
gnac ja gesta farbg drukarskg za pomocg okragtego wateczka z gabki.
Nastepnie trzeba byto odcisng¢ jg na czystej kartce postugujac sie
watkiem graficznym lub zwyktym domowym. O atrakcyjnosci pracy
decydowaly réznice intensywnosci odbicia farby - najmocniej na
elementach kompozycji i stabiej w tle. Zwiaszcza nierownosci tha -
sympatyczne ,,niedorébki” nadawaty pracom szczegélny klimat, jakby
sprzed epoki komputerowej.

W czwartek przyszedt czas na wyprdbowanie techniki frotta-
ge'u. Polega ona na pocieraniu grafitem kartki papieru potozonej na
fakturalnym podtozu. O atrakcyjnos$ci prac decydowato uzycie duzej
ilosci materiatow o ciekawej fakturze. Najlepiej swojg role spetniaty
stare rzezbione szkatuitki, ale przydaty sie tez zupetnie wspétczesne
oktadki segregatoréw i rézne drobiazgi. Technika wymagata nie tyle
naktadu pracy, co duzej pomystowosci. Po dwoch godzinach préb
i eksperymentdw szczegdlnie ciekawie prezentowaly sie frotazowe
pejzaze, wyroOznialy sie tez egzotyczne zwierzeta - zyrafy, zétwie,
ktére okazaty sie wrecz stworzone do portretowania w tej technice.

Ostatniego dnia uczestniczki warsztatow prébowaty swoich sit
w raficznej technice druku strukturalnego. Jako materiat postuzyta im
farba drukarska i liscie r6znych gatunkdédw roslin, ktére znakomicie



nadajg sie do odbijania.
Zadaniem uczestnikéw
byto zakomponowanie z
nich  wyimaginowanego
lasu. Tym razem czekato
je nieco trudniejsze wy-
zwanie, niz w poprzed-
nich dniach. Piatkowa
technika wymagata wcze-
$niejszego planowania i
duzej  starannosci. W
pierwszym etapie nalezato
pokry¢ farbg wybrany lisé
po zytkowanej stronie i przytozy¢ go farbg do dotu w odpowiednim
miejscu do kartki, na ktdrej miata powstac praca. Nastepnie trzeba by-
o przykry¢ go pomocniczg kartka i przez nig watkowac, aby odcisne-
ty sie ksztatt i zytkowanie. Te czynnosci trzeba byto powtarza¢ wraz
z azdym dodanym lisciem. Pomocnicza kartka mogta by¢ uzyta tylko
raz, aby nie zabrudzi¢ pracy, nie mozna tez byto przesadzi¢ z iloScig
farby, bo zamiast subtelnej struktury liscia mogta odbi¢ sie nieciekawa
plama. Jednak gotowe prace okazaly sie warte wiozonego w nie wy-
sitku. Odbicia lisci rysowaty sie na nich jak szron na szybie lub barw-
ne koronki. Prace symetrycznie skomponowane przybieraty charakter
matych dziet sztuki ludowej. Tego dnia, tak samo jak poprzednich,
gotowe prace zostaty utozone w wystawe i omowione, a takze sfoto-
grafowane. Pieciodniowe warsztaty skonczyty sie rozdaniem specjal-
nie zaprojektowanych pamigtkowych dyploméw.



KALENDARIUM

Lipiec 2007

W niedziele 1 lipca odbyt sie kolejny koncert w ramach ,Spotkan
Kameralnych w Galerii im. Slendzidskich”. W bogatym programie
ztozonym z arii operowych wystgpili znakomici mtodzi wokalisci -
studenci Akademii Muzycznej im. Fryderyka Chopina w Warszawie.
Katarzyna Kowalska (sopran) wykonata utwory m.in. G. Bizeta, A.
Dworzaka, S. Moniuszki, W.A. Mozarta i G. Gershwina. Maciej Bo-
gumit Nerkowski (baryton) zaprezentowat arie z oper W.A. Mozarta.
Na pianinie akompaniowat im Krzysztof Kiercul - student biatostoc-
kiej filiit AMW.

8 lipca w ramach niedzielnego koncertu wystgpita biatostocka sopra-
nistka Marta Wrboblewska, asystentka w klasie dyrygowania biato-
stockiej filii AMW, choérzystka i solistka Filharmonii Podlaskiej, zato-
zycielka choéru ,Ichos” przy Centrum Kultury Prawostawnej. W Gale-
rii wykonata arie i piesni m.in. W.A. Mozarta, S. Moniuszki, G. Puc-
ciniego i P. Czajkowskiego. Na pianinie akompaniowat Adam Kon-
dratowicz. Ponadto Joanna Sokotowska, studentka AMW wykonata
na wiolonczeli sonaty L. Boccheriniego i G. Crumba.

W poniedziatek 9 lipca rozpoczety sie pieciodniowe wakacyjne
warsztaty plastyczne dla dzieci, zorganizowane pod hastem ,Letnie
inspiracje”. Grupa uczestnikéw w wieku 10-15 lat miata okazje wy-
probowac swoje sity w technice monotypii, rzezby w glinie oraz roz-

nych rodzajach grafiki.



W kolejng niedziele, 22 lipca, miat miejsce koncert finatlowy uczest-
nikow mistrzowskiego kursu klawesynowego zorganizowanego przez
Akademie Muzyczng im. F. Chopina w Warszawie - Wydziat Instru-
mentalno-Pedagogiczny w Biatymstoku oraz Towarzystwo Przyjaciét
Akademii Muzycznej w Biatymstoku. Wystapity: Aneta 01schovsky,
Olga Paciej, Luiza Zubiak, Agata Meissner. Zabrzmialy barokowe
utwory klawesynowe, m.in. H. Purcella, J.S. Bacha, D. Scarlattiego,
J.Ph. Rameau. Opieke artystyczng nad koncertem sprawowat prof. Le-
szek Kedracki.

Sierpien 2007
26 sierpnia publicznos$¢ Gale-
rii wystuchata kolejnego kon-
certu zrealizowanego w ra-
mach wspoltpracy z Opera
i ilharmonig Podlasky. Zgro-
madzeni mieli rzadka okazje
podziwia¢ gre na harfie w
wykonaniu Aldony Poczwar-
dowskiej. Towarzyszyli jej Maciej Przezdziek (skrzypce) i Szymon
Stepka (wiolonczela). Biatostoccy filharmonicy wykonali kameralne
utwory M. Tedeschiego, J. Iberta, J.S. Bacha i A. Makala.

Wrzesien 2007

W niedzielnym koncercie 2 wrze$nia wystgpit Kwartet Podlaski. Jest
to jeden z najdluzej dziatajacych zespotow kameralnych na Biatostoc-
czyznie. Wielokrotnie koncertowat w Filharmonii Podlaskiej i za gra-
nica, bral udziat w licznych uroczystosciach panstwowych i impre-
zach charytatywnych, w audycjach radiowych i nagraniach. Moglismy



go wystucha¢ w sktadzie: Maciej Przezdziek (I skrzypce), Andrzej Ja-
btonski (Il skrzypce), Anna Mikotajczak (altowka) i Wojciech Kopij-
kowski (wiolonczela). W programie koncertu znalazty sie utwory
Astora Piazzolli na kwartet smyczkowy w opracowaniu Macieja

Przezdzieka.

9 wrzes$nia odbyt sie w Galerii koncert Tria Fortepianowego ,,Lonta-
no”. Powstaty w marcu 2007 r. zesp6t kameralny ztozony jest z mito-
dych muzykéw pochodzacych z réznych rejonéw Polski, ktorzy po-
znali sie poprzez studia w tutejszej Akademii Muzycznej lub prace
w orkiestrze Filharmonii Podlaskiej. Zesp6t wystepuje w skladzie:
Anna Zach (fortepian), Pawet Polak (skrzypce), Grzegorz Vytlacil
(wiolonczela). Dla publicznosci Galerii trio wykonato kameralne
utwory A. Dworzaka, F. Mendelssohna i J. Turiny.

16 wrzesnia miat miejsce recital dyplomowy klawesynistki Anny
Krzysztofik Buczynskiej, studentki Akademii Muzycznej im. F. Cho-
pina w Warszawie Filii w Biatymstoku, gdzie doskonalita swoje umie-
jetnosci pod kierunkiem prof. Lilianny Stawarz. Data sie rowniez po-
zna¢ publicznosci Galerii dzieki dtugotrwatej wspotpracy muzycznej z
naszg instytucjg. W programie jej dyplomowego recitalu znalazt sie
koncert muzyki dawnej, ktory zagrata z towarzyszeniem Zespotu Mu-
zyki Dawnej ,,Consort 415" w skladzie: Pawet Ksigzkiewicz (flet
traverso), Amadeusz Buczynski (skrzypce), Julia Dombek (skrzypce),
Anna Mikotajczak (altéwka), Krzysztof Dombek (wiolonczela), Rafat
Makarski (kontrabas). Zabrzmialy barokowe utwory wirginalistow
angielskich, G.A. Pandolfiego oraz V Koncert Brandenburski J.S. Ba-
cha.

W czwartek 20 wrze$nia nastapito otwarcie wernisazu wystawy gra-
fik Jerzego Lengiewicza zatytutowanej ,,Snig mi sie miasta...”. W gér-



nej sali Galerii zaprezentowaliSmy 25 grafik z serii ,,Katedry” oraz

»Biatystok”, wykonanych gtéwnie w latach 2006-2007. Przed otwar-
ciem licznie zgromadzeni go-
Scie wystuchali kameralnego
recitalu  Anny Krzysztofik-
Buczynskiej (klawesyn) oraz
Amadeusza Buczynskiego
(skrzypce). Tworczos¢ Jerzego
Lengiewicz przyblizyta pu-
blicznosci Marta Pietruszko.

Pazdziernik 2007

W czwartek 11 pazdziernika w ramach XXV Dni Kultury Chrzesci-
janskiej Klub Inteligencji Katolickiej we wspotpracy z Galerig zorga-
nizowat odczyt z okazji roku Stanistawa Wyspianskiego. W setng
rocznice $mierci artysty Waldemar Smaszcz wygtosit wyktad zatytu-
towany ,Stanistawa Woyspianskiego pytania o Polske”. Poruszyt
w nim zagadnienie tworczosci literackiej ,,czwartego wieszcza”, jego
zaangazowania w zycie intelektualne swojej epoki, wizje historii i ma-
rzenia o niepodlegtym kraju. Wyktad poprzedzit multimedialny zarys
twaérczosci plastycznej Stanistawa Wyspianskiego zaprezentowany
przez Marte Pietruszko.

W S$rode 17 pazdziernika koncertowat w Galerii zesp6t kameralny
»Ars luvenum” ztozony z biatostockich filharmonikéw. Tego wieczo-
ru zagrali: Magdalena Jakubowska-Puchalska (flet), Luca Neccia
(ob6j), Grzegorz Puchalski (klarnet), Magdalena Sniezko (fagot), Sta-
nistaw Kuk (skrzypce), Roman Zawadzki (skrzypce), Radostaw Koper
(altbwka), Marek Sokolinski (wiolonczela). W programie znalazty sie

utwory wspotczesnego kompozytora Jeana Franeaix.



W czwartek 25 pazdziernika
nastgpita inauguracja wspot-
pracy kulturalnej Galerii im.
SleAdzinskich z Biatostockim
Odziatem Polskiego Towarzy-
stwa Kulturoznawczego w ra-
mach projektu nowo utworzo-
nej we wspépracy tych dwoch
instytucji Biatostockiej Wszechnicy Kulturoznawczej. Gtdwng formg
dziatania BWK bedg popularnonaukowe odczyty, ilustrujgce rozmaite
zjawiska artystyczne i rozne przejawy zycia kulturalnego w kraju i za
granica. Prezes biatostockiego PTK- prof. Staw Krzemien-Ojak z Za-
ktadu Wiedzy o Kulturze UwB wygtosit odczyt zatytutowany ,,0 po-
wadze $miesznosci, czyli o nadzwyczajnych przypadkach Don Kicho-
ta z Manczy w kulturze europejskiej”. Wyktad dotyczyt recepcji wie-
lowymiarowej powiesci Miguela Cervantesa na przestrzeni dziejow,
jej intelektualnych i ludycznych interpretacji, skrotow i ideologicz-
nych znieksztatcen, oraz o wcigz trwajagcego wptywu rycerza z Man-
czy na wspotczesng kulture.

Listopad 2007

W czwartek 15 listopada miat miejsce kolejny odczyt w ramach dzia-
falnoSci Biatostockiej Wszechnicy Kulturoznawczej. Pani dr Natalia
Szydtowska z Zakladu Wiedzy o Kulturze UwB przygotowata multi-
medialnie ilustrowany wyktad o postaci Chrystusa Frasobliwego

w sztuce i kulturze ludowej.

29 listopada na zaproszenie Biatostockiej Wszechnicy Kulturoznaw-
czej Galerie im. Slendzinskich odwiedzita pani dr Joanna Bator z In-
stytutu Filozofii i Socjologii Polskiej Akademii Nauk. Wygtosita od-



czyt zatytutowany ,,Kwitngce wisnie, gejsze i komputery”, bedacy

podsumowanie jej niemal trzyletniego pobytu i pracy naukowej w Ja-

ponii. Wyktad przeprowadzony zostat w bardzo atrakcyjnej dla od-

biorcow formie wirtualnego spaceru po dwoch japonskich miastach:

Tokio i Kioto $ciezkami nieznanymi wspotczesnemu turyscie. Pu-
bliczno$¢ miata okazje
przyjrzec sie co-
dziennemu zyciu obecnej
i dawnej stolicy Japonii,
w  ktérej  odwieczne
tradycje przeplatajg sie
Z NOWO0Czesnoscia.

Grudzien 2007

6 grudnia odbyto sie spotkanie zatytutowane ,,Zycie artystyczne Bia-
tegostoku po roku 1945”. Poprowadzita je Joanna Tomalska z Mu-
zeum Podlaskiego. Najpierw wygtosita wstep odnoszacy sie do dzia-
falnosci malarzy w | poi. XX wieku, kiedy po | wojnie pojawili sie
w miescie pierwsi artysci, aby naucza¢ rysunku w owczesnych szko-
tach $rednich. Srodowisko w latach miedzywojennych konsolidowato
sie wokot wystaw urzgdzanych w salach Seminarium Nauczycielskie-
go i w Sali Reprezentacyjnej Urzedu Wojewodzkiego, mieszczacego
sie w Patacu Branickich. Byly one organizowane przez takie instytu-
cje jak Koto Mitosnikéw Historii, Literatury i Sztuki oraz Grupe Pla-
stykéw Biatostockich.

Zasadnicza cze$¢ wyktadu dotyczyta okresu powojennego, Kiedy
biatostockich artystéw potaczyto pierwsze muzeum usytuowane
w bocznym skrzydle Patacu Branickich, potem wystawy we foyer Te-



atru Dramatycznego, a takze praca nauczycieli w Ognisku Plastycz-
nym szybko przeksztatconym w Liceum Sztuk Plastycznych. Ramy
organizacyjne uzyskali w nowo utworzonym biatostockim oddziale
Zwigzku Polskich Artystéw Plastykéw, w latach 60-tych podzielonym
na sekcje. Kamieniem milowym w rozwoju tego S$rodowiska byt
pierwszy ogdlnopolski plener biatowieski zorganizowany w 1965,
ktéry zapoczatkowat 15-letni najbujniejszy rozkwit zycia artystyczne-
go zakorniczony stanem wojennym.

Spotkanie odbyto sie z czynnym udziatem publicznosci, wsréd
ktorej znalazto sie wielu wspdtczesnych biatostockich twdrcow. Swo-
imi uwagami i wspomnieniami dzielili sie: Beata Wasilewicz, Jadwiga
Treblinska, Teresa Bejnarowicz-Kowiazo, Jerzy Lengiewicz, Stefan
Rybi.

W niedziele 9 grudnia o
godz. 16°° biatostocka
publiczno$¢ miata okazje
wystucha¢ koncertu ad-
wentowego, na ktéry zio-
zyly sie barokowe utwory
w wykonaniu najlepszych
specjalistbw od muzyki
dawnej. Wystgpita wybitna biatostocka sopranistka Bozena Bojaryn-
Przybyta, dyrygent Katedralnego Chéru Carmen dziatajgcego przy
Bazylice Katedralnej w Biatymstoku. Jako solistka wspotpracowata
z warszawskim zespotem kameralnym Cantus i chdrem Sine Nomine,
biorgc udziat w wykonaniach najwiekszych dziet epoki baroku, reje-
strowanych przez Polskie Radio i Telewizje. Jest wspbttwadrea i orga-
nizatorem cyklu koncertow muzyki dawnej ,,Muzyczny Wersal Podla-
ski”.



Na skrzypcach zagrata Judyta Wrona-Tupczynska, absolwentka
Akademii Muzycznej w Warszawie oraz Miedzywydzialowego Stu-
dium Muzyki Dawnej w klasie skrzypiec barokowych. Studiowata tez
w Akademie fur Alte Musik Oberlausitz w Goérlitz (Niemcy) i w
Schola Cantorum Basiliensis (Szwajcaria). W 2001 zostata laureatka
Konkursu Mtodych Kompozytoréw ,,Musica Sacra's

Na klawesynie akompaniowata im Swietnie znana publicznosci
Galerii biatostocka klawesynistka Anna Kucharska, pomystodawczyni
koncertu. Zabrzmiaty barokowe arie i kantaty G. Ph. Telemanna, H.
Bibera, J. P. Sweelincka, J.J. Frobergera i H. Schmelzera.



fot. s. 3- Piotr Mecik; s.12 - wilasno$¢ prywatna; s. 5, 7, 11,17, 29, 35 - Archiwum Galerii;
s.39 - K. Hryszko; s. 41, 43, 44,45, 46 - M. Kostro.

Biuletyn Galerii im. Slendzinskich w Biatymstoku
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