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LETNIA LEKCJA MALARSTWA POLSKIEGO
PRZELOMU XIX - XX WIEKU

w obrazach z kolekcji
Muzeum Pomorza Srodkowego w Stupsku

O malarstwie polskim, a zwtaszcza o malarzach polskich tak napraw
de mozna méwic¢ od potowy XIX wieku, nie tylko dlatego, ze wczesniej
stanowili mniejszo$¢ w stosunku do Wiochow czy Francuzow sprowa-
dzanych przez rodzimych mecenasdéw. Ale nawet wtedy, gdy zaczeli po-
jawiac sie coraz liczniej, nie byli bynajmniej rozpieszczani przez polskich
odbiorcéw. Kazimierz Zalewski w swojej komedii ,,Przed S$lubem”
w 1875 r. pisat z przekgsem i gorycza o traktowaniu artystow polskich
przez rodakéw: ,, Wszystko to, co dobre gdzie indziej, w Warszawie jest
niemozliwe. Malarz u nas nawet z najwiekszym talentem nie moze sobie
zyska¢ rozgtosu ani nawet nedznego utrzymania.(...) magnaci wolg kupo-
wac za granicg i dac sie oszukiwac¢ na nedznych kopiach za oryginaty(..)
nasz artysta albo wyjezdza za granice lub zyje w nedzy i umiera z glodu.
No, za to na gréb ciskajag mu wience laurowe (...)11

Stusznym jest wiec poglad odnotowany przez prof. Marie Poprzecks,
iz przez diugie wieki sztuka stowa, a nie obrazu byta dziedzing whasciwg
polskiej duchowos$ci. Zgodzi¢ sie tez nalezy, ze bujny rozwdéj polskiego
malarstwa, szczegdlnie nasilony w osiemdziesigtych latach X1X wieku
zmienit te sytuacje radykalnie przez réwnoczesne zaistnienie polskich
malarzy o randze europejskiej. Wczesniej szlak przecierajg klasyk - An
toni Brodowski i romantyk —Piotr Michatowski, za§ w potowie stulecia
najwyzszy poziom, zwiaszcza w dziedzinie portretu osigga Henryk Roda-
kowski. To po obejrzeniu w 1853 r. jego Portretu matki wielki malarz
francuskiego romantyzmu, Eugene Delacroix pisat: Widziatem prawdziwe

1E Charaziriska, E. Micke-Broniarek, A Tyczyriska, Malarstwo polskie wzbiorach pry-
watnych. Nieznane dzieta wybitnych artystow XIX wieku, Dom Aukcyjny ,,Agra”, War-
szawa 1995.



arcydzieto2 Druga potowa wieku sprofilowana ideologig wolnosci, kie-
rujgca mysli twércze ku sprawom narodowym: ku jej historii, z umitowa-
niem polskiego krajobrazu, jej pamiatek przesztosci i z poszukiwaniem
stylu narodowego - to wszystko sprawia, ze nasza sztuka odréznia sie od
twoérczosci krajow wolnych. W Polsce wolno$¢ samego artysty bywata
podporzadkowana ideowym celom, malarskiemu ,dziejopisarstwu” stu-
zacemu ojczyznie, cho€ to nie reguta. Na szczycie tej hierarchii stali Jan
Matejko i Artur Grottger, a po nich Juliusz Kossak i J6zef Brandt.

Warto pamigtaé, ze przetom XIX i XX w. w kraju od ponad stu lat
whniewoli nie sprzyjat rozwojowi sztuki w sensie organizacyjnym, a wiec
instytucjom artystycznym, szkolnictwu itp., ujawniajac zrdéznicowanie
wtym wzgledzie miedzy zaborami. Istotne dla sztuki polskiej byly wia-
Sciwie dwa Srodowiska: Szkota Sztuk Pieknych Matejki w Krakowie
iwarszawska Klasa Rysunkowa, z najwyzszym autorytetem pedagogicz-
nym - Wojciechem Gersonem. Ogromne znaczenie miato wowczas kon-
tynuowanie nauki za granicg i aktywny udziat polskich twércow w zyciu
artystycznym w najwazniejszych osrodkach europejskich, takich jak:
Monachium, Berlin, Paryz, Wieden i Rzym. | cho¢ w malarstwie polskim
nad poszukiwaniami formalnymi Swiatta i koloru przewaza¢ beda zagad-
nienia tresci, uwzgledniane w kompozycjach historycznych, rodzajowych,
anawet w portretach czy krajobrazie, to w tym ostatnim zwtaszcza, nie
zabraknie wrazliwej obserwacji natury i oryginalnych odkry¢ twérczych.
Nurt wigczajacy nas w malarskie problemy sztuki wspdtczesnej, bardziej
byt widoczny w $Srodowisku warszawskim, gdzie ,,z romantycznej checi
notowania pamigtek i ruin przesztosci metoda studiow w plenerze byta
wrecz obowigzujgca'?, sprzyjajac rozjasnieniu palety barwnej i wprowa-
dzaniu impresyjnego rozedrgania Swiatta.

Pomijajac analize formalng tendencji i méd artystycznych obowigzu-
jacych przez stulecie od drugiej potowy XIX w. w Europie, a rzutujgcych
natworczosé polskich malarzy, nalezy jednak zatrzymac sie przy niezwy-
kle waznym zjawisku, jakim obok historyzmu, romantycznej uczuciowo-
4ci, realistycznych upodoban i tendencji byt tzw. akademizm. Pora wresz-
cie spojrze¢ z uznaniem na 6w akademicko-oficjalny styl, zwitaszcza

2M Poprzecka, Arcydzieta malarstwa polskiego, Arkady, Warszawa 1997, s.5.
3por. A. K. Olszewski, Dzieje sztukipolskiej 1890-1980, Wydawnictwo Interpress, War-
szawa 1988, s. 12.



w skali miedzynarodowej trzeciej ¢wierci XI1X w., ktory godzit sprzecz-
nosci i stat sie znakomicie zgrang wypadkowa miedzy akademickimi
tradycjami a najrézniejszymi nowymi tendencjami. Styl ten poprzedzaja-
cy secesje, obok najstynniejszych akademii (Paryz, Monachium, Wieden),
wspottworzyty Salony i inne wielkie instytucje wystawiennicze, ale takze
artysci zdobigcy opery, muzea, domy towarowe, profesorowie akademii
i wzieci mistrzowie prywatnych ,,ateliers” oraz modni portrecisci i deko-
ratorzy wnetrz. Ksztattowaty go takze gigantyczne jak na owe czasy im-
prezy, wystawy Swiatowe z ttumami zwiedzajacych udajacymi sie ma
pokaz stynnych obrazéw. Dzieta te bowiem objezdzaty wielkie miasta
europejskie jak ,,primadonny”4.

Wystawa zatytutowana ,,Letnia lekcja malarstwa polskiego przetomu
X1X-XX wieku w obrazach z kolekcji Muzeum Pomorza Srodkowego
w Stupsku ”, zorganizowana w ramach wymiany miedzymuzealnej przez
Galerie im. SleAdzinskich w Biatymstoku, to ekspozycja, na ktérej znala-
zto sie 25 dziet czotowych twdrcow polskich z okresu wyjgtkowej eks-
plozji rodzimych talentow. Ich ograniczona ilo$¢ uswiadamia, iz nie jest
to, niestety petny komplet najznakomitszych dziet i ich twdrcow. Chociaz
nie spotkamy tu obrazéw: H. Rodakowskiego, P. Michatowskiego,
A. Grottgera, Aleksandra Gierymskiego, czy J. Chetmonskiego, zoba-
czymy za to obrazy malarzy - staw takich, jak: J. Matejko, J. Stanistaw-
ski, Maksymilian Gierymski (starszy brat Aleksandra), O. Boznarnska,
J. Malczewski, W. Czachérski, H. Siemiradzki, J. Mehoffer, W Slewir-
ski, S. Witkiewicz, L. Wyczo6tkowski i S. Wyspianski. Miedzy prezento-
wanymi na tej wystawie dzietami réznica w czasie ich powstania wynosi
caty wiek. Najstarsze z nich powstato w 1842 r., to Farys pedzla Januare-
go Suchodolskiego - malarza urodzonego pod koniec XVIII stulecia,
a ,najmtodszy” z obrazéw datowanych, to zapewne jeden z ostatnich
autoportretow (bo powstaty na 2 lata przed $miercig) J6zefa Mehoffera,
ucznia J. Matejki i kolegi S. Wyspianskiego. Sposrdd autoréw obrazéw z
Stupska siedmiu dozyto sedziwego wieku, najdtuzej zyjacy to: Wiady-
staw Lam (zm. 1984 dozywszy 91 lat), Wiadystaw Jarocki (86 lat) i Zofia
Stryjeniska (zm. w wieku 82 lat w 1976 r.). Chociaz wymienieni tworcy
zyli niemal do konca XX w., to ich dzieta pokazane na tej ekspozycji (nie
wszystkie datowane) powstaty przed wojng. Wiekszos$é sposrdéd omawia-

4wg: Sztuka $wiata, t. 8, Arkady, Warszawa 1994, s. 145,



nych malarzy zyta ok. 50 lat z wyjatkiem dramatycznie krotkich zyciory-
sow Ludwika de Laveaux (26 lat), Maksymiliana Gierymskiego (28)
i Stanistawa Wyspianskiego (38), choé talent wymienionych pozwolit
zostawi¢ im dzieta niezwykle. Az samo nasuwa sie pytanie - marzenie, co
by stworzyli ci przedwczes$nie zmarli geniusze, gdyby los pozwolit im
dozy¢ na przyktad 84 lat Leona Wyczétkowskiego - artysty, ktéry w tym
czasie zdazyt czterokrotnie zmieni¢ swoje emploi artystyczno-
programowe?

Dziefa prezentowane na tej wystawie sg ciekawe i wazne, chociaz nie
wszystkie koniecznie nalezg do tzw. ,,pierwszego garnituru”. Nawet gdy-
by znalaztyby sie tu rzeczywiscie wytgcznie najwybitniejsze, to i tak na
przyktadzie jednego obrazu nie bytoby mozliwe przyblizenie, a c6z do-
piero ogarniecie sylwetki jego twdrcy. Stad pomyst dydaktycznego uzu-
petnienia ekspozycji oryginatéw ze Stupska w zestawy reprodukcji obra-
z6w najwartosciowszych i charakterystycznych dla kazdego z 25 arty-
stéw, ktére bedag udostepniane zwiedzajagcym wedtug pewnego klucza.
Wkazdym podreczniku metodycznym przestrzega sie nauczycieli przed
przetadowaniem lekcji w tresci poznawcze. Wiadomo bowiem, ze zawsze
lepszy jest niedosyt, niz przesyt. Dlatego kazdego dnia tygodnia mozna
szerzej i doktadniej zapoznac sie z 4 malarzami o nazwiskach zaczynaja-
cych sie na wyznaczone w danym dniu litery alfabetu. Dodatkowg pomoc
w przezywaniu tej wyjatkowej w Biatymstoku Lekcji Malarstwa Polskie-
go moga stanowi¢ opracowane na podstawie wielu zrédet dos¢ szczego-
fowe zyciorysy artystyczne wystawianych autoréw, zawarte w niniejszym
katalogu. Niektére z nich okazg sie obszerniejsze i zawiera¢ bedg opisy
zyciowych, czesto prozaicznych uwarunkowan ich dziatah i decyzji,
wpostaci konkretnych sytuacji, 0os6b i wydarzen. Cze$¢ z nich ograniczy
sie wylgcznie do prawie encyklopedycznych informacji zwigzanych
zsamg drogg tworczg, nie koniecznie bowiem sg upowszechnione wia-
domosci o pozostatych szczegdtach ich zycia, zresztg z roznych powo-
déw. Swoistym novum i uzupetnieniem tego biograficznego opracowania
bedzie co$, w co zazwyczaj ubarwiajg percepcje wystaw przewodnicy-
pasjonaci, oprowadzajacy gosci ,,na zywo” i wiasnie za ich przyktadem
proponujemy zwiedzajagcym mato znane historyjki i opowie$ci z niepo-
wtarzalnego zycia wybranych Artystow. Dlatego wiasnie tym razem
wpowaznym Kkatalogu waznej wystawy goszczacej wielkich polskich
malarzy znalazty miejsce krétkie opowiadania - ciekawostki. Anegdoty



nie do konca powazne, czesto zabawne, zartobliwie odstaniajgce it
drobne dziwactwa i stabos$ci, po ludzku ciepte, rzucajgce inne $wiatto ra
posagowe sylwetki naszych twércéw i adresowane chyba do kazdego, nie
tylko do dzieci.

Uwaga:

W spisie tresci pierwszy tytut obrazu kazdego artysty to oryginat eksponowany ra
wystawie w Galerii im. SleAdzinskich, wyrozniony podkresleniem, np.:

Pejzaz z drosa
Pozostate pozycje to tytuly reprodukcji najwybitniejszych badz najbardziej charaktery-
stycznych dziet kazdego z 25 malarzy prezentowanych na wystawie. Reprodukcje z ooi-
sem naklejonym na odwrocie byty udostepniane zwiedzajagcym, zgodnie z koncepcjg
merytoryczno - o$wiatowa omOwiong we wstepie do katalogu tej ekspozycji.



Opisy obrazow i reprodukcji towarzyszacych wystawie ,,Letnia
lekcja malarstwa polskiego przetomu XIX - XX wieku w obrazach
z kolekcji Muzeum Pomorza Srodkowego w Stupsku”

CZESC | /Axentowicz-Malczewski/

AXENTQWI1CZ TEODOR (1859-1938"

SWIETO JORDANU, ok. 1893
akwarela, karton, wym. 55 x 65 cm, MPS - M/24

Dzieki mistrzowi monachijskiemu - Gyuli Benczurowi - T. Axento-
wicz zainteresowat sie tematykg huculska. Z okresem ,fin de siecle'u”
automatycznie tgczy sie wazny nurt w sztuce ogarnietej fascynacjg folklo-
rem i sztukg ludowa, w skrajnej formie mtodopolskiej, tzw. ,,chtopoma-
nii”. W tworczosci malarza przejawito sie to w wieloletnim, wiernym
trwaniu przy trzech, wielokrotnie powtarzanych przedstawieniach, roz-
grywajacych sie w karpackim zimowym krajobrazie, tytutowanych: Po-
grzeb na Rusi, Swieto Jordanu i Kotomyjka. Barwnej, zywiotowej obrze-
dowosci hucutow poswiecit artysta najwiecej obrazéw, nie stronigc nawet
od ich powielania, rzadziej decydowat sie na tematy historyczne {Posto-
wie polscy u Henryka Walezego, ok. 1912), czy obrazy symboliczne
(Mtodosc i starosé, 1914).

W zimowe]j scenerii rozgrywajace sie Swieto Jordanu, czyli Swieto
Chrztu Panskiego (obchodzonego przez chrzescijan prawostawnych 19
stycznia jako objawienie Trojcy Sw.), to kompozycja zbudowana niczym
wielka scena teatralna. Na tle $nieznego krajobrazu, na zamarznietej rze-
ce, z drewniana, osypang $niegiem cerkiewka na odlegtym horyzoncie
rozgrywa sie wielopostaciowa akcja. Kompozycja realistyczna, wiernie
odtwarzajgca zaréwno krajobraz karpacki, jak i postacie Hucutow. Re-



alizm ten zostat uzupetniony dekoracyjnoscig i harmonig kolorystyczna,
wzbogacong o barwy strojow, kontrastujgcych z ptaszczyznami tamanych
bieli o$niezonego krajobrazu. Prezentowany na wystawie oryginat z
stupskiego muzeum rozni sie od sygnowanego i datowanego dzieta o tym
samym tytule, znanego i spopularyzowanego w MNW : technika wykona-
nia, wielkoscig jakby wykadrowanej sceny, uksztattowaniem terenu oraz
iloScig i rozmieszczeniem postaci, a takze doktadnoscig w opracowaniu
szczegotow. W tej scenie rodzajowej uczestniczg kobiety, mezczyzni
i dzieci w réznym wieku, w ktérych dostrzec mozna podziat wynikajacy
z dwoéch etapdéw rejestrowanej uroczystosSci. Wida¢ dwie grupy postaci:
pierwszg - blizej widza z lewej strony, pie¢ oséb skupionych na czerpaniu
wody z niewidocznej przerebli (wczesSniej wycietej w ksztatt krzyza, dy
trzykrotnie zanurzy¢ w niej krzyz) i grupe druga: oséb rozmieszczonych
od prawej ku centrum obrazu, zmierzajgcych w procesji z chorggiewkami
po uroczystosci Swiecenia wody. Zmierzajg w kierunku $wiatyni za pra-
wostawnym ksiedzem okrytym czerwonym ,fietonem” (umieszczonym
w Srodku kompozyciji), z niewidoczng twarza, w czarnej spiczastej czapce
i czarnych butach. Wiekszo$¢ postaci uchwycona tytem, gtebia rozleglej
przestrzeni zbudowana przez zréznicowanie wielkosSci, stopnia zagesz-
czenia oraz wyrazistosci 0s6b, zmniejszajacych sie w miare oddalania o
wzroku obserwatora. Partie $niegu uzyskane z bieli nie zamalowanego
akwarelg podobrazia. Daja sie zauwazy¢ dwie linie g6rzystego horyzontu;
pierwsza zamykajaca biatg ptaszczyzne $nieznego planu, z rozczionko-
wang, dwukondygnacyjng brytg drewnianej $wiatyni (od $rodka w leno),
pokryta odrebnymi biatymi dachami, powyzej namalowany niewyraznie,
przeswitujacy przez iglasty las ciemniejszy masyw gorski, opadajac}
lukiem w dot ku prawej krawedzi kompozycji. Obraz oprawiony w orygi-
nalng, ciekawg ztocong rame w typie klasycyzujgcego biedermeieru
z elementami architektonicznymi: podwdéjnymi, ztobkowanymi pilastram
po bokach i szerokim profilowanym cokotem cze$ci poziomych.



. AUTOPORTRET, 1898
olej, ptétno, wym. 161 x 115 cm, MNW

Autoportret, Teodora Axentowicza z 1898 r. nalezat do zbioru jedne-
go z najwybitniejszych kolekcjonerow malarstwa polskiego w koncu XIX
stulecia - hrabiego Ignacego Korwina-Milewskiego (1846-1926). W1asci-
ciel majatku Gieranony na Wilenszczyznie gromadzit gtéwnie obrazy
artystow polskich - uczniéw szkoty monachijskiej. Odrebne miejsce
wjego kolekcji zajmowata galeria autoportretéw szczegOlnie wowczas
cenionych malarzy, m. in. Aleksandra Gierymskiego (obraz zaginat
weczasie Il wojny), Jacka Malczewskiego, Teodora Axentowicza, Jana
Matejki, Ludwika de Laveaux, Anny Bilifiskiej-Bohdanowiczowej, Fran-
ciszka Zmurki. Powstawata ona w latach 1880 - do ok. 1910 na specjalne
zamowienie Milewskiego, ktére osobiscie sktadat poszczegblny artystom.
W ostatecznym ksztatcie obejmowata niemal 20 portretow. Kolekcjoner
okreslit doktadnie o0g6lng kompozycje uktadu, przewidujgc dla wszyst-
kich malarzy identyczng poze i ten sam format obrazu. W ten sposéb
zgromadzit kilkanascie naturalnej wielko$ci wizerunkéw, postaci ujetych
do kolan, stojacych frontalnie, z paletg w reku. Jedynie Jan Matejko nie
podporzadkowal sie ustalonym normom i sportretowat siebie siedzgcego
w fotelu. Wiekszo$¢ malarzy dostosowata sie skrupulatnie do tego kano-
nu, tylko nieliczni starali sie¢ zindywidualizowa¢ swoje wizerunki.

Na wystawie ,,Letnia lekcja malarstwa... ” udostepniane sg zwiedza-
jacym cztery autoportrety z kolekcji oryginalnego kolekcjonera i mecena-
sasztuki z Gieranondw - hrabiego I. Korwin-Milewskiego. Sposréd nich,
a sg to: Jan Matejko, Jacek Malczewski i Ludwik de Laveaux. Teodor
Axentowicz nalezat do tych, ktérzy Scisle zachowali reguty dotyczace



kompozycji. Urozmaicit obraz szerokim i z rozmachem namalowanym
ttem ze Swietlistg plamg fotela po lewej stronies.

+  KOLOMYJKA (OBEREK), 1895
olej, ptétno, wym. 85 x 112,5 cm, MNW

Teodor Axentowicz ceniony jako portrecista, powracat wcigz do te-
matow rodzajowych z zycia Huculszczyzny. Korzystat przy tym z wcze-
$niejszych studiéw i szkicow malarskich. Powstato wowczas to plétno,
ilustrujgce zabawe, rados¢ i temperament, rejestrujgce moment szaleficze-
go tafnca. Zacierajace sie w szybkim ruchu ksztatty i kontury postaci two-
rzg efekty bliskie wrazeniowemu malarstwu impresjonistébw. Obraz wy-
réznia sie dekoracyjnoscig i harmonig koloru. Jednolite w tonie barwnym
tto rozSwietlajg czysta czerwienia, zielenia, zdtcig i biekitem plamy spod-
nic i pasma rozwianych wstazek tanczacych dziewczat. Motyw ten, z=
wzgledu na ogromna popularno$é, byt powtarzany przez artyste w techni-
ce akwarelowej. Eligiusz Niewiadomski w 1926 r. napisat: Mtody paro-

5Przy opisach autoportretéow z kolekcji I. Korwina-Milewskiego: Ludwika de Laveaux,
Jacka Malczewskiego i Jana Matejki powtorzg sie informacje wstepne o historii calej
kolekcji, ze wzgledu na stosowang zasade doktadnego omawiania wybranych malarzy,
innych w kazdym dniu tygodnia. Wedtug tego klucza zwiedzajgcy wystawe po uzyskaniu
og0lInej informacji o prezentowanych 25 dzietach i ich twércach, dowiaduja sie wiecej
dzieki udostepnionym i oméwionym reprodukcjom malarzy, ktérych nazwiska rozpoczy-
naja sie na litere, np.: w poniedziatki - (od A do G), tj. T. Axentowicz,0. Boznanska,

W. Czachorski i M. Gierymski; we wtorki- (od Jdo L), tj. W. Jarocki, S. Kamocki,

J. Kossak, W Lam i L. de Laveaux; w $rody - (od P do S), a wiec T. Pruszkowski,

J. Rubczak, H. Siemiradzki i J. Simmler; w czwartki - (na litere S) kolejno: P. Stachie-
wicz, J. Stanistawski, Z. Stryjenska i J. Suchodolski; w pigtki - (od S do W), tj. W. Sle-
winski, S. Witkiewicz, L. Wycz6tkowski i S. Wyspianski; w sobote - muzeum nieczynne;
w niedziele - (na litere M), a wiec malarze: W. Matecki, J. Malczewski, J. Matejko i J
Mehoffer.

Pewne informacje dotyczace opisywanych dziet, fakty biograficzne czy wyjasnienia okre-
Slonych zjawisk w sztuce, rzucajace $wiatto i wzbogacajgce percepcje, w uzasadnionych
przypadkach moga w tym opracowaniu takze sie powtérzy¢.



bek z dziewuchag w taricu tak zawrotnie szybkim, ze oko nie chwyta juz
sylwety i linie konturéw zacierajg sie tak, jak na migawkowejfotografii.

«  SWIETO JORDANU, 1893
olej, ptétno, wym. 162,5x212 MNP

Olejny obraz Axentowicza z Galerii Malarstwa Polskiego MNW jest
jednym z najpiekniejszych w serii wielokrotnie powtarzanych przez arty-
ste przedstawieri ,,Swieta Jordanu”. W takiej samej zimowej scenerii roz-
grywajace sie Swieto Chrztu Panskiego (obchodzonego przez chrzescijan
prawostawnych 19 stycznia jako objawienie Tréojcy Sw.), to kompozycja
zbudowana niczym wielka scena teatralna. Na tle $nieznego krajobrazu,
na zamarznietej rzece, z drewniang, osypana $niegiem cerkiewkg na odle-
gtym horyzoncie rozgrywa sie wielopostaciowa akcja. Kompozycja reali-
styczna, wiernie odtwarzajgca zarowno krajobraz karpacki, jak i postacie
Hucutéw. Realizm ten zostat uzupetniony dekoracyjnoscig i harmonig
kolorystyczng, wzbogacong o barwy strojoéw, kontrastujgcych z ptaszczy-
znami famanych bieli o$niezonego krajobrazu. W odréznieniu do akwa-
relowej wersji prezentowanej w Galerii pierwszoplanowa grupa o0séb
zlewej strony, otaczajgca niewidoczng (bo zastonietg przez nachylona,
kleczaca postaé ujetg od tytu) przerebel, wczesniej wycieta w ksztatt pra-
wostawnego krzyza (aby poswieci¢ wode przez kaptana, ktéry w tym celu
musi trzykrotnie zanurzy¢ w niej przyniesiony krzyz), wiekszo$¢ oséb ma
widoczne twarze. Stojacy w $rodku wysoki wyrostek w baraniej czapce
ijasno ugrowym kozuchu oraz czarnych butach z cholewami, zagrzewa
rece chowajac je w rekawy; bardziej w prawo, blizej dolnej krawedzi
obrazu - dziewczynka idaca z nieokreslong dorostg osobg, w kwiecistej
chustce na gtowie, patrzy przed siebie przez lewe ramie w strone widza.
Grupe drugg tworzg osoby skupione w centrum obrazu, zmierzajace
wprocesji z choragiewkami po uroczystosci Swiecenia wody za prawo-
stawnym ksiedzem, okrytym czerwonym ,fietonem”, w kierunku $wigty-
ni. Wiekszo$¢ postaci uchwycona tytem, gtebia rozleglej przestrzeni jest



budowana przez zréznicowanie wielkosci, stopnia zageszczenia oraz wy-
razistosci os6b, zmniejszajacych sie w miare oddalania od wzroku obser-
watora.

Trzy obrazy z serii huculskiej: Pogrzeb na Rusi, Swieto Jordanu
i Kotomyjka malowane przez artyste za granicg na podstawie szkicow
przygotowawczych i notatek rysunkowych, charakteryzuje biegtos¢
warsztatu malarskiego i umiejetnos¢ dostosowania kompozycji obrazu do
zarejestrowanej na nim akcji.

. RUDOWLOSA, 1899
pastel na papierze, wym. 56 x 45,5 cm., MNK

W Paryzu T. Axentowicz pracowat jako portrecista, ilustrator i kopi-
sta dawnych mistrzéw. Obracajgc sie w kregach francuskiej i polskiej
elity artystycznej zyskat znaczne powodzenie i zaczat zdobywac bogata
klientele na coraz wyzej cenione przez publiczno$¢ portrety. Duza role
odegrata w tym znajomo$é ze stynng aktorkg Sarg Bemhardt (jej wize-
runki, niestety zaginety). W Paryzu tez zostat obdarzony prestizowymi
godnos$ciami, jak tytut Officier d'Academie i cztonkostwo Societe Natio-
nale des Beaux-Arts. W 1890 r. kilkakrotnie podrézowat do Anglii, m. in
w Londynie zrealizowat zamdwienie na wykonanie dwunastu portretow;
nastepnie podrézowat do Wioch.

Od 1900 r. artysta chetnie postugiwat sie pastelami, wykonywat tez
litografie. Z réwnym entuzjazmem uprawiat dwa, zupeinie odmienne
rodzaje twdrczosci: malarstwo rodzajowe i eleganckie, petne wdzieku
wizerunki kobiet; rysowane pastelg portrety pieknych pan, emanujace
specyficznym erotyzmem z typowa dla artysty zaduma. To byia jego pa-
sja, w setkach portretdw nie zawsze dzi$ znanych dam, promieniujgcych
paryskim szykiem, w ktérych wykonaniu byt perfekcjonistg powracat do
dwoch swoich ulubionych modelek: Henrietty - cérki naczelnego redak-



tora ,,Figaro” i krakowskiej pieknosci, Aty Zakrzewskiej, przedstawionej
jako: Rudowtosa (1899) i Wiosna (1900).

. PORTRET DAMY W CZARNEJ SUKNI, 1906
pastel, papier, wym. 192 x 101 cm,
MNP (Galeria Rogalinska)

Okoto 1906 r. Artysta rysowat kilkakrotnie pastelowe secesyjne por-
trety typu salonowego tzw. Czarnej damy, przedstawiajace siedzaca na
kanapie mtodg kobiete w czarnej, balowej sukni, nawigzujace w typie do
portretéw J. S. Sargenta i G. Boldiniego. Sposrdd zachowanych portretéw
Czarnych dam, za najpiekniejszy uchodzi Portret damy w czarnej sukni
zGalerii Rogalinskiej, do ktdrego zblizone sg wizerunki np. znanej
zurody Marii Comallo de Struckenfeld Julianowej Fatatowej oraz pani
Berson. Nalezaly one do catej serii, przynoszac autorowi niezwykig po-
pularno$¢, byty bowiem zamawiane niemal do konicajego zycia. Przewa-
Zajgca cze$¢ tych uroczych wizerunkéw kobiet, umieszczonych w niezi-
dentyfikowanej przestrzeni powstawato gtéwnie w celach zarobkowych.
Zbyt wielki popyt na podobizny polskich arystokratek zatrut artyste, wy-
dobyt z niego za duzo prac pospiesznych i artystycznie tanich (tak pisat
Eligiusz Niewiadomski), co stato sie w koncu powodem zbanatizowania
jego sztuki®.

6S. Krzysztofowicz-Kozakowska, F. Stolot, Historia malarstwa polskiego, Wydawnictwo
Kluszczynski, Krakéw, 2000, s. 319



OLGA BOZNANSKA (1865-1940)

PORTRET ZOFII DZIURZYNSKIEJ-ROSINSKIEJ,
1932, olej, tektura, wym. 50 x 39,5 cm, MPS - M/l 7

Olga Boznanska od roku 1900 malowata gtéwnie portrety. Uwazana
jest po Henryku Rodakowskim, za najlepszg portrecistke polska. Ten
niewielki wizerunek usmiechnietej kobiety w $rednim wieku, ujetej fron-
talnie, namalowany przez juz dojrzatg artystke jest przyktadem charakte-
rystycznych i najwaz-niejszych cech wyrézniajacych jej malarstwo, Tak
jak to lubi, obraz namalowany jest na tekturze, ktora gasi intensywnos¢
barw i odbiera im potysk. Niemal monochromatyczna kolorystyka rozwi-
browanych, delikatnych uderzen pedzla, tworzacych z pewnej odlegtosci
wrazenie delikatnego woalu rozmywajacego wyrazistos¢ twarzy, a budw
jacego jej brylowatos¢ - to drugie. Dalej - mimo braku konturu i rozbicia
plamy barwnej uchwycone zostalo podobienstwo do modelki a takze
subtelnie podkreslone studium psychologiczne tej mite, zda sie dobro-
dusznej i tagodnej osoby. Ciekawym wydaje sie strdj portretowanej.
W rozchyleniu futrzanego kotnierza (ciemno brazowy lis), gtadka ciemna
suknia z owalnym dekoltem, skromna cho¢ wydaje sie, ze wizytowa, ho
ozdobiona niewyraznie namalowanym ciemno szarym naszyjnikiem, za$
z lewej strony kotnierza wpiety kwiat (w tamanych bielach), rozjasniajacy
catos¢ kompozycji Swiadczg o wyszukanej elegancji Zofii Dziurzynskiej.
Ten wizerunek mozna $miato okresdli¢ nie tylko delikatnym, lecz wrecz
zjawiskowym, zrysunkiem doskonatym i realistycznym, zarazem t&k
miekkim i lekkim, ze zda sie wtapia¢ w tlo, jak zresztg czesto u Boznan-
skiej.



. PORTRET MALARZA PAWLEA NAUENA, 1893
olej, ptétno, wym. 121 x 91 cm, MNK

Za granicg Olga Boznanska studiowata w Monachium (1886-98)
wprywatnej szkole artystycznej K. Kricheldorfa i u W. Diirra, gdyz jako
kobieta nie miata w tamtych czasach wstepu do Akademii Sztuk Piek-
nych. Podrozowata do Berlina, Austrii, Francji i Szwajcarii. W 1895 r.
Berlinskie czasopismo ,,Bazar” uznato jg za jedng z dwunastu najwy-
bitniejszych malarek Europy, w 1898 r. objeta zastepczo kierownictwo
szkoty malarskiej T. Hummela w Monachium iw tym samym czasie zo-
stata cztonkiem Towarzystwa Artystéw Polskich ,,Sztuka”, a od 1913 -
jego prezesem. Od roku 1900 malowata gtéwnie portrety. Uwazana jest
po Henryku Rodakowskim, za najlepsza portrecistke polska.

Portret monachijskiego malarza Pawta Nauena, za ktéry dostata zioty
medal na Wystawie w Wiedniu, a ktéry uwazany jest za przelomowe
dzieto w historii polskiego portretu, namalowata 28-letnia Boznanska
w 1893 r. Nagrode wreczyt jej brat cesarza, arcyksigze Karol Ludwik,
mowigc: jestem dumny, ze panijako Polka otrzymata tg miedzynarodowg
nagrode. W tym przedstawieniu o subtelnym kolorycie, w wysmakowa-
nych i tamanych szarosciach i niebanalnej, swobodnej kompozycji zostata
uwidoczniona gtebia psychologiczna modela.

Do portretu posadzita Nauena bokiem, z noga zatozong na noge, na
kanapie w kwiaty, stojacej na tle jasnej Sciany, w pozie przypominajacej
stynny Portret Emila Zoli pedzla Maneta. Jednak nie poza portretowane-
gojest tym co faczy oba wizerunki, wazniejsze jest postuzenie sie plamg
barwng jako podstawowym elementem kompozycji. Ciemna sylwetka
Nauena przecina przestrzen obrazu po przekatnej. Starannie upozowanym
dtoniom odpowiada jasna plama twarzy. Surowo$¢ ciemnych koloréw
inieruchomej postaci ztagodzona zostata wprowadzong na pierwszy plan



»martwg naturg”, czyli czerwong tacka z ustawiong nan biato-niebieska
filizanka. Owa tacka z filizanka petni jeszcze jedng funkcje, mianowicie
ptasko malowanemu obrazowi - nadaje gtebie.

Portret Pawta Nauena nazywano czesto portretem dekadenta. Wy-
stylizowany, Swiadomy swej urody miody mezczyzna patrzy na nas obo-
jetnym spojrzeniem, jakby kto$ nieobecny, kto siedzagc w wystudiowanej
pozie w kazdej chwili gotéw jest odejs¢, o czym S$wiadczy podniesiony
kotnierzyk zakietu. Widzimy wiec juz wtedy, jak Boznanska potrafita
portretowac¢ dusze.

. DZIEWCZYNKA Z CHRYZANTEMAMI, 1894
olej, tektura, wym. 88,5 x 69 cm, MNK

Olga Boznanska uwazana jest, po Henryku Rodakowskim za najlep-
szg portrecistke polska. Jej modelami obok znakomitosci i ludzi znanych,
z ktérymi byta zaprzyjazniona (Maria Konopnicka, Henryk Sienkiewicz,
Jan Szczepkowski, Feliks Jasienski, Zygmunt Pustowski), to czesto blade
dzieci z btyszczacymi oczami (Portret dwéch dziewczynek 1898, Dziew-
czynka z chryzantemami 1894), nerwowe, watte kobiety itegie wystrojo-
ne damy; twarze chude i okragte, starzy brodaci mezczyzni i mhodzi
chlopcy. Boznanska o swojej twdrczosci tak mowita (20 XII 1909 r. ).
Obrazy moje (...) sg prawda, sg uczciwe, panskie, nie ma w nich matost-
kowosci, nie ma maniery, nie ma blagi. Sg ciche izywe....

Z catego dorobku Boznanskiej obraz ten jest z pewnos$cig najbardziej
znanym. Od przeszto stu lat tajemnicze spojrzenie smutnej panienki fa
scynuje mito$nikdw malarstwa. W jasnej twarzy Swiecg ciemne jak we-
giel, szeroko otwarte oczy. Dziecko patrzy w ten sposob, ze wywotuje
w nas uczucie nieokreslonego niepokoju i zaktopotania. Jakby przelewata
na obserwatora swoje obawy i niepokoje. Wszystko w tym obrazie jest
dwuznaczne i ambiwalentne. Dziewczynka nie jest dzieckiem, ale i nie



jestjeszcze kobieta. Trudno powiedzie¢ czyjej wilosy sg blond czy rude.
Mimo patrzacych prosto przed siebie oczu odnosimy wrazenie, ze jest
przestraszona i bezradna. W rekach trzyma bukiet, lecz w pierwszej
chwili sktonni jesteSmy uwazaé, ze kwiaty zatkneta pod pacha, a rece
splotta w gescie charakterystycznym dla oséb, ktérym trudno jest znalez¢
naturalng poze. Nawet cien na $cianie jest bardziej malarskg plamg niz
realnym cieniem postaci.

Obraz ten bardzo rdznie interpretowano i tak naprawde kazdy musi
znalez¢ wiasng odpowiedz na pytanie dlaczego Dziewczynka z chryzan-
temami robi na nim tak silne wrazenie.

W obrazie tym Boznarska uzywa zadziwiajgco mato koloréw, nie ma
w nim zywych i czystych barw typowych dla impresjonizmu. Artystka
studiuje za to malarskg wartos¢ popielatej, mato efektownej szarosci (co$
pokrewnego z Jamesem Whistlerem). Popielata sukienka dziewczynki bez
zadnej ozdoby, nawet bez kotnierzyka, a ona sama stoi na tle szarej $cia-
ny. Artystka unika niebezpieczenstwa chromatycznej monotonii dzieki
niestychanemu bogactwu odcieni. Jej szarosci potrafia by¢ jasno-
srebrzyste, pertowe lub rézowawe, w fatdach sukni i todygach kwiatéw
przyjmujg tony zielonkawe, a po prawej stronie popielata $ciana ,,odpo-
wiada” rudawym refleksem - kolorowi wioséw dziecka.

. PORTRET SIOSTRY ARTYSTKI
Z CZERWONA PARASOLKA
1886, olej, ptotno, wym. 88 x 60 cm, wt. prywatna

Na pytanie, czy Olga Boznanska byta najlepszg portrecistka swojej
epoki trudno odpowiedzie¢ jednoznacznie; jednak gdy méwi sie o pol-
skim malarstwie portretowym, jej nazwisko nasuwa sie automatycznie.
Cho¢ wielu jej wspotczesnych artystéw zrobito, takze za granica kariere
jako portrecisci i pozostawito liczebnie nie mate zespoty warto$ciowych
wizerunkéw (z tej wystawy np. Axentowicz, Czachérski, Mehoffer, Wy-



czotkowski, czy wreszcie Wyspianski), lecz u zadnego z nich nie znaj-
dziemy owej portretowej wytgcznosci w poréwnaniu z Boznanska. Jak
nikt byta ona wierna temu gatunkowi przez cate swoje zycie. Pokonujac
wiele trudnosci stojacych w owym czasie przed kobietg zdobywajaca
artystyczng edukacje, miejsce wybitne w historii sztuki polskiej zajeta
wytacznie dzieki wielkiej wrazliwosci, uporowi i niezwyklej pracowitosci
potaczonej z talentem dociekliwej obserwaciji.

W wielu portretach malarki, a takze autoportretach znajdziemy re-
kwizyty odwotujace sie do modnej woéwczas japoriszczyzny (podobnie
jak w wielu ptdtnach Whistlera, ktérym Boznanska sie inspirowata). Sie-
dem lat wczesniej przed zastuzonym sukcesem znakomitego Portretu
Pawta Nauena powstat jeden z najbardziej moze ,,whistlerowskich” wize-
runkéw Boznanskiej, Portret siostry z czerwong parasolka (1886), ktory
zastugiwat na podobny sukces. Petha rozmachu kompozycja, oparta na
przekatnej z akcentem potozonym na gtowe modelki, za pomacg okraglej
niczym nimb japonskiej parasolki, rekwizytu czestego u Whistlera. Widaé
tu wyraznie rozjasnienie palety Boznanskiej znacznie wcze$niej, nim
zamieszkata w przeniknietym impresjonizmem Paryzu. To wilasnie
w Monachium juz powstawaty dzieta ol$niewajgce harmonig jasnych
barw, co poswiadcza, ze artystka nie wzorowata sie na nikim, miata swoj
wiasny, zupeinie nowy sposob naktadania farb - subtelny i lekki oraz
niepowtarzalng zdolno$¢ wychwycenia wzajemnego oddziatywania barw
na siebie. Wnikliwie ogladajgc z bliska takze ten portret dostrzec mozna
ruchliwe, zmienne w zaleznosci od $wiatta plamki wyszukanych starannie
na palecie barw (nie sg to kolory podstawowe wg impresjonistycznego
pointylizmu, unikajgce tamania czernig, bragzami i bielg).

Sportretowana siostra malarki, 1za mieszkata od 1900 r. w Paryzu.
Wczesniej ukonczyta konserwatorium w Lipsku, gdzie po kilku koncer-
tach porzucifa sztuke, by wstgpi¢ na uniwersytet w Genewie i zdoby¢ tam
dyplom chemika. Ojciec siostr Boznanskich odwiedzat corki w Paryzu,
troszczac sie o ich byt i przyszto$é. Niestety w 1907 r. zmart nagle,
a w kilka miesiecy pdzniej lze trzeba byto umiesci¢ w lecznicy dla ner-
wowo chorych.



e AUTOPORTRET, ok. 1906
pastel, tektura, wym. 74 x 43,5 cm, MNW

Jak wiekszo$¢ malarzy, a zwitaszcza portrecistéw Boznanska nama-
lowata szereg wiasnych wizerunkéw, bardzo réznych i interesujacych.
Nie znamy doktadnej ich liczby, gdyz wiele z jej prac zagineto. Pod ko-
niec zycia rozdawata obrazy, rzadko je datowala, nie zawsze nawet pod-
pisywata. W Monachium po $mierci matki powstat autoportret w stroju
zatobnym, za$ w latach 1906-07 namalowata bardzo wiele autoportretow,
ktére czeSciowo byty zapisem jej przezy¢ z 1906 r., wywotanych przez
Smier¢ ojca, z ktorym byta silnie zwigzana. By¢ moze w obu przypadkach
potrzebowata specyficznej dla malarza autoinspekcji i autokreacji.

Zapewne wcze$niej przed nimi powstat prezentowany pastelowy au-
toportret na tekturze, w ktérym autorka ukazala siebie taka, jakg chciata
sie zwykle pokazywac innym, jako artystke nie pozbawiong poczucia
dumy i pewnej wyniostosci, ktéra oddajac sie sztuce nie rezygnowata
zprzynaleznosci do swej klasy, podpisujac sie von lub de Boznanska.

. AUTOPORTRET Z KWIATAMI, ok. 1909
olej, ptétno, wym. 68 x 49 cm, MNK

Autoportrety artystki cechuje wielka sita wyrazu. Dostrzec w nich
mozna niewatpliwg stylizacje swego wizerunku, zwtaszcza w Autoportre-
cie z kwiatami, gdzie stroj, wysokie ustawienie gtowy oraz opadajace,
podkreslone kredka brwi wskazujg na sentymentalng maniere z poczatku
XX wieku. Nie upieksza sie jednak, pokazuje zacisniete nerwowo, waskie
usta i spietg twarz. Pomija natomiast dtonie, ktére albo istniejg zaledwie
,w domysle”, albo wrecz pozostajg poza kadrem. C6z dopiero moéwic
okwiatach, ktérych cynobrowe smugi, jakby z suchego pedzla, sgjedynie



kolorystycznym akcentem na obrazie, nawet nie do konca ich zapowie-
dzia.

« OLGA BOZNANSKA
W PARYSKIEJ PRACOWNI - fotografia

Jej pracownia i zarazem mieszkanie na Bulwarze Montparnasse 62
miescito sie na poddaszu, ktére nie miato Swiatta elektrycznego ani in-
nych wygéd; zamieszkiwaty z nig cate roje mysz i maty piskliwy kunde-
lek: Qui-Qui. Na S$cianie wisiat portret bylego narzeczonego - Jbzefa
Czajkowskiego (to on zerwat narzeczenstwo po wielu latach oczekiwania,
mimo wczesniejszych zapewnien o goracej mitosci). Artystka nigdy sie
z tym portretem nie rozstawata, zabierata go z sobg nawet w podréze.

Okoto trzeciej po potudniu pracownia Olgi Boznanskiej napetniata sie
go$émi. Przychodzito mnoéstwo ludzi. Starzy i miodzi, mezczyzni i ko-
biety, Francuzi i Polacy, artysci i ludzie innych zawodo6w, a czasem nawet
bez zawodu. Niektdrzy z nich byli eleganccy i nosili znane nazwiska, inni
byli wynedzniali i obdarci. Ale kazdy maégt tu przyjs¢, szczegélnie jesli
potrzebowat pomocy. Posrodku pracowni na wzniesieniu stat fotel, bar-
dzo zniszczony (...) Na tym fotelu siadywat zwykle model. Kiedy sig
krecit i obsuwat na niewygodnym siedzeniu —pani Boznanska upominata
go surowo: ,Sienkiewicz siedziat na tym krzesle, jak go malowatam,
i siedziat spokojnie. (...) Starali sie siedzie¢ najspokojniej, chociaz oswo-
jone myszy wytazity przez ten czas z katéw i obwachiwaty im buty,
a nawet staraly sie je ugryz¢ drobnymi zabkami. Czasem Qui-Qui odga-
niat je gtoSnym szczekaniem, ale potem znowu wracaty. Niektdre mialy
swoje imiona i przybiegaly na wezwanie. SzczegOlnie sympatyczna
i towarzyska byta mysz zwana - Ireneuszem.

Olga Boznanska nie zwracata na to wszystko uwagi. Kiedy malowata,
zapominata o catym Swiecie. Pracowata jak zwykle powoli, w zamysle-
niu. Skrecata z bibutek coraz nowe papierosy, palita je, wpatrzona w mo-
del, zastanawiajac sie nad kazdym dotknieciem pedzla. Papierosa trzy-
mata dtugo w ustach, a popidt zsypywat sie na palete, miedzy farby. Am



tekturze powstawat migotliwy nieuchwytny ksztatt, budowany cierpliwie
z bladych, niewyraZznych $ladéw pedzla. Oddawat on w niezwykle trafny
spos6b wyraz twarzy, charakter malowanego cztowieka.

Kiedy konczyto sie malowanie i niebo paryskie ciemniato nad szkla-
nym dachem pracowni - zapalano starg, naftowa lampe z zielonym klo-
szem. Gospodyni parzyta bardzo ciemng herbate i czestowata nig gosci.
Zcukiernicy wychodzity czasem diugim szeregiem mréwki. | one byly
widocznie oswojone, bo nikt ich nie zabijat, odsuwano je tylko delikatnie,
taki byt zwyczaj tego domu. Zadnego zywego stworzenia nie wolno byto
krzywdzi¢ ani niszczyé w pracowni Olgi Boznanskiej. Nie wolno bylo
odpedza¢ ludzi potrzebujgcych pomocy”7.

CZACHORSKI WEADYSEAW (1850-1911)

ZADUMA, 1880 - 1890
olej, ptétno, wym. 45 x 52 cm, MPS - M/l 1

Obraz Witadystawa Czachorskiego, zatytutowany w sposéb dlan wiel-
ce charakterystyczny (Zaduma), jest catkowicie nietypowy przez swg
pobiezng, szkicowg forme wykonania. Artysta to czotowy przedstawiciel
akademickiego nurtu malarstwa salonowego, preferujacy zasade precy-
zyjnego, wielce starannego wykornczania dzieta malarskiego. Tak warsz-
tatowo doskonatego, by doprowadzi¢ je do owego znamiennego akade-
mickiego ,.fini”, za$ watek pieknych dam na tle wytwornych wnetrz to
motyw najczestszy, dominujacy w jego malarstwie. Konwencja malar-
stwa jakie uznawat i uprawiat malarz, widoczna we wszystkich jego
dzietach i przysparzajgca mu krag bogatej klienteli, to mianowicie: do-

7J. Stepieniowa, Krajobraz z tecza. Sylwetki artystow od Wita Stwosza do Dunikowskiego,
Ksigzka i Wiedza, Warszawa, 1976



ktadny rysunek, precyzyjne pociggniecia pedzlem, wirtuozeria w odtwa-
rzaniu réznorakich materiatow i faktur i delikatna, pastelowa gama kolo-
rystyczna. Poza tematem i charakterystycznej dla Czachdrskiego kompo-
zycji i pozy przybieranej przez ,jego” damy we wnetrzu, w tym obrazie
nie ma ani doktadnego rysunku (widoczne sg $lady szybkich pociggnie¢
pedzla), a gama kolordw jest raczej ciemna, pozajasniejgca plamg posta-
ci: miodziutkiej, petnej wdzieku dziewczyny, w wydekoltowanej, obcistej
w talii, a rozkloszowanej dotem sukni (jasno kremowej, o pertowym po-
tysku). Nie ma pewnosci, co do formy tego oryginalnego dzieta, czy jest
to studium przygotowawcze do pézniejszego, ,,dopieszczonego” obrazu
na sprzedaz, czy moze znecona popularnoscig malarza jaka$ nieznana
nam arystokratka, zadowolita sie takim pos$piesznym szkicem swego
konterfektu, byle uzyska¢ w ten sposob jego autorski autograf. Niezalez-
nie od rzeczywistego powodu powstania tego wizerunku trzeba mu przy-
zna¢ obok niewatpliwej biegtosci malarskiej, $wiezos$¢, niewymuszony
wdziek i zywo$¢, nie zawsze wystepujgce w innych, znanych jego obra-
zach.

. DAMA W LILIOWEJ SUKNI
Z KWIATAMI, ok. 1890, olej, pt6tno, MNW

Artysta niezwykle sprawny warsztatowo, wysoko ceniony na dworze
Wittelsbachéw, bedacy w przyjazni z ksieciem regentem Luitpoldem
osiggnat Swiatowg stawe. Tg intratng, przynoszacg dochody forma twor-
czosci Czachorskiego, byto malowanie obrazéw w konwencji akademic-
kiej, wzbudzajacych powszechny podziw swa doskonatoScig techniczna.
Byty wsrdd nich: portrety, martwe natury i- szczegdlnie popularne, petne
elegancji sceny buduarowo - salonowe, z damami, czesto w historycz-
nych kostiumach na tle bogatych wnetrz, petnych kwiatéw i stylowych
mebli. Owe damy zawsze piekne, urokliwe, kontemplujg kwiaty, przegla-
dajg sie w lustrze, czytajg listy lub romanse, wygladaja przez okno, zaw-
sze we wspaniatych strojach, ol$niewajacej bizuterii, w petnym przepy-
chu, dusznych wnetrzach wypetnionych bibelotami i precjozami.



Czachorski malowat swoje wyrafinowane modelki z fotograficzno -
naturalistyczng doktadnoscia, ze szczeg6lnym zamitowaniem odtwarzajgc
ich wymyslne stroje, zwlaszcza materiaty: attasy, brokaty, aksamity, ko-
ronki i bizuterie. Stosowat dokfadny rysunek, precyzyjne pociagniecia
pedzlem, delikatng, pastelowg game kolorystyczng, osiggajgc akademic-
kiefini.

e DAMA Z KLEINOTAMI, 1890
olej, ptotno, wym. 39,5 x 51,5 cm, wh. prywatna

Czachorski potrafit z wirtuozerig odtworzy¢ rdznorakie materiaty
i faktury, zwitaszcza potyskliwych draperii i sukni kobiet, miekkosci ak-
samitu czy puszysto$ci wiosoéw. Z rowng fotograficzno - naturalistyczng
precyzja i finezjg odtwarzat kwiaty i ISnienie klejnotéw Artysta uwypu-
klat wdziek i kobiecos¢ swoich modelek bez pogtebienia psychologicznej
ich charakterystyki. Wizerunkom tym czesto nadawat literackie tytuty,
np.. Zaduma, List mitosny, Czy chcesz roze. Tematy do swoich kompozy-
cji czerpat réwniez z historii i literatury, zwtaszcza utworéw W. Szekspira
(Pogrzeb Julii 1873, Aktorzy u Hamleta 1875). Obrazy Czachoérskiego
cieszyty sie duzym powodzeniem, wystawiat je w Wiedniu, Berlinie,
Warszawie i Krakowie. W 1896 r. Wtodzimierz Tetmajer na tamach ,, Ty-
godnika llustrowanego” napisat o W. Czachorskim: Malarz ten, ktorego
obrazy zdobyty sobie stawg nadzwyczajngfinezjg wykonania, ma pracow-
nie zupetnie taka, jak obrazy, ktore z niej wychodza: bardziej eleganckiej,
bardziej wykwintnej, wyobrazi¢ sobie niepodobna.

Jego dzieta bedace swoistym popisem, modnego w ostatniej ¢wierci
XIX w. biegtego, doskonatego warsztatu malarza, z czasem staty sie sy-
nonimem eklektyzmu i wrecz ztego smaku.



*  MARTWA NATURA Z CZAPLA
olej, ptétno, wym. 1445 x 97 cm, MNW

Na obrzezu dominujgcego w malarstwie Czachorskiego watku
z pieknymi damami na tle wytwornych wnetrz, powstawaty réwniez aka-
demickie martwe natury. Motyw ten nie cieszyt sie popularnosciag w pol-
skim malarstwie. Mozna raz jeszcze przypomnie¢ konwencje malarstwa
jakie uznawat i uprawiat malarz, widoczng we wszystkich dzietach, mia-
nowicie: doktadny rysunek, precyzyjne pociagniecia pedzlem i delikatna,
pastelowg game kolorystyczng, az do osiggniecia akademickiego fini.

Artysta w swych wysmakowanych kompozycyjnie i kolorystycznie
obrazach, doskonatych warsztatowo, uwieczniajacych urode przedmio-
téw, odwotywat sie do dawnej tradycji siedemnastowiecznych malarzy
flamandzkich - mistrzow tego gatunku. Martwe natury tworzone byly
w Srodowiskach protestanckich w celu przypominania o znikomosci
i nietrwatosci Swiata materii, szczegdlnie owocéw, kwiatéw, czy upolo-
wanych zwierzat; przez kontrast krotkotrwatoSci ich istnienia zderzony
z zewnetrznym pieknem, miaty pogtebia¢ autorefleksje u wiascicieli tych
przedstawien. U Czachorskiego oglagdamy tzw. mysliwskg martwa nature,
w ktorej nie koniecznie o to chodzi. Wtasciwie zostat utrwalony krétki
moment po powrocie z polowania, gdy mysliwy zawiesza fowieckie tro-
feum - tu szaropio6ra czaple, rzuca niedbale kapelusz, dubeltéwke i torby
z nabojami. ArtysScie zalezy wiec wytgcznie na malarskim efekcie wystu-
diowanej kompozycji. Stosujac rygorystyczne zasady malarstwa akade-
mickiego uporzagdkowuje on scenerie, sprowadzajac jg do surowej kom-
pozycji, skromnej takze w gamie barwnej, sprowadzonej do trzech barw-
czerwieni, szarosci i czerni. Uzyskany efekt stawia. Martwg nature z cza-
pla w rzedzie najwiekszych osiagnie¢ polskiego malarstwa akademickie-

go-



PORTRET MEZCZYZNY, ok. 1873
olej, pt6tno na kartonie, wym. 55 x 45 cm,
MPS - M/431

Portret nieznanego mezczyzny wykonany przez Maksymiliana Gie-
rymskiego ok. 1873 r., a wiec na rok przed $miercig 27-letniego wowczas
malarza to obraz nietypowy, wrecz ewenement w tematach podejmowa-
nych przez niego. Maksymilian utrwalit sie swoja twdrczoscig o trzech
nurtach tematycznych: scenami wojskowymi ilustrujacymi powstainczy
zryw Polakdw, matomiasteczkowymi obrazkami rodzajowymi i ,,roko-
kowymi” scenami z polowan, tzw. zopfami. Wszystkie one stanowity
okazje do mistrzowskiego przedstawiania polskiego pejzazu. Ten krajo-
braz wryt sie w pamie¢ 17-letniego Maksa (tak od dziecifnstwa artysta byt
nazywany i sam mowit o sobie), gdy ze swoim oddziatem caty rok dzielit
niebezpieczenstwa i $miertelny trud walki powstanczej. Znane jest wia-
ciwie tylko jedno jego studium portretowe, olejne popiersie profilowe
Adama Chmielowskiego (malarza, wiernego przyjaciela od czasu studiéw
w Monachium), zakomponowane w formacie owalu.

W tym ciemnym obrazie z jasniejagcymi plamami twarzy i reki wi-
dzimy oto popiersie starszego, zamyslonego mezczyzny z bujnym zaro-
stem, opartego na prawej dtoni. Ujety frontalnie od strony prawego ucha,
spoglada w dot spod potprzymknietych powiek. Ciemne wasy i kedzie-
rzawa, dtuga siwiejaca broda, poddarta dtonig ku gdrze, ciemne, dtugie
i geste, do tylu zaczesane wiosy zlewajg sie z lewej strony z ciemno oliw-
kowym gtadkim ttem. Kolorystyka i sposob ujecia portretowanego wy-
wolujg wrazenie surowej powagi i tajemniczosci. Dzielo powstawato
wokresie nasilenia objawow gruzlicy, na ktdrg artysta w rok pdzniej
umart. Przebywat wtedy czesto na kuracji w miejscowosciach uzdrowi-
skowych; mogt to by¢ portret lekarza lub innego kuracjusza. Namalowa-



ny gtadko, z zacieranymi $ladami pociggnie¢ pedzla, w partiach jasnych-
szkicowo, nerwowo rzucanymi plamkami cieni, tamanymi czernig.

. KONNA KAWALKADA W BRZEZINCE
1870-71, olej, ptétno, wym. 65,5 x 117 cm, MNW

W 1869 r. zainteresowania Maksa Gierymskiego rozwinely sie
w dwoch kierunkach; obok tematyki powstariczej pojawity sie kompozy-
cje kostiumowe (odpowiadajace, zwtaszcza w Srodowisku monachijskim,
tendencjom historyzmu), odtwarzajace atmosfere osiemnastowiecznych
»fetes galantes”. Byly to obrazy nie zauwazone w ojczyznie, a cieszace
sie niezwyklym wzieciem wsrdéd niemieckich i szwajcarskich Kunstha-
ndleréw, trafiajgce do zbiorow cesarza Franciszka Jézefa. Zachwycano
sie i rozchwytywano kostiumowe, rokokowe polowania, kawalkady
i potkania towarzyskie - tak zwane ,,zopfy” - bedace dla ich twdrcy pre-
tekstem do malowania rodzinnego pejzazu. W strojach z epoki, a wiec:
w czerwonych frakach, trojkatnych czarnych kapeluszach i biatych peru-
kach z warkoczykami (mode warkoczy nazywajg Niemcy: ,,Zopfy”) uka-
zuje sie - w brzozowym zagajniku i w gestych zaro$lach - towarzystwo
wyjezdzajace na towy. Tak jest wiasnie w Konnej kawalkadzie w brzezin-
ce, Powrocie z polowania i w Wyjezdzie na polowanie - scenach zakom-
ponowanych przez artyste catosciowo, z zastosowaniem rozproszonego
Swiatta i delikatnych akordéw kolorystycznych. Witasnie w ,,zopfach”
najbardziej uderza swoboda i naturalno$¢ kompozycji, subtelne odczucie
krajobrazu, mistrzowskie rozwigzanie problemu S$wiatta i przestrzeni,
a takze wierne oddanie pory roku, dnia, nocy i stanu aury. Ze wzgledu na
ogromne powodzenie tych kompozycji, Gierymski wielokrotnie powta-
rzat tematy, wprowadzajgc niewielkie zmiany.



. PATROL POWSTANCZY
1872-73, olej, ptétno, wym. 60 x 108 cm, MNW

Artysta skonczywszy szkote srednig w Warszawie podjat studia w In-
stytucie Politechnicznym w Putawach, szkole bedacej zywym osrodkiem
konspiracji. Studia te porzucit, kiedy wybuchto powstanie styczniowe
1863 i caty rok przebywat walczac w lasach. Tam jako 17-letni oficer
poznat catg brutalng proze powstahiczej codziennosci. Czas wielomie-
siecznej tutaczki w nieludzkich warunkach stat sie przyczyna choroby,
ktéra w dziesie¢ lat pozniej zabita artyste, réwnoczesnie sprawiajac, ze
wihasnie Maksymilian ngjprawdziwiej pokazat powstaniczy zryw Polakow.
Czas zotnierskich przezy¢ byt tez okresem bezposredniego kontaktu
zpolskim krajobrazem. Dla przysztego pejzazysty stat sie niezwykig
szkolg wrazliwosci na zmieniajacg sie przyrode. Wychowany w Warsza-
wie dopiero podczas powstania zrozumiat i poznat krajobraz wiejski:
mazowieckie pola pod pochmurnym niebem, brzozy i kartowate sosny,
piaszczyste drogi i blade rozproszone Swiatto. Warto podkresli¢, ze jego
interpretacja powstanczych przezy¢ niewiele miata wspolnego z klasycz-
ng batalistykg. Schematowi walki - przeciwstawit on schemat drogi, nie-
konczace sie pochody utandw, brngce w btocie kolumny wojsk, Smiertel-
nie zmeczonych ludzi. To dziwne, wiemy bowiem, ze artysta fascynowat
sie pracami Artura Grottgera, bedacymi dlan dopelnieniem poezji
A Mickiewicza i J. Stowackiego. Grottger nie byt uczestnikiem powsta-
nia i dlatego byt ,,patetyczny” /jak to okreslit Kazimierz Wyka/, przeciw-
stawiajac mu Maksa Gierymskiego, typowego naturaliste. Poniewaz dla
tych, ktérzy rzeczywiscie tragedie przezyli, patos nie jest stanem natural-
nym, a bliska im pozostaje wytacznie surowos$é prawdy. Na przetomie
1872-73 r. powrdcit Gierymski do watkéw powstanczych. Wszedzie (...),
gdzie tylko kroki swe zwrdécit, widziat Polske swego czasu i albo z nigj
poréwnania czerpal, albo tez do niej stosowat. /A. Sygietynski/

Powstato wowczas dzieto wyjgtkowe - Patrol powstanczy, zwany Pi-
kietg powstaniczg. W sennym, nastonecznionym pejzazu, na piaszczystym
mazowieckim trakcie, ze skromng roslinnoscig™ rozgrywa sie scena ema-
nujgca atmosferg zagrozenia - wiasnie zatrzymat sie zwiad powstanczy,



by spyta¢ przechodzacego chtopa o bezpieczng droge. Powstancy rozma-
wiajg z bosym wiesniakiem - wszyscy z niepokojem odwracajg gtowy
w strone, skad stycha¢ odgtos strzatow, albo poScig wroga; czwarty jez-
dziec szybko zawraca do oddziatu majaczacego na horyzoncie. Ten pefen
napiecia epizod wpisany jest w oszczedny, wrecz monotonny pejzaz,
mato tego - cata natura oddycha spokojem; poranne stonce rozlewa ta-
godne $wiatto po catym przestworzu, a biate smugi obtokéw ciggna cicho
po szaro-btekitnym niebie.

W dziele tym Gierymski potwierdzit swoje mistrzostwo, mianowicie
- zachowat klasyczng zasade rownowagi i harmonii pomiedzy forma
atrescig, specjalnie dbajac o technike wykonania obrazu, gdyz strona
techniczna wykonania —rozmaitajak $wiat, jest tak wazna w malarstwie,
jak pewna wiasciwie dobranaforma w poezji; forma w malarstwie, tojest
harmonia tonow, kolor, rysunek(..) /stowa artysty/

Wprowadzat réwniez réznorodng fakture, uzyskiwang niekiedy przy
uzyciu pedzla i gtadko ktadzionej farby, niekiedy przy pomocy szpachli.
Stosowat kolor lokalny (odpowiadajacy rzeczywistemu), zgodnie z prak-
tyka realizmu, operujac paletg kolorow opartych na gamie ugréw, jasnych
zieleni ijasnych biekitdw. Zardwno w Pikiecie powstanczej, jak i w in-
nych ptétnach z tego okresu naturalno$¢ i autentyzm sceny przypomina
niemal kadr filmowy. Dtuga, horyzontalna kompozycja Patrolu zostata
zastosowana przez malarza tak, jakby chciat on wyraznie oddzieli¢ sfere
ziemi i nieba. Obraz przeciety jest doktadnie w potowie zielong linia ho-
ryzontu, aby podkresli¢ samotno$¢ i zagubienie cztowieka w bezkresnej
i otwartej przestrzeni. Charakterystyczne dla niego barwy, a wiec uzyte tu
oliwkowe zielenie, jasne ugry, rozne odcienie bragzéw i blady, przymglo-
ny biekit nieba, potegujg wrazenie melancholii.

Z takg prawda malowat niebo polskie, piaski mazowieckie, bory
podlaskie, iz zdawato sie nam, gdysmy na malowane patrzyli, ze nas
ogarnia powietrze ojczyste i zalatuje won naszych laséw”. /S. Witkie-
wicz/



PORONIN W ZIMIE, 1915
olej na tekturze, wym. 64 x 80 cm, MPS -M /I3

W poszukiwaniu motywow folklorystycznych od 1911 r. Wiadystaw
Jarocki udawat sie na Podhale i wiasnie stamtad pochodzi prezentowany
na wystawie obraz. W tym tez czasie powstawaty obok bogatych kolory-
stycznie i dekoracyjnych scen ilustrujgcych obrzedy itypy podhalaiskie
pejzaze i portrety. Poronin w zimie mozna uzna¢ za typowy przyktad
zimowego gorskiego krajobrazu, ulubionego przez autora motywu. Ma-
towa, impastowo naktadana olejna farba zostata naniesiona na tekturowe,
zagruntowane ugrowym podkitadem podobrazie, prze$witujagce w wielu
nie zamalowanych miejscach. Daje to swoisty, ocieplajacy tonacje obrazu
efekt, jakby barwny kontur, wystepujacy na styku kolorowych plam -
elementéw tego fragmentu krajobrazu.

Obraz to fragment goralskiej wioski zbudowany z 3 skontrastowa-
nych kolorystycznie i walorowo planéw: w gdrze obrazu - wiejska zabu-
dowa z rzedem ciemnych drewnianych domoéw, prze$witujacych zza
szpaleru bezlistnych drzew i zaro$li. Ponizej biata ptaszczyzna spadziste-
go brzegu, okrytego grubo $niegiem, tworzacym faliste zaspy nad gor-
skim potokiem. WHtasnie ten potok o rozedrganej powierzchni wody two-
rzy pierwszy plan, w jego toni niewyraznie odbijajg sie elementy gornego
planu.

W konwencji dekoracyjnej wiernie, cho¢ szkicowo zostaty utrwalone
szczegOly architektoniczne gdralskich chat; uderza plaskie, dekoracyjne
traktowanie gornej partii krajobrazu, zwiaszcza trojkatnej ptaszczyzny
os$niezonego brzegu, skontrastowane z dynamicznym, impresyjnie rozbi-
tym na wiele drobnych barwnych plamek lustrem wody potoku. Obraz
typowy dla Jarockiego z tej fazy jego twdrczosci, mozna w nim dostrzec
wptyw szkoly pejzazu Stanistawskiego, jednak z pewng stylizacja



i uproszczeniem, wynikajgce zapewne z inspiracji sztukg ludowg (malar-
stwem na szkle).

DZIEWCZYNA GORALSKA, 1913
olej, ptétno, wym. 98 x 110 cm, MNW

Autor Dziewczyny géralskiej z 1913 r. nalezat do grona stynnych
»huculistéw”, obok T. Axentowicza, K. Sichulskiego i F. Pautscha. Jego
takze urzekta barwnos$¢ obyczajow, witalno$¢ i autentyzm zycia wsi hu-
culskiej, podhalanskiej czy krakowskiej, tak odmienna i atrakcyjna dla
artystow zmeczonych miejskg cywilizacjg schytku XI1X w. i nastrojami
dekadenckimi; z fascynacji folklorem ludowym zrodzit sie jeden z waz-
niejszych nurtéw sztuki mtodopolskiej. Od 1904 r. wsp6lnie z Sichulskim
i Pautschem czesto wyjezdzat na Huculszczyzne, gdzie razem malowali
motywy folklorystyczne. W tym samym celu od 1911 r. Jarocki udawat
sie na Podhale. Od 1905 r. wiele wystawiat, w tym czesto za granica.
Malowat przede wszystkim bogate kolorystycznie i dekoracyjne sceny
ilustrujagce obrzedy i typy huculskie oraz podhalanskie, a takze pejzaze
i portrety.

Oto od 1911 r. jego modelami czesto byli gorale podhalanscy, kto-
rych umieszczat w statycznej pozie, wyrazajacej spokojne, bez napie¢
trwanie na tle pejzazu lub wnetrza chaty lub piekne goéralki z kwiatami,
w drodze do kosSciota i w procesji. Czynit to gtdwnie z powodu fascynacji
barwnoscig i dekoracyjnoscig strojow oraz piekna krajobrazu.

Portrety kobiet i dziewczat w barwnych, wzorzystych strojach taczyt
z typowg dla podhalanskiego zdobnictwa i malarstwa na szkle ptaszczy-
znowoscig ujecia, wielkg precyzja i doktadnoscig. Obrazy te odznaczaly
sie zywym i jasnym kolorytem oraz wyraZzng linig konturu. Ulubionym
jego modelem byt Szymek Durula z Poronina, bardzo czesto pozowata tez
Jarockiemu Helenka, géralka z Poronina. Feerie kolorow demonstruje
wiasnie prezentowany tu obraz Dziewczyna géralska znany jako Helenka
na tle okna. Obraz zbudowany z dwéch planéw, odmiennych w rysunku



i gamie koloréw. Tworzg go pierwszoplanowa pétposta¢ dorodnej chtopki
wystrojonej w géralski str6j - barwna spodnice, wzorzysty gorset, kwie-
cistg chuste, bluzke z koronkami i korale. Tto natomiast stanowi rama
okienna i wpisany w nig ptaski, dekoracyjny stylizowany ornament, two-
rzony przez liscie i drobne kwiaty. Powstata w ten sposob kombinacja
grubo naktadanych plam barwnych o duzej dekoracyjnosci, wspdtistnie-
jaca z poprawnga, pozbawiongjakichkolwiek deformacji, postacia.

. PORTRET WEASNY NA NARTACH, 1909
olej, ptétno, MNW r

Jarocki byt tez portrecistg, autorem portretdbw Stanistawa Przyby-
szewskiego, Jana Kasprowicza, taternika Jerzego Zutawskiego, wuja -
malarza - Rogowskiego pozujacego w 1905 r. do portretu Zagtoby ukra-
inskiego, a takze Portretu wiasnego na nartach z 1909 r., namalowanego
w Tatarowie na Huculszczyznie, dokad wyjezdzat na plenery z Frydery-
kiem Pautschem i Kazimierzem Sichulskim. Portret ten ukazujacy na
szerokim, zimowym tle krajobrazowym - postaé¢ narciarza, ujetego
wcatej postaci, z duzg dozg realizmu w odtwarzaniu szczegétowych re-
aliow zaréwno samej postaci, jak i stroju narciarskiego, jest zjawiskiem
wyjatkowym na tle polskiego portretu modernistycznego. Wyjgtkowa jest
bowiem naturalno$¢ ujecia portretowanego w stroju sportowym, w czasie
wyprawy narciarskiej na wschodnie Karpaty, podkreslajagca jego fascyna-
cje gérami.



KAMOCKI STANISEAW (1875-1944)

WIDOK NA KOS$CIOL W BIECZU
olej, tektura, wym. 62,5 x 88 cm, MP$ -M/433

Krajobraz S. Kamockiego ze zbioréw stupskich jest typowym przy-
ktadem po6zniejszych dziet tego umitowanego ucznia mistrza Jana Stani-
stawskiego. Chociaz nie datowany, posiada charakterystyczne cechy ma-
larstwa epickiego, uprawianego witasciwie przez cate zycie artysty, ,,0po-
wiadajacego” o podkrakowskich okolicach, z wiezyczkami wiejskich
kosciotkow na horyzoncie, z fanami zb6z, badZ trawiastych tgk lub kwit-
nacych makéw na pierwszym planie. Obrazéw - opowiesci skladajacych
sie z wielu innych szczegétéw z natury, notowanych podczas jego plene-
rowych wypraw.

. KWIATY PRZED CHATA, ok. 1905
olej, ptétno, wym. 61 x 66 MNK

Z grona blisko sze$¢dziesieciu uczniow Jana Stanistawskiego - Stani-
staw Kamocki byt najstarszym, najzdolniejszym i najbardziej ulubionym
przez mistrza. Po otrzymaniu stypendium wyjechat do Paryza (1901-02)
ido Wioch (1904-05, 1911 i 1924), pozostat jednak wiemy ideom za-
szczepionym przez Stanistawskiego i w swoich zainteresowaniach malar-
skich skupit sie przede wszystkim na tematyce pejzazowej. Ze wzgledu
na zawarte w krajobrazach z wczesnej fazy swojej tworczosci pewne tre-
Sci filozoficzne, odpowiadajgce miodopolskim nastrojom, czytelnym za-
réwno w obydwu prezentowanych reprodukcjach jego dzietl, a takze



wobrazach pdzniejszych, w ktérych ,,opowiadat” o krajobrazach podkra-
kowskich, tamtejszych kosciétkach wiejskich, tanach zbéz, kwitngcych
polach ziemniakdéw, roztozystych drzewach, a takze o widokach tatrzan-
skich, zyskat miano ,,malarza epickiego”. Realizowat je podczas wielo-
krotnych wyjazdéw plenerowych, gtéwnie w go6ry, gdzie z wielkim
upodobaniem malowatl owe wczes$niej wspomniane pola, tgki, wiejskie
domy i koscioty, drzewa oraz stogi siana. W Kwiatach przed chatg do-
strzec mozna charakterystyczne dla malarstwa Kamockiego stosowanie
(pod wptywem fascynacji japoniskimi drzeworytami) specyficznego kadru
i wycinkowosci obserwowanej przestrzeni i podwyzszonego punktu wi-
dzenia (tzw. perspektywy japonskiej).

e  MOTYW Z RADZISZOWA, 1907
olej, ptétno, MNK

Jego obrazy odznaczajg sie niezwykia wrazliwo$cig wobec natury.
Wielkg ekspresje osiaggnat artysta przez Srodki formalne, takie jak: bogata
faktura z kiadzionej obficie gestej ,,pasty” olejnej, wysmakowana lecz
niezbyt szeroka gama nasyconych barw; czasem wprowadzane byly mo-
tywy o walorach dekoracyjnych. W pozniejszym okresie motywy trakto-
wane byly bardziej ptasko, koloryt ulegt pewnemu rozjasnieniu, a ich
powierzchnia stata sie matowa. Owa synteza i pewne uproszczenie rysun-
ku, przy réwnoczesnym eksponowaniu falistej, miekkiej linii secesyjnej
doszly do gtosu w latach dwudziestych i trzydziestych XX wieku.

W prezentowanej kompozycji z 1907 r. Obtoki po deszczu, znanym
rowniez jako Motyw z Radziszowa, widzimy, ze cata uwaga malarza sku-
pita sie na poburzowej ciszy, na motywie ciemnoszarych, groznych, skite-
bionych chmur dominujgcych nad sielskim krajobrazem. Na ich tle wi-
doczny w giebi wsrdd drzew - drewniany kosScidtek i niskie chatupy.
Zywosé i ekspresje obrazu osiggnat Kamocki poprzez forme - bogata
game nasyconych koloréw, ktadzionych obficie, gestymi impastami.



JULIUSZ KOSSAK (1824-1899)

STEFAN CZARNIECKI POD KOLDYNGA
ok. 1880, tektura, sepia, otéwek, wym. 54,5 x 43,5 cm,
MPS-M/16

To dzieto mistrza akwareli, piewcy rycerskiej tradycji, niezwykle ce-
nionego wsrod kolekcjoneréw polskiego malarstwa, na trwate wpisanego
w historie sztuki polskiej jest dowodem wielkiej tatwosci, wrecz swady
rysunkowej najstarszego z malarskiego rodu Kossakéw. Wybitny wodz
i strateg hetman polny koronny, Stefan Czarniecki, wspomniany w trze-
ciej zwrotce hymnu narodowego, podczas wojny ze Szwecjg (,,potopu”)
pozostat wiemy krolowi, utrwalajagc sie w polskiej tradycji jako wzor
nieztomnego i ofiarnego zotnierza. Odnidst wiele zwyciestw, w tym row-
niez w latach 1658-59, gdy dowodzit oddziatami polskimi wystanymi na
pomoc Danii. Wtedy wiasnie zdobyt m in.: starg rezydencje krélow dun-
skich, zamek w Koldyndze. Obraz Kossaka to scena z centralnie usytu-
owanym wodzem dojezdzajgcego na biatym pstrokaczu do skalistego
brzegu, z uniesiong prawg reka, przywotujgca jadacy za nim oddziat do
legendarnej przeprawy wptaw podczas mrozéw. Nad nim w giebi wida¢
twierdze z gérujgcym zamkiem na osniezonym skalistym wzgérzu. Praw-
dziwa historia tych militarnych przedsiewzie¢ jest skomplikowana i mato
romantyczna. Zamiarem J. Kossaka byto utrwalanie narodowego mitu dla
wystawiania chwaty oreza polskiego, nie zgrzebna prawda tych czesto
grabiezczych i okrutnych wojen. Faktem jest, ze to gtownie dzieki nie-
strudzonej partyzantce Czarnieckiego, Rzeczypospolita odparta poteznych
wrogow - nie majgca sobie wéwczas rownej w Swiecie armie szwedzka
z niezwyktym jej wodzem Karolem X Gustawem.

Kossakowski kon to swoisty symbol swobody, doskonatej harmonii,
tesknoty za tym, co nieznane, a jednocze$nie bedace w zasiegu reki, do-
stepne, bo realne, Jesli zechcemy poddac sie magii tego bezpretensjonal-



nego malarstwa wejdziemy w Swiat, ktéry jest nam bliski. Stereotypy
Kossaka pokrywajg sie bowiem z archetypem polskiego marzenia
0 szczeSciu. Warto doceni¢ Juliusza za jego autentyczno$é, wdziek, pro-
stote, skromnos$¢ srodkéw, bystre oko i przekonanie, ze zamglone, szara-
we polskie niebo moze by¢ malarsko atrakcyjniejsze niz lazury Potudnia.
Jego sztuka, okre$lana czasem mianem neoromantyzmu, tgczyta w sobie
elementy romantyczne z realistycznymi. Ten obraz jest typowym przy-
ktadem wspaniatego ujecia konia w scenie batalistycznej przez Kossaka.

. AMAZONKA, 1868
olej, ptotno, wym. 74 x 63 cm, MNW

Juliusz Kossak nalezacy do najwybitniejszych polskich akwarelistow
czesto sktaniat sie do malarstwa olejnego z prozaicznego powodu, iz za
,»oleje” ptacono wéwczas wiecej niz za efemeryczne akwarele.

Tak oto zamdwienie sfer ziemianskich i arystokracji powstata zastu-
gujaca na szczeg0lng uwage, bardzo angielska w stylu Amazonka. Juliusz
Kossak byt cenionym autorem konterfektéw konnych na tle pejzazu;
kompozycja ta nalezaca do nielicznej grupy portretéw olejnych, przed-
stawia eleganckag dame w stroju amazonki, ktéra dosiadtszy czystej krwi
araba wyrusza w towarzystwie dwoch jezdzcow, na konng przejazdzke.
Tascena z zycia polskiej arystokracji drugiej potowy XIX wieku zostata
zarejestrowana z wyczuciem realidw epoki, harmonijnie zespolonych
zromantycznie idealizowang scenerig. Wizerunek ten cechuje elegancja
i finezja wykonania, jest on Swiadectwem dwczesnej mody i stylu zycia
polskiego ziemianstwa, rozmitowanego w jezdziectwie i polowaniach.



. STADNINA NA PODOLU, 1886
akwarela, papier, wym. 73 x 130 cm, MNK

Juliusz Kossak byt bardzo towarzyski, tubiany, na zaproszenia swych
zamoznych kolegbéw, szlachty, arystokracji jezdzit po patacach i dworach
Wotynia, Podola, Ukrainy (w latach 1844-50). Ogladat piekne stada koni
nalezace do kresowego ziemianstwa, brat udzial w polowaniach, zaba-
wach. W jednej z takich posiadtosci zetknat sie z Piotrem Michatowskim,
korzystat zjego rad i kopiowat obrazy. Zaczat malowac obrazki wodnymi
farbami (gtownie akwarelg kombinowang z otéwkiem); lekkie, barwne,
zywe —przedstawiajgce konie, stadniny isceny z zycia ich wiascicieli:
polowania, bitwy. Na tych przejrzystych obrazach malowanych tak lekko
i wdziecznie wystepowaty wszedzie konie. Sliczne konie o zgrabnych
ndzkach i rasowych ksztattach, nieraz gromady, cate ich stada. Obrazy
Juliusza Kossaka miaty wielkie powodzenie i byly powszechnie znane
oraz kupowane. Byt gtéwnie akwarelista i rysownikiem, znakomitym
odtwdrcg konia, zwiaszcza w ruchu, piewcy szlacheckiego zycia, daw-
nych obyczajow i rycerskiej tradycji. Cechowat go rzadki zmyst obserwa-
cji, znakomita pamie¢ i zywa wyobraznia, znawstwo anatomii koni, nie-
zwykta lekkos¢ i swoboda w rysunku oraz operowaniu akwarelg, czesto
0 bardzo oszczednej gamie barwnej.

Stadnina na Podolu jest jedna z najpiekniejszych akwarel w malar-
stwie polskim. W rozlegtym stepowym pejzazu, porosnietym wysokimi
trawami i bodiakami wida¢ stado pieknie utrzymanych koni ré6znych ma-
§ci, przede wszystkim klaczy ze zrebakami ( zwraca uwage arabska klacz,
znana rowniez z innych widokéw stadnin). W $rodku kompozycji, u stép
poteznych stogow, odpoczywa przy ognisku tréjka ukrainiskich chiopdw.
Dzieki rozlegtemu pierwszemu planowi odnosimy wrazenie, ze oglagdamy
przedstawiong scene z dystansu i pewnej wysokosci. Wzrok przenosi sie
ponad grzbietami koni w strone zasnutego mgta horyzontu. Bezkres stepu
ograniczony jest w kilku miejscach majaczagcymi w dali zabudowaniami.
Gdyby nie one, zdawaé by sie mogto, ze grupa ludzi i koni jest jakim$
uroczym zjawiskiem, tworem szukajgcej odpoczynku wyobrazni. Swo-



bodnie pasgce sie konie otaczajg odpoczywajgcych przy ognisku ludzi. Tu
czas nie ptynie, ale ciecze. Wydaje sie, ze do tego Swiata nie maja dostepu
ani zto, ani brzydota, wojna, krzywda, niesprawiedliwo$¢. Z obrazu bo-
wiem ptynie atmosfera absolutnego spokoju, arkadyjskiej niewinnosci
i harmonii.

Wrazenie to pogtebione jest jeszcze dzieki kolorystyce utrzymanej
w cieptej, subtelnej gamie ztamanych barw. Juliusz Kossak mistrz akwa-
reli dzieki tej technice uzyskuje efekty trudne do osiggniecia w malar-
stwie olejnym. Szare, zasnute chmurami niebo Podola nie ma przejrzysto-
&ci, ani btekitu z potudnia Francji, czy Wtoch. A jednak, jest to niebo
lekkie, przyjazne cztowiekowi, nieskoriczenie piekne.

Akwarela - jako samodzielna technika malarska - stosowana jest od
XVII wieku. Polega na stosowaniu farb rozpuszczalnych w wodzie, stabo
kryjacych. Podtozem jest zwykle papier. Farba naktadana jest kolejnymi
warstwami koloru, zazwyczaj po wyschnieciu poprzedniej, rzadziej na
mokro. Naktadane kolejno barwy przezierajg spod siebie; przebija przez
nie takze papierowe podtoze. Technika akwarelowa wymaga ogromnej
precyzji i opanowania warsztatu, gdyz poprawki sg prawie niemozliwe.
Tojedna z najtrudniejszych technik malarskich.

WLEADYSEAW LAM (1893-1984)

CHLOPIEC (APASZ) ok. 1928
olej, ptétno, wym. 99 x 79,5 cm, MPS$-M/984

Ten wizerunek chtopca jest niezwykle typowy dla W. Lama, artysty,
ktéry w swojej tworczosci przeszedt szereg fascynacji, poczynajac od
kubizowania i formizowania, poprzez umiarkowany ekspresjonizm, az do
swoistego naturalizmu. Niezaleznie od fazy jego twdrczosci, wykazujacej
wptywy zardwno kubizmu, formizmu jak i ekspresjonizmu, artysta zaw-



sze przywigzywat duza wage do roli jaka odgrywa w niej kompozycja,
rytm oraz ptaszczyzny barwne obwiedzione konturem.

Wszystkie te elementy znajdziemy w obrazie z kolekcji stupskiej,
portrecie poprawnym, aczkolwiek malowanym w ,akademickiej” manie-
rze wyznawanej i stosowanej w latach sze$¢dziesiatych i siedemdziesia-
tych minionego wieku w artystycznych polskich uczelniach.

. BUDOWA Z KLOCKOW, 1928
olej, pt6tno, wym. 85 x 90 cm, MNW r

Wiadystaw Lam zwigzany z kregiem ,,Plastyki”, stowarzyszeniem
konsolidujacym artystow ze S$rodowiska poznariskiego i bydgoskiego,
w swojej twadrczosci przeszedt szereg fascynacji, poczynajac od kubizo-
wania i formizowania, poprzez umiarkowany ekspresjonizm, az do swo-
istego naturalizmu. Niezaleznie od fazy jego tworczosci, wykazujacej
wptywy zaréwno kubizmu, formizmu jak i ekspresjonizmu, artysta zaw-
sze przywigzywat duza wage do roli, jakg odgrywa w niej kompozycja,
rytm oraz ptaszczyzny barwne obwiedzione konturem.

Jednym z bardziej interesujgcych obrazéw W. Lama jest Budom
z klockéw z 1928 r., w ktérym ukazana jest scena budowania piramidy
z klockéw przez miodego chtopca. Wazng role odgrywa tu kompozycja
z pierwszoplanowym motywem stozka klockéw - ten ostatni stat sie oka-
zja do uproszczen, do zrytmizowania ksztattéw i wprowadzenia wyrazi-
stej linii konturu, zamykajacej jednostajne ptaszczyzny barwne. Stosowa-
na przez W. Lama stylizacja i fagodny modelunek wykazuje typowa dla
artystow kregu ,,Plastyki” dazno$¢ do opanowania plastycznej tréjwymia-
rowej masy przedstawionych przedmiotéw, poprzez tgczenie matema-
tycznej doktadnosci ze swobodg i naturalnoscia.



NOKTURN PARYSKI, 1892 - 1893
ptétno na kartonie, wym. olej, 19 x 23 cm,
MPS-M/469

Nokturn paryski pochodzi z okresu, ktory Ludwik de Laveaux spedzit
we Francji (lata 1890-94), gdzie zaprzyjaznit sie z Aleksandrem Gierym-
skim. Obydwu artystéw nurtowato w tym okresie to samo pragnienie
rozwigzania malarskich probleméw nokturnu ito w specyficznej scenerii
XIX-wiecznego wielkiego miasta noca, oswietlonego sztucznym S$wia-
tlem ulicznych latarn. Malowane przez niego szkicowo, uchwycone
wruchu postacie zdajg sie by¢ organicznie wtopione w otaczajacy je
uliczny pejzaz, w ktérym Swiatto ostrym kontrastem oddziela pierwszy
plan od mrocznego tta. Malenki obraz z kolekcji stupskiej o formie po-
spiesznie wykonanego szkicu studyjnego jest typowym przyktadem tej
fascynacji autora wyrazonej w dzietach spopularyzowanych i bardziej
dopracowanych, jak: Plac Opery Paryskiej nocg, Zmierzch nad Sekwana,
Ulica paryska w Swietle latarni, czy Kawiarnia paryska w nocy (po
1890). Silny tadunek ekspresji, deformacja zacierajgca realistyczng opi-
sowos$¢ przedstawianej rzeczywistosci, swoboda i rozmach plamy barw-
nej oraz impastowa faktura jest w nim wyraznie widoczna; tym tatwiej
zrozumie¢ opinie o przedwcze$nie zmartym malarzu, iz jego dzieta sg
zapowiedzig ekspresjonizmu w malarstwie polskim.



e AUTOPORTRET, 1892
olej ptétno, wym. 172 x 115 cm, MNW

Autoportret Ludwika de Laveaux z 1892 r. nalezat do zbioru jednego
z najwybitniejszych kolekcjoneréw malarstwa polskiego w koncu XIX
stulecia - hrabiego Ignacego Korwina-Milewskiego (1846-1926. Wiasci-
ciel majatku Gieranony na Wilenszczyznie gromadzit gtéwnie obrazy
artystow polskich - uczniéw szkoty monachijskiej. Odrebne miejsce
wjego kolekcji zajmowata galeria autoportretow szczeg6lnie wodwczas
cenionych malarzy, m. in. Aleksandra Gierymskiego (obraz zaginat
w czasie Il wojny), Jacka Malczewskiego, Teodora Axentowicza, Anny
Bilinskiej-Bohdanowiczowej i Jana Matejki. Powstata ona w latach 1880
- do ok. 1910 na specjalne zamowienie Milewskiego, ktére osobiscie
sktadat poszczegdlny artystom. W ostatecznym Kksztalcie obejmowata
niemal 20 portretdw. Kolekcjoner okreslit doktadnie og6lng kompozycje
uktadu, przewidujac dla wszystkich malarzy identyczng poze i ten sam
format obrazu. W ten spos6b zgromadzit kilkanascie naturalnej wielkosci
wizerunkow, postaci ujetych do kolan, stojacych frontalnie, z paletg
w reku. Jedynie Jan Matejko nie podporzadkowat sie ustalonym normom
i sportretowat siebie siedzgacego w fotelu. Wiekszo$¢ malarzy dostoso-
wata sie skrupulatnie do tego kanonu, tylko nieliczni starali sie zindywi-
dualizowa¢ swoje wizerunki.

Ludwik de Laveaux przedstawit sie w ubraniu roboczym, odbiegajac
tym samym od niemalze reprezentacyjnego charakteru uje¢ w pozostatych
portretach. W swojej kompozycji zaakcentowat wyraznie kolorystyczny
kontrast dominujgcego turkusowego tta z czerwienig pasa. Ten utalento-
wany 24-letni malarz, malujacy sie na dwa lata przed $Smiercig wyglada
dojrzale i znacznie powazniej, jak na swoéj wiek.

Krétkie zycie Ludwika de Laveaux, urodzonego w Jaronowicach kolo
Jedrzejowa wypetniat ustawiczny niepokdj twdrczy, ciggte poszukiwania



nowych wrazen, nowych pejzazy i ludzi. Studiowat w SSP w Krakowie
iw akademii w Monachium. Po ukofczeniu studiow w 1889 r. spedzit
lato w podkrakowskich Bronowicach u zaprzyjaznionego malarza Wto-
dzimierza Tetmajera. Wowczas zareczyt sie z siostrg jego zony, Marig
Mikotajczykdéwng - cdrka bronowickiego chiopa. Sylwetke tego miodo
zmartego malarza uwiecznit Stanistaw Wyspianski w ,,Weselu” - byt on
pierwowzorem pojawiajgcej sie w akcie Il postaci Widma.

. PLAC OPERY W PARYZU, 1893
olej, ptétno, wym. 75 x 85 cm, MNW

Lata 1890-94 Ludwik de Laveaux spedzit we Francji, gdzie zaprzy-
jaznit sie z Aleksandrem Gierymskim. Obydwu artystéw nurtowato
wtym okresie to samo pragnienie rozwigzania malarskich problemow
nokturnu i to w specyficznej scenerii XIX-wiecznego wielkiego miasta
nocg os$wietlonego sztucznym sSwiattem ulicznych latarn. Malowane
przez niego szkicowo, uchwycone w ruchu postacie zdajg sie by¢ orga-
nicznie wtopione w otaczajacy je uliczny pejzaz, w ktérym Swiatto
ostrym kontrastem oddziela pierwszy plan od mrocznego tla. Widoczne
jest to w obrazach takich jak: Plac Opery Paryskiej nocg, Zmierzch nad
Sekwana, Ulica paryska w Swietle latarni, Kawiarnia paryska w nocy (po
1890). Silny tadunek ekspresji, deformacja zacierajgca realistyczng opi-
sowos¢ przedstawianej rzeczywistosci, swoboda i rozmach plamy barw-
ngj oraz impastowa faktura czynig z tych obrazéw zapowiedz ekspresjo-
nizmu w malarstwie polskim.



MALCZEWSKI JACEK (1854-1929)

W PRACOWNI, 1913
olej, tektura, wym. 148 x 98 cm, MPS - M /466

W drugiej potowie XIX w. prawie wszyscy malarze europejscy po-
dejmowali temat artysty w pracowni, szczeg6lnie zaintrygowani Zrédkami
inspiracji sztuki. Na tym tle wizje pracowni spod pedzla Malczewskiego
stanowig ewenement, stanowigc interpretacje zupetnie odmienng od tra-
dycyjnej wersji tematu. Po pierwsze: w swoich ,pracowniach” artysta
czesto wciela sie w mtodego chtopca, czeladnika malarskiego, ktéry po-
dobnie, jak w omawianym obrazie siedzi tak bardzo zamys$lony u szczytu
drabiny, ze nie widzi niczego wokot siebie. W wiekszosci dziet z tego
cyklu tematycznego w pracowni dzieje sie wiele i wystepuje duza liczba
symbolicznych postaci (np. w wersjach Melancholii czy Btednego kota).
Z jak nowoczesnym zmystem rezyserskim Malczewski ustawia swoich
modeli w owych szaleficzych, wizyjnych kompozycjach z zachwytem
pisat w 1985 r. Tadeusz Kantor. W Pracowni ze zbioréw stupskich, na-
malowanej niedtugo przed wybuchem pierwszej wojny Swiatowej znaj-
dujemy wiasciwie tylko trzy charakterystyczne watki z najbardziej rozbu-
dowanych kompozycji artysty. Jest nim obok dwuramiennej drabiny
i ,malarczyka” - okno - ,,okno ku wolnosci”, przestoniete kirem starych,
sczerniatych pajeczyn, mioda kobieta w kusej, prostej sukience (muza),
opierajaca bose nogi na poprzeczce drabiny oraz powstaniec roku 63
zadumany, z narzuconym na ramiona szynelem. W obrazie wasciwie nie
ma juz nawet cienia zapowiedzi do wyzwolenczej walki (nie toczacej sie
na polach bitewnych, lecz w pracowni artysty), ktérg mozna byto dostrzec
we wczesniejszych dzietach malarza. Obraz wydaje si¢ statyczny, mimo
ruchu malowniczo upozowanych na trzech poziomach postaci, trudno
w nim dostrzec choéby cieh nadziei na odzyskanie upragnionej wolnosci.



Poczatek nowego wieku, ktoéry nie przynidst niezaleznego bytu oj-
czyznie, a takze refleksje nad przeznaczeniem i wolnoScig artysty spaja
wtym dziele duch melancholii takiej, o jakiej pisat Stanistaw Witkiewicz
- »,Melancholii, ktora tapie i pochtania caty blask Swiatta i nie dopuszcza
go do duszy artysty”. O niej Stowacki pisat w Anhellim: ,,A chorobg
zgubng, mowie, jest melancholija i zamy$lenie sie zbytnie o rzeczach
duszy. Dwie sg bowiem melancholije: jedna jest z mocy, druga ze stabo-
§ci; pierwsza jest skrzydtami ludzi wysokich, druga kamieniem ludzi to-

piacych sie.

e AUTOPORTRET Z PALETA, 1892
olej, ptétno, wym. 160,5 x 110 cm, MNW

Autoportret Jacka Malczewskiego z 1892 r. nalezat do zbioru jednego
z najwybitniejszych kolekcjonerow malarstwa polskiego w koncu XIX
stulecia - hrabiego Ignacego Korwina-Milewskiego (1846-1926. Wiasci-
ciel majagtku Gieranony na Wileszczyznie gromadzit gtdwnie obrazy
artystow polskich - uczniow szkoty monachijskiej. Odrebne miejsce
wjego kolekcji zajmowata galeria autoportretdw szczegdlnie wowczas
cenionych malarzy, m. in. Aleksandra Gierymskiego (obraz zaginagt
wczasie Il wojny), Jacka Malczewskiego, Teodora Axentowicza, Jana
Matejki, Ludwika de Laveaux. Powstata ona w latach 1880 - do ok. 1910
na specjalne zamowienie Milewskiego, ktore osobiscie skiadat poszcze-
gdlny artystom. W ostatecznym ksztatcie obejmowata niemal 20 portre-
tow. Kolekcjoner okreslit doktadnie og6lng kompozycje uktadu, przewi-
dujac dla wszystkich malarzy identyczng poze i ten sam format obrazu.
Wten sposob zgromadzit kilkanascie naturalnej wielkosci wizerunkéw,
postaci ujetych do kolan, stojgcych frontalnie, z paletg w reku. Jedynie
Jan Matejko nie podporzadkowat sie ustalonym normom i sportretowat
siebie siedzgcego w fotelu. Wiekszo$¢ malarzy dostosowata sie skrupu-



latnie do tego kanonu, tylko nieliczni starali sie zindywidualizowaé swoje
wizerunki.

Natomiast Jacek Malczewski skupit uwage na swojej fizjonomii, in-
trygujac widza demonicznym spojrzeniem lekko pochylonej glowy.
Warto podkresli¢, ze nie byto chyba w Polsce drugiego artysty, ktory
pozostawit tak wiele autoportretéw jak Malczewski. Jego pasja przedsta-
wiania samego siebie zdumiewa, ale i zastanawia. By} oskarzany o skraj-
ny egotyzm i megalomanie, sktonnosci narcystyczne, potrafit sie jednak
zdoby¢ takze na bezlitosng autoironie i ostre kpiny.

. ANIELE, POJDE ZA TOBA, 1901
olej na desce, wym. 34,5 x 28 cm, MNW

Poczawszy od Blednego kota Malczewski tgczy w obrazach watki
antyczne, basniowe i historyczne; miesza klasyczne mity z polskim folk-
lorem. Tradycyjna ikonografia traktowana przez niego z duza dowolno-
Scig i swobodg rownoczesnie ukazana jest bardzo naturalnie, uderzajaco
rzeczywiscie. Sita tej wizji ptynie z przetozenia fantazji na konkret, ciezar
i bryte formy. Jego chimery, fauny i anioty sg zaskakujgco cielesne i zmy-
stowe. Biadzg po wiejskich drogach, wychodzg na spotkanie czitowieka,
zaczepiajg go, a niekiedy tez wodzg na pokuszenie.

Malczewski lubi pracowaé cyklami. Cykl ukazujacy spotkanie pa-
stuszka z aniotem, w poréwnaniu z zawitg ,barokowg” estetyka wielkich
kompozycji, urzeka lekkosScia, prostota. Niewielkie, czesto malowane ra
desce obrazki sg parafrazg typowych przedstawienn Aniota Stroza. Ale
anioty Malczewskiego - istoty z krwi i kosci, o niejasnej pici i dwuznacz-
nym usmiechu - mato przypominajg opiekuicze duchy z ilustracji kate-
chizmu. Ich piekne ciata, wzorzyste szaty i kwieciste wianki, fantastyczne
wielobarwne skrzydta o gotyckich lub barokowych ksztattach - wyrastajg
nagle na polnej drodze przed oczyma zdumionego dziecka, jak cud, senne
przywidzenie. Lnianowtosy pastuszek w biatej koszulinie stoi na brzegu



drogi, lub siedzi na ptocie. Jest na granicy, ktéra oddziela pole z jego
stadkiem gesi, od drogi wiodacej w nieznane. Staje przed wyborem.
Zdumiony, zafascynowany, a zarazem nieufny, patrzy na ukazujgcg mu
sie nadzieje cudownosci, obietnice Swiata piekniejszego niz rzeczywisty.

Aniele p6jda za Tobg
Matka i ojca zostawig
1brata, z ktérym sig bawig
Nic a nic nie wezmg z soba (...)
Zostawig nawet sukienka
I tak w koszulce, jak stoja
Méj srebrny -podam Ci raka
I p6jdziem sobie we dwoije...
/Teofil Lenartowicz/

W tych dzietach wracajg echa wierszy T. Lenartowicza, ktére artysta
cenit i znat na pamiec, a takze innych literackich obrazéw (Sienkiewicza,
Dygasiniskiego), gdzie bohaterem jest wiejskie, niezwykte dziecko, zyjace
marzeniami i przeczuciem innej, fantastycznej rzeczywistosci. Takie
dziecko - samotne i niezrozumiane przez otoczenie - byto dla symboli-
stow figurg artysty: duszy naiwnej, nieuprzedzonej, zanurzonej w naturze.
Nic dziwnego, ze ono wiasnie pierwsze dostrzegto aniota, gotowe podjgé
wyzwanie dalekiej, niebezpiecznej wedrowki przez zycie. Wedrdwki,
ktérej scenerig jest swojski, polski krajobraz: zaorane bruzdy zagondéw
irzyska pod chmurnym niebem, zielone pastwiska, miedze w szpalerach
optotkdw i tany zboza zwienczone ciemnym lasem. Starotestamentowa
opowies¢ o archaniele Rafale i Tobiaszu dzieje sie na réwninnych tgkach
i polach Mazowsza.

« SMIERC ELLENALI, 1883
olej, ptétno, wym. 212 x 370 cm, MNK

Luty 1873 r. to pierwszy rok studiow w krakowskiej uczelni, lecz
réwnoczesnie okres najwiekszych problemoéw 21-letniego Jacka, ktéry
przezywat kryzys wiary w autorytety i zakwestionowal wartos$¢ szkoty



i nauczanie Matejki. Wtedy réwniez zaniedbat zajecia, zakochujagc sie
w kuzynce, ktdrej ojciec nie chciat nawet stysze¢ o podobnym zwiazku.
Poczatkujacy artysta planowat porzuci¢ pracownie Matejki, wyjechac za
granice i mimo czasowo zazegnanego konfliktu z Mistrzem, ostatecznie
w pazdzierniku 1876 r. wyjechat do Paryza. Wstapit do pracowni Ernesta
Lehmanna w Ecole des Beaux Arts, zwiedzat muzea i galerie, poznawat
nowoczesne malarstwo. Chociaz tak marzyt o Paryzu, bedac tam tesknit
za krajem, rozmys$lat nad losem polskich emigrantéw, wczytujgc sie
w Stowackiego (wowczas powstaty pierwsze rysunkowe koncepcje jego
najstynniejszych wczesnych obrazéw: Smieré Ellenaii i Niedziela w ko-
palni).

Gdy wybuchto powstanie Styczniowe Malczewski jako 9-letni chio-
piec $ledzit wydarzenia i gteboko przezywat powstariczg kleska. Przejety
tragedig narodowg, w pierwszym okresie swej tworczosci malowat obrazy
przedstawiajgce powstancow, ktorych zestano na katorgg. Ukazywat
smutnych miodziencow w kajdanach i szarych siermiegach, pochody
wiezniéw przez $niegi, petne smutku wspélne wieczerze wigilijne.

Pod wplywem poezji Stowackiego namalowat przejmujaca scene
z poematu ,,Anhelli ” przedstawiajgcg $mier¢ Ellenai w namiocie na po-
staniu z futer, z pochylonym do jej stép zrozpaczonym Anhellim. Te ob-
razy malowat Malczewski z wielkim realizmem, traktujac kazdy detal: jak
twarze, wlosy, puszystos$¢ futra, szorstko$¢ poszarpanego obicia, rozrzu-
cone naczynia, zgaszong Swiece, r6zaniec, ikone, z uderzajaca wiernoscig
i drobiazgowa doktadnoscig. Krakowski obrazjest dojrzatg wersjg tematu,
nawigzujaca do Simmlerowskiej Smierci Barbary Radziwittéwnej. Tylko,
ze w miejsce bogatych kostiumow i przepychu krélewskiej komnaty,
Malczewski pokazuje nedze sybirskiego szatasu. Jednolita, brunatno-ztota
orkiestracja tondw skupia uwage widza na rozSwietlonej, bezwtadnej
postaci Ellenai.

Mimo, ze artysta przygotowujac sie do tego obrazu wykonat wiele
studiéw z natury, nie zdotat osiggna¢ efektu naturalistycznego. Ziotowto-
sa piekno$¢ przypomina modelki malarstwa salonowego, a nie wynedz-
niate bohaterki naturalistycznych scen. Smieré Ellenai zostata entuzja-
stycznie przyjeta przez publiczno$é konca XIX w. Wdziek tego ptétna nie
stracit na aktualnosci do dzis. Podobno byt to jedyny obraz, przed ktdrym
zatrzymat sie, zwiedzajacy Sukiennice, zaintrygowany Picasso.



. AUTOPORTRET W BIALYM STROJU, 1914
olej, ptétno, wym. 93 x 78 cm, MNK

Dzi§ mato powiedzie¢ o J. Malczewskim, ze to najwybitniejszy
przedstawiciel polskiego symbolizmu; jego szalona, rozhustana wyobraz-
nia stworzyta Swiat tak wyrazisty, ze nikt wobec niej nie moze pozostaé
obojetnym. Tym bardziej, ze jego sztuka tgczyla sie takze z dziwnym, by
nie rzec dziwacznym sposobem zycia, ubierania sie. Czesciowo ukazujg
tojego bardzo liczne autoportrety (jest on w malarstwie polskim autorem
najwiekszej ich liczby), a wsréd nich pojedyncze i w towarzystwie, np.
zHarpig lub Pegazem, en face i z profilu, w zbroi i w damskim fartuchu
lub bufiastej, ozdobnej bluzce, w berecie, w kapeluszu, renesansowej
mycce, peruce, a nawet z zelazng tortownicg na gtowie. Jednak najcze-
Scigj artysta ukazywat siebie dreczonego przez chimery, szamocacego sie
z whasnymi mys$lami, uwiktanego w rozwazania nad rola, jakg winno
spetni¢ jego malarstwo. Malczewski nie godzit sie z gtoszonym woéwczas
hastem ,,czystego piekna” i ,,sztuki dla sztuki”. Uwazal, ze dzieto powin-
no zawsze stuzyé ojczyznie, narodowi i ludziom.

Dlatego autoportrety Malczewskiego nie sg jedynie zapisem arty-
stycznej biografii, lecz zgodnie z zamiarem malarza sg jego portretami
symbolicznymi, urastajagcymi niekiedy do rozbudowanych kompozycyj-
nie scen o skomplikowanym kontekscie znaczeniowym, czesto tworzac
cykle. Na wspaniatym Autoportrecie w biatym stroju malarz jeszcze
wsile wieku, za to w dziwacznym czepcu i damskiej strojnej bluzce, stoi
wwyniostej pozie, wsparty pod bok zawadiackim gestem. Ujecie postaci
od dotu, fason bufiastych rekaw6w, posaggowa mina - tworzg efekt mo-
numentalizacji, heroizacji bohatera. Sitg tego portretu jest kontrast: impo-
nujaca sylwetka przebrana w fatdy zwiewnej, muslinowej bluzki; fanta-
zyjna kokarda spieta srebrna szpilg, komiczna czapka nad czolem - ko-
stium pajaca - ale jakaz w tej twarzy duma i determinacja! Artysta - ka-



ptan czy btazen? Komediant czy rycerz sztuki? Jedyna jego bron to pe-
dzel w reku; biaty stroj jest splamiony tylko czerwienia farby, nie krwi.

Obraz ten to istna symfonia bieli, w ktorej dZwieczg pojedyncze,
ciemne akcenty: szeroki skdrzany pas, czerwony otok czepca, trjkat
brody. Obraz malowany w roku wybuchu wojny, tgczy w sobie dume,
poczucie wartosci artysty, zdolnego namalowaé arcydzieto - z bolesng
refleksjgq nad bezsilnoscig sztuki, rozdartej miedzy btazenstwem i petnie-
niem misji.

. GLOWA STAREGO FAUNA, 1906
olej, tektura, wym. 47 x 39 cm, wt. prywatna

Widocznie pod wptywem przeczytanych poezji czy wiasnej wyobraz-
ni wprowadzit do swych dziet, obok postaci prawdziwych - basniowe,
nierzeczywiste, bedace wyobrazeniem mysli badZ pragnien tych ludzi. Na
wpbt zwierzece zjawy, dziewczeta ze skrzydtami, dziwaczne wrézki
i rusatki, bozkowie lesni, fauny z kopytkami i r6zkami, cate korowody
takich zjaw wplatanych miedzy osoby znanych profesorow, ziemian
i urzednikéw, pieknych kobiet i miodych dziewczat, namalowanych
z wielkg staranno$cig i podobienstwem. Tworczos¢ Malczewskiego od-
powiadata oczekiwaniom jego epoki, gdy w malarstwie przywiazywano
duza wage do tresci, anegdoty literackiej obrazu. Jak mato kto potrafit i
taczy¢ prawde zycia, wierny wyglad ludzi i realizm np. swojskiego, pol-
skiego krajobrazu (réwnin Mazowsza z zaoranymi bruzdami zagonéw
i rzyskiem pod chmurnym niebem, zielonych pastwisk, miedz
w szpalerach optotkéw i tanow zboza zwiefAczonych ciemnym lasem)
z basnia, urojeniami i fantazjg, zabarwionymi nuta poezji i mgtg tajemni-
czosci.

Malczewski wielokrotnie portretowat syna Rafata jako fauna z roga-
mi i kopytkami. Podobno stary Jan, str6z sasiadow, az sie poptakat kiedy
zobaczyt, ze ma na gtowie dwa zielone rogi.



e« ZATRUTA STUDNIA - CHIMERA, 1905
olej ptétno, wym. 110 x 85 cm,
Muzeum Okregowe w Radomiu

Watek zatrutej studni przez kilkanascie lat powraca w twérczosci
Malczewskiego; zasadniczy trzon cyklu stanowi jednak sze$¢ ptocien
oniemal identycznych rozmiarach i zblizonej kompozycji, namalowanych
na przetomie 1905-06 roku. Miejscem akcji jest tu samotnie w polu stoja-
ca studnia, przy ktoérej siedza, lub spotykajg sie rézne postaci: miode
dziewczyny, znuzeni wedrowcy, dzieci. Miejsce jest wcigz to samo -
drewniana, kwadratowa krawedzZ ostaniajgca cembrowine, wielka stagiew
zwypuktych klepek spietych przez zelazne obrecze. Zmieniajg sie straz-
nicy zrodta, ich wzajemne, zagadkowe relacje, i pory roku - gdy kolor
pejzazu dyktuje temperature barwnej gamy. Stad potoczne nazwy obra-
zow. Czerwona studnia, Niebieska..., R6zowa....

Motyw studni ma bogatg tradycje i ztozong symbolike. Studnia to
zrodto wody zywej, zwierciadto losu, odbicie skrytych mysli i podswia-
domosci oraz przede wszystkim - symbol wtajemniczenia, poznania
prawdy o sobie i 0 $wiecie. Ale u Malczewskiego te wyktadnie kompli-
kuje tytutowa trucizna, studnia jest zatruta! Stad wiele interpretacji i ko-
nieczno$¢ pogodzenia sie¢ z niemoznosScig dostownego wytlumaczenia
cyklu.

Otwierajgca cykl Chimera - z grubym, tygrysim ogonem wystajgcym
spod spodnicy, z wezem oplatajgcym warkocz i dwuznacznym usmie-
chem czerwonych, rozchylonych warg, ma twarz Marii Balowej - wielo-
letniej, pozamaitzenskiej mitoSci malarza. Maria - ,,famme fatale” jaka
byla w zyciu Malczewskiego piekna zona starosty Adama Bala sprawita,
2 Krakdw trzast sie od plotek, ktore osiggnety apogeum w 1906 roku,
gdy artysta z muzg udat sie w podr6z do Wioch. Uroda miodej kobiety
opanowata umyst artysty, jej rysy odnajdziemy w wielu obrazach Mai-



czewskiego, w postaciach Chimer, Polonii oraz oczywiscie w wielu por-
tretach.

. ZATRUTA STUDNIA, 1906
olej, ptétno, wym. 109 x 84 cm,
MNP, Fundacja Raczynskich

Najwazniejszy w twdrczosci Malczewskiego cykl Zatruta studnia,
ktéry powstawat w latach 1905-06, jest zawiktang wyktadnig symboliki
»wody zycia” - jako zrodta prawdy o sobie i Swiecie. Cykl broni sie wa-
$nie swojg wieloznacznoscig, nastrojem kontemplacji i zadumy, refleksjg
nad celem zycia i walka z przeciwnosciami. Broni sie jednak glownie
walorami  malarskimi:  rozpietoscig klimatow, urodg krajobrazu
(z motywem Kopca Kosciuszki w tle, ze zblizong do Wyspianskiego
symbolikg drogi - dazenia do celu). Wiekszos$¢ badaczy podkresla jednak
egzystencjalng, prywatng wymowe cyklu. Archetyp skazonego Zrédta
z rajskg symbolikg drzewa zycia i grzechu pierworodnego, i czlowieka
wcigz walczgcego z pokusami. Grzech - w wymiarze osobistym i tak jak
odczytywat to Lucjan Rydel (,,/ odtad synowie nieszczesnej Ojczyzny
Od dziecka z tej studni pijemy trucizny”) —w wymiarze spotecznym.

Nota techniczna:

Na tle polskiego malarstwa drugiej poi. XIX w. Malczewski jest kolorystycznym
nowatorem, skfonnym do najodwazniejszych eksperymentéw. Polscy malarze tworzg
wtedy pod wpitywem szkoty monachijskiej, stosujgc materie gesta i ciemnag jednolity
mroczny koloryt z przewaga tonéw brunatno-rudych, okre$lanych zartobliwg nazwa ,so-
séow monachijskich”. Malczewski takze jezdzit do Monachium i jego wczesne obra}
wierne sa tej konwencji. Jednak stopniowo rozjasnia palete, konsekwentnie rozszerz
game barwna wprowadza szokujace, zgrzytliwe zestawienia, kolory fosforujace i meta-
liczne, ,,wwiercajace sie az do bélu zebow” - jak pisata krytyka.

Wybor tekstow i opracowanie: Anna Hendzel-Andreeu
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Wykaz uzywanych skrotow:

MNW- Muzeum Narodowe w Warszawie

MN\K- Muzeum Narodowe w Krakowie

M\P - Muzeum Narodowe w Poznaniu

MPS- Muzeum Pomorza Srodkowego w Stupsku
MSK- Muzeum Slaskie w Katowicach

M\WrF- Muzeum Narodowe we Wroctawiu

MSI - Muzeum Sztuki w todzi

ASP- Akademia Sztuk Pieknych
TPSP-Towarzystwo Przyjaciét Sztuk Pieknych
us - Uniwersytet Jagiellonski w Krakowie



Kalendarium Galerii im. Slendzinskich
Spotkania z cyklu ,,Czwartki u Slendzinskich”

lipiec - sierpien 2004

27 lipca - 6 sierpnia - Kurs Muzyki Dawnej organizowany przez Aka-
demie Muzyczng im. F. Chopina w Biatymstoku, Galerie im. Slendzin-
skich, Towarzystwo Przyjaciot Akademii Muzycznej, Akademie Mu-
zyczng im. F. Chopina w Warszawie. Kurs klawesynu w Galerii im
Slendzinskich prowadzit prof. Leszek Kedracki.

Uczestnicy Kursu Klawesynowego
z mistrzem prof. Leszkiem Kedrac-
kim

29 lipca - nadzwyczajny recital klawesynowy Krzysztofa Urbaniaka,
w programie utwory J.S. Bacha, J.P. Sweelincka, M. Rossiego,
L. Couperina, D. Scarlattiego, A. Solera, G. Benciniego.

6 sierpnia —koncert finatowy uczestnikdw kursu klawesynu: Luizy Z4r
biak, Katarzyny Pawelec, Ewy Kuczyniskiej oraz Jacka Diakuna.
W programie utwory H. Purcella, D. Scarlattiego, J.S. Bacha, J.-P. Rx
meau, J.J. Frobergera, F. Couperina.

23-27 sierpnia - wakacyjne warsztaty plastyczne ,Kolorowe ldo
w Galerii” dla dzieci w wieku 6 - 12 lat. W warsztatach organizowa-



nych po raz jedenasty wzieto udziat czterdziescioro dzieci pracujgcych
w dwoéch grupach pod okiem instruktoréw Katarzyny Hryszko i lzabeli
Suchockiej.

wrzesien 2004

Oktadka albumu
Galeria im Slerdzirskich w Biatymstoku

16wrzes$nia - inauguracja sezonu 2004/2005.

Promocja albumu pt. Galeria im. Slendzinskich w Biatymstoku, katalogu
opisujgcego sylwetki artystébw zaréwno Ludomira Slendzinskiego, jego
dziadka Aleksandra Jézefa i ojca Wincentego oraz jedynej corki Julitty,
ktérej zapis testamentowy dat poczatek biatostockiej kolekcji.. Sa tu
przede wszystkim dzieta mistrza Ludomira z okresu krakowskiego jak
tez polichromowane rzezby i ptaskorzezby wykonane w latach trzydzie-
stych i czterdziestych w Wilnie. W albumie znajduje sie réwniez szeroki
rys ukazujgcy dziesiecioletnig dziatalno$¢ kulturotwdrczg naszej pla-
cowki muzealnej.

Wieczér prowadzit Andrzej Lechowski, dyrektor Muzeum Podlaskiego
w Biatymstoku. Na klawesynie zagrata Anna Krzysztofik-Buczynska.

30 wrzesnia - wieczér poswiecony Czestawowi Mitoszowi pt. ,,Za-
mkniete dzieto poety”. Stowo o poecie - Waldemar Smaszcz, interpre-
tacja wierszy - Jerzy Binkowski, oprawa muzyczna - Urszula Kopij-
kowska —wiolonczela, Karol Szmuksta —flet poprzeczny, uczniowie
Zespotu Szkét Muzycznych w Biatymstoku.
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