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Nowy Swiatpani Julitty

W Galerii Zamkowej, naprzeciwko Zamku Krolewskiego, po
raz pierwszy pokazano publicznie jej prace. | kazdy, kto tam zajrzat -
chocby przypadkiem - musiat zdziwi¢ sie, ze te subtelne, pastelowe
gwasze, 0 bogatej metaforycznej tresci i wiszace tuz obok mocne,
agresywne ptotna ,,olejne” malowata jedna i ta sama osoba - JULITTA
SLENDZINSKA.

Malowanie to druga pasja jej zycia. Pierwszg byta muzyka.
Cho¢ kto wie, moze wiasnie muzyka jest dodatkiem do malarstwa? -
zastanawia sie dzi$ autorka tych gwaszy i ,,0lejow”. Muzyka i malar-
stwo towarzyszyty jej od dziecinstwa. | w rodzinie przeplataty sie
nieustannie ze soba. Pradziadek Aleksander i dziadek Wincenty byli
malarzami zwigzanymi z Wilnem. Do dzi$§ w albumach z widokami
Wilna mozna znalez¢ ich prace. Ale jakas czeScig swej duszy byli
takze oddani muzyce. Potwierdzajg to przekazy rodzinne. Dziadek,
Wincenty Slendzinski byt nawet uczniem Moniuszki. Jego syn Lu-
domir, a ojciec Julitty, we wczesnej mtodosci réwniez grywat na for-
tepianie. 1 musiat robi¢ to niezle, skoro akompaniowat samemu Sza-
lapinowi w czasie jego wystepow w Petersburgu. Wybrat jednak osta-
tecznie sztuki piekne. W 1916 roku ukonczyt Akademie Petersburska,
byt jednym z zatozycieli Wilenskiego Towarzystwa Artystow Plasty-
kdw, a po wojnie osiadt w Krakowie, gdzie objat katedre rysunku na
Wydziale Architektury Politechniki Krakowskiej.

Silnie zakorzenione w rodzinie tradycje artystyczne nie mogty
nie oddziata¢ na dziecko, ktore rosto w takim domu, miedzy pracow-
nig ojca - znanego i cenionego portrecisty - a salonem, w ktérym od-
bywaty sie koncerty. Bardzo wcze$nie zaczeta sie fascynacja malej
Julitty wielkim, czarnym pudiem fortepianu, ktory stat w salonie.
Ktos, kto ustyszat, jak ,mata Slendzinska” gra - a znat sie na tym -
orzekt, ze z tego dziecka ,,co$8” bedzie. | tak sie zaczeto: lekcje, pal-
cowki, ¢wiczenia, ¢wiczenia, oraz... wystepy przed prawdziwg pu-
blicznoscia. Zaczela je, gdy ledwie skonczyta 9 lat. Potem ksztatcita
sie u najwybitniejszych naszej pianistyki - Stanistawa Szpinalskiego,
Henryka Sztompki, Jerzego Zurawlewa i Zbigniewa Drzewieckiego.
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Ukonczyta Akademie Muzyczng w Warszawie, cho¢ do dzis Smieszy
ja nieco tytut magistra - ,,0o0 przeciez albo sie jest artystg albo nie i
tytut niczego nie zmienia”.

W IV Konkursie Chopinowskim zdobyta wyréznienie. Do-
strzezono jej niebanalng interpretacje chopinowskich dziet, cho¢ nie
zawsze zgadzano sie ze zbyt daleko czasem - zdaniem wielu klasykow
interpretacji Chopina - posunietg swoboda.

Ta nieokietznana, che¢ do jak najwiekszej swobody artystycz-
nej, do bycia - wjak najwiekszym stopniu - kreatorem granej muzyki,
doprowadzity Julitte Slendzinska do nowej mitosci - klawesynu. By¢
moze przesadzito o tym takze jakie$S dziedzictwo przekazane w ge-
nach, bo pradziadowie musieli zetkng¢ sie z tym instrumentem. By¢
moze wptyneto na to takze umitowanie kompozytoréw polskich XVI
wieku. | oczywiscie zafascynowanie osobowoscig i sztuka Wandy
Landowskiej, stynnej pianistki i klawesynistki, o ktorej mowi sie dzis,
ze ,,wskrzesita klawesyn”.

Gre na tym instrumencie Julitta Slendzinska doskonalita w
Warszawie u Margerity Trombini-Kazuro, jednej z uczennic Landow-
skiej, a pozniej jeszcze w Sienie, na kursach mistrzowskich prowa-
dzonych przez innego ucznia najstynniejszej klawesynistki - Ruggero
Gerlina.

- Zto$liwi twierdzg - méwi Julitta Slendzinska - ze klawesyni-
$ci to kiepscy pianisci, ze to ci, ktérym nie udato sie zrobi¢ kariery z
pomocag fortepianu. Bo fortepian i klawesyn, mimo pewnych podo-
bienstw, dzieli bardzo wiele. Rdznig sie przede wszystkim sposobem
powstawania dZwieku. Wfortepianie uderzenie w klawisz powoduje
uderzenie mioteczka w strune, za$ w klawesynie zbudowanym w cato-
§ci z drewna - uderzenie szarpie strune. | dlatego ten, ktojest dobrym
pianistg moze by¢ réwnie biegly w grze na klawesynie, ale nigdy zty
pianista nie stanie sie dobrym klawesynistg. Te dwa instrumenty moga
sie harmonijnie taczy¢ wzbogacajac sie nawzajem, ale nigdy nie zda-
rzyto sie, by niepowodzenie zjednym gwarantowato sukces w drugim.
Zresztg klawesyn, zostawiajgc o wiele wiecej mozliwosci na wlasng
interpretacje utworu przez grajacego, bezlitosnie obnaza wszelkie -
powiedzmy - braki natchnienia, czyli tego, coprzesadza, ze czyjas gra
porusza nas do gtebi. Fortepian bardziejpozwala sie kamuflowac,
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ukryé za technicznym wirtuozerstwem. Ale przez ta wiasnie duzg
swobodag, klawesynjest i byt zawsze dla mniefascynujacy.

Coraz wieksze zainteresowanie w Polsce tym instrumentem,
brak klas, ktére uczytyby gry na nim i che¢ przekazania zdobytej wie-
dzy skionity Julitte Slendzinskag do podjecia pracy pedagogicznej.
Zostata docentem w warszawskiej Akademii Muzycznej i objeta kla-
se klawesynu. | znowjak w przypadku magistra pianisty, tytut docenta
niezmiennie jg rozbawia. - Bojak sprawdzi¢, ze kto$juz zastuguje na
tytut docenta, a kto inny tylko adiunkta?

Nie podobato sie jej to ,,unaukowianie” na site, ani ptynnosc¢
kryteriow, jakim poddawani sg poszczegdlni studenci, a przede
wszystkim obowigzek - czesto bardzo zmudny i ciezki - doprowadze-
nia kazdego studenta, ktory przebrnat przez egzamin, do konca stu-
didw. Czasem zdarzato sie, ze delikwent, ktory nie wiedzie¢ jakim
cudem zdat egzamin i zostat przyjety, w ogodle nie wyszedt poza ele-
mentarny poziom umiejetnosci, a co gorsza nie miat za grosz predys-
pozycji, nie méwiac juz o cieniu talentu. | trzeba byto go przepchnaé,
cho¢ zabierat niepotrzebnie czas i pienigdze. Prébowata to zmienic,
choéby tylko w swojej klasie klawesynu. Gdy sie nie udato wyjechata
do Belgii. Woygrata konkurs na wyktadowce gry klawesynowej w
Krolewskim Konserwatorium w Brukseli.

Lata spedzone w Belgii... Mniej koncertowata. Czuta sie mi-
mo przyjazni i serdecznych kontaktow z wieloma Belgami - bardzo
wyobcowana wsrdd tych ludzi o zupetnie innej mentalnosci. | pewne-
go dnia nagty impuls, niespodziewany i ostry jak bdl zeba, kazat jej
i$¢ do sklepu z przyborami malarskimi, kupi¢ karton i farby wodne.
Wydaty mi sie lepsze, po prostu bezpieczniejsze dla kogo$ poczatkuja-
cegojakja - mOwi dzis. Powstaty pierwsze gwasze. Te, ktdre chciato-
by sie kupi¢ natychmiast, tak sg fascynujace, z ktorymi jednak autorka
nie chce sie rozstaé, bo to jej najukochansze. Gdy wrécita do Polski,
w papierach po swym zmarkym ojcu znalazta sporo Swietnego, poro-
watego kartonu. Na nim malowata dalej. P6Zniej, kiedy karton sie
wyczerpat, kupita ptotno i farby olejne. A gwasze pokazata Tade-
uszowi Brzozowskiemu, asystentowi swojego ojca i Swietnemu mala-
rzowi. Miata do niego catkowite zaufanie, chciata sie poradzié, bo
czuta, ze nie wréci do klawesynu ani do fortepianu.

Tadeusz Brzozowski pochwalit fantazje, kolorystyke, podoba-
fa mu sie - jak méwit - ogromna $wiezo$¢ jej prac. Podtrzymat corke
swojego profesora na duchu, dodat jej wiary w sens nagle odkrytej
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pasji. Wkrotce potem zmart, ale jego oceny dodaty artystce tyle wiary
w siebie, ze realne stato sie pokazanie prac innym.

Czym jest dla Julitty SleAdzinskiej malarstwo? Byé moze
otwarciem sie pewnej skrytki w duszy, o ktérej dawno zapomniata.
Moze osobowo$¢ ojca, ktéry na wszystkich swoich uczniach pozo-
stawiat niezatarty $lad, spowodowata, ze - w wiele lat po jego $mierci
- chwycita za pedzel? Malarstwo - moze jest dopetnieniem, innym
potraktowaniem muzyki? Bo obraz maluje sie podobnie, jakby grato
sie utwor. W muzyce operuje sie dynamika: gtosniej - ciszej, w ma-
larstwie - Swiattocieniem. | tu, i tam trzeba zadba¢ o kompozycje, o
sensowne rozmieszczenie kontrastow, o kulminacje. Nie trudno prze-
dzierzgngC sie z muzyka w malarza - zapewnia p. Julitta.

Jest w tym zapewnieniu troche prawdy, bo przeciez sporo
muzykdw z powodzeniem uprawia sztuki piekne. Ale trzeba miec tez
te ztozono$¢ natury, te ,wielo$é twarzy”, ktérg ma Slendzinska. Na
kazdym portrecie malowanym przez jej ojca - czy byla w szalu hisz-
pariskim, czy w zielonym kapeluszu, czy pozowata jako dama pik -
bedac sobgjest zarazem inna.

Matgorzata Safuta

Rysunek ze szkicownika Julitty SleAdzinskiej z lat dziecifstwa



Rozmowa Julitty Slendzinskiej z Ruggero Gerlinem (frag.)

Julitta Slendzinska: Na poczatku chciatabym zapytac, czy nie sadzi
Pan, iz artySci tacy jak Wanda Landowska, Artur Rubinstein i inni
znakomici, zawdzieczajg wielko$¢ swojej sztuki pewnej rdwnowadze
istniejacej w ich osobowosci pomiedzy tym, co nazywamy natchnie-
niem, a strong powiedzmy naukowg oraz mozliwosciami techniczny-
mi? Mam wrazenie, ze tego typu rownowaga wystepuje rzadko.
Ruggero Gerlin: Stusznie. Z pozadang réwnowagg spotykamy sie
bardzo rzadko. Jesli chodzi o Wande Landowska, posiadata ona
wszystko: olbrzymig kulture, wrazliwo$¢, nadzwyczajng technike. Jej
interpretacje byly dla mnie genialne. Chciatoby sie powiedzie¢, ze
serce i dusze miata w kazdym palcu. Przy tym ta zdolnoSC cigglej
samokontroli. Kontrolowata sie w czasie calej swojej pracy. Jako pe-
dagog byta takze niezwykta.

J. S. Czy ta wielkos¢ artystki nie polegata rowniez, tak jak i w Pana
przypadku...

R. G. Nie méwmy o mnie...

J. S. .. naniezwyklej skromnosci, dzieki ktorej dazy sie do ciggtego
ksztatcenia swej wiedzy, cate zycie ciggle czego$ sie szuka?

R. G. Tak, ikazdego dnia spostrzegamy, ze nic nie wiemy.

J. S.  Powiedzmy ... cho¢ moze na tym polega mtodos¢ sztuki pana
Rubinsteina i Landowskiej.

R. G. A przed Landowska byt znakomity Paderewski.

J. S. Roéwniez o predyspozycjach naukowych.

R. G. Tak, prawdziwie genialny, poznatem go w Paryzu.

J. S. Poniewaz tak dtugo wspdtpracowat pan z Wandg Landowska
czy nie zechciatby mi Pan powiedzie¢, w jaki sposob pracowata ona
nad utworami i ustalata ich wykonanie? Czy na poczatku zawierzata
swej intuicji i interpretacji, a nastepnie przechodzita do analizy, czy
od tej analizy zaczynata?

R. G. Landowska rzadko interpretowata utwory, ktérych dokumen-
tacji nie posiadata. Zapoznawata sie z zyciorysem kompozytora dane-
go dzieta. Nigdy nie grata utworu, co do ktérego nie miata pewnosci
odnosnie wilasciwego zrozumienia sensu zawartej w nim muzyki.
Przekazata mi te metode. Mojg ambicjg jest kontynuowanie jej ..
Mowita mi czesto: ,,musisz kontynuowaé mojg szkote” ... Jesli chodzi

0 dziatalnos¢ muzykologiczng to prowadziliSmy powazne prace na
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terenie Biblioteki Narodowej, Biblioteki Konserwatorium, Biblioteki
Polskiej w Paryzu. Quai d’Orlean, bibliotek w Londynie, Brukseli.
Troche wszedzie. Gdy Wanda znajdowata utwor niewydany, a intere-
sujacy byt on kopiowany, przystepowata do analizy, pracowata nad
nim i interpretowata. Byta artystka natchniong. W pedagogice na po-
czatku to byto ,,touche”. Bardzo o to dbata i niezmiernie nad tym pra-
cowata. Najpierw na fortepianie, a nastepnie na klawesynie ...

J. S. Ajak Wanda Landowska pracowata z uczniami? Dawata im
Sciste wskazowki, dbata o rozwoj ich osobowosci?

R. G. Dawata wskazéwki bardzo precyzyjne dotyczace strony ryt-
micznej ,,touche”, uktadu reki na klawiaturze, pedalizacje. Robita to w
sposob zmuszajacy uczniéw do ciagtej samokontroli.

J. S. Jak Landowska sama pracowata? Codziennie grata na klawesy-
nie?

R. G. Co dzien pracowata na fortepianie. Miata fortepiany, klawesy-
ny Pleyela u siebie w mieszkaniu i na dole w sali, gdzie odbywaty sie
kursy. Pracowata caty czas, czesto do drugiej godziny nad ranem. Jej
osobowos¢ wchianiata, absorbowata wszystko z czym sie zetkneta.
Mozna sie byto niezwykle duzo przy niej nauczyc.

J. S. Shyszy sie glosy, ze sztuka Wandy Landowskiej jest sztukg
przestarzaly, ktdra sie juz przezyta. Opinie wydajgmi sie niestuszne.
R. G. Tak, jak najbardziej. Ale moze na to mie¢ wptyw fakt, iz po
ostatniej wojnie przystgpiono do konstruowania kopii dawnych kla-
wesynow. Wanda nie miata mozliwosci grywania na nich. Miata do
swej dyspozycji w Paryzu i gdzie indziej instrumenty Pleyela. Klawe-
syny z epoki istniaty tylko w muzeach. Mozna byto zaledwie je zoba-
czy€ i to czasem z wielkim trudem. Musiata gra¢ na Pleyelu, ktéry
zresztg byt instrumentem wspaniatym. Sadze jednak, ze muzyk umie-
jacy stucha¢, musi przyznac, ze jest w sztuce Landowskiej to, co na-
zywamy ,,grandioso”, ze jest to sztuka unikalna.

J. S. Wanda Landowska przyczynita sie do skonstruowania pley-
elowskiego klawesynu.

R. G. Powiedzmy wskrzesita klawesyn.

J. S. Dzieki niej, jak wiadomo, sztuka klawesynowa zrobita ogromny
krok naprzod. Stata sie nie swoistym muzeum, a sztukg nowoczesna,
zywa. Pan pracuje na klawesynie firmy Neupert?

R. G. Tak. Po prostu fizycznie nie mam czasu zajgé sie grywaniem
na kopiach. Chciatbym, co pewien czas, zagra¢ na nich kilka utwo-
row, ale uwazam, ze caly recital na kopii, to troche monotonne.



J. S. Czy to troche ,,muzeum”? Sama kupitam kopie.

R. G. Tak, troche. Uwazam, ze caly recital to naprawde meczace (...)
Gdy tymczasem klawesyn z pedatami Pleyel, Neupert ozywia wyko-
nanie dajac wieksze urozmaicenia, publicznos¢ chce tego.

J. S. Przy tym, szeregu utwordw, wezmy dla przykfadu chromatycz-
ng Fantazje i Fuge Bacha, nie sposéb chyba wykonywac na kopiach,
brak mozliwosci gradacji dynamicznych?

R. G. .. wykonalne... Chromatyczna Fantazja w wykonaniu Wandy
jest dla mnie wstrzasajaca...

J. S. Uwaza Pan to wykonanie za ,,wielki romantyzm”?

R. G. O tak, absolutnie. Czy Pani wie, ze Wanda w wieku 20 lat, w
Moskwie, juz byta wielka pianistkg?

J. S. Grata przed Totstojem.

R. G. Tak.

J. S. Mam fotografie Landowskiej, wycinek z prasy z tekstem:
»Wanda Landowska pianistka i kompozytorka...” Ot6z odno$nie tej
pianistki, méwig niektdrzy, czasem muzycy i krytycy, ze klawesynista
nie powinien gra¢ na fortepianie. Co Pan o tym sgdzi?

R. G. Jak pieknie Wanda grata na fortepianie! Na przykifad ta ostat-
nia ptyta, koncert Mozarta. Jakie ,,touche”, legato, jaki dynamizm i
rownowaga w tej interpretacji. Nie ma tam nic przesadnego. Wszystko
jest tam kontrolowane, ale zywe. Przy tym ta niezwykfa muzyczna
»arystokracja”, wiedza... Musze tez przyzna¢, ze stucha¢ Wande gra-
jaca Chopina, to byta dla mnie prawdziwa rozkosz.

J. S. Shyszatam jej nagranie Chopina na klawesynie.

R. G. Tak, jako poréwnanie z Couperinem... mazurka... bardzo piek-
ne, bardzo naturalne. Grata tez Beethovena, byty nawet nagrania... To
byta kobieta, ktora wiedziata co robi. Pracowata nad kazdym utwo-
rem, opracowywata go ciggle od nowa. Na tym polega wielko$¢ arty-
sty... Pamietam opracowywalismy razem sonate (...)

J. S. Wydaje mi sig, ze przy obecnych wymaganiach, trzeba by¢ do-
brym pianistg zanim rozpocznie sie gre na klawesynie?

R. G. Tak, naturalnie. Oczywiscie, byta epoka w ktorej fortepiany
nie istniaty. Ale pianistyka moze uczyni¢ ,touche” bardziej wyrafi-
nowanym. To ,,touche”, ktdre na klawesynie jest tak trudne...

J. S. Mysle tez, ze gdy dobry klawesynista jest réwnoczesnie do-
brym pianista, to daje to, jakby tu powiedziec...

R. G. To duze ,volee”..



J. S.  Mam réwniez wrazenie, ze dobra technika klawesynowa
wzbogaca mozliwosci pianistyczne.

R. G. Alez tak. Oczyszcza technike fortepianowsa, udoskonalaja.

J. S. Istnieje wiec korelacja, cho¢ techniki sg rdzne?

R. G. Naturalnie. Sama rdznica technik wyptywa z budowy instru-
mentow. Fortepian - struna, w ktorg uderza miotek i struna szarpana
w klawesynie.To drugie wymaga niezwyklej umiejetnosci gry legato,
na co Landowska ktadta ogromny nacisk i wymagata jej od nas
wszystkich. Chodzi o unikniecie tych mechanicznych przypadtosci,
charakterystycznych dla struny szarpanej.

J. S. To jest takie trudne?

R. G. Oczywiscie. Trzeba nad tym pracowac cate zycie. Niestety jest
duzo klawesynistow, szczegoblnie obecnie, ktorzy zasiadajg do klawe-
synu bez zdania sobie sprawy z tego, ze instrument ten wymaga spe-
cjalnej techniki. A przeciez, aby to sobie uswiadomic, wystarczy
przeczytaC Wstap i Metodg Couperina, w ktorej méwi on o ,,touche”,
kolorystyce. Rameau - ,La mecanigue des doigts”. Niemcy takze,
wszyscy oni méwig o ,,touche”, ktore jest bazg dzwieku. Rodzaj kon-
taktu jaki reka ma z klawiaturg, a klawisz posrednio ze strung decydu-
je ojakosci dzwieku.

J. S.  Chciatabym jeszcze porozmawiaé troche o problemach reje-
stracji. Pomysty rejestracyjne Landowskiej opracowane na Pleyela,
przy przenoszeniu na klawesyn typu Neupert wymagajg modyfikacji.
R. G. Pewna modyfikacja jest potrzebna. Nie chodzi tylko o samg
dyspozycje rejestratorow, ale takze o jakos¢ ,,materialng” instrumen-
tow wplywajaca na dzwiek.

J. S. Pan chyba pozostawia swym uczniom pewng swobode wyboru.
Przypominam sobie ze Sieny Pana dwie propozycje zaczynania chro-
matycznej Fugi Bacha: albo, tak jak Landowska, od 6semki, co daje
mozliwos¢ wielkiej gradacji dynamicznej, albo kosztem ,,sptaszcze-
nia” gradacji, zaczynania od razu od czworki, celem pozostania w
jednej kolorystyce.

R. G. Tak. To wszystko zalezy tez od jakosci instrumentu na jakim
sie gra w danej chwili. Jak wiadomo dawni, indywidualni konstrukto-
rzy klawesynow (factours) konstruowali kazdy na swodj sposob. Nie
byto dwaoch klawesynow takich samych. Ale nawet przy obecnej pro-
dukcji, na przyktad dwa fortepiany Steinwaya, jeden rozni sie od
drugiego. W rejestracji duzo zalezy od instrumentu, ktéry ma sie pod
reka. Jesli jakie$ rejestry sg za geste nie uzywamy ich, jesli za deli-



katne, zmieniamy odpowiednio rejestracje doprowadzajac do pozada-
nej rbwnowagi.

J. S. Shyszy sie obecnie dosS¢ czesto o tak zwanym ,,twdrczym wyko-
nawstwie”. Chyba wykonawstwo Landowskiej, Pana, nie mowigc tu o
innych wielkich muzykach, jest wiasnie wykonawstwem tworczym,
ktore wnosi nowe walory i wytrzymuje probe czasu.

R. G. To dojrzatos¢ artystow je stwarza.

J. S. Byto wielu muzykow cieszacych sie w swoim czasie ogromnym
powodzeniem, a obecnie ich wykonania nas raza.

R. G. To tez kwestia wieku artystow. W wieku zaawansowanym gra-
ja inaczej niz mtodzi.

J. S. Nie to mam na mysli. Sadze, iz niezaleznie od wieku sztuka
jednych artystéw przekwita, a innych jest wiecznie mtoda, czas jej
nie niszczy.

R. G. Tak, bo chodzi tu o silne osobowosci, utrwalone w czasie.

J. S.  Czyli dochodzimy do wniosku, ze kazde wykonawstwo twor-
cze...

R. G. .. jest zawsze ,.en point”...

J. S. No i stwarza nowe wartosci. Za takie mozna by uzna¢ wprowa-
dzenie przez Landowska rejestracji stuzacej do podkreslania polifonii.
Przedtem nie istniato to chyba w wykonawstwie klawesynowym?

R. G. Nie, oczywiscie. Nowe elementy... Wystapity rdznice. Kwestia
rejestru, ich brzmienia. To tak jak sztuka dawna i nowa. Jak sie co$
stwarza, mozna to stwarza¢ inaczej niz inni, inaczej niz kiedys, $rod-
kami aktualnymi, ktére ma sie pod reka...

J. S. Czy Landowska majac juz jaka$ wiasng koncepcje rejestracyjna
zmieniatajg?

R. G. Tak, zmieniata swoje koncepcje, udoskonalata je ciagle. M6-
wita czesto: ,to, coSmy zrobili wczoraj, to nic nie warte. Zrobie to
dzis...” Nastepnego dnia mowita to samo. | tak to byto coraz lepsze i
lepsze. Na tym polega artyzm. Wezmy malarza. Nim ostatecznie ustali
jaki$ kolor, na przyktad niebieski, méwi sobie ,nie, to za mocne”,
miesza z innym ,teraz za zielone” i tak pracuje, az osiagnie kolor,
ktory chciat, ktory czut...

J. S. Czyli ma sie wyobrazenie tego, co sie chce i szuka?

R. G. Oczywiscie, bo jesteSmy istotami ludzkimi, ktore majg serca i
umysty.

J. S Znam artystow, nawet do$¢ stawnych, u ktorych ten moment
inspiracji, bo wyobrazenie to inspiracja...



R. G. ..ktdra przychodzi z gory...

J. S, ..a wiec artystow, u ktorych wiasnie ten moment inspiracji
wiasciwie nie istniat. Mieli oni pewng szkote, rzemiosto i tak prospe-
rowali, sam warsztat byt im wystarczalny...

R. G. Bo zadowalali sie matym. Tacy ludzie nigdy nie zrozumiejg
sztuki. Tego, ze nigdy nic nie jest skofczone.

J.S. Totroche tak, jak poprawnie skonstruowany budynek, a braku-
je stonca, ktore by go oSwiecato?

G. R. Nie ma swiatta, ktore decyduije...

J. S.  Czy nie sadzi Pan, ze wielcy artysci maja takie same, czy bar-
dzo podobne kryteria estetyczne? W swoim czasie uczytam sie u Neu-
hausa w Moskwie. Neuhaus tez moéwit, ze sztuka musi by¢ wielka, ale
prosta, bez pompy, o tym mowit zresztg i Rubinstein, naturalna...

R. G. Przede wszystkim naturalna...

J. S. ... ze konstrukcja musi byc¢ jasna, wyrazna. A przy tym Neuhaus
bytjuz cztowiekiem starszym, ale to co méwit i sposob wjaki mowit,
to bylo zawsze takie mtode i zywe... Mysle, ze sztuka, ta najwyzsza
sztuka, dochodzi sie tu do jednej rzeczy...

R. G. Tak, to prawda, do jednego punktu, ze...

J. S. Maestro, chciatabym jeszcze co$ ustyszeC o Pana wAasnej sztu-
ce. Ma Pan kompozytoréw szczegdlnie ulubionych?

R. G. To trudno powiedziec¢, bo oni wszyscy sg wielcy: Bach, Co-
uperin - najwiekszy geniusz muzyki francuskiej, Rameau, Scarlatti,
Frescobaldi. A kompozytorzy szkoty flamandzkiej, szkota hiszpanska,
portugalska. Miatem grand prix de (...) wiasnie za muzyke portugal-
ska. Jesli chodzi o fortepian: Mozart, Haydn, Schubert, Chopin, wszy-
scy genialni... Nie, nie moge powiedzie¢, ze wole tego lub tego, inte-
resujg mnie oni wszyscy.

J. S. Miat Pan takze recitale fortepianowe.

R. G. Alez tak, oczywiscie nie porzucitem fortepianu. Mam recitale,
w ktorych najczesciej 3/4 zajmuje klawesyn, 1/4 fortepian. Gram na
fortepianie Mozarta, Clementiego, Schuberta. W zasadzie poza Schu-
berta nie wychodze. Oczywiscie, gdybym chciat, mogtbym... (...)

z R Gertinem rozmawiata J. Slendzinska; przedruk z rekopisu
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Muzyka na dworze Jana Klemensa Branickiego

Jan Klemens Branicki miat dwie orkiestry, teatralng i janczar-
skg. Miat kapele jeszcze przed otwarciem komedialni. W 174lr. jej
kapelmistrzem byt Antoni Majer, zmarty w 1754r. w wieku 70 lat.
Kapelmistrzami Branickiego byli tez Antoni Kossotowski (w latach
1750-1757), Franciszek Wittman (1763r., w 1772r. juz nie zyt) i Jan
Jaskolski (zm. 13.VHL1749r.) Jan Jaskolski byt kapelmistrzem orkie-
stry janczarskiej.

Opisujac orkiestre Branickiego Stanistaw Dabrowski wymie-
nia nazwiska trzech trebaczy, dwdch klawicymbalistow, dwoch kape-
listow, jednego skrzypka, jednego klarnecisty oraz dwudziestu pieciu
muzykow bez wymieniania instrumentow na jakich grali. W wiekszo-
Sci byli to ludzie zwigzani wiezami pokrewienstwa z miejscowg lud-
noscig. Trebacz Henryk Frycz ozenit sie w 1760r. z Barbarg Hautyn,
miejscowg $piewaczka. Ojciec Barbary, Wawrzyniec Hautyn byt ka-
pelistg dworskim w latach 1751-1765, a trzy pozostate cdrki: Marian-
na, Katarzyna i Zuzanna byly takze Spiewaczkami. Dominik Gruben-
bauer w 1758r. ozenit sie¢ z Anng Hintzéwna. Klawicymbalistg or-
Kiestry biatostockiej byt on w latach 1757-1772. Od roku 1778 grat w
kapeli Oginskiego w Stonimiu. Tam tez jako $piewaczka wystepowa-
ta w 1782r. jego corka Ewa. W latach 1764-1772 skrzypkiem orkie-
stry Branickiego byt Karol Leyman. On to w 1768r. poslubit Katarzy-
ne Jurkowska i w latach 1784-1787 byt kapelmistrzem w Lublinie.
Jozef Oszmianski albo OSmianski w 1752r. poslubit Anne Mrozewi-
czéwne. W swym testamencie z 1780r. polecat oddanie corki na stuz-
be do Stonimia, do Fryderyka Stefaniego, muzyka tamtejszej kapeli.
W biatostockiej orkiestrze grata rodzina Rothengruberéw. Antoni,
zonaty z Katarzyng Hautyn, corka kapelisty Wawrzynica, Andrzej i
Bernard. Cztonkami Orkiestry byli takze Andrzej i Jan Jakub Wey-
chert. Pierwszy w latach 1740-1745, drugi w latach 1765-1772. An-
drzej Weychert byt dwa razy zonaty, po raz pierwszy w 1740r. z Do-
rotg Gorewiczowng i drugi raz w 1745r. z Katarzyng Szulcéwng. Jan
Jakub Weychert w 1765r. ozenit sie z Brygida Celneréwna. By¢ moze
siostra Brygidy w 1780r. Spiewata w Stonimiu. Kapelmistrz ktorego$
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z Radziwittow, Michat Giez, prawdopodobnie grat réwniez w biato-
stockiej orkiestrze.

Do obowigzkdéw orkiestry nalezato nie tylko grywanie w te-
atrze, ale tez w pokojach patacowych. Orkiestra miata ,,...8 klawicym-
batow, klawikorddw, szpinet, 2 fagoty, obdj, 6 skrzypiec, 2 basetle, 2
altowki, kwartwiole, sertyr srebrny, harfe, 4 srebrne traby, 4 mosiez-
ne, 2 kotty posrebrzane...”1 Orkiestra okresowo mieszkata w War-
szawie, gdzie w patacach hetmanskich urzadzano przyjecia i bale.
Inwentarz z 1772r. wspomina o tapczanach dla cztonkéw orkiestry,
pulpitach, oddzielnym mieszkaniu kapelmistrza, jak tez biatostockich
mieszkaniach muzykantow.

Kapele janczarskie powstaty w Polsce w pierwszej potowie
XVIII wieku. Ich powstanie wigzato sie z uformowaniem sie w woj-
sku choragwi janczarskich. Pierwszg w Europie kapele janczarska
miat krol polski August 1l. Otrzymat jg w 1733r. z Konstantynopola.
W Rosji takg kapele zorganizowano w 1740r., w Anglii i Francji w
1741r., jeszcze pOzniej w Prusach. Orkiestry janczarskie to orkiestry
dete. Dlugo byly nazywane ,tureckimi”, wprowadzaty do Europy
nieznane dotad instrumenty. W skiad orkiestr janczarskich wchodzity
bebny, kotty, dzwonki, szellenbaum, nazywany tez ,sztandarem Ma-
hometa”, triangut itp. Wedtug Jedrzeja Kitowicza kapela janczarska
»--Sktadata sie... z najmniej osSmiu oboistow, czyli raczej piszczkow,
na szalemajach, do oboju podobnych, przeraZliwie piszczacych; z
szeSciu doboszow, z dwoch patkirow, w pare kociotkdw na ziemi
postawionych bijagcych, i z dwéch brzeczkdw, tacami mosieznymi, w
Srodku wypuktemi, w brzegach ptaskiemi, okragtemi, uderzeniem
jednej o druga tegi brzek czynigcych...” 2

Kapele janczarskie znajdowaty sie u ksiezny z Czartoryskich
Oginskiej, u wojewody ruskiego Augusta Czartoryskiego, u Szcze-
snego Potockiego w Tulczynie, na dworze Jana Klemensa Branickie-
go, u Michata Kazimierza RadziwiHa ,,Rybenko”. Dwudziestoinstru-
mentowa kapele turecka mieli wroctawscy mieszczanie. Wilhelm
Schlemuller muzyke janczarska Radziwitta ,,Rybenko” uwazat za
barbarzynska, okropng i wrzaskliwg. Samg gre tak opisywat ,,.Z obu
stron bijg w pie¢ ogromnych bebndw a inni wielkie sztuki mosiezne
z wielkim impetem uderzajg i potrzasaja...”3 Orkiestra hetmariska nie
roznita sie od innych orkiestr janczarskich.

Jan Klemens Branicki miat orkiestre turecka nie tylko z tej
racji, ze jedna z choragwi wojska janczarskiego asystowata zawsze



hetmanowi wielkiemu koronnemu, miat jg wcze$niej, niz posiadt ten
urzad. W 1749r. zmart przeciez Jan Jaskolski, kapelmistrz nadwornej
orkiestry janczarskiej Branickiego. Kapela turecka musiata wiec ist-
nie¢ przed 1749r. Janczarowie i cztonkowie kapeli janczarskiej byli
zwykle ubierani w barwy hetmanskie. Objawszy butawe wielkg ko-
ronng okoto 1752r. Jan Klemens Branicki ,,...odmienit kolor i kroj
munduru janczarom swoim. Dwor bowiem jego nosi libeijg popielatg
z czerwonym, zamiast krojow dawnych kurtki czerwone, w stanie
wcinane, z krétkimi po tokie¢ rekawami...”4 Janczarowie grywali
zwykle na dzien dobry pod oknami hetmana ,,...dwie sztuki na sym-
fonie i drugie dwie na ksztatt mazurkow...”5Rozpoczynat kapelmistrz
na piszczatce, nastepnie wigczali sie inni na piszczatkach, kottach,
talerzach, bebnach. Przestawaty gra¢ najpierw talerze i bebny, a me-
lodie konczyty piszczatki i kotty.

Po $mierci hetmana Branickiego biatostocka orkiestra zostata
zlikwidowana. Muzycy trafili do innych orkiestr magnackich wzgle-
dnie przeszli do innych zawodow np. klarnecista Weychert zostat
burgrabig jednego z patacow warszawskich. lzabela Branicka wy-
stawiajac operetki pozyczata orkiestry. Zapis testamentowy Jana
Klemensa Branickiego na rzecz mtodych aktoréw i tancerzy, stat sie
przyczyng dosC przykrego dla Branickiej incydentu. W 1796r. byty
klawicymbalista orkiestry hetmanskiej Dominik Grubenbauer oraz
skrzypek Karol Leymen wystapili do sadu wojtowsko-tawniczego
miasta Warszawy przeciw lzabeli Branickiej. Twierdzili, ze testament
hetmanski nie zostat ujawniony i domagali sie dwuletniej pensji. O-
brona Branickiej udowodnita, ze pensje niektérych muzykéw i woj-
skowych nie wigzaty sie z testamentem J.K.Branickiego, ale byty
dobrg wolg Pani Krakowskiej. Z pretensjami o zapis 2 tys. ztotych
polskich wystepowali tez Szymon Grzywalski i Dorota Szymanowska.
Grzywalski miat by¢ kiedys$ baletnikiem hetmanskim, a Szymanowska
komediantka. Do procesu tych ostatnich faktycznie nie doszto, bo w
Warszawie wprowadzono sgdownictwo pruskie.

Eugeniusz Szulborski



Przypisy

1 H.Muszyriska Hoffmanowa, W Wersalu Podlaskim, Olsztyn 1961,
s.17

2. J.Kitowicz, Opis obyczajow i zwyczajoéw za panowania Augusta I,
Krakéw 1925, s. 225-226

3. Wilhelm Schlemuller, Diariuszpodrézy na sejm grodzieniski 1752,
/w:/ Cudzoziemcy o Polsce. Relacje i opinie, t.1l, opraé. J.Gintel,
Krakow 1972, s.22

4. Jan Kitowicz, op. cit. s.226

5. Ibidem.

Bibliografia

1 S.Dgbrowski, Teatr hetmanski w Biatymstoku w XVI11wieku, Bia-
tystok 1938

2.J.Gintel, Cudzoziemcy o Polsce. Relacje i opinie, t. Il, Krakéw 1972

3. J.Reychman, Orient w kulturze polskiego Os$wiecenia, Wroctaw
1964

4. H.Muszynska Hoffmanowa, W Wersalu Podlaskim, Olsztyn 1961

5. J.Kitowicz, Opis obyczajow i zwyczajéw za panowania Augusta Ill,
Krakow 1925

6. Teki Glinki 1-500, Osrodek Dokumentacji Zabytkow, mikrofilmy,
Iw:/ Archiwum Wojewddzkie w Biatymstoku.



Julitta Slendzinska, Krolewna
gwasz, papier, 33 x 23



Kalendarium Galerii im. SleAdzinskich

kwiecien

10.04.1997 ,,Przeciw kresowi kresow” - spotkanie z Zygmuntem Ciesiel-
skim, etnografem, znawcg kultury i sztuki ludowej

24.04.1997 ,,Wilenszczyzna w obiektywie” - promocja albumu Henryka
Szylkina, wieloletniego prezesa Towarzystwa Mitosnikow Wilna i Ziemi
Wilenskiej. Spotkanie prowadzita prof. Alina Midro, oprawa muzyczna -
Rafat Grabowski (akordeon).

maj

01.05.1997 Otwarcie wystawy ,, Tkanina artystyczna. Malarstwo” Dawida
Smacznego, absolwenta Liceum Sztuk Plastycznych w Supraslu. Wystep
zespotu bluesowego ,,Formacija Fru”.

08.05.1997 ,,Spotkania w wierszach” - biatostocka premiera ,,Antologii
wspotczesnej poezji polskiej” opracowanej przez Stanistawa Szewczenke,
poete i thtumacza z Kijowa. Prowadzenie - Waldemar Smaszcz.

15.05.1997 ,,Przez piaski i dzungle” - spotkanie z cenionym lekarzem, po-
dréznikiem i pisarzem Jerzym Samusikiem ilustrowane przezroczami z po-
drézy.

22.05.1997 Wieczor autorski Leonardy Szubzdy pt. ,,Tylko sady nas pamie-
tajg”. Recital klawesynowy Aliny Radkowskiej, studentki Akademii Muzycz-
nej im. F.Chopina w Warszawie.

czerwiec

05.06.1997 ,,0dkrywanie Wilna” - wiecz6r autorski Krystyny Koneckiej.
Oprawa artystyczna - lwona Szczesna, Pawet Szymanski (aktorzy Biatostoc-
kiego Teatru Lalek), Dagna Sadkowska - skrzypce.

12.06.1997 Spotkanie z liryka Else Lasker Schiiller w ttumaczeniu Alicji
Rybatko z Wilna.

17.06.1997 Poswiecenie pomnika nagrobnego $p. Julitty Slendzinskiej.
Wernisaz wystawy ,,Sladami Pamigtnika” .

22.06.1997 Uroczyste otwarcie wystawy ,Sladami Pamietnika”. Recital
klawesynowy Marka Toporowskiego, dyplomanta Akademii Muzycznej w
Katowicach, stypendysty w Trossingen w Niemczech.

Izabela Suchocka
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