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Portret sarmacki w dziedzictwie narodéw
Rzeczypospolitej Szlacheckiej

Na Podlasiu stanowigcym do 1569 r. cze$¢ Wielkiego Ksigstwa
Litewskiego przyzwyczajenia i gusty artystyczne znane z Korony
Polskiej i lennego Mazowsza rozprzestrzenialy si¢ dzigki mecenatowi
artystycznemu dworu krolewskiego i obecnosci rzesz drobnego
rycerstwa mazowieckiego. I w tym wzgledzie Podlasie bylo pomostem
pomiedzy kultura polska i ludéw zamieszkaltych w WIk. Ks.
Litewskim, na drodze do pelnego zespolenia w jedna wspoélna, a
nierozdzielng kulturg Rzeczpospolitej. Zamki i dwory hospodarskie w
Drohiczynie, Mielniku, Bielsku Podlaskim, Surazu w XV i XVI w.
promieniowaly na cale spoteczenstwo podlaskie nowa kulturg
humanistyczng i renesansowa. Z kolei dworce wielkopanskie —
Gasztoldow, Radziwittéw, Kiszkéw-Ciechanowieckich,
Chodkiewiczéw  przyjmujace  idealy  Ostatnich  Jagiellonow
przekazywaly je Sredniozamoznej szlachcie oraz bojarstwu. Niemata
role odegraly w upowszechnieniu ich siedziby dworzan Bony i
Zygmunta Augusta - Macieja z Krajny w Buzunach, Piotra
Wiesiotowskiego starszego w Biatymstoku, Scipionéw del Campo w
Rézanymstoku, Macieja Strubicza w  Brzezinach, FLukasza
Gornickiego w Lipnikach i wielu innych. Dzigki usytuowaniu w
Knyszynie-Tykocinie jednej z centralnych rezydencji Zygmunta
Augusta, a pézniej w Grodnie Stefana Batorego i jego nastepcow
obszar pomigdzy Niemnem i Narwig stat si¢ przodujacy w skali catego
kraju. Dla nas, spadkobiercow renesansowej harmonii wspoizycia
migdzy etnosem o réznej tradycji narodowosciowej i religijnej,
warto$¢ poznania kultury dawnego Podlasia ma znaczenie zasadnicze.
Staje si¢ jakby kluczem do zrozumienia wielkiego zespotu zjawisk w
zakresie kultury calej Rzeczpospolitej. Do tych zjawisk nalezy
utrwalanie pamigci 0s6b portretowanych, jako wykladnik $wiadomosci
historycznej i rozumnego postugiwania si¢ tradycja.

Bialostockie Towarzystwo Naukowe i Regionalny Osrodek
Studiéw i Ochrony Srodowiska Kulturowego w Bialymstoku juz po
raz piaty organizuja Europejskie Dni Dziedzictwa w regionie
kulturowym Podlasia. Kolejne tematy EDD nawiazywaly do
poszukiwania utraconego dziedzictwa kulturowego:

Dwor i rezydencja ziemiaviska w krajobrazie kulturowym Podlasia



(1994), Klasztory Podlasia - Zrodia kultury i $Swiadomosci narodowej
(1995); Dziedzictwo wunii koscielnej w krajobrazie kulturowym
Podlasia (1996); Budownictwo obronne w krajobrazie kulturowym
Podlasia (1997); Pamieé fundatora. Swiatynie - mauzolea w
krajobrazie kulturowym Podlasia (1998).

Tegoroczny temat obchodéw EDD - Wspdlne dziedzictwo. Portret
sarmacki w dziedzictwie narodow Rzeczypospolitej Szlacheckiej
stanowi pewna klamre, korespondujac z pierwszym z roku 1994,
poswigconym dworom i ziemianstwu.

Podobnie jak pie¢ lat temu, tak i teraz zastanawiamy si¢ nad
fenomenem kultury sarmackiej, nad jej uniwersalnym charakterem.
Wspélne dla mieszkaficow Sarmacji idee dotyczyly nie tylko zycia
codziennego ale i sztuk pieknych, poezji, muzyki, podobnych
wzorcow  estetycznych realizowanych na olbrzymim obszarze
geograficznym. Kultura sarmacka przezywala swoj rozkwit w wieku
XVII, kiedy wielki kraj, cho¢ od polowy tego stulecia gngbiony
wojnami i najazdami innowiercéw: Turkéw, Moskali i Szwedéw,
wchodzil w czas baroku. Jedna z formul krystalizujacej si¢ wowczas
wspoOlnoty artystycznej, byt portret sarmacki, zbiorowy i indywidualny
wizerunek spoleczernistwa Rzeczpospolitej.

Poczatki zjawiska portretu sarmackiego si¢galy $redniowiecza, i
byly SsciSle zwiazane z sakralizowanym, naznaczonym $miercia
przedstawieniem sepulchralnym - epitafium, wpierw péiplastycznym,
od potowy XVI w. coraz bardziej wyrafinowanym, pelnoplastycznym
portretem rzezbiarskim. Pierwsze wizerunki Sarmatéw znajdowaly sie
zatem nie w domostwach - dworcach, patacach, ale w $wiatyniach.
Nagrobki rzezbiarskie nie sa ani na Podlasiu, ani tez w historycznej
Litwie liczne, co bylo uwarunkowane odlegloscia od kamieniotomow i
osrodkéw kamieniarstwa, a takze brakiem cechow rzemieslniczych.
Niemal wylacznie drewniany budulec $wiatyni podlaskich z tego
okresu sprawial, ze rzezbione w kamieniu nagrobki byly nieliczne, a
zniszczenia budownictwa sakralnego spowodowane wojnami potowy
XVII w. byly tu bardziej dotkliwe niz gdzie indziej. Na Podlasiu ich
list¢ otwiera plyta przy kosciele w miasteczku Narwi, dzi§ z mocno
zatartg postacia rycerza w zbroi z I pot. XVI w. W katedrze wilenskiej
zachowat si¢ rzezbiarski portrtet Olbrachta Gasztotda zm. w r. 1539.
Wazne zespoly nagrobkéw znajdowaly si¢ w sapiezynskim kosciele
$w. Michala, przy bernardynkach wilefiskich (nagrobki z rzezbiarskimi

przedstawieniami  Sapiehéw), tamze bernardynskim kosciele
Podwyzszenia Krzyza Swigtego (m. in. nagrobek z 1634 r. Piotra
Wiesiolowskiego starszego zm. 1556 r.; nr kat. 46., nr il. 8), Sapiehow
w Holszanach pod Oszmiana, Wolskich w Krzemienicy pod
Wolkowyskiem. Prawdziwym Panteonem szlachty po6inocnego
Podlasia by? nie istniejacy dzi§ kosciét bernardynéw w Tykocinie, w
ktorym do pocz. XVIII w. zachowany byt zesp6l nagrobkow
okolicznej szlachty i dworzan krélewskich. Wobec nie zachowania si¢
rzezb z tego ko$ciota nie umiemy powiedzie¢ nic blizszego o formach
przedstawienn osobowych. Wazna informacja o $wiadomosci
artystycznej wéréd podlaskiej szlachty przelomu XVI i XVII w., bylo
odkrycie w kosciele w Turosni Koscielnej (na poczatku lat 90.) plyty
nagrobnej Przectawa Monwida Irzykowicza z 1615 r.' W biatostockiej
farze p.w. Wniebowzigcia NMP zachowal si¢ fragment, mozna
przypuszcza¢, réwnie okazalego epitafium poswigconego Piotrowi
Wiesiotowskiemu mtodszemu (zm. 1621 r.), cho¢ samo rzezbiarskie
przedstawienie z tego mauzoleum nie ocalato.

Od pol. XVI w. obok rzezbionych portretow nagrobkowych, na
$cianach koscioléw i klasztorow zaczynaja pojawia¢ sie malarskie
wizerunki fundatoréw, stajac si¢ punktami spolecznego i
artystycznego zakorzenienia, przeniesienia czlowieczego stanu, w
ramy nieskonczonego sacrum. Moze byl to wplyw reformacji -
zapoznania si¢ z patrycjuszowskimi przedstawieniami w luteranskich
kosciotach Gdanska i Pomorza, ogladanymi po zakonczonym frachcie
zbozowym Narwia, Bugiem i Wisla, a moze tez kalwinskim
zwyczajem upamigtniania najwazniejszych dobroczyncéow zborow,
gdzie do $wiatynnej ikonografii zachecala predestynacja. W kazdym
badz razie w fundowanych kontrreformacyjnych ko$ciotach
klasztornych i wazniejszych $wieckich portrety fundatoréw byly stale
obecne. Najdawniejszymi pewnie byly portrety wiadcéw - wik. ks.
Witolda w katedrze wilenskiej (z fundacji Bony) i kréla Aleksandra
Jagiellonczyka w kosciele dominikanéw wilenskich Sw. Ducha.
Szybko rozpowszechnily si¢ po calym terytorium WIlk. Ks.
Litewskiego i Podlasia. Jeden 2z najciekawszych wizerunkéw
znajdujacych si¢ obecnie na Podlasiu (Kuria Biskupia w Drohiczynie)

'J. Maroszek, W. Wilczewski, Epitafium Przectawa Monwida Irzykowicza
odkryte w Turosni Koscielnej, ,,Biatostocczyzna” 3/1992, s. 54.



pochodzi z kosciola $w. Mikotaja w Mirze. Jest to wczesnobarokowy
portret fundatora i dobroczyncy Mikotaja Krzysztofa Radziwilia
Sierotki zm. 1616 (nr kat. 32, nr il. I, 7). Okoto 1643 r. w
bazylianskim ko$ciele w Supraslu zawieszono - we wnetrzu, przy
filarach tzw. litiejnego pritworu, gdzie modlono si¢ za dobroczyncow
- okazale dwa wizerunki fundatorow: Aleksandra Chodkiewicza (zm.
1549 r.; nr kat. 4, nr il. 16) i metropolity ruskiego J6zefa Soltana (zm.
1521 r.; nr kat. 34, nr il.15). Pewnie tego samego pedzla byty portrety
w grodzienskim kosciele klasztornym brygidek, Zwiastowania
Najswietszej Marii Panny, gdzie na chorze zakonnym umieszczono
tryptyk postaci fundator6w: Krzysztofa Wiesiolowskiego marszatka
Wielkiego Ksigstwa Litewskiego zm. 1637 r. (nr kat. 47, nr il. 9), zony
Aleksandry z Sobieskich Wiesiotowskiej zm. 1645 r. (nr kat. 45, nr il.
10) i adoptowanej cérki Gryzeldy Sapiezyny zm. 1633 r. (nr kat. 33,
nr il. 11). Podobnie w kosciele dominikanéw $w. Jana w Choroszczy
zawieszono wizerunek fundatora Mikolaja Stefana Paca zm. 1684 r.
(nr kat. 29, nr il. 12). W dominikanskim ko$ciele $w. Filipa i Jakuba w
Wilnie znajdowat si¢ wizerunek Joachima Litawora Chreptowicza. W
innym dominikanskim sanktuarium w Roézanymstoku zawieszono
portret Eufrozyny Tyszkiewiczowej, otoczony stosownym napisem z
informacja o jej zastugach w tworzeniu tuz po XVII-wiecznym
potopie  moskiewszczyzny tego waznego osrodka klasztorno-
odpustowego. Fundatorce towarzyszy przedstawienie cudownego
wizerunku NMP Roézanostockiej (nr kat. 42, nr il. 21). Obok
portretowanych oséb $wieckich rozpowszechnil si¢ zwyczaj
zawieszania obrazéw z podobiznami duchownych — biskupéw (np. w
farze wegrowskiej biskupa) i proboszczéw. Choé¢ portretowanie kleru
bylo zwyczajem pozniejszym, upowszechnionym w XVIII i XIX w.
Ciekawym, do$¢ zagadkowym portretem byt obraz przechowywany
dzi§ w Kurii w Drohiczynie przedstawiajacy Lubg, fundatora kosciota
parafialnego w Lubinie. Fundatora namalowano w stroju zakonnym,
cho¢ byl osoba $§wiecka, wobec czego nalezatoby podja¢ dalsze studia
nad tym portretem i jego trescia.

Wszystkie przedstawienia z XVII i XVIII w. fundatoréw i
dobroczyncéw klasztoréw i koscioldéw w pelmi mieszcza sig w
programach malarskich Sarmatyzmu polskiego. Nawet w obrazach
$wigtych patronéw, znajdujemy Sarmatéw, jak to ma miejsce w
Szczorsach, gdzie w cerkwi unickiej Bacciarelli malujac §w. Izydora

przedstawit Joachima Chreptowicza w odziezy wo$cianina.”

Za najpehiejszy przejaw barokowej duchowosci Sarmatéw uznali
potomni portret trumienny. To artystyczne spotkanie ze S$miercia
stanowilo niepowtarzalny epizod sztuki europejskiej, $wiadczac o
przemianach mentalnosci, kulturowym powinowactwie z antyczna
rzymska Res publicae i odniesieniach do obyczajowosci na catym
terenie Rzeczypospolite;j.> Portret  trumienny  najpehiej
reprezentowany byt w Wielkopolsce, Pomorzu, Ziemi Sieradzkiej,
Kujawach i Mazowszu, skad wedrowat na Podlasie i do Wielkiego
Ksigstwa Litewskiego.! Rzadko$¢ wystepowania wizerunku
trumiennego na Podlasiu wiaza¢é mozna z niklym zasiegiem
dziafalno$ci cechéw malarskich, ktérych czionkowie byli gléwnymi
wykonawcami  wizerunkéw. Istota portretu trumiennego bylo
realistyczne przedstawienie postaci zmartego, upamigtnienie ludzkiego
wymiaru czlowieczenistwa wobec majestatu $mierci. Sekstagonalny
portret bywal integralng czescia corpusu trumny, zatem oswajat,
nadawal ludzki wymiar budzacemu groze przedmiotowi. Czesto kilka
wizerunkéw reprezentowalo zmarlego wobec $wiata zywych,
uczestniczqc w egzekwiach i ceremoniach pogrzebowych. Portret
trumienny odzwierciedlat steatralizowanie ~pojmowania rzeczy
ostatecznych, przynalezat zatem do tego samego nurtu pompa funebris
- sarmackiej sztuki dobrego umierania, jak malarskie korowody
taficOw ze S$miercia, poezje Stanistawa Herakliusza Lubimirskiego:
Tym si¢ Swiat trybem, tym si¢ kolem toczy: Grob za gabinet wymienia
wspanialy, We dnie ci stuzy — zagubia ci¢ w nocy, Za palac stanie
katafalk sczernialy...>

Przedstawione na wizerunkach trumiennych postacie, silnie

2 E. Chwalewik, Zbiory polskie. Archiwa, bibljoteki, gabinety, galerje, muzea
i inne zbiory pamiqtek przesztosci w ojczyznie i na obczyznie, Warszawa —
Krakéw 1926 r., (dalej cyt. E. Chwalewik), t. II s. 225.

3 T. Dobrzeniecki, Geneza polskiego portretu trumiennego, [w:] Portret.
Funkcja - Forma - Symbol. Materialy Sesji Stowarzyszenia Historykoéw Sztuki
Torun, grudzier 1986 r., Warszawa 1990, s. 73- 88.

* T. Witkowska - Zychiewicz, Krakowskie malarstwo epitafijne 1500 - 1850,
»Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagiellofiskiego, CXLVII, Prace z Historii
Sztuki”, 5/1967, s. 5-39.

3 St. H. Lubomirski, Gréb za gabinet, [w:] Helikon sarmacki. Watki i tematy
polskiej poezji barokowej, Wroctaw 1989 ., s. 334.



upozowane, twarze o werystycznej psychologicznej glebi, z
bezwzglednie stosowana zasada relacji wzrokowej, stanowity
ekspresyjne powtdrzenie portretéw wykonanych za zycia.® Wszystko
to wida¢ na portrecie Marcina Kuczynskiego zm. 1751 r. (or kat. 16,
nr il. 43). Przechowywany w Kurii Biskupiej w Drohiczynie
wizerunek jest jednym z nielicznych zachowanych na terenie Podlasia.
Marcin Kuczynfiski przedstawiony zostal w rycerskiej pozie, ktora
sugerowala uczestnikom ceremonii pogrzebowych, a i nam
wspotczesnym, jak zmarly chcial by¢ zapamigtany. Marcin Kuczyniski
wystepowal w zbroi, ktéra w polowie XVIII w. zapewne niewiele
miala wspdlnego z 6wczesnym strojem wojskowym, ani uroczystym
lub uzywanym na co dzien odzieniem. Uczestnikom funeralnego
teatrum przedstawiano zatem iluzj¢ rzeczywistych wydarzen, tesknot
za rycerskim etosem, tak jednoznacznie charakteryzujacym jeszcze
schytek wieku XVII, stad kruszenie kopii, zawieszone w $wiatyni
herby nawet dalekich antenatéw, barwne konkluzje, *lacinskie
maksymy. Pogrzeb byl manifestacja zycia, publiczng deklaracja
spolecznego znaczenia zmarlej osoby. Stad portret informowat o
$wieckich szczegétach minionego $wiata, sprawowanych urzedach i
pozycji osoby. Takze przedstawienie Kuczyfiskiego zaopatrzono w
herb rodowy (Slepowron) w bogato ornamentowanej tarczy, inicjaty
osoby (M K) i sprawowanego urzgdu CH[orazy] Z[iemi] Bl[ielskiej].
Portret Kuczynskiego spetniat przeciez podobna funkcje ceremonialna
Jjak zbroja rycerska - $wiadek i jednoczesnie uczestnik pogrzebu.
Portret trumienny z Drohiczyna wykazuje wiele podobienstw
formalnych z wizerunkiem Marcina Kuczynskiego ze zbioréw hr.
Ostrowskich z Korczewa, a przechowywanym obecnie w Muzeum w
Liwie. Identyczne zasady ikonografii prezentuje kolejny portret
trumienny: Ignacego Urbanskiego zm. 1749 (nr kat. 43, nr il. 44).
Miejsce portretu w bogatej w symbolike XVIII w. ceremonii
pogrzebowej, precyzyjnie wskazuje opisanie pogrzebu kasztelana
podlaskiego Wiktoryna Kuczynskiego, brata Marcina, zm. 21 lipca
1737 r. Trzy dni p6zniej w kosciele OO. Jezuitéw w Drohiczynie
rozpoczeta sig ceremonia.” Jej opis pt. Zatobny widok, albo relacja

O Chrzanowski, Portret staropolski, Warszawa 1995, s. 112.
7 Wiktoryn Kuczynski. Pamietnik 1668 - 1737, J. Maroszek (red.), Bialystok
1999, s. 78-87.
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solennego pogrzebowego aktu sp. JWJIMci pana Wiktoryna
Kuczynskiego..., wydany 13 marca 1738 r. w drukarni warszawskiego
kolegium Jezuitéw, pozostaje do dzi§ jednym z nielicznych i tak
sugestywnych przykiadéw malowniczej scenografii sarmackiej pompa
funebris na Podlasiu.

Kosciét caly solita praxi pogrzebowym aktom, na wszystkich
miejscach, od gzymséw gornych, az do samego spodu kirem byt obity.
Po ktérym nalezytq dyspozycjq oliwne lampy rozporzqdzone i utozone
piekny, ale zalobny spectatoribus czynily widok. Filary koscielne byly
adornowane dziesie¢ tokciowymi wzdluz piramidami. Na ktérych
circacircum ufozone Swiatlo, tak z lamp, jako i z swiec. A zas in medio
tych skoligowanych domdéw herby cum sequentibus epigraphis
wydawaly sie (..) W S$rzodku oltarza miedzy namienionemi
kolumnami, trzech aniotéw triangut swiecami i lampami ozdobiony
reprezentowali. na ktérym wyzej czterech aniolow imie i godnos¢ JW
kasztelana, na ksiedze trzymali, co wszystko w zlotej cytrze mialo
ekspresjq. Pod samym za$ sklepieniem aniol jeden, z lat i cndt
wyrazony mial chronosticon. Mensa wielkiego oftarza 6 graduséw na
sobie okazowala, na ktérych lampy, cienie i insze aparencje
gromadnq miescily sie paradq.

Katafalk, na kiérym prawdziwie publicznych ojczyzny zalow
reprezentowalo sie teatrum (portret JW kasztelana) tym byt zatobnej
aperencji przybrany modeluszem. W sp JW. Kasztelana, to unicae,
wszelkich zawsze swiqtobliwych akcjach jego bylo intentum, azeby
Trinum in Unitate Deum, quam perfectissimo venerari cultu, a zatym
zeby i po Smierci tego, jego S. mie byl frustratus modus oraz i
prawdziwa w Trdjcy jedynemu stuzenia intencja, perfectissimo, ile
ludzka znies¢ moze duszy z ciatem unio, triangularny erygowano
katafalk.

Na jego wierzchu, na troistym postumenciku zlocistym, in facie
portret Sp. JW kasztelana, w suto zlotej ramie. Obok zas jego ex una
parte pieé skoligowanych herbow, ex altera cyfrq wyrazone imie i
godnosé. Oboje to w srebrnych zostawato ramach. Verticem tej
trojakiej figury, na wierzchu zlota zawieszona zdobila korona. Od niej
aksamitne sztuki, az do graduséw spuszczone zlota franzla konczyta.
Pod gradusowemi ramami, 7 jednej strony odmalowany Fenix, z tym
napisem: mea me funera ditant. Z drugiej dwa skrzydla, nad ktorymi
to: utraque tollet in astra. Z trzeciej strony gwiazda, przy ktorej sie to
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wydawalo Lemma: Illustres tendit ad ortus. Oprécz licznego Swiatta in
circulo katafalku, cztery in forma trianguli erygowane byly piramidy,
na ozdobnych postumentach, ktorych suto zlote gzymsy in medio
postumentéw zmartego pana: Honor, Zycie i Smieré, i nieprzeliczone
tak w ojczyZnie merita, jako i przyktadnego, a kazdemu do
zbudowania zycia wyrazone byly zwyczajnym lakonizmem ¢t

Wazne to stowa, potrzebne naszej wyobrazni. Bowiem tylko w
pofaczeniu z finezyjnie zakomponowanymi elementami barokowe;j
scenografii: $wiattem, muzyka organéw, $piewem i melodia lacinskich
modlitw zrozumie¢ mozna sens ikonograficznego przekazu portretu
trumiennego i w ogéle portretu sarmackiego. Wspélne bylo przeciez
dla mieszkaficow Sarmacji dazenie do harmonii obyczaju, na
olbrzymim obszarze akt pogrzebowy wyglada¢ powinien podobnie w
kosciele in Palatinatus Posnaniensis czy np. 800 km dalej in
Palatinatus Polocensis. Istote sarmackiego stylu zycia okreslata
potrzeba wspdlnych wzoréw kultury: malarstwa, architektury,
literatury, mogacych na dowolnym obszarze wytworzy¢  spojny
przekaz sztuki i zycia, uniwersalna aure Domus.

W rezydencjach magnackich, dworach szlacheckich z podobnych
pobudek tworzono kolekcje portretu rodzinnego, pojawialy sie
wizerunki przodkéw malowane wedlug podobnej wrazliwosci i
oczekiwan. Portret dowodzit materialnej i politycznej potegi rodu,
prezentowat przesztosé rodziny, zastugi wobec Ojczyzny.

Z galerii palacowych nasladujacych malowane poczty krélewskie,
w obszarze WIk. Ks. Litewskiego i Podlasia poczesne miejsce zajmuje
galeria nie$wieska. Nie jest zatem przypadkiem, ze wydawnictwo
rozpoczyna portret Mikolaja Krzysztofa Radziwitla zwanego Sierotka
(1549-1616), marszatka wielkiego Wik. Ks. Litewskiego, wojewody
trockiego i wilenskiego (nr kat. 32, nr il I). pochodzacy =z
fundowanego przez Sierotke kosciota w Mirze, a znajdujacy sie
obecnie w Drohiczynie. Wizerunek stanowi przykiad wspomnianego
Wyzej rodzaju, obrazéw fundacyjnych. Obraz Jest dowodem znaczacej
indywidualizacji przedstawien portretowanych oséb. Sposréd
ocalatych na Podlasiu portretéw, obecny w Drohiczynie wizerunek
Sierotki, oceni¢ wypada najwyzej, tak pod wzgledem jakosci,
malarskiej sprawno$ci autora, jak mozliwej do weryfikacji

& Tamze, s. 79-81.
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historycznej prawdy o przedstawionej osobie. Jednego z
najprzedniejszych  magnatéw  Rzeczypospolitej, ogladamy w
skromnym stroju, ktérego jedyna ozdoba jest medalion z
Jerozolimskim krzyzem. Podobny obraz niesie plaskorzezba kleczacej
postaci ordynata w stroju pielgrzyma w kosciele pojezuickim w
Nieswiezu. Medalion wznosi ku nam dlon Radziwitla. Znak to
wyrazny, symbol zycia i pamigci o nim. Mikotaj Krzysztof Radziwilt
Sierotka, nie tylko dwa lata pielgrzymowal do Ziemi Swietej, lecz
ostatnich swych trzydziesci ziemskich lat . uczynit szlakiem
pielgrzymki i skromno$ci. Takze obraz ceremonii pogrzebowej
Radziwilta nie przypomina jeszcze przywotanej wyzej ceremonii
pogrzebu Wiktoryna Kuczynskiego z drohickiej $wiatyni. ,Bez
wszelkiej pompy grzes¢ si¢ rozkazal, trumny aby niczym nie
nakrywano, ubodzy cialo aby niesli, ktérych bracia nazywal; w
pielgrzymim odzieniu polozy¢ si¢ kazal, a bez tych katafalkow, bez
niesienia mar préznych, bez koni ubranych, bez kruszenia kopij, owo
zgola najmniejszej ceremonii nie potrzebowal, w czym wszystkim
dzialo si¢ dosy¢ woli jego”.

Pierwszy  ordynat  nie$wieski, znakomity  pamietnikarz,
budowniczy, zapisat si¢ u potomnych jako gorliwy katolik i fundator
pierwszych barokowych $wiatyn. Zatozyt stynng  Biblioteke
Nies$wieska, a pochodzace z niej dary Radziwitiow stanowity ozdobe
kolekcji jezuickiej w Wilnie i slynnego uniwersytetu w Krélewcu.
Zbudowany przez Sierotke monumentalny kosciét 0O. Jezuitow w
Nieswiezu pod wezwaniem Bozego Ciala stanowit nie tylko manifest
ideowy wobec radykalnych antytrynitarskich i kalwinskich wyboréw
duzej czedci szlachty litewskiej, byt tez zwiastunem nowej estetyki,
nowego przezywania przestrzeni. Zamek i kosciét wzniést Jan Maria
Bernardoni jezuicki architekt, rodem z Wioch, ktory zgodnie z wolg
Sierotki zaopatrzy! $wiatynie w potezne podziemia, ktére miaty by¢
dla przysztych pokolen $wiadectwem pamieci, miejscem spoczynku
przedstawicieli rodu. Przede wszystkim jednak Radziwilt Sierotka
zapoczatkowal tworzenie galerii rodzinnych portretow, jednej z
najwspanialszych kolekcji rodzinnych w Rzeczypospolitej. ,,0bok
nekropolii w podziemiach nie$wieskiego kosciola jezuitéw, stala sie
galeria najlepszym $wiadectwem stuzacym unaocznieniu starozytno$ci



i znaczenia domu radziwiowskiego.”® W ciagu nastgpnych lat galerig
wzbogacaly przekazywane do Nieswieza kolekcje rodzinne m.in.
Radziwiltéw z Otyki i Birz. Duza grupa obrazow trafila do kolekcji po
$mierci Albrychta Stanistawa Radziwilta, kanclerza wielkiego
litewskiego (zm.1656 t.)., nastepna w r. 1732, gdy zbiory ordynackie
wzbogacita kolekcja Ludwiki Karoliny ksieznej neuburskiej,
spadkobierczyni dobr Bogustawa i Janusza Radziwitléw. Gdy w 1740
ksiezna Maria Karolina de Bouillon, wnuczka Jana III Sobieskiego,
przekazata Radziwillom dobra Sobieskich, do galerii w Nieswiezu
trafity m.in. 289 obrazy, w tym 40 portretow.'®  Rozwdj galerii
nastapit w XVIII w., kiedy rozbudowa kolekcji zajeta si¢ Anna
Katarzyna z Sanguszkéw Radziwittowa i Michat Kazimierz Radziwitt
,»Rybenko”. Zbiory zostaly uporzadkowane i odnowione, powstala
wowczas seria portretow Radziwiltow w tzw. wieficu laurowym, dla
potrzeb galerii pracowali m.in. Jan de Fulchi, Johan Konrad Blank,
Ksawery Dominik Heski, Jozef Ksawery Heski. Interesujacym
przyktadem form obiegu artystycznego byly odpowiednio aranzowane
kopie starszych prac, rozsylane do innych radziwiltowskich
rezydencji, w ktorych i tak pracowaly odrgbne zespoty artystow.!' W
Nieswiezu zorganizowano ,sale tematyczne” wizerunkéw np.
hetmanska czy wisniowiecka.'” Istotne zrédla do poznania zasobu,
zmian réznorodnos$ci zbioréw oraz identyfikacji poszczegélnych
wizerunkow, stanowia galeryjne rejestry sporzadzane w réznym
czasie: Regestr Skarbnice albo rzeczy J.O. Xzny J.Mci Radziwittiowny
Koniuszanki W.XL. Anno 1670 sporzqdzony, kiéry posyla sie Ich
"M.M. Panom Aeconomom z Krélewca d. 27 Januari 1671 Anno;
Inwentarz obrazow nieswieskich z 4. ¢wierci w. XIX, opisanie armat,
portretéw i malowidet Zamku Nieswieskiego sporzqdzone po objeciu
Zarzqdu Ordynacjq Nieswiezskq w miesiqcu sierpniu roku 1857 wraz
z umieszczeniem portretow i malowidel w salach porzqdkiem tu

® J.T. Petrus, T.A.Karpowicz, Portrety osobistosci dawnej Rzeczypospolitej w
zbiorach minskich. Katalog wystawy, Krakéw 1991, s.6.

19 Tamze, s. 6-7.

" Np. w Bialej juz ok. 1675 r. pracowat Stefan Florian Paszkowski, ktéry byt
autorem najwczesniejszych malowidel na tamtejszym zamku. Por. E.
Lopacinski, Zamek w Biatej Podlaskiej. Materialy Archiwalne, ,Biuletyn
Historii Sztuki” 1957, nr 1, s. 27-48.

12 J.T. Petrus, T.A.Karpowicz, Portrety osobistosci..., s. 7.
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idgcych numerdéw; Regestr obrazéw, i roznych malowidel wydanych
dla odnowienia...> Na podstawie rodzinnych portretéw wykonano
jeden z pierwszych w kraju katalogow — cykl 165 miedziorytniczych
reprodukcji autorstwa Hirsza Leybowicza. Wizerunki Radziwitlow z
lat 1346 — 1758 obejmowat zbior: Icones familiae ducalis Radiviliane
ex originalibus in gazophylacio Ordinationis ab antiquo servetis
picturis  desumptae inscriptionibus  historico-genealogicis, ex
documentis authenticis compendiose ilustratiae ab Anno Virginei
partus 1346 ad annum 1758 deductae. Nessvisii, In Typographia
Privilegiata Ducali Radiviliana Collegii Societatis Jesu."*

Urzadzaniem patacu w Bialej Podlaskiej (Biala Radziwiltowska)
zajmowal si¢ dyrektor wszystkich galerii radziwittowskich, Johan
Konrad Blank, ktéry kierowal pracami malarskimi, konserwatorskimi,
malowat i kopiowat portrety.'”” W Bialej pracowali tez: Stefan
Cybulski, Duirow, Aleksander Nowicki, Saksonczyk Tietz, znany z
Nie$wieza Jan de Fulchi, Karol Gadomski, Antoni Mellano, Jan
Benedykt Hofmann oraz mniej znani Ernest, Szelagowski, Szulc i
Rusiecki. Wyobrazenie o stanie kolekcji wyposazenia malarskiego
daje sporzadzony w 1760 r. po $mierci kolejnego wlasciciela Biatej ks.
Hieronima Radziwilta Rejestr  jenieralny rozmaitych  sztuk
malarskich.'®  Zawieral on 609 pozycji, wedlig ktérych opisano
wigksza liczbg obrazéw, pod wzgledem tematu, techniki i materiatu
malarskiego, jednak bez podania autora.

Ozdoba wielkich kolekcji byly calopostaciowe portrety
reprezentacyjne, dekorujace przestronne, patlacowe wnetrza jak w
Sterdyni - portrety Ossolinskich i Zatuskich, czy rokokowe portrety
Jana Klemensa Branickiego (nr kat.3, nr il. 58) hetmana wielkiego

'* Por. takze E. Kottubaj, Galeria nieswieska portretéw radziwittowskich,
Wilno 1857.

' Litewscy autorzy opublikowali album z 55 wizerunkami Radziwittow: L.
Sinkunaite, M. Jasilionyte, XVII a. Radvilu portretai, Kowno 1993; H.
Widacka, Dziatalnosé Hirsza Leybowicza i innych rytownikéw na dworze
Nieswieskim Michata Kazimierza ,, Rybenki” w S$wietle badah archiwalnych,
,,Biuletyn Historii Sztuki” 1977, nr 1, s. 62-70.

15 R. Aftanazy, Dzieje rezydencji na dawnych kresach Rzeczypospolitej. Czesé
I Wielkie Ksiestwo Litewskie, Inflanty, Kurlandia, T. 2 Wojewé6dztwa
Brzesko-litewskie, Nowogrodzkie, Wroctaw 1993, s. 17.

' E. Lopacinski, Zamek w Bialej Podlaskiej, s. 37.
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koronnego i Izabeli z Poniatowskich Branickiej (nr kat. 2, nr il. 59)
malowane przez Antoniego Tallmanna.!’

Portret wladzy w peli uksztaltowany w czasach saskich, spehiat
funkcj¢ propagandowa, mial rozstawiaé posta¢  przedstawiona
zazwyczaj w pozie rycerskiej, w pelnej zbroi (np. wizerunek
Franciszka Maksymiliana Ossolifiskiego; nr kat. 24, nr il. 27): 7
atrybutami  wladzy, sprawowanych urzedéw (faficuch i klucz
podkomorski Janusza Radziwilta (nr kat. 30, nr il. 22), czgsto na tle
bitwy lub maszerujacych wojsk (wspomhiany wizerunek hetmana
wielkiego Jana Klemensa Branickiego). Portrety reprezentacyjne
posiadaly niezwykle bogaty program ikonograficzny, a zamieszczone
na ptétnach informacje heraldyczne, precyzyjnie okreslaly zajmowana
W spoleczenstwie pozycje oraz czas i miejsce otrzymanych urzedow.
W wigkszym niz dotychczas, stopniu, taczyly tradycje miejscowe z
wzorami zachodnimi, zwlaszcza francuskimi zasadami malarstwa
heroizowanego.

.O prestizu kolekcji magnackich decydowata wspélpraca z
najlepszymi artystami rodzimymi i obcymi zwigzanymi z kregiem
mecenatu krélewskiego. Byla to konsekwencja przemian spotecznych i
politycznych w. XVIII, stabszej niz w wiekach poprzednich roli
artystycznej stolicy. Na potrzeby Sterdyni tworzyt Szymon
Czechowicz, do warszawskiego patacu Jana Klemensa Branickiego -
malowali Louis de Silvestre i Sylwester Augustyn Mirys, juz w I pot.
XVII w. wileniski palac Janusza Radziwilta zdobily obrazy malarza
krélewskiego Callota.

Galerie patacowe m.in. Ossolifiskich w Sterdyni, Branickich w
Bialymstoku i Warszawie, Czapskich w Dobrzyniewie, powstawaly
dalej w XVIII w. skad promieniowaly na mniej zasobne ale jak wazne
dla rozwoju wrazliwosci artystycznej i poczucia tozsamosci
narodowej, rodzinne kolekcje dworskie Podlasia: Markowskich z
Markowa Wielkiego; Kuczynskich, Ostrowskich z Kuczyna; Butowt -
Andrzejkowicz6w z Bobry Wielkiej, Bnifskich z Szelagdwki,
Skrzeszewskich z Klewianki, by wymieni¢ kilka z okolo 800 dworéw
ktére przed pierwszym rozbiorem znajdowaly sie na terenie Podlasia.

"Ks. J. ‘Ni'eciecki, Antoni Tallmann autorem portretow Branickich w kosciele
w Tykocinie, [w:] Studia nad sztukq renesansu i baroku, A Maslinski (red.), t.
III, Lublin 1995 r., s. 181-212.

Zwlaszcza kolekcja z nadbuzanskiego palacu w Korczewie z
portretami Kuczynskich i Butlerow stuzy¢ mogta jako reprezentacja
6wczesnych gustow i obyczajow. Przeobrazenie szlacheckiej
obyczajowosci zgodne z ideowymi przestankami sarmatyzmu uczynito
portret jednym z najwazniejszych elementéw wyposazenia dworu.
Bogate zycie towarzyskie, narady przed sejmikami, rozprawy o
przysziosci Rzeczypospolitej i huczne przyjecia odbywaly si¢ przed
oczyma przodkow. Goscie po wejsciu do dworu biesiadowali, widzac
na S$cianach kolekcje wizerunkéw rodziny gospodarzy. Portrety
nadawaly splendoru domowi, wizerunek utrwalal obecno$¢ osoby
zmarlej, przypominat o nieobecnej, co wazne zwlaszcza w czasie
trapiacych Rzeczypospolita wojen. Takze podczas zwyktych kondycji,
czestych wyjazdéw w interesach, mariazach, ktére oddalaty dzieci od
rodzicéw, podrézy i dziatalnosci politycznej, wyjazdow na obrady
sejmowe do bliskiego Grodna czy nieco dalszej Warszawy, wizerunek
lagodzit tesknote za bliskimi i dodawat otuchy w chwilach dramatow.
Szczesny Tyszkiewicz zm. po 1677 r. (nr kat. 41, nr il. 20) starosta
derpski, mqz w wojennych expedycjach stawny, katolik znany z
religijnosci: swigtobliwosciq, w domu ludzkosciq wielce zalecony, w
powiecie grodzieniskim bywat rotmistrzem powiatowym, w jego domu
przedtem Krzywy Stok nazwanym, zjawil sie obraz Panny
Przenajswietszej wielkimi cudami po wszystkiem ksiestwie litewskim
stawny, w r. 1657, ktory obraz wielkimi taskami Bozemi wstawiony,
przez Jerzego Biatozora biskupa wilenskiego approbowany. Obraz ten
Szczgsny Tyszkiewicz zamowit u grodzienskiego malarza, zapewne
Jana Szrettera, tuz przed wojennymi expedycjami. Oprécz rzeczonego
wizerunku, zaméwit tez kilka innych obrazéw. Czy tylko naboznych
wizerunk6éw, jak czytamy, w spisanej przez o. Gabriela Jurkowskiego
kronice kultu Matki Boskiej w Roézanymstoku — Glansowany~ y
przesliczny miesigc...? Czy zaméwienie Tyszkiewicza opiewalo takze
na wykonanie rodzinnych konterfektow? W kazdym badz razie portret
Eufrozyny Tyszkiewiczowej, malzonki Szczgsnego (nr kat. 42, nr il.
21), malowany zapewne przez Szrettera ok. r. 1660 prezentowal juz
splendor jaki stal si¢ udzialem domu TyszkiewiczOw poprzez
obecno$¢ cudownego obrazu. Sakralizowal pamigé starosciny
derpskiej, przedstawiajac portretowana obok miniatury wizerunku
Najswigtszej Pani. Malarz stosowal zatem tak charakterystyczna dla
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przestrzenn dwa obszary: sakralny i $wiecki. Podobnie na dworze
szlacheckim odczytywano ideowy sens obecno$ci portretu, dzieki
wizerunkom przodkéw - dobrodziejéw, przeszio$¢ taczyla sie
terazniejszoscia, a kolekcje rodzinne dokumentowaly w ten sposéb
zawierane mariaze, koneksje i sympatie polityczne. Jan Klemens
Branicki stal swym krewnym i znajomym portrety Izabeli.'® Jeszcze
przed upadkiem Rzeczypospolitej utrwalil si¢ zwyczaj obecnosci w
domu wizerunku monarchy. W $wiecie Sarmacji, pelnym antycznych
odniesien nie bedzie przesada poréwnanie kolekcji rodzinnych
wizerunkéw, do domowego oftarza, gdzie obok portretéw rownie
wiele znaczyly pozolkte wywody szlachectwa z pieczeciami
rodowymi, stare ksiggi. Latwiej zrozumie¢ wtedy cho¢ nie zrédlowy a
fabularny przekaz z Sienkiewiczowskiego Potopu i oburzenie jakie
spadto na kompani¢ Kmicica, kiedy targnigto si¢ na sacrum - portrety
przodkéw. Bowiem chorazy orszaniski cho¢ wojenny bohater zdat sie
by¢ wtedy juz tylko infamisem, dokonujacym rzeczywistego mordu i
wykluczonym ze wspélnoty za 6w gest zniewagi.

»--chociaz méwiac stowami poety XVII wieku ,, nie wisiaf lanszaft
nowy na tych Scianach Rubensowy, konterfektow tez nie wiele i nie
dzieta Dolabelli”, to konterfekty przodkéw, jakiekolwiek byty,
przeciez byly, a rozwieszone nad drzwiami izby stolowej, nadawaly jej
te czcigodno$¢, jaka si¢ nalezy starozytnym tradycyom domu i
rodziny.”"?

Mozna przypuszczaé, ze podczas najazdéw i wojen XVII i XVIII
w. kolekcje rodzinne Podlasia poniosty ogromne straty. W pot. XVII
stulecia region stat si¢ miejscem spotkania idacych na zach6d wojsk
moskiewskich i szwedzkich najezdzcow. Moskwa dotarta na Podlasie,
pustoszac po drodze dwory i miasta. Na rozkaz cara wojsko zniszczyto
wilefiski patac Radziwitéw z portretami Callota, Zomierze zerwali
poztacane koputy, marmurowe kolumny, meble i posadzki, wszystko
wywieziono do Moskwy. Sceny podobne do wilenskich rozegraty sie
prawdopodobnie w Biatymstoku, wiadomo, ze ucierpiato znacznie
wyposazenie kosciola farnego. Najprawdopodobniej w 1659 r. ulegto
zniszczeniu  epitafium  Piotra ~ Wiesiolowskiego = milodszego,
prawdopodobnie wraz z portretem rzezbiarskim.

18 Tamze, s. 187. :
19 Wi. Lozinski, Zycie polskie w dawnych wiekach, Lwéw 1908, s. 76.
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Zapewne nie oszczedzila zbioréw i wojna péinocna lat 1700-1721.
O kleskach jakie dotknety podlaskie majatki pisal Wiktoryn Kuczynski
juz w 1705, kiedy to w Tykocinie za$ i w dobrach JMP Branickiego
wojewody podlaskiego stato 200 kozakéw i 2 chorqgwie woloskie,
ktérzy doszczetnie te majetnosci zrujnowali.20 Opis ruiny patacu
Czapskich w Dobrzyniewie pod Bialymstokiem, sporzadzit w 1767 r.
Ernst Ahasverus von Lehndorff: ,Po obiedzie przybyliSmy do
Dobrzyniewa, poprzedniej jego rezydencji. Zamek i miasto sa w
kompletnej ruinie. Wszystkie domy zwalone, a patac, pigkny budynek
w wloskim stylu, méglby réwnie sta¢ w Herculaneum. Wida¢ jeszcze
$lady po bardzo fadnym parku. Mimo, Ze jest to niebezpieczne,
wchodzimy do patacu, gdzie znajduja si¢ jeszcze pigkne rzezby i ztote
ornamenty, ktére oparly si¢ niszczacemu dziataniu czasu. Biblioteka
zachowala si¢ jeszcze w catosci; sa tu ladne rzezby, pigkne szafy i
wiele zloconych opraw, ale poniewaz klucze si¢ gdzie$ zawieruszyly,
nie moge sobie wyrobi¢ zdania o zawartosci biblioteki. Zegnamy te
resztke dawnej wspaniatosci, jeszcze raz przekraczamy Biebrze
[Narew przyp. red.] po moscie dlugosci ¢wier¢ mili i okoto piatej
wieczorem przybywamy do Biategostoku”.'

Wydaje sie, ze zniszczenia wojenne X VIII w. nie mialy wigkszego
wplywu na zahamowanie ciaglosci zjawisk artystycznych. Znane nam
portrety z konca XVIII w. i poczatku XIX stulecia np. Franciszka
Markowskiego (nr kat. 21, nr il. 3), czy Franciszka Bouffala-
Doroszkiewicza (nr kat. 1, nr il. 24) zachowuja cechy przedstawien
sarmackich. Prawdziwa cezura ograniczajaca zjawisko portretu
sarmackiego byly rozbiory. Nie tylko z powodu niszczenia zasobow
kolekcji, o czym decydowaty konfiskaty galerii, polaczone z grabieza
bibliotek. Konfiskaty nie byly nowym zjawiskiem, juz po pierwszym
rozbiorze Rosjanie wywozili biblioteki i galerie obrazéw m.in. w 1772
r. cze$é obrazow i ksiazek ze wspomnianej galerii nieswieskie;j.

Glowng przyczyna okreslajaca granice zjawiska wizerunkow
stricte sarmackich byla chyba utrata niepodleglosci i podziat Podlasia
wpierw, miedzy Prusy i Rosje, pdZniej wewnetrzng granica guberni
zachodnich imperium. Portrety ziemianskie powstawaly w dalszym

2 Wiktoryn Kuczyhski. Pamietnik ..., s. 34.
2L E. A. von Lehndorff, Dzienniki, [w:] Polska czaséw stanistawowskich w
oczach cudzoziemcow, Warszawa 1963, t. I1.
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ciaggu, cho¢ w zmienionej formie, zatraciwszy uprzedni rozmach i
charakterystyczne sarmackie cechy ikonograficzne. Przestalo bowiem
istnie¢ panstwo Sarmatéw, ktérego artystycznym i ideowym wyrazem
byt portret. Dodatkowo na terenie przecigtym granicami politycznymi
wszelka wymiana kulturowa byla znacznie utrudniona. Zmiang typu
portretowego na przestrzeni II polowy XIX w. ilustruje kolekcja
rodzinna pigciu wizerunkow wiascicieli majatku Kozany nad Narwia:
Teodozego Janiewicza wicegubernatora grodzienskiego, zm. ok. 1849
(nr kat. 13, nr il. 53), Zofii Janiewicz z Wysockich (nr kat. 14, nr il.
54), Artymona Janiewicza (nr kat. 12, nr il. 55), ks. Karola Giedroicia
(nr kat. 9, nr il. 56) i Julii Giedroié z Janiewiczéw (nr kat. 8, nr il. 57).

Istotng cezur¢ w powstawaniu portretu stanowito tez pojawienie
nowych technik utrwalania obrazu, dagerotypu, coraz doskonalszych
form fotografii, ktéra do kofica XIX stuleciu skutecznie wyparia
malarstwo portretowe. Za przyklad nowych technik shizyé moze
wizerunek Wincentego Markowskiego ur. w 1813 r., wiasciciela
majatku Markowo Wielkie (nr kat. 22, nr il. 5). Poza tym dziatalnosé
artystyczna ziemianstwa byta w uzalezniona od zamoznosci domu, a
juz w pierwszych latach po trzecim rozbiorze doszto do
niekorzystnych zmian gospodarczych. W nowych strukturach
panstwowych dzialalno$¢ ekonomiczng ograniczaly podatki i bariery
celne doprowadzajac do bankructw, licytacji i konfiskat majatkow:
débr Siemiatyckich, Ciechanowca, Dotubowa, Bystrego, Kalejczyc,
rozpadlo si¢ tez latyfundium Branickich. Od 1813 r. konfiskatom débr
kultury towarzyszyly sekwestracje majatkow uczestnikéw kolejnych
zrywow  niepodleglosciowych. Represje stanowily odwet za
dziatalnos¢ patriotyczna, obron¢ wiary i udzial w powstaniach
narodowych. Po powstaniu listopadowym na Podlasiu objeto
sekwestrem m.in. ziemie débr Michatowa - Niezbudki, Hieronimowa,
Juchnowca Dolnego. W odwecie za udziat w powstaniu styczniowym
w majestacie rosyjskiego prawa dokonywano grabiezy ziemi i dziet
sztuki. Jeszcze w czasie powstania z kosciota pobazyliariskiego w
Bialej Podlaskiej Rosjanie wywiezli obraz - portret $w. Jozafata
Kuncewicza pedzla Simmlera. Skonfiskowane majatki uczestnikéw
powstania sprzedawano, ich samych pedzono na Syberie. Na terenie
Podlasia Rosjanie stosowali imperialng zasade divide et impera
starajac si¢ wprowadzi¢ wsrod zgodnie Zyjacego etnosu state podzialy.
Np. nabywanie ziemi zarezerwowano dla wyznawcéw prawostawia, i
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tylko Rosjanom sprzedawano tzw. majatki instrukcyjne, pochodzace z
débr panstwowych. Wraz z likwidacja unii niszczono wyposazenia
przejmowanych obiektéw katolickich np. klasztoru w Supra$lu i,
sanktuarium w Rézanymstoku.

Akt o uwlaszczeniu z 1864 r. dodatkowo skomplikowat sytuacje
ziemianstwa, wiele majatkow nie bylo w stanie w dos$¢ krotkim czasie
przystosowac si¢ do nowej sytuacji, w efekcie wpadaty w zadtuzenie i
byly licytowane.

Mimo spustoszen i strat wilasnie domowe kolekcje staly sig
podstawa odrodzenia narodowego w wieku XIX i na poczatku XX w.
Dwory szlacheckie staly si¢ osrodkami patriotyzmu i kultury
narodowej. Podobnie ziemianskie kolekcje rodzinne zyskiwaty powoli
nowy status, $wiadectw dawnej S$wietnosci, zbioréw ojczystych
pamiatek. Swiadcza o tym m.in. prezentowane w wydawnictwie
fotografie wnetrz patacu w Korczewie ( nr nr il. 36, 37, 38, 39) i
dworu Markowskich w Markowie Wielkim (nr il. 6) z widocznym
wizerunkiem kréla Zygmunta Augusta.

Mialo to znaczenie zwlaszcza w latach niewoli, ktore na kulturze
materialnej Podlasia wycisnely trwale pigtno. Za symbol znaczenia
prywatnych zbioréw dla kultury narodowej mozna uznaé kolekcje
wlasciciela ziemskiego Jana Jakowicza w Sitkowcach w powiecie
lipowieckim na Podolu, liczaca 280 ptocien oraz zbiér rzemiosta
artystycznego. Kolekcja Jakowicza stala gléwna czgscia miejskiej
galerii obrazéw we Lwowie. Otwarcie wystawy zbioréw z Sitkowcéw,
14 lutego 1907 r. stalo si¢ poczatkiem istnienia galerii.”

Znamiona katastrofy kulturowej nosily wydarzenia lat 1 wojny
$wiatowej i wojny polsko - rosyjskiej lat 1919 - 1920. W 1915 r. wraz
z ewakuacja ludnosci prawostawnej wiadze carskie nakazaly wywoéz
dziet sztuki, zwlaszcza znajdujacych si¢ w cerkwiach, co na terenie
Podlasia oznaczalo grabiez zamienionych na cerkwie $wiatyn
katolickich obu obrzadkéw. Z Suprasla zniknely portrety
dobrodziejéw klasztoru Aleksandra Chodkiewicza, Jerzego Krzysztofa
Chodkiewicza (nr kat. 5, nr il. 17), Lwa Jaworowskiego, J6zefa
Soltana. Z sanktuarium w Rézanymstoku mniszki prawostawne

2 D.Szelest, Lwowska galeria obrazéw - malarstwo polskie, Warszawa 1990,
s. 8.
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wywiozly cudowny wizerunek NMP.® W 1920 r. powszechna
praktyka oddziatéw sowieckich na Podlasiu, byla grabiez dworow i
morderstwa dokonywane przez sowietéw m.in. w Bobrze Wielkiej
(zginat Jan Tomaszewski, wlasciciel dworu), Bobrze Malej, patacu w
Rudce. Oddziaty bolszewickie pojawialy si¢ na terenie Podlasia juz od
czerwca 1920 siejac zniszczenie i $mieré. Dwory stynace w okolicy z
patriotycznych pamiatek zostaly rozgrabione, a znajdujace si¢ w nich
pamiatki zniszczono.

O tym jak dewastowano dwor Stanistawa Lutostawskiego w
Drozdowie pod Lomza opowiadaja pamigtniki. Styszano ,,0 kozaku,
co pladrujac w domu zabit sig, spadajac ze szklanego dachu w hallu; o
tym dworze grabionym brutalnie i doszczetnie, budzace wstret nowiny,
jak ludzie ze wsi pomagaja rabowaé, jak z godziny na godzine dom
pustoszeje, jak bagnetami kluja portrety dopytujac, ktory to wizerunek
wlasciciela i wycinajac wszystkie materie z mebli. Dobrali si¢ do
wodki, taficzg na fortepianach i bagnetami kluja portrety. Szaleja. (...)
Dom byl peten tluszczy kilku stalo na fortepianach, spiewali, ttukli
cos, bo byl wciaz brzgk szkta, na podtodze ksiazki, papiery, obrazki,
bibeloty. Powietrze cuchnace, wszystkie drzwi otwarte, a jednoczesnie
za oknami widok ogrodu w ciszy, w jaskrawej zielonosci i
niepokalanej urodzie. Dziwne na pozor, ze ci barbarzyncy nie
tratowali klombow. Ale tylko dlatego, ze oczy ich nie widzialy nawet
tego pigkna. A podwoérze gospodarskie i cugowe stajnie byly tak
wygodne i duze, ze nie potrzebowali ani razu rozkladaé¢ taboréw w
ogrodach. Weszli§my wolno przez szeroko otwarte drzwi ganku, na
ktérym mokly kwiaty $wieze z wazonéw, fotografie, lampy
elektryczne i mndstwo drobiazgow. Wszystko bylo sponiewierane,
brudne trzymane przez wiele rak z goraczkowa chciwoscia, a potem
rzucane. Natknetam si¢ na dwie piekne, stare ksigzki odruchowo
podniostam. Nic do mnie nie przemawia bole$niej w takich dworach
dotknigtych dzikim najazdem niz ksiazki, a szczegélnie dobre polskie
ksigzki. W nich jest suma trwata wysilku i pigkna, najwigkszy z
barbarzyfistwem stanowiaca kontrast; one powinny gina¢ ostatnie”. W
latach 1919-1920 zniszczono wyposazenie wszystkich dworéw

3 Cudowny wizerunek Matki Boskiej Rézanostockiej zidentyfikowat w 1995
r. dr J. Maroszek. Obraz przechowywany jest w monastyrze Spaso —
Eufrozyniskim w Potocku.
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podlaskich, a wigkszos¢ wiascicieli ziemskich przed najazdem
uciekata, pozostawiajac majatki pod opieka rzadcéw, administrator6w
i shuzby. Kiedy wracali zaczynali od zera. Po pierwszej wojnie spdjny
kulturowo obszar podzielono granicami politycznymi. Na terenach
zajetych przez sowietdw, podobnie jak za czaséw carskich
skonfiskowane zbiory polskie trafialy do radzieckich (biatoruskich,
ukrainskich) placowek muzealnych, ktére mialy czesto podobnie jak
za czasOw carskich, charakter instytucji tryumfalnie eksponujacych
zdobyte na pokonanych Polakach trofea. Najblizej granic I
Rzeczypospolitej muzeum takie utworzono w Mohylewie Litewskim
na Bialorusi (Muzeum Naukowe, przeksztalcone z dawnego
gubernialnego).

Po odzyskaniu niepodleglosci Polski zadanie ochrony dziedzictwa
kulturowego kraju spoczgeto m.in. na nowych placéwkach muzealnych.
Przykladem byly dziatania Jozefa Jodkowskiego i ,,otwarcie dla
publiczno$ci” w grudniu 1922 r. Panstwowego Muzeum w Grodnie -
»celem zebrania i ochrony dokumentéw przesztosci, $wiadczacych o
odwiecznosci  kultury  polskiej na  terenie  wojewodztwa
biatostockiego.”® Juz w 1923 r. eksponowano tryptyk portretowy
Wiesiolowskich z kosciola Panien Brygidek, w kolejnych latach w
muzeum znalazly si¢ wizerunki Jana III Sobieskiego, Jana Ursyna
Niemcewicza, Tadeusza Kofciuszki, marszatka Lachnickiego,
Stanistawa Jundzitia.

Sam Jodkowski zwracal uwage na role tradycji w odbudowaniu
bytu narodowego. Pisal w 1923 r. ,Lepsze jutro nie moze by¢ bez
poznania tego co bylo wczoraj. Z przesztosci czerpiemy nauki na
przyszto$¢. Duch ozywczy narody mocnym jest skoro opiera sie na
gruncie skalnym — tradycji. Ot6z Muzeum Pafstwowe w Grodnie —
pierwsze  na  terenie’  pdlnocno-wschodnich  wojewédztw
Rzeczypospolitej, powstalo w miescie, ktérego tradycje siegaja
czaséw Witolda i Jagiellonow, a poczatki — czaséw o wiele jeszcze
wczedniejszych. Grodno bowiem jest jednym z najstarszych miast
t.zw. kresowych”.?

Jednak nie dane bylo narodowi odbudowywanie panstwa, nie staly

**E. Chwalewik, t. I, s. 114
3 J. Jodkowski, Muzeum w Grodnie. Zapis dziejow powstania i rozwoju,
Grodno 1923, s. 5.
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si¢ wizerunki Sarmatéw ilustracjami $wietnej przesztosci kraju.
Zapamigtane z lat powstan i wojny bolszewickiej tragedie byly
udzialem nastgpnego pokolenia. Od wrzesnia 1939 r. niemieccy i
rosyjscy okupanci konfiskowali i celowo niszczyli zbiory kultury
polskiej. Z Grodzienskiego archiwum wywieziono portrety
Starzenskich, do dzi$ uznane za zaginione. W Biatymstoku zagrabiono
kolekcje portretéw rodzinnych Zbirohowskich - Kosciow, ktorzy
przed wojna posiadali cenne zbiory sztuki, spalono archiwum
miejskie. Na Podlasiu zajetym przez Armi¢ Czerwona prywatne
kolekcje gingly podczas trwajacych od 1939 do 1941 aresztowan i
deportacji ziemian. Na Syberie i do Kazachstanu wywieziono ok. 1,5
miliona ludzi, w tym wielu wiascicieli majatk6w. Pozostawione mienie
uleglo konfiskacie lub rozkradzeniu. Ogromne zniszczenia
spowodowaly dzialania wojenne, przemarsze wojsk i represje za
udziat w ruchu oporu, giéwnie w Armii Krajowej. Zachowane
Swiadectwa opisuja zachowanie oddzialow sowieckiej partyzantki,
ktére wyjatkowo brutalnie niszczyly ,pafiskie” dwory. Jeszcze w
trakcie wojny i po kapitulacji III Rzeszy, Podlasie stato si¢ miejscem
walk oddzialéw podziemia niepodlegtosciowego i wielkich operacji
pacyfikacyjnych NKWD, UB, wojska i milicji.

Ksztaltujacy si¢ po wojnie nowy system polityczny zdecydowanie
zakwestionowal wzorce kultury ,starego $wiata”. Podobnie jak w
innych krajach za ,,zelazna kurtyna” wiladze przeprowadzily reforme
rolng, ktéra miata zepchnaé ziemianstwo na margines zycia. W
powiecie biatostockim w sierpniu i wrzesniu 1944 r. z posréd wielu
majatkéw przejeto m.in. Dojlidy, Sobolewo, Izabelin - Rafata Jerzego
Lubomirskiego; Dobrzyniéwke Manteufflow; Wality Tyszkiewiczéw;
Zajme¢ Lukowskich; Ignatki Moczatowskich; Malynke Gawronskich,
Boguszewo Raczynskich.?

W przeciwienstwie jednak do dawniejszych rekwizycji czynionych
obcymi rekami w 1813, 1832, czy po 1864 r., tym razem w imieniu
panstwa polskiego negowano cywilizacyjna ciaglosé kultury
Rzeczypospolitej. Polska Ludowa nie chciala pamigta¢ o tradycji
ziemianskiej, ustalajac wlasne postgpowe prawdy. Synonimem

26 J Maroszek, E.Rogalewska, Dwor i rezydencja ziemiarnska w krajobrazie
kulturowym Podlasia: Europejskie Dni Dziedzictwa Regionu Podlasia
Tykocin-Kurowo-Choroszcz, 17-18 wrzesnia 1994, Biatystok 1994, s. 26.
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szlachectwa dla nastgpnych pokolen miata sta¢ si¢ nie: wiara, cnota,
ofiarno$¢ i patriotyzm, lecz: zabobon, warcholstwo, panszczyzna.
Likwidacja dworéw przekreslita sens sztuki ziemianskiej
tworzonej w konkretnym miejscu, ilustrujacej zakorzenienie rodow
obecnych w srodowisku kulturowym Podlasia przez ostatnie kilkaset
lat. Zatem na blisko pét wieku, portrety sarmackie przestaty pehié
funkcje ikonograficznej dokumentacji dziejow regionu. A przeciez
portret stanowil dla rodzin ziemianskich relikwie, nie tylko pamieci
przesztosci ale $wiadectwa polskiego trwania. Dlatego tez zmuszeni
do opuszczenia rodowych siedzib czesto z narazeniem zycia ratowali
to co si¢ datlo. W obawie przed wojna ukryto obrazy w patacu
korczewskim. Tak pisze hrabini Renata Ostrowska: ,,W samym
centrum duzy dwupigtrowy hall z galeria, schodami na gére i
olbrzymim kominkiem, $ciany wyktadane debowa, rzezbiona boazeria.
Nad drzwiami do sali balowej herb Ostrowskich — Rawicz. Tu
skupialo si¢ zycie rodzinne latem, bo przy szeroko otwartych drzwiach
i oknach bylo chtodno i przyjemnie. Hall ten mial na cala dlugosé
podwojny, belkowany sufit tworzacy pomieszczenie, w ktérym przed
samg wojna schowano cenniejsze meble i obrazy. Podobno znaleziono
je dopiero w latach 60-tych lub 70-tych, zupelnym przypadkiem,
reperujac elektrycznos¢. Zaraz na drugi dzien przyjechaé mialy
samochody milicyjne i wszystko zabrano. Taka wersja doszia do mnie.
Czy sluszna i jak byto naprawde pewnie nigdy si¢ nie dowiemy.”*’
Wraz z zaglada ziemianstwa cel malarstwa i przekaz ideowy
portretu sarmackiego stal si¢ nieczytelny. Dzisiaj, portrety sarmackie,
wizerunki konkretnych os6b waznych dla naszej tozsamosci, jesli
przetrwaly, jakze czgsto sa oddalone od podlaskiej ziemi, oderwane od
miejsc, w ktérych i dla ktérych powstaly. Wizerunki wilascicieli
podlaskich majatkéw, fundatoréw kosciotéw, przedstawicieli
$wietnych rodéw Rzeczypospolitej znajduja si¢ w obcych sobie
miastach, czgsto jako muzealne trofea kupione na aukcjach sztuki, w
salonach ,,Desy”. Portret stat si¢ anonimowy, oderwany od pierwotnej
funkcji, wyrwany z kontekstu geograficznego. Portrety sttoczone na
Jjednej Scianie, czasem w ramach wystaw zbiorowych, we wspélnej
ekspozycji, odarte z majestatu, budza jedynie obojetnosé
zwiedzajacych muzea. W 1966 r. 8 ekspedycja pracownikéw zespotu

T R. Ostrowska, Moj dom, Siedlce 1998, s. 56.
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Panstwowego Muzeum Sztuki w Minsku wywiozta z Grodna portrety
Wiesiolowskich, w stolicy Bialorusi zorganizowano centrailng
ekspozycje sztuk plastycznych republiki w tym dla . portretow
pochodzacych z galerii Radziwiltow w Nieswiezu.

W Polsce zbiory portretéw sarmackich znajduja si¢ m.in.: w
Muzeum Narodowym w Warszawie, Muzeum w Wilanowie, Muzeum
Czartoryskich w Krakowie, Muzeum w Liwie (portrety Ossolinskich,
Zatuskich i Kuczynskich), Muzeum w Oporowie (portrety
Kuczynskich), Muzeum Okregowym w Piotrkowie Trybunalskim.
Wsréd panstw regionu, powstalych z Rzeczypospolitej poza Polska
najciekawsze zbiory malarstwa XVI-XVIII oglada¢ mozemy m.in. w
muzeach litewskich: Muzeum Narodowym (Lietuvos Nacionalnis
Muziejos), Wilenskiej Galerii Obrazéw (Vilniaus Paveikslu Galerija),
biatoruskim Panstwowym Muzeum Sztuki w Minsku, ukrainskiej
Lwowskiej Galerii Obrazow. Na terenie Rosji: Pafistwowym Muzeum
Historycznym w Moskwie, Galerii Tretiakowskiej, petersburskim
Ermitazu.

Rozproszenie dziedzictwa narodowego kulturowego powoduje, ze
obecny stan wiedzy na temat sztuki sarmackiej wymaga ciaglych
badan, poszukiwania nowych informacji nawet poza granicami kraju.

Powolany w 1991 r. Regionalny Osrodek Studiéw i Ochrony
Srodowiska Kulturowego w Bialymstoku wraz z Bialostockim
Towarzystwem Naukowym i regionalnym oddzialem Polskiego
Towarzystwa Ziemianskiego staraja si¢ ocali¢ od zapomnienia i
dokumentowa¢ sarmackie ,okruchy dziedzictwa”. ROSIOSK
Biatystok prowadzi poszukiwania dobr kultury: dziet sztuki, kolekcji,
bibliotek, archiwéw, ktdére zostaly utracone w latach 1795 — 1944.
Prace dla kulturowego obszaru Podlasia prowadzone sa w ramach
akcji Pelmomocnika Rzadu ds. Polskiego Dziedzictwa Kulturowego za
Granica przy Ministerstwie Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

Wsréd przykladéw  zakonczonych sukcesem  poszukiwan
zagranicznych trzeba wymieni¢ dokumentacj¢ zdjeciowa fragmentu
kolekcji rodzinnej Markowskich. W 1998 r. zaprzyjazniony z
Osrodkiem p. Grzegorz Sobolewski nawiazal kontakt z Pawlem
Chadzynskim zamieszkalym w Bostonie, pochodzacym ze znanej na
Mazowszu i Podlasiu rodziny szlacheckiej. Zona p. Chadzynskiego
Krystyna z domu Markowska pochodzita z familii podlaskich
posesjonatéw, ktérzy przez wiele wiek6w do 1938 r. byli
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wiascicielami majatku Markowo Wielkie k/Brariska. Tuz przed wojna
w 1938 Olgierd i Zofia z Odachowskich Markowscy - 10 pokolenie
wiascicieli - sprzedali Markowo, wyjechali do Chile i tam zostali
pochowani. Dzi$ zachowaly si¢ jedynie fundamenty tego $wietnego
niegdy$ dworu, fragmenty parku. P. Chadzynski szukal wszelkich
informaciji o historii rodziny. W trakcie korespondencji okazalo si¢, ze
w jego posiadaniu sa cenne pamiatki rodzinne. Po kilku miesiacach do
Osrodka trafily fotokopie kilku obiektéw, w tym interesujacej
miniatury Agnieszki Markowskiej, zony Mikotaja na Markowie
Wielkim Markowskiego (nr kat. 19, nr il. 1). Wedlug rodzinnej
tradycji Agnieszka z Kuciefiskich Markowska byta dwoérka krélowej
Bony. Tak opisywal miniature Pawel Chadzynski: ,,Kto§ wyraznie
kiedy$ mocno ja cenit bo jest szczelnie zamknigta w prostokatnej
oszklonej ramce. sama miniaturka jest owalna, 6 x 7 cm. Ramka same;j
miniaturki jest metalowa, by¢ moze z6lty mosiadz. W gérnej czesci
miniaturki jest kéleczko do zawieszania na taficuszek. Na malowanym
na metalu wizerunku $wietnie widoczna twarz mlodej kobiety
przedstawionej od polowy, na glowie czepek przechylonym do tylu;
obfity kotierz z duzym rondem; w uszach kolczyki, wlosy kasztanowe
wpadajace w rudy, $ciagnigte w tyl. posta¢ lekko zwrécona w prawa
strone, tlo bardzo ciemne. Z tylu ramki znajduje si¢ reczny napis:
»Agnieszka Mikolajowa na Markowie Wielkim Kasztelanowa, Dama
Dworu Krélowej Bony, ur. 1540, zm. 1597.” Jezeli miniatura
rzeczywiscie pochodzi z epoki mielibySmy do czynienia z jednym z
najstarszych przedstawien portretowych na Podlasiu. powstalym blisko
430 lat temu.” Jednoczes$nie bylaby to jedna ze starszych zachowanych
do dzi§ miniatur portretowych. Bowiem obrazy o bardzo malym
formacie, malowane drobiazgowa technika na pergaminie, kosci
stoniowej, metalu, p6Zniej porcelanie. pojawialy si¢ w Europie juz w
XV w., w zwiazku z rozwojem emalierstwa. Jednak apogeum zjawiska
przypada na okres rokoka i XIX w. Prezentowany w katalogu obiekt
stylistycznie nawiazuje do miniatury angielskiej z XVI i XVII w.
najczgséciej stosowane techniki to gwasz i akwarela, na tekturze,
malowidla np. na srebrnych lub miedzianych blachach pojawiaja si¢
czesciej w I pol. XVIII w. Réwniez z Bostonu trafitla do Osrodka fot.
miniatury Wiadystawa Markowskiego z Markowa Wielkiego (piate
pokolenie wlascicieli), zm. 1748 r. (nr kat. 23, nr il. 2). Jednolity lewy
profil glowy i ramion malowany na szkle czarna farba na ceglastym tle
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w popularnej w XVII i XVIII wieku manierze profilu cieniowanego.
Jezeli miniatura jest oryginalna powstata ok. 270 lat temu.

Trzecia czgs¢ nadestanej ze Standéw Zjednoczonych dokumentacji
stanowity fotokopie - przedwojennych zdje¢ dwoéch portretow:
Franciszka Markowskiego zm. 1806 r. (nr kat. 21, nr il. 3) i Eleonory
ze Stadnickich Markowskiej zm. 1788 (nr kat. 20, nr il. 4). Ojciec
Franciszka Michat Maciej Markowski h. Boncza opuscit rodzinne
Markowo Wielkie na Podlasiu, Franciszek urodzit si¢ juz na Podolu.
Byt dziedzicem débr - Kulczyjowce i Skazifice, Malijowcach, Czajnie,
Oryszkowcach, starosta krzemienieckim, podstolim, cze$nikiem
latyczowskim.”® Mimo przesziosci konfederackiej rodzina Franciszka
znajdowata si¢ w bliskim otoczeniu kréla Stanistawa Augusta. Stad
legenda rodzinna, ze wizerunki Franciszka i Eleonory powstaly w
warsztacie mistrza Bacciarellego. Zreszta na zdjeciu umieszczono
napis: ,Fotografia z oryginalnego portretu malowanego przez M.
Bacciarellego znajdujacego si¢ w posiadaniu Olgierda z Markowa
Wielkiego Boncza Markowskiego 1937.” Oba portrety reprodukowat
Putaski w wydawnictwie Kronika polskich rodoéw szlacheckich
Podola, Wolynia i Ukrainy z 1911 r.%? Informacje o zbiorach rodziny
Markowskich uzupehit mieszkajacy na stale we Francji p. Mariusz
Hermanowicz, ktéry pojechat do Chile by spotkaé si¢ z rodzing zony
Olgierda Markowskiego, Zofii z Odachowskich. Plonem tego wyjazdu
byly m.in. negatywy zdje¢ wnetrz nie istniejacego dworu w Markowie
Wielkim, a takze wykonane przed wojng negatywy zdjeé wizerunkow
Franciszka i Eleonory Markowskich i Wincentego Markowskiego ur.
1813 (nr kat. 22, nr il. 5).

Jakie byly dalsze losy portretéw Franciszka i Eleonory
Markowskich ? Prawdopodobnie oba wizerunki znajdowaly sie w
Markowie jeszcze w r. 1937, co wida¢ na nadestanych przez p.
Hermanowicza fotografiach. Wedlug Pawla Chadzynskiego portrety
juz po wojnie mialy trafi¢ do Muzeum Narodowego w Warszawie.

*8Rodzina. Herbarz szlachty Polskiej, opracowany przez Seweryna Hrabiego
Uruskiego przy wspétudziale Adama Amilkara Kosinskiego, wykoriczony i
uzupetniony przez Aleksandra Wiodarskiego. Wydany staraniem i kosztem
corek autora, Warszawa 1912, (dalej cyt.: S. Uruski), t. X, s. 225.

» K. Pulaski, Kronika polskich rodow szlacheckich Podola, Wolynia i
Ukrainy, Brody 1911, po s. 130.
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Zatem Olgierd Markowski nie wywi6zt wizerunkéw za granice.
Jednak w korespondecji z maja 1998 r., p. Monika Ochnio z MN
wykluczyla autorstwo Bacciarellego. ,,W Muzeum Narodowym nie
mamy obecnie portretéw Markowskich pedzla M. Bacciarellego.
Zapewne chodzi Panu o portrety Franciszka i Eleonory Markowskich,
ktérych fotografie zamieszczone sa w ksiazce K. Pulaskiego Kronika
polskich rodow szlacheckich Podola, Wolynia i Ukrainy, Brody 1911.
Po ich obejrzeniu mam wrazenie, ze autorem obrazéw byt rodzimy
malarz w rodzaju jakim byt np. Maciej Muszynski, natomiast nie mégt
ich namalowac Bacciarelli. Oba wydaja si¢ dos¢ sztywne”.

Z kolei wedlug informacji p. Hermanowicza, Zofia Anna (Zula)
Markowska z domu Odachowska, juz po wojnie znalazta si¢ w Belgii.
A Olgierd dotaczy¢ mial do niej dopiero w 1948 r., po czym oboje
wyjechali do Chile ok. 1949 r., Olgierd Markowski zabral ze soba
reprodukcje obrazéw, oryginaly za$ zostaly w Polsce. Jeszcze przed
wyjazdem z kraju ,staral si¢ sprzedaé, to co im zostalo z dawnych
czasOw.” Proby wywozu wszelkiego rodzaju dziet sztuki byly surowo
karane, czy zatem Markowskiemu w ferworze przygotowan do
naglego zapewne wyjazdu udalo si¢ zatrzymac oryginaly ? Jezeli zas
je sprzedal, to komu ? Gdzie sa przechowywane?

Symboliczng ilustracja dramatu kolekcji rodzinnych sa kolejne
fotografie ~wizerunkéw Franciszka i Eleonory Markowskich
przechowywane w Bostonie. Zdjecia umieszczone w stylizowanych w
ramach, zastgpuja zaginione portrety przodkéw. Nam, potomnym,
pozostata tylko pami¢¢ o ludziach i miejscach i dokumentowanie
odkrywanych wciaz na nowo ,,okruch6w” dziedzictwa.

Hr. Renata Ostrowska wlascicielka nadbuzanskiego Korczewa
pisala: ,,Pamigtam $wietne portrety rodzinne Butleréw zalegajace
wigkszos¢ $cian wielkiego hallu Korczewskiego. Kobiety wystrojone,
mezczyzni w dhugich falujacych perukach, kohierzach z koronki i o
twarzach powaznych. Oczy ich szly za mna gdy przechodzilam galeria
laczaca oba skrzydta gtéwnego bloku domu. Bieglam szybko patrzac
wprost przed siebie, aby tylko uciec przed tymi oczami wiodacymi za
mna nieubtaganie.”*

% R. Ostrowska, Mdj dom, Siedlce 1998, s. 28.
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KATALOG PORTRETOW SARMACKICH REGIONU
KULTUROWEGO PODLASIA

Katalog jest proba przedstawienia kilkudziesigciu wybranych prac
z XVI-XIX w., zréznicowanych pod wzgledem stylistycznym.
Znalazly si¢ tu portrety oséb zwiazanych z Podlasiem, wiascicieli
majatkéw, fundatoréw ko$cioléw, oraz oséb, ktérych wizerunki
znajduja si¢ na terenie Podlasia. Zrezygnowano z publikacji obiektéw
eksponowanych w polskich zbiorach muzealnych, w instytucjach tej
miary co Muzeum Narodowe w Warszawie, czy Muzeum w
Wilanowie.

Czgs¢ reprodukowanych wizerunkéw znajduje si¢ poza granicami
kraju w koSciofach, galeriach i muzeach panstw istniejacych obecnie
na terenie dawnej Rzeczypospolitej: Litwy, Biatorusi, Ukrainy oraz w
zbiorach prywatnych, takze zagranica w miejscach emigracji
politycznej Polakéw. Starano si¢ by podpisy katalogowe zachowaly
nastepujacy uklad: nazwisko, imig, herb, daty zycia portretowanej
osoby, numer ilustracji w katalogu; podstawowe informacje dotyczace
obrazu: technika malarska, wymiary, autorstwo, czas powstania,
miejsce  przechowywania; podstawowe informacje dotyczace
portretowanej osoby: jej funkcji w zyciu publicznym, urzedéw jakie
sprawowala -  centralnych i ziemskich zwiazanych z regionem,
wazniejszych godnosci np. senatorskich; miejsc na Podlasiu z jakimi
byla zwiazana przez posiadane majatki i fundacje; wreszcie opisu
postaci, historii obrazu, wystaw oraz wybranej bibliografii. Ze
wzgledéw niezaleznych od wydawcy cze$é podpiséw katalogowych
ma wymiar znacznie ograniczony, co obrazuje stan badan i potrzebe
dalszej pracy. Podobnie tlumaczy¢ trzeba niezamierzona dysproporcje
dotyczaca zamieszczonych podpiséw. Sita rzeczy wigcej wiadomo o
portrecie Jana Klemensa Branickiego niz o wizerunku Teodozego
Janiewicza ze Zlotnik. Galeria portretéw posiada uktad alfabetyczny.
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1. Bouffal-Doroszkiewicz Franciszek h. Kosciesza, zm. 1805. Nr il.
24.

Portret (mate tondo) fragment epitafium.

Bazylika katedralna (fara pojezuicka) p.w. $w. Franciszka
Ksawerego w Grodnie.

Franciszek Bouffall-Doroszkiewicz syn Dobrogosta Kazimierza,
wojskiego i pisarza grodzienskiego. Zastuzony w obywatelstwie, pig¢
razy posel na Sejm i kilkakrotnie deputat na trybunal litewski;”'
Marszaltek konfederacji przedkonwokacyjnej powiatu grodzienskiego
1764, straznik i pisarz grodziefski 1766, podstoli grodziefiski 1770,
stolnik grodzienski 1773, fowczy nadworny litewski 1774, starosta
wierzbowski 1774-1780, marszalek powiatu sokélskiego 1794, w
powstaniu ko$ciuszkowskim przewodniczacy grodzienskiej Komisji
Porzadkowej. 9 maja 1794, ,zacheceniem do zwiazku powstania z
ofiarami majatkéw, zaszczytéw i dania wolnosci tym poddanym
swoim, ktérzy by na obrong Ojczyzny poszli, przewodnictwem i
przyktadem dal dowod niewatpliwy obywatelstwa swego” do skarbca
powstaficzego ofiarowat 450 zip. Po upadku powstania wyemigrowat
do Czech, wrécit po wstapieniu na tron Rosji Pawla I. Zmart w
Lososnie .*

Popiersie.
Fot. W.F. Wilczewski. ROSiOSK Bialystok. Fototeka.

2. Branicka Izabela z Poniatowskich (1730-1808). Nr il. 59.

Olej, ptotno, 305 x 107 cm.

Antoni Tallmann, ok. 1750 r.

Tykocin, kosciot p.w. Trojcy Swigtej.

Izabela z Poniatowskich Branicka, zona Jana -~ Klemensa
Branickiego. Jeszcze za zycia meza uzyskala dozywotnie dochody ze
starostwa bielskiego, rezydowala i zmarla w Biatymstoku.

Pani Krakowska przedstawiona w pelnej postaci, we wnetrzu

31 Rodzina. Herbarz szlachty Polskiej, opracowany przez Seweryna Hrabiego
Uruskiego przy wspéludziale Adama Amilkara Kosifiskiego, wykonficzony i
uzupehiony przez Aleksandra Wiodarskiego. Wydany staraniem i kosztem
cérek autora, Warszawa 1904, (dalej cyt.: S. Uruski), t. I, s. 367.

e T Moscicki, Bouffat — Doroszkiewicz Franciszek, Polski Stownik
Biograficzny, Krakéw 1936, t. II; (dalej cyt.: PSB), s. 379.

32

patacowym na tle draperii i kolumn.

Obraz stanowi pendant do portretu Jana Klemensa, zostal
namalowany ok. 1750 r. przez Antoniego Tallmanna do
warszawskiego patacu Branickich.” Od poczatku XIX wieku (po 1808
r.) obraz znajduje si¢ w kosciele p.w. Tréjcy Swietej w Tykocinie. Do
Tykocina przywiozt portrety Jan Alojzy Potocki, prawnuk siostry
hetmana. Przed ustaleniami ks. Jana Niecieckiego autorstwo
przypisywano m.in. Sylwestrowi Augustowi Mirysowi,* Ks. Jan
Nieciecki na podstawie zachowanej korespondencji Branickiego
zidentyfikowat autora oraz odtworzyl etapy powstawania portretu
Izabeli Branickiej. Oba portrety, specjalnie do Pasazu w
reprezentacyjnej czgéci palacu hetmana w Warszawie, namalowat
malo znany malarz Antoni Tallmann. Artysta przebywat kilka lat w
Warszawie, po czym wyjechal do Wiednia. Portrety Branickich w
Tykocinie sa, jak dotychczas jedynymi zidentyfikowanymi pracami
Tallmanna.” Interesujaco przedstawia si¢ zrekonstruowany przez
Niecieckiego, proces powstawania portretu. Powstawanie wizerunku
Pani Krakowskiej rozpoczat trwajacy ok. pét roku etap przygotowar,
podczas ktérego powstaly dwa szkice: olejny na papierze, wykonany
na podstawie pastelu Louisa Marteau; pastelowy wykonany
bezposrednio przez Tallmanna — oraz portret olejny na plétnie z kopii
Szymona Czechowicza. Przez nastgpne p6t roku Tallmann wykonat
dwie wersje projektu rysunkowego, sporzadzil na papierze olejny
szkic bozzetto, wreszcie nani6st rysunek na wygruntowane pi6tno i
zaczal malowa¢ wlasciwy portret. W malowaniu elementéw kwiatow
pomagat Tallmannowi Hoese, malarz mieszkajacy na warszawskim
Lesznie. Fundatorzy nie szczedzili uwag i osobistych interwencji,
wedlug Niecieckiego, mieli decydujacy wplyw na ikonografie, forme
portretow.

Bibliografia: E. Zytko, ,Mecenat artystyczny hetmana JK.

% Ks. J. Nieciecki, Antoni Tallmann autorem portretow Branickich w
Kosciele w Tykocinie, [w:] ,,Studia nad sztuka Renesansu i Baroku” t. III,
Lublin 1995, s. 181-223.

34 St. Markowski, Sylwester August Mirys, Wroctaw-Warszawa-Krakow
1964, s. 124

% Ks. J. Nieciecki, Antoni Tallmann ..., s. 181-223.
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Branickiego i I. z Poniatowskich Branickiej (sa 1709-1809)”, praca
doktorska rkps UW; Ks. Jan Nieciecki, Antoni Tallmann autorem
portretéw Branickich w Kosciele w Tykocinie, w: ,,Studia nad sztuka
Renesansu i Baroku” t. III, Lublin 1995, s. 214; St. Markowski,
Sylwester August Mirys, Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1964, s. 124.

3. Branicki Jan Klemens h. Gryf (1689-1771). Nr il. 58.

Olej, ptétno, 305 x 107 cm.

Antoni Tallmann, ok. 1749-1750 r.

Tykocin, ko$ciét p.w. Trojcy Swiete;.

Jan Klemens Branicki, starosta branski, starosta bielski 1719,
podczaszy litewski 1723, chorazy koronny 1724, generat artylerii
koronnej, hetman polny, hetman wielki koronny wlasciciel
Bialegostoku, Tykocina.

Przedstawiony w calej postaci; postaé portretowanego
umieszczona $cisle na osi symetrii, lekko skrecona w lewo, twarza
zwrécona do widza; Jan Klemens Branicki stoi we wnetrzu
patacowym, na tle kolumn i draperii w pelnej zbroi, przepasany wstega
z Orderem Orla Bialego, przez rami¢ przerzucony czerwony plaszcz,
w reku butawa, na stoliku hetm, u nég tarcza; w glebi widoczny park i
fasada warszawskiego patacu; portret konserwowany w roku 1955
uzupeliono  ubytki podloza i farby, odczyszczono i
zawerniksowano.*

Jeden z najciekawszych w regionie portretéw reprezentacyjnych,
zostal namalowany ok. 1750 przez Antoniego Tallmanna do
warszawskiego patacu Branickich.?’

Przed ustaleniami ks. Jana Niecieckiego autorstwo dzieta
przypisywano m.in. Sylwestrowi Augustowi Mirysowi.® Od pocz.
XIX w. (po 1808 r.) portret znajduje si¢. w kosciele p.w. Trojcy
SWthe_] w Tykocinie. W trakcie powstawania wizerunkéw, fundatorzy
nie szczedzili uwag i osobistych interwencji, majac wedlug
Niecieckiego, decydujacy wplyw na ikonografie, forme portretow.
Hetman chociaz starszy od zony o 40. lat na portrecie Tallmanna

Materla}y PSOZ w Biatymstoku.
37 Ks. J. Nieciecki, Antoni Tallmann... ., 8. 181-223.
3 St. Markowski, Sylwester August Mirys, Wroclaw-Warszawa-Krakéw 1964,
s. 124.
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wyglada na réwiesnika Izabeli. Za wzdér do malowania wizerunku
hetmana postuzyl Tallmannowi portret malowany przez Luisa de
Silvestre’a. :

Bibliografia: E. Zytko, ,Mecenat artystyczny hetmana J.K.
Branickiego i I. z Poniatowskich Branickiej (sa 1709-1809)”, praca
doktorska rkps UW; ks. Jan Nieciecki, Antoni Tallmann autorem
portretéw Branickich w Kosciele w Tykocinie, w: ,,Studia nad sztuka
Renesansu i Baroku” t. III, Lublin 1995, s. 213; St. Markowski,
Sylwester August Mirys, Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1964, s. 124.

4. Chodkiewicz Aleksander h. Kosciesza (ok. 1457-1549). Nr il. 16.

Olej, ptétno.

Suprasl, pokoje archimandrytow, zespét klasztoru Ojcéw
bazylianéw.

Od 1915 r. zaginiony.

Aleksander Chodkiewicz, syn wojewody kijowskiego Iwana i Zofii
ks. Bielskiej, koniuszy nadworny 1502, 1506 marszatek hospodarski,
fundator monastyru w Supraslu (zapisy 1495, 1530), starosta brzeski
1529, wojewoda nowogrodzki 1544, pierwszy dzierzawca knyszyniski.
Pochowany w monastyrze w Supraslu.”

Przedstawiony w calej postaci.

Portret do 1915 r. znajdowat si¢ w pokojach archimadrytéw
supraskich. Zdaniem J. Jodkowskiego byl znacznie mlodszy od
wiszacego pod chdrem portretu fundatora. Portretow wiszacych w
cerkwi Jodkowski nie fotografowal bo byly zabrudzone i zle
oswietlone.

Bibliografia: J. Jodkowski, Cerkvi prisposobliennyje k oboronie w
Litvie i Litovskoj Rusi, ,,.Drevnosti”’, t. VI, Moskwa 1915, s. 253-271;
J. Maroszek, Kalendarium klasztoru Ojcow Bazylianow w Suprasiu —
czasy Aleksandra Chodkiewicza, ,,Biatostocczyzna” 2/1994, s. 7.

Fot. J. Jodkowski 1910. Instytut Sztuki PAN, nr inw. 9431.

5. Chodkiewicz Jerzy Karol h. Gryf z miecz. (1646-1691). Nr il. 17.
Olej, ptétno.
Supra$l, pokoje archimandrytow, zesp6t klasztoru Ojcow
bazylianéw.

39 7. Jasnowski, Chodkiewicz Aleksander, PSB, t. I11, 5.354-355.
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Od 1915 r. zaginiony.

Jerzy Karol Chodkiewicz syn Hieronima Karola i Izabeli z Lackich
Tryznowej, starosta btuderiski, elektor Jana IIT Sobieskiego z powiatu
stonimskiego. Putkownik JKM, walczyt pod Chocimem, Zérawnem i
Kamieficem. Poset z powiatu trockiego na sejm grodzieriski 1688 ¢
poset z powiatu mozyrskiego na sejm warszawski 1688 r. Kolator
klasztoru bazylianow w Supraslu, po $mierci archimandryty
Michniewicza popieral na vacatr protokonsula zakonu bazylianéw
Symeona Cyprianowicza (1691). Metropolita Cyprian Zochowski
zatwierdzit na supraska archimandri¢ Doroszkiewicza. Jerzy Karol
Chodkiewicz zostat pochowany w klasztorze bazylian6w Suprash.*°

Przedstawiony w pétpostaci.

Portret wraz z trzema innymi wizerunkami dobrodziejéw
supraskiego klasztoru znajdowat sie¢ w zespole klasztornym
bazylianéw w Supraslu.

Fot. J. Jodkowski 1910. Instytut Sztuki PAN, nr inw. 9433,

6. Chodkiewicz Krzysztof h. Gryf z miecz.(zm. 1652). Nril. 18.

Olej, piotno.

Nowogroédek, kosciét farny obraz pochodzi z dominikanskiego
kosciota p. w. $w. Michata Archaniota.

Krzysztof Chodkiewicz, syn Hieronima kasztelana trockiego i
Anny Tartéwny, chorazy wielki litewski 1610, koniuszy litewski 1623,
kasztelan trocki 1633, kasztelan wileniski 1636, wojewoda wilenski
1642, starosta grodzienski, bobrujski, bielicki, krewski, ozarzycki,
wiszniewski. W 1624 r. uposazyl 0O. Dominikanéw w Nowogrédku.
Dobrodziej koéciola w Petrykowie w powiecie mozyrskim,
benedyktynek w Minsku, kolator klasztoru supraskiego. Zdaniem R.
Mienickiego naduzywal uprawnien kolatorskich, wdzierat si¢ w dobra
klasztorne i eksploatowat mienie zakonnikéw.*'

Bibliografia: Zyvapis Belarusi XII-XVIII stagoddzjaii; Fréska,
Abraz, Partrét, Minsk 1980, il. 138.

Fot. T. Polak. ROSiOSK Bialystok, Fototeka.

“ R. Mienicki, Chodkiewicz Jerzy Karol, PSB, t. 11, s. 369.
*! Tamze, s. 369-370.
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7. Czarniecki Stefan h. Lodzia (1599-1665). Nr il. 45.

Olej, ptétno.

XVIII w.

Pafistwowe Muzeum w Bialymstoku, nr inw. MB/S/146.

Stefan Czarniecki, kasztelan kijowski 1655, regimentarz 1656,
wojewoda ruski 1657, general lejtnant 1657, ostaniat Podlasie przed
Moskwa podczas kampanii 1660 r., dziedziczny starosta tykocinski
1661, whasciciel Biategostoku, Tykocina.*’ Obraz byt wlasnoscia
rodziny Bninskich z majatku Szelagéwka pod Tykocinem. Zostat
przekazany do Muzeum Okregowego w Bialymstoku ' przez
niezyjacego juz Stanistawa Bninskiego. Obiekt pochodzi z XVIII w. i
znajduje si¢ w zbiorach Muzeum Okregowego w Bialymstoku (nr.
inw. MB/S/146).

Bibliografia: J.Maroszek, E.Rogalewska, Dwdr i rezydencja
ziemianiska w krajobrazie kulturowym Podlasia: Europejskie Dni
Dziedzictwa Regionu Podlasia Tykocin-Kurowo-Choroszcz, 17-18
wrzeSnia 1994, Bialystok 1994, s. 17.

8. Giedroi¢ Julia z Janiewiczéw (1829 -1901). Nr. il. 57.

Olej, ptétno.

Zbiory prywatne

Julia z Janiewiczéw, cérka Teodozego i Zofii z Wysockich. Ur.
1829 r. w Bialymstoku. Zona ks. Karola Giedroicia (§lub w 1850 r.).
Giedroiciowie zamieszkali w dworze zlotnickim co notuja spisy
parafian kosciota juchnowieckiego z 1856 r. i 1861 r. przyjechali do
Ztotnik Wraz z mezem mieszkata poczatkowo w Warszawie, przed
powstaniem styczniowym (w 1862 r.)

Bibliografia: K. Nowicki, Rodzina z majqtku Kozany, mps, Wieden
1985, s. 91.

9. Giedroi¢ Karol (1814 - 1874). Nr il. 56.

Olej, ptotno.

Zbiory prywatne

Ks. Karol Giedroi¢ syn Franciszka ks. Giedroicia i Elzbiety ze
Staniszewskich, ur. 4 listopada 1814 r. w miescie Olsiady w guberni

2 Wi. Czaplinski, Czarniecki Stefan herbu Lodzia (1599-1665), PSB, t. 1V, s.
208-211.
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kowienskiej, powiat telszewski; urzednik Komisji Rzadowej Spraw
Wewnetrznych Krélestwa Polskiego, asesor kolegialny. Zonaty z Julia
z JaniewiczOw, zm. 4 stycznia 1874 r. w Bialymstoku.*’ Pochowany na
cmentarzu w Juchnowcu.

Bibliografia: K. Nowicki, Rodzina z majqtku Kozany, mps, Wieden
1985, s.91.

10. Grodzinski Jerzy h. Kuszaba, zm. 12 stycznia 1603. Nr il. 13.

Olej, plétno.

Sejny, bazylika p.w. Nawiedzenia NMP.

Jerzy Grodzinski (Grodzienski), starosta przeroslski i ptotelski, w
1593 r. nabyt od Anny z Wisniowieckich Sapiezyny dobra w Puszczy
Przetomskiej, nad rzeka Sejna.* Fundator ko$ciota parafialnego p.w.
$w. Jerzego®, klasztoru sejnenskiego’®, organizator miasta. 16 maja
1602 r. zapisal sejneriski majatek dominikanom z Wilna, ktérzy
przybyli do Sejn w czerwcu 1602 g

Przedstawiony w calej postaci, na tle fundowanego klasztoru, co
czyni4 8z portretu jednoczes$nie najstarszy przekaz ikonograficzny
Sejn.

Napis po prawej stronie postaci: GEORGIUS GRODZINSKI
FUNDATOR SEINENSIS VERRA EFFIGIES MUNIFICENTISSI.
HUIUS CONVENTUS FUNDATORIS VIXIT ANNOS 65 OBIIT
DIE 12. JANU. A.D. 1603.

Bibliografia: W. Klapkowski, Konwent dominikanow w Sejnach,
,,Ateneum Wilenskie”, t. 13, z. 2, 1938, s. 69 — 174, il. il. 1.

43 7apis z ksiag metrycznych Dekanatu Biatystok z 1874, k. 564 v. nr 3: 4 1
1874 miasto Biatystok, zmart ksiaz¢ Karol Gedroi¢ z zapalenia ptuc opatrzony
SS Sakramentami lat 58. Zostawil wdowe Juli¢ z Janiewiczéw pozostawil
syna Witolda Michata cérki; Eustachg¢ Mari¢. Pogrzeb 71 1874 r.

“w. Klapkowski, Konwent dominikanéw w Sejnach, ,,Ateneum Wilenskie”,
t.13,z.2,s.75.

4 Tamze, s. 77.

46 Grodzincy h. Kuszaba w Litwie kwitna...”. O fundacji Bzovius Propag.
Fol. 8. K. Niesiecki, Herbarz Polski, (dalej cyt.: Niesiecki...) t. IV, Lipsk
1839, s. 289.

7 W. Klapkowski, s. 80-81.

8 A. Wedzki,, Miasteczka pojezierza sejnefskiego, [w:] Materiaty do dziejow
ziemi sejnenskiej t. II, Warszawa 1975, s. 12.

38

11. Jablonowska Anna Paulina z Sapiehéw (1728-1800). Nr il. 47.

Corka Kazimierza Leona generata artylerii litewskiej i Karoliny
Radziwiltowny, pochowana w Ostrogu. Byla druga zona (Slub w 1750
r.) Jana Kajetana Jablonowskiego, wojewody bractawskiego 1754 r.,
starosty  czehrynskiego, feldmarszatka  cesarsko-niemieckiego,
kawalera Ziotego Runa. Energiczna organizatorka rozleglych débr
ziemskich, autorka Ustaw powszechnych dla dobr moich rzqdcéw,
jednego z najciekawszych zabytkéw literatury gospodarczej XVIII w.
Wiascicielka Siematycz, rezydowata w miescie podczas zimowych
miesiecy. W Siemiatyczach fundowata klasztor sidstr milosierdzia
(szarytek) i szpital.

Przedstawiona w p6lpostaci, w odkrytej sukni, z binda na wlosach.
Na ramionach ptaszcz (gronostajowy ?). Wedlug Spisu portretow,
rycin, rzezb rodziny Sapiehéw sporzadzonego przez Eustachego
Sapiehe publikowana przez J. Bergerowng w wydawnictwie Ksiezna
Pani na Kocku i Siemiatyczach, Lwéw 1936, fotografia stanowi
jedyny zachowany wizerunek ksieznej.*

Bibliografia: J. Bergeréwna: Ksigzna Pani na Kocku i
Siemiatyczach, Lwéw 1936.

12. Janiewicz Artymon h. Janina (ok. 1822-1850). Nr il. 55.

Olej, ptotno. '

Ok. 1845 r.

Zbiory prywatne.

Artemon Janiewicz, syn Teodozego i Zofii z Wysockich zm. ok. r.
1850.

»Na Wolyniu i Litwie wlasciwe ich nazwisko Janiewicz, a
przydomek Janiewski, ktéry jednak wielu z nich bierze za nazwisko, a
wicksza czes¢ uzywa w zlaczeniu z wlasciwym nazwiskiem”.” Dr K.
Nowicki autor opracowania Rodzina z majqtku Kozany, pisal, ze
Artymon Janiewicz z wyksztalcenia inzynier, popehit samobdjstwo w
dniu ustalonego przez rodzing §lubu z panna Krasinska, dziedziczka
majatku Pietkowo. Przyczyna samobdjstwa nie byla romantyczna
milos$¢, lecz jej brak. Artymona jako samobojcg nie pochowano w

YE, Sapieha, Dom sapiezyriski, Warszawa 1995, s. 728-729.
50'S. Uruski, t. V, . 347.
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rodzinnym grobowcu na cmentarzu w Juchnowcu lecz w miejscu
$mierci.’' Jednak wedlug autoréw opracowania Kozany dzieje dworu i
ludzi wypadek nie moght dotyczy¢ rodziny Krasinskich, ktérzy w
posiadanie débr pietkowskich weszli pozniej lecz Starzenskich,
wiascicieli przez niemal caty wiek XIX.** Artymon Janiewicz zginat
na skraju zalozenia dworsko-ogrodowego w Zlotnikach. Do dnia
dzisiejszego w miejscu $mierci i pochéwku (?) jest ustawiona ruinka
kapliczki obelisku.”

Bibliografia: K. Nowicki, Rodzina z majqtku Kozany, mps, Wieden
1985, s. 91.

13. Janiewicz Teodozy h. Janina (1788 — 1849). Nr il. 53.

Olej, ptétno.

Zbiory prywatne.

Teodozy Janiewicz Janiewski, syn Szymona, wicegubernator
grodzienski, Rzeczywisty Radca Stanu, zm. w Grodnie w 1849 o
gdzie zostat pochowany na cmentarzu Farnym. Inskrypcja: ,,Tu
ztozone sa zwloki: spoczywajacego w Bogu S.P. Teodozego
Janiewicza: Janiewskiego: vice gubernatora Grodzienskiego
Rzeczywistego radcy Stanu i Kawalera.” Wicegubernatorstwo
rezydowali w Ztotnikach prawdopodobnie od 1848 r. *°

Janiewicz — Janiewski h. Janina. ,Na Wolyniu i Litwie wiasciwe
ich nazwisko Janiewicz, a przydomek Janiewski, ktéry jednak wielu z
nich bierze za nazwisko, a wigksza cze$¢ uzywa w zlaczeniu z
wiasciwym nazwiskiem”.>

5! Por. K. Nowicki, Rodzina z majqtku Kozany, mps, Wiedef 1985; Jeszcze o
tajemniczych obeliskach, ,,Gazeta Wspoétczesna” z 24 marca 1978 r.; rfoman]
plruskil, Zagadkowy obelisk, ,,Gazeta Wspdtczesna” z 9 marca 1978 r.

2 H. Olszewska, K. Nowicki, J. Maroszek, Kozany dzieje dworu i ludzi, mps,
Bialystok 1993, s. 42.

33 Tamze.

34 Daty spisane z nagrobka na cmentarzu Farnym w Grodnie. Wedhug zapisow
korespondencji metrycznej kosciota juchnowieckiego zmart przed 29
pazdziernika 1850 r.

> Pierwsza wzmianka z 29 pazdziernika 1836, kiedy wie$ Ztotniki nazwano
dziedziczna radcy Janiewicza. Por. H. Olszewska, K. Nowicki, J. Maroszek,
Kozany dzieje dworu i ludzi, s. 38.

% S. Uruski, t. V, s. 347.
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Bibliografia: K. Nowicki, Rodzina z majqtku Kozany, mps, Wieden
1985, s. 91.

14. Janiewiczowa Zofia z Wysockich (1790 - 1878). Nr il. 54.

Olej, ptétno.

Zbiory prywatne.

Zofia z Wysockich Janiewiczowa, zona Teodozego Janiewicza
wicegubernatora grodzienskiego. Zm. w dworze ztotnickim 6 czerwca
1878 r. ;

Bibliografia: K. Nowicki, Rodzina z majqtku Kozany, mps, Wieden
1985, 5. 91.

15. Kuczyiiska Aniela z Chadzynskich, zm. 1741. Nr il. 42.

Olej, ptotno, 77 x 61 cm.

Ok. 1730.

Muzeum w Oporowie, nr inw. MO/218

Aniela z Chadzynskich Kuczynska, kasztelanowa podlaska, zona
Wiktoryna Kuczynskiego. Obraz pochodzi ze zbioréw hr. Ostrowskich
z Korczewa. W 1971 r. zakupiony w salonie ,Desa” w Lodzi do
Muzeum w Oporowie (nr inw. MO/218). Bibliografia: Wiktoryn
Kuczyhiski — Pamietnik 1668-1737, J. Maroszek (red.), Bialystok
1999, il. 5.

Fot. M. Maroszek, 30 kwietnia 1999 r., ROSiOSK Biatystok,
Fototeka.

16. Kuczyiski Marcin h. Slepowron, zm. 18 pazdziernika 1751 r. Nr
il. 43.

Portret trumienny.

Drohiczyn, Kuria Biskupia.

Marcin Kuczyniski, syn Walentego Kuczynskiego, brat Wiktoryna,
skarbnik drohicki 1694-1708, pisarz grodzki branski 1709, wojski
mielng:ki 1708-1712, stolnik bielski 1712-1727, chorazy bielski 1727-
1746.

Popiersie. Zdaniem dr hab. M. Katamajskiej — Saeed calkowicie

57 E. Dubas — Urwanowicz, W. Jarmolik, M. Kulecki, J. Urwanowicz,
Urzednicy podlascy XIV - XVIII wieku. Spisy, Kérnik 1994, dalej cyt.:
Urzednicy podlascy..., s. 38, 88, 129.
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przemalowany lub namalowany w XX wieku.’®

Portret trumienny znajduje si¢ w zbiorach Kurii Biskupiej w
Drohiczynie.

Bibliografia: ,Katalog Zabytkéw Sztuki”, seria nowa, t. XII, z. 1,
Siemiatycze, Drohiczyn i okolice, M. Katamajska — Saeed (red.),
Warszawa 1996, s.16, fig. 231; Wiktoryn Kuczyhski, Pamietnik 1668-
1737, J. Maroszek (red.), Bialystok 1999, il. 4.

Fot. J.W. Rogalewski. ROSiOSK Bialystok, Fototeka.

17. Kuezyrniski Walenty h. Slepowron, zm. 1688. Nr il. 40.

Olej, ptétno, 60x50 cm.

Muzeum w Oporowie, nr inw. MO/219.

Walenty Kuczyniski, ojciec Wiktoryna Kuczynskiego; towczy
drohicki 1661-1680, podsedek drohicki 1682 — 1690.%

Przedstawiony w pélpostaci; wlosy ciemne, podgolone, jasny was;
zwrécony profilem w lewo; w antykizowanej karacenie, przez prawe
famig przerzucony czerwony plaszcz, z czarng futrzang laméwka
spiety zlota klamra.

Obraz pochodzi ze zbior6w hr. Ostrowskich z Korczewa,
zakupiony w salonie ,,Desa” w Lodzi w 1971 r., znajduje sie¢ w
Muzeum w Oporowie. Bibliografia: Wiktoryn Kuczynski, Pamietnik
1668-1737, J. Maroszek (red), Biatystok 1999 r., il. 2. Fot. Maria
Maroszek. ROSiOSK Bialystok, Fototeka.

18. Kuczyiiski Wiktoryn h. Slepowron (1668-1737). Nr il. 41.

Olej, ptétno, 68 x 60 cm.

Muzeum w Oporowie, nr inw. MO/231.

Wiktoryn Kuczyfiski syn Walentego Kuczyniskiego i Joanny
Niemirzanki, fowczy mielnicki 1692-1701, podstoli mielnicki 1701-
1712; sedzia grodzki mielnicki 1711; chorazy mielnicki 1712-1713,
podkomorzy drohicki 1713-1730, kasztelan podlaski 1730-1738,
wiasciciel Korczewa, fundator jednego z najpiekniejszych kosciotow
Podlasia - p. w. Wszystkich Swietych nalezacego do klasztoru SS.
Panien Bedyktynek w Drohiczynie, dobroczynica kosciota OO.

f“ »Katalog Zabytkéw Sztuki”, seria nowa, t. XIL, z. 1, Siemiatycze, Drohiczyn
:gokolice, M. Katamajska — Saeed (red.), Warszawa 1996, s.16.
" Urzednicy podlascy..., s. 72, 82.
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Jezuitbw w Drohiczynie. Przedstawiony w poéltpostaci; w zbroi
plytowej, przez prawe rami¢ przerzucony purpurowy plaszcz spiety
zlota brosza; fryzura podgolona, was siwy; z lewej strony herb
Slepowron, z prawej napis. WIKTORYN / NA KUCZYNIE /
KUCZYNSKI / PODKOMORZY DROHICKI / KASZTELAN /
PODLASKI

Obraz pochodzi ze zbior6w hr. Ostrowskich w Korczewie.
Zakupiony w salonie ,Dessa” w Lodzi w 1971 r. do Muzeum w
Oporowie. Bibliografia: Wiktoryn Kuczyrski, Pamietnik 1668-1737, 1.
Maroszek (red.), Bialystok 1999 r. il. L. ‘

Fot. M. Maroszek, 30 kwietnia 1999 r. ROSiOSK Bialystok,

Fototeka.

19. Markowska Agnieszka z Kucienskich (1540 - 1597). Nr il. 1.

Malowidto na metalu, Miniatura 6x7 cm.

Lata 60. XVI w.?

Zbiory prywatne, USA.

Agnieszka z Kucienskich Markowska, zona Mikolaja na Markowie
Wielkim Markowskiego. Wedlug rodzinnej tradycji dworka krélowe;j
Bony. Kucienscy v. Kuciniscy h. Ogonczyk wzigli nazwisko do miasta
Kutna swego dziedzictwa w ziemi gostynskiej; ,,dom dawny, jednej z
Koscielskimi i Dziatynskimi dzielnicy”, a w XV w. nalezacy do
najzamozniejszych w Mazowszu. Dziadek Agnieszki, Andrzej syn
Jana, cze$nik gostynski, kasztelan gostynski 1493, wojewoda rawski
1497, miat cérke Anne (zona Stanistawa Potockiego pdzniej
kasztelana gostynskiego), Petronele Barbar¢ i syna Andrzeja ojca
Agnieszki dziedzica débr Lanigta i Pomorzany, kasztelana
gostynskiego 1508, wojewode rawskiego.®

Miniaturka szczelnie zamknigta w prostokatnej oszklonej ramce;
wizerunek owalny, 6 x 7 cm. Ramka samej miniaturki jest metalowa,
by¢ moze zo6lty mosiadz; w gornej czesci miniatury kéteczko do
zawieszania na lancuszek; wizerunek malowany na metalu; §wietnie
widoczna twarz milodej kobiety przedstawionej w pétpostaci, na
glowie czepek przechylony do tylu; obfity kotierz z duzym rondem;
w uszach kolczyki, wlosy kasztanowe wpadajace w rudy, $ciagniete w
tyk; posta¢ lekko zwrécona w prawa strong, tho bardzo ciemne. Z tytu

'S, Uruski, t. VIIL s. 158.
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ramki znajduje si¢ reczny napis: AGNIESZKA MIKOLAJOWA NA
MARKOWIE WIELKIM KASZTELANOWA DAMA DWORU
KROLOWEJ BONY, UR. 1540, ZM. 1597. Jezeli miniatura pochodzi
z epoki mielibySmy do czynienia z jednym z najstarszych
zachowanych przedstawien portretowych dotyczacych Podlasia,
powstatym blisko 430 lat temu.

Bibliografia: nie publikowany.

Fot. P. Chadzynski. ROSiOSK Biatystok, Fototeka.

20. Markowska Eleonora ze Stadnickich zm. 1788. Nr il. 4.

II pot. XVIII w.

Zbiory prywatne, Chile.

Eleonora Markowska, corka Franciszka Ksawerego, chorazego
czerwonogrodzkiego, putkownika pancernego i Jadwigi z
Kglmanowskich hr. Stadnickich dziedzicéw Ostapkowic. zm. w 1788
e

Przedstawiona w trzech czwartych; wysoka peruka z ciemnymi
lokami, spadajacymi na ramiona; w diugiej sukni, na ramionach ma
szeroki, lekki szal; prawa dlon na wysokosci potowy ciata, w dioni
zamknigty wachlarz.

Portret stanowi pendant do obrazu Franciszka Markowskiego.
Mimo przesztosci konfederackiej, w trakcie Sejmu Wielkiego, rodzina
Franciszka znajdowata si¢ w bliskim otoczeniu Stanistawa Augusta.
Stad by¢ moze legenda, ze wizerunki Franciszka i Eleonory powstaly
w warsztacie mistrza Bacciarellego. Na oryginale fot. w zbiorach
rodziny Odachowskich w Chile, znajduje si¢ napis: ,Fotografia z
oryginalnego portretu malowanego przez M. Bacciarellego
znajdujacego si¢ w posiadaniu Olgierda z Markowa Wielkiego Boficza
Markowskiego w 1937 1.”

Bibliografia: K. Pulaski, Kronika polskich rodéw szlacheckich
Podola, Wolynia i Ukrainy, Brody 1911, po s. 130.

Fot. M Hermanowicz. ROSiOSK Biatystok. Fototeka.

21. Markowski Franciszek h. Boficza (1727 - 1806). Nril.3.
II pot. XVIII w.
Zbiory prywatne, USA.

61'S. Uruski, t. X, s. 225.

Franciszek Markowski, syn Michata Macieja i Konstancji z
Szepingéw, stolnikéwny inflanckiej. Dziedzic débr Kulczyjowce i
Skazince, tytularny starosta krzemienczucki 1750, czesnik latyczowski
1766, podstoli i podczaszy latyczowski 1768. W konfederacji barskiej,
konsyliarz, putkownik powiatu latyczowskiego i réwnoczesnie
pierwszy putkownik wojsk wojewodztwa podolskiego. Stolnik
podolski 1775, chorazy latyczowski 1776, chorazy podolski 1782,
rotmistrz kawalerii narodowej, kasztelan sanocki 1788, kawaler
orderéw Orta Biatego i $éw. Stanistawa.”

Przedstawiony w trzech czwartych; ubrany w str6j sarmacki,
przepasany pasem stuckim, u boku szabla; krétkie wlosy, wasy
podkrecone, kolnierz koszuli spigty brosza; na szyi order $w.
Stanistawa, z lewego ramienia szarfa orderowa; na lewej piersi drugi
order Orfa Bialego; lewa reka wsparta na rekojmi szabli; widoczny
okazaly sygnet.

Obraz owalny (tondo) malowany wedtug rodzinnej tradycji przez
Bacciarellego, do 1938 r. znajdowal si¢ w Markowie Wielkim.
Wizerunki Franciszka i Eleonory Markowskich uwazane sa za
zaginione.

Bilbiografia: K. Putaski, Kronika polskich rodéw szlacheckich
Podola, Wolynia i Ukrainy, Brody 1911, po s. 130.

Fot. M. Hermanowicz. ROSiOSK Bialystok. Fototeka.

22. Markowski Wincenty h. Boricza, ur. 20 marca 1813 r. Nril. 5.
Zbiory prywatne, Chile.
Bibliografia: nie publikowany.
Fot. M. Hermanowicz. ROSiOSK Biatystok, Fototeka.

23. Markowski Wiadystaw h. Bonicza (1663-1748). Nr il. 2.

Miniatura 5,5 x 6 cm.

I pot. XVIII w.

Zbiory prywatne, USA.

Wiadystaw Markowski z Markowa Wielkiego (piate pokolenie
wlascicieli), ur. 1663 r. cze$nik wyszogrodzki, ozeniony z
Orzeszkdwna, staroscianka branska.

©2'S. Uruski, t. X, s. 225; W. Szczygielski, Markowski Franciszek h. Boricza,
PSB, t. XX, s. 42 - 43.
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Jednolity lewy profil glowy i ramion malowany na szkle czarng
farba na ceglastym tle, w popularnej w XVII i XVIII wieku manierze
siluette - cieniowanego profilu; mocno podgolona fryzura, tega twarz;
szklo prostokatne z obcigtymi rogami, z namalowana ramka po
brzegach, zloty, czarny, zloty pasek; calo$¢ znajduje si¢ w drewnianej,
ptaskiej ramce 10 x 12 cm z wystajacym obrzezeniem dookota;
wymiary obiektu 4 x 4 cm, szklo 5,5 x 6 cm; jezeli miniatura jest
oryginalna powstata ok. 270 lat temu.

Rysunek oddawal najbardziej charakterystyczne cechy postaci,
stuzyt jako pamiatka z wojazy gtéwnie z Francji i Wioch.

Bibliografia: nie publikowany.

Fot. M. Hermanowicz. ROSiOSK Biatystok. Fototeka.

24. Ossolinski Franciszek Maksymilian h. Topér (1676-1756). Nr il.
217.

Olej, ptétno, 212 x 111 cm.

Muzeum w Liwie, nr inw. ML 400.

Franciszek Maksymilian Ossolinski, regent kancelarii wielkiej
koronnej, podstoli 1700, starosta drohicki i chmielnicki 1710,
podskarbi nadworny koronny 1713, podskarbi wielki koronny 1729,
kawaler orderu Oria Bialego, zonaty z Katarzyna Miaczynska,
wojewodziankg wolynska (dzieci: Anna, Tomasz, Jozef).

Przedstawiony w calej postaci, w pelnej zbroi; ztocisty plaszcz
spigty na prawym ramieniu; w lewym dolnym rogu okragla tarcza z
herbem Top6r.

Obraz pochodzi z galerii Ossolifiskich z barokowo -
klasycystycznego patacu w Sterdyni. Po II wojnie $wiatowej kolekcja
zagineta i dopiero w 1966 r. odkryt ja pracownik Muzeum w Liwie M.
Jakubik.*

Fot. W.F. Wilczewski. ROSiOSK Bialystok. Fototeka.

25. Ossolinski Jerzy h. Topér (1595 - 1650). Nr il. 25.
Olej, ptétno, 212 x 111 cm.
Potowa XVIII w.
Muzeum w Liwie, nr inw. ML 138
Jerzy z Te¢czyna Ossolinski, najmiodszy syn Zbigniewa, wojewody

%3 R. Postek, Zamek w Liwie, Siedlce 1997, s. 6.
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sandomierskiego, i Anny Firlejéwny, starosta radoszycki 1620,
lubomlski, pucki, bohustawski, rycki i derpski, podkomorzy krélewski,
podstoli koronny 1629, podskarbi nadworny koronny 1634, wojewoda
sandomierski 1636, podkanclerzy 1639, kanclerz wielki koronny
1643, elektor z wojewddztw sandomierskiego i czernichowskiego
1648; otrzymat od papieza Urbana VIII i cesarza Ferdynanda II tytut
ksiazgcy panstwa rzymskiego 1634.%

Przedstawiony w calej postaci.

Obraz pochodzi z galerii Ossolifiskich z barokowo -
klasycystycznego patacu w Sterdyni. Po II wojnie $wiatowej kolekcja
zagingla i dopiero w 1966 r. odkryl ja pracownik Muzeum w Liwie M.
Jakubik.®
Fot. W.F. Wilczewski. ROSiOSK Biatystok. Fototeka.

26. Ossolinski Jézef h. Topér (? — 1780). Nr il. 28.

Olej, pt6tno, 212 x 111 cm.

Muzeum w Liwie, nr inw. ML 406

Jozef Ossolifiski hr. z Teczyna, dziedzic Liska, Tarchomina i
Mrokowa, starosta sandomierski 1729 r., starosta chmielnicki 1731 r.,
chorazy nadworny koronny 1738 r., wojewoda wotyniski 1756 r.,
zonaty z Teresa Stadnicka cérka Kazimierza, starosty libuskiego i
Doroty Skrzynskiej.®

Przedstawiony w calej postaci.

Obraz pochodzi z galerii Ossolinskich z barokowo -
klasycystycznego patacu w Sterdyni. Po I wojnie $wiatowej kolekcja
zagineta i dopiero w 1966 r. odkryt ja pracownik Muzeum w Liwie M.
Jakubik.”

Fot. W.F. Wilczewski. ROSiOSK Biatystok. Fototeka.

27. Ossolinski Zbigniew h. Topér, z synami. Nr il. 26.
Olej, ptétno, 212 x 111 cm.
Potl. XVIII w.
Muzeum w Liwie, nr inw. ML 399.

8 S. Uruski, t. XIII, s. S8.

85 R. Postek, Zamek w Liwie, Siedice 1997, s. 6.
8 S. Uruski, t. XIII, s. 56.

SR Postek, s. 6.
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Zbigniew Ossolinski trzeci syn Prokopa, dziedzica débr Nieszawy,
starosty nowotarskiego i Katarzyny z Biercza Biereckiej, protoplasta
linii ksiazecej.®® Zbigniew z Teczyna, dziedzic Sterdyni i Dzigciotowa,
starosta drohicki 1646, elektor 1648 r., z wojewddztwa podlaskiego,
podstoli nurski, kasztelan czerski 1655 r., zonaty lv. z Barbara
Iwanowska, podczaszanka podlaska (dzieci: Jakub, Jerzy,
Maksymilian, Piotr, Barbara, Eufrozyna, Izabela, Marianna); 2v. z
Anna Irzykowiczdwna, miecznikdwna podlaska (syn Antoni).

Przedstawiony w calej postaci z trzema synami z pierwszego
malzenstwa Jakubem, Jerzym i Maksymilianem. Jakub, dziedzic
Woznik, Oled i Liwek, elektor 1669 r. z ziemi drohickiej, chorazy
mielnicki, elektor 1697 r. z ziemi mielnickiej, starosta drohicki, zonaty
z Teresa Wierzbowska, coérka Wladystawa, wojewody brzesko -
kujawskiego (dzieci: Barbara, Eufrozyna, Jadwiga, Katarzyna, Teresa,
Erazm, Stefan). Jerzy, elektor 1674 r., z wojewédztwa podlaskiego.

Obraz pochodzi =z galerii Ossolifiskich z barokowo -
klasycystycznego patacu w Sterdyni. Po Il wojnie $wiatowej kolekcja
zagingta i dopiero w 1966 r. odkryt ja pracownik Muzeum w Liwie M.
Jakubik.%

Fot. W.F. Wilczewski. ROSiOSK Biatystok. Fototeka.

28. Ossolinski, nieznana osoba z rodziny. Nr il. 29.
Olej, ptotno, 212 x 111 cm.
II pot. XVIII w.
Muzeum w Liwie, nr inw. 408.
Fot. W.F. Wilczewski. ROSiOSK Bialystok, Fototeka.

29. Pac Mikolaj Stefan h. Gozdawa (ok. 1623 - 1684). Nril. 12.

Olej, ptétno.

Ok. 1683-1684.

Choroszcz, kosciot p.w. §w. Jana Chrzciciela.

Stefan Mikofaj Pac, biskup wilenski, fundator klasztoru OO.
Dominikanéw w Choroszczy 1654. Studiowat w Wilnie i Ingolstatd,
wojewoda trocki 1651, uczestnik wojen kozackich, bral aktywny

8 S. Uruski, t. X111, s. 53.
“R. Postek, s. 6.
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udziat w zyciu politycznym i wojskowym Litwy.”” Na utrzymanie
konwentu Zakonu Kaznodziejskiego Sw. Dominika fundator
przeznaczyt sume 23 tys. zt polskich, zabezpieczona na pacowskiej
majetnosci Bystra. Oprocz tego nadat zakonowi duza posiadto$¢ w
poblizu Choroszczy, ktoéra tworzyly wsie: Barszczewo, Jeroniki,
Krupniki, Lyski, Ogrodniki, Sienkiewicze, Ruszczany. Wojewoda
scedowat na dominikanéw prawie potowe dobr choroskich. Na terenie
starego miasta zakonnicy otrzymali m.in. tzw. jurydyke koscielna,
majatek skladajacy si¢ z 12 widk, nalezacy do parafii
rzymskokatolickiej. Parafi¢ fundowali zreszta rodzice wojewody
Stefan Pac, podkanclerzy litewski i Anna Rudomianka.”' W 1669 r.
Mikotaj Stefan Pac otrzymal zwolnienie od przysiggi maltzenskiej z
Teodora, corka Adama Tryzny, poczym poswigcil si¢ stanowi
duchownemu. Otrzymat kasztelani¢ wilenska 1670, zostat wyznaczony
na biskupa przez Michata Korybuta Wisniowieckiego, a 9 wrzesnia
1671 r. wybrany przez kapitute. Swiecenia kaptanskie przyjat w 1673
r. Po zlozeniu §lubéw zakonnych przez zong, zostal prekonizowany 25
maja na urzad biskupi.”* Mimo zaszczytéw i trudéw sprawowanych
funkcji, biskupa, ktory ,,z powodu starosci i nadwatlonego zdrowia, co
lato przebywat w Choroszczy”.”

Dawny wojewoda trocki przedstawiony zostal juz jako biskup
wilenski, mezczyzna silnej budowy; z wasem czarnym, oczyma
jasnymi, w fioletowym muzzecie na glowie; na jego piersi widnial
krzyz biskupi; po prawej stronie widoczny herb Gozdawa; pod
postacia widnieje napis: REVERENDISSIMI, AMANTISSIMI MEI
MEMENTOTE AD ALTARE DEI FUNDATOR
CHOROSCENSIS.™

Portret fundatora konwentu choroskiego powstal prawdopodobnie
miedzy rokiem 1683 a 1684.”

Bibliografia: J. Maroszek, Dominikanie choroscy w XVII-XIX w.,

0 p. Nitecki, Biskupi kosciota w Polsce. Stownik biograficzny, Warszawa
1992, s. 158.
" J. Maroszek, Dominikanie choroscy w XVII-XIX w., ,.Biatostocczyzna™
1/1994., s. 24-27.
"2 p_ Nitecki, op. cit., s. 158.
;’: Ks. J Kurczewski, Biskupstwo wileriskie, Wilno 1912, s. 49.
J. Maroszek, Dominikanie choroscy..., s. 24-27.
5 Tamze.
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,,Bialostocczyzna” 1/1994, S. 24-27.
Fot. J. Adamski. ROSiOSK Bialystok, Fototeka.

30. Radziwill Janusz h. Traby (1612-1655). Nr il. 22.

Olej, ptétno, 110 x 87 cm.

Barttomiej Strobel, ok. r. 1634 r.

Panstwowe Muzeum Sztuki w Minsku, nr inw. 32K - 109.

Janusz Radziwilt syn Krzysztofa hetmana wielkiego i Anny
Kiszczanki, podkomorzy litewski, starosta kamieniecki 1635, hetman
polny litewski 1646, starosta generalny zmudzki 1647, wojewoda
wilenski 1653, hetman wielki litewski 1654. Po $mierci ojca w 1640 r.
odziedziczyl potozone w powiecie grodzienskim Dojlidy i Zabludow,
Orlg na Podlasiu; fundator gimnazjum kalwinskiego w Zabtudowie. Po
podpisaniu ugody kiejdanskiej 20 X 1655 r. w listopadzie wyruszyt u
boku Magnusa de la Gardie przeciwko konfederatom Pawta Sapiehy
na Podlasie. W dn. 19-21 XI przebywal w obozie wojskowym pod
Augustowem, ok. 15 XII zajal zamek w Tykocinie i rozbudowane
wokot niego na rozkaz Bogustawa Radziwilta fortyfikacje. Zmart
niespodziewanie w Tykocinie w nocy z 30 na 31 XII 1655 r.

Janusz Radziwill przedstawiony w uj¢ciu do kolan; oparty o stét
nakryty ciemnoczerwona tkanina, na ktorym zloty klucz z tancuchem -
atrybuty podkomorzego litewskiego, lewa reka wsparta na boku.

Prawidlowa identyfikacja dokonana przez T.A.Karpowicz.”
Wedlug J.T. Petrusa i T.A. Karpowicz identyczny z jednym z dwéch
portretéw Radziwilta jako podkomorzego, wymienionych w
inwentarzu zbioréw Ludwiki Karoliny Radziwittéwny, sporzadzonym
w Krélewcu w . 1671.” Na autorstwo Bartlomieja Strobla wskazuje
stylistyczne podobienstwo z malowanymi przez niego portretami m.in.
Dominika Zastawskiego Ostrogskiego.

Obraz pochodzi ze zbior6w Radziwiltéw, do 1939 r. znajdowat si¢
na Zamku w Nie§wiezu, nastgpnie w muzeach minskich, przekazany
do Panstwowego Muzeum Sztuki w Minsku w r. 1968. Konserwowany
w latach 1968-1972 przez J.P. Suworowa w Moskwie. Bibliografia:

6

" Por. T.A Karpovi¢, Portrety iz Nesviza i Grodno v sobranii
Gosudarstvennogo ChudoZestvennogo Muzeja BSSR (Muzei 1, 1980).

" T. Sulerzycka, Inwentarz galerii obrazow z XVII w., ,Biuletyn Historii
Sztuki” nr XXIII, nr 3, 1961, s. 269, poz. 88, 94.
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Portrety i sceny polskie w sztychach Falcka i Hondiusa, Gdansk, 1955
r., tabl. 31.; Zyvapis Belarusi XII-XVIII stagoddzjaii; Fréska, Abraz,
Partrét, Minsk 1980, il. 129.

31. Radziwilt Janusz h. Traby (1612-1655). Nr il. 23.

Olej, pt6tno, 210 x 122 cm.

Daniel Schultz, ok. 1652 r.

Panstwowe Muzeum Sztuki w Minsku, nr inw. 3X - 144.

Janusz Radziwitt syn Krzysztofa hetmana wielkiego i Anny
Kiszczanki.

Przedstawiony w calej postaci; stojacy, z prawa reka oparta o
stolik; z podgolona glowa i sumiastymi jasnymi wasamij

Obraz pochodzi ze zbioréw Radziwiltow, do 1939 r. znajdowat sie
w zamku w Nie$wiezu, nastepnie w muzach minskich, przekazany do
DMM w r. 1968. Konserwowany w 4 ¢wierci XIX w. (Inwentarz
obrazow nieswieskich, k.7, nr 771) i w latach 1969-1976 przez M.N.
Markowa i A.B. Bryndarowa w Sankt Petersburgu. Zidentyfikowano
Jjako portret Janusza Radziwill przez Taisje A. Karpowicz na
podstawie zapisu inwentarza zbioréw nieswieskich z r. 1857.7
Prawdopodobnie identyczny z portretem wymienionym w inwentarzu
zbioréw Ludwiki Karoliny Radziwittéwny sporzadzonym w Krélewcu
w 16711

W latach 1969 — 1976 restaurowany przez M.M. Markowa i A.B.
Bryndarowa. Bibliografia: Portrety i sceny polskie w sztychach Falka i
Handiusza, Gdansk 1955, tabl. 32; Zyvapt’s Belarusi XII-XVIII
stagoddzjaii; Fréska, Abraz, Partrét, Minsk 1980, il. 136.

32. Radziwill Mikolaj Krzysztof Sierotka h. Traby (1549-1616) nr
il. 7.

Olej, ptotno.

I éw. XVII w.

Drohiczyn, Kuria Biskupia.

Mikotaj Krzysztof Radziwitt zw. Sierotka, syn Mikotaja Czarnego
i Elzbiety z Szydtowieckich. Marszatek dworny litewski 1569, starosta

. T. Petrus, T. A. Karpowicz, Portrety osobistosci dawnej Rzeczypospolitej
w zbiorach miriskich, Krakéw 1991, s. 22,23.
" T. Sulerzyska, Inwentarz galerii obrazéw, s. 268, poz. 23.
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szawelski 1572, marszatek wielki litewski 1579, kasztelan trocki 1586,
wojewoda trocki 1590, wojewoda wilenski 1604.%°Ur. 2 sierpnia 1549
r. na zamku w Cmielowie. Z débr na Podlasiu, Sierotka, po ojcu
dziedziczyt m.in. Mordy z dworem Wirowo, Grodek i Wysokie, Biala
z dworem w woj. brzesko-litewskim po Jerzym Iliniczu 1568. Jednak
w ciagu nastgpnych lat Sierotka wyzbywal si¢ débr podlaskich,
sprzedat Grodek po r. 1596, Wysokie w r. 1582. W regionie
kulturowym Podlasia, gléwnym miejscem dzialalnosci fundacyjnej
Mikotaja Krzysztofa Radziwilta Sierotki byla Biata, dzisiejsza Biata
Podlaska niegdy$ Biala Radziwillowska, gdzie fundowatl szpital,
uposazyl kosciot parafialny (1596).

Przedstawiony w poétpostaci; w skromnym czarnym stroju, z
dwudzielnym kolnierzem; na ramionach czarna peleryna z futrzanymi
aplikacjami; prawa dlon spoczywa na postumencie; lewa, lekko
uniesiona, trzyma zloty medalion z krzyzem jerozolimskim — znakiem
pielgrzymki do Ziemi Swigtej; po prawej stronie napis: NICOLAVS
CHRISTOPHORUS RADZIWILL / FUNDATOR
BENEFACTORQUE / ECCLESIE MIRENSIS / S. NICOLAI ANNO
D. NI/ 1599 1605 / ponizej herb Traby.

Obraz namalowany po 1605 r. ma zwiazek z fundowanym i
uposazonym przez Radziwilta Sierotke koSciotem p.w. §w. w Mirze (d.
wojewddztwo nowogrodzkie), skad trafit do Drohiczyna.

Bibliografia: ,,Katalog Zabytkéw Sztuki”, seria nowa, t. XII, z. 1,
Siemiatycze, Drohiczyn i okolice, M. Katamajska — Saeed (red.),
Warszawa 1996, s. 15, fig. 229.

Fot. W.F. Wilczewski. ROSiOSK Biatystok. Fototeka.

33. Sapiezyna z Wodynskich Gryzelda, zm. 1633. Nril. 11.

Olej, ptétno, 213,5 x 134 cm.

Malarz grodzienski, ok. 1632 r.

Panstwowe Muzeum Sztuki w Minsku, nr inw. 3K - 103.

Wystawy: Muzeum w Grodnie 1923 r.; Leningrad 1977 - Vystaitka
rabot addzjela réstaiiracyi DzjarZaiinaga Ruskaga muzeja; Lenigrad
1977 - Vystaiika rabot mastaka-réstatiratara vyseisai kvalifikacyi A.
B. Bryndarava; Moskwa 1977 — Vystaitka Réstaiiracyja muzeinych

8 H. Lulewicz, Radziwitt Mikolaj Krzysztof zwany Sierotka, PSB, t. XXX, s.
349 - 361.
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kastoiinascej SSSR, prymerkavanaja da XI General’nai kanferéncyi
Miznarodnaga saveta muzejail.

Gryzelda Wodynska coérka Jana Wodynskiego h. KoSciesza,
wojewody podlaskiego, i Zofii Sobieskiej, wojewodzianki lubelskiej,
adoptowana przez Krzysztofa i Aleksandr¢ Mari¢ Wiesiotowskich.
Zona w 1632 r. Jana Stanistawa Sapiehy h. Prus III, marszatka
wielkiego litewskiego, cioteczna siostra kréla Jana IIL.

Przedstawiona w calej postaci na tle wnetrza z kanelowanym
pilastrem, z podpigta blekitng kotara, posadzka o bialych i
zielonkawych taflach; w srebrzystej sukni we wzorze z wolutowych
zZlocistych gatazek kwiatowych; w czarnej sukni wierzchniej o
haftowanym zlotym wzorze z naszytymi klejnotami; z kreza obszyta
biala i czarna koronka; ze sznurami wielkich peret na piersiach
spietych kameryzowana brosza; na gladkich ciemnych wiosach
zaczesanych z przedzialkiem; czepek o brzegu obszytym klejnotami i
pertami; z kolczykami z perel; w lewej rece trzyma biala chustke,
prawa oparta na ksigzce w czarnej oprawie, lezacej na stole nakrytym
czerwonym wzorzystym dywanem.

Obraz stanowi pendant do portretu Krzysztofa Wiesiotowskiego.
Autorstwo przypisywano m.in. Hilaremu Chojeckiemu malarzowi
dominikanskiemu dziatajacemu w Grodnie. Portret wykazuje
podobienstwo do przedstawien krolowej Konstancji Austriaczki, zony
Zygmunta 111, tworzonych w I ¢wieréwieczu XVII w. Przez trzy
stulecia portret znajdowat si¢ w kosciele brygidek w Grodnie. W 1923
r., pierwszy raz w niepodleglej Polsce portret znalazt si¢ na wystawie
w Muzeum w Grodnie. Po zajeciu miasta przez Rosjan w 1939 r.
obrazy zmagazynowane w piwnicy klasztoru brygidek pozostawaly
bez konserwacji do 1966 r. Portret Gryzeldy Wodynskiej znajduje si¢
w Panstwowym Muzeum Sztuki w Minsku. Pozyskany w 1966 r.
podczas 8 ekspedycji pracownikow zespolu Panstwowego Muzeum
Sztuki z grodzienskiego klasztoru Brygidek. Konserwowany w latach
1966 - 1977 przez A.B. Bryndarowa.

Bibliografia: J. Jodkowski, Przewodnik Muzeum w Grodnie,
Grodno 1923, s. 5; J. Jodkowski, Muzeum w Grodnie. Zapis dziejow
powstania i rozwoju, Grodno 1923, s. 32; Rocznik Muzeum
Narodowego w Warszawie, Warszawa 1972, t. XVI, s. 87-143;
DzjarZaiiny mastacki muzei BSSR. Skladal’niki A. Résina, P.
Gerasimovi¢, Minsk 1976, il. 3; Vystavka rabot otdela restavracii
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Gosudarstvennogo Russkogo muzeja. Katalog. Leningrad 1977, s. 43;
Restavracija muzeinych cennostei v CCCP. Katalog vystavki, Moskva
1977; Zyvapis Belarusi XII-XVII stagoddzjaii; Fréska, Abraz,
Partrét, Minsk 1980, il. 124, 125, 126; Wi Jarmolik, Gryzelda
Wodyriska, przybrana cdrka Wiesiotowskich, ,,Biatostocczyzna” nr
4/1998, s. 45.

34. Soltan Jozef, zm. 1521. Nr kat. 15.

Olej, ptétno, 204,5 x 124,5 cm.

Suprasl, pokoje archimandrytow klasztoru bazylianéw.

Od 1915 r. zaginiony.

Jézef Soltan biskup smolerniski, metropolita kijowski i calej Rusi;
drugi po Aleksandrze Chodkiewiczu wspotfundator  klasztoru
supraskiego (nadanie 11 maja 1506 )3

Przedstawiony w calej postaci, w szacie duchownej, habicie tzw.
czeskim.

Zdaniem Jézefa Jodkowskiego portret znajdowat si¢ w pokojach
archimandyckich w klasztorze, a starsze portrety zalozycieli
monastyru Jézefa Soltana i Aleksandra Chodkiewicza wisialy pod
chérem cerkiewnym.

Bibliografia: J. Maroszek, Kalendarium = klasztoru Ojcow
bazylianéw w Supraslu - czasy Aleksandra Chodkiewicza,
,Biatostocczyzna” 2/1994 r., s. 8. J. Jodkowski, Cerkvi
prisposobliennyje k oboronie w Litvie i Litovskoj Rusi, ,Drevnosti”, t.
VI, Moskwa 1915, s. 253-271

Fot. J. Jodkowski 1910, Fot. Instytut Sztuki PAN, nr inw. 9430.

35. Starzenska z Szoldrskich. Nr il. 50.

Starzefiska z Szokdrskich, zona J6zefa kasztelana gnieznienskiego.
Do sierpnia 1939 portret znajdowat si¢ W zbiorach Starzenskich w
Ciechanowcu-Nowodworach. Dzieki posrednictwu Jana Glinki w 1939
r. portret wraz z nalezaca do Starzenskich kolekcja innych obrazow
przekazano do Archiwum w Grodnie, gdzie zaginal po zajgciu miasta
przez Rosjan. :

Bibliografia: Wiktoryn Kuczynski, Pamietnik 1668-1737, .

81y Maroszek, Kalendarium klasztoru Ojcéw bazylianéw w Supraslu - czasy
Aleksandra Chodkiewicza, ,Biatostocczyzna” 2/1994 ., s. 6.
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Maroszek (red.), Biatystok 1999 r., il. 42.
Fot. J. Glinka, 1938-9 r. ODZ Warszawa, Teki Glinki, nr 238, fot.
110.

36. Starzenska Aniela z Birbenstein-Trembinskich. Nr il. 51.

Aniela z Birbentstein - Trembinskich, zona Macieja, starosty
branskiego, tesciowa Barbary z Kuczynskich Starzenskiej. Do sierpnia
1939 portret znajdowat si¢ w zbiorach Starzenskich w Ciechanowcu-
Nowodworach. Dzigki posrednictwu Jana Glinki w 1939 r. portret
wraz z nalezaca do Starzefiskich kolekcja innych obrazéw i
archiwaliami przekazano do Archiwum w Grodnie, gdzie zaginal po
zajeciu miasta przez Rosjan.

Bibliografia: Wiktoryn Kuczyriski, Pamietnik 1668-1737, J.
Maroszek (red.), Biatystok 1999 r., il. 43.

Fot. Jan Glinka, 1938-9 r., ODZ Warszawa, Teki Glinki, nr 238,
fot. 113.

37. Starzenski Jézef h. Lis. Nr il. 52.

J6zef Starzenski, kasztelan gnieznienski w latach ok. 1775-1780.
Do sierpnia 1939 r. portret znajdowat si¢ w zbiorach Starzenskich w
Ciechanowcu-Nowodworach. Dzieki posrednictwu Jana Glinki, w
1939 r. portret wraz z nalezaca do Starzenskich kolekcja 7 innych
obrazéw i archiwaliami przekazano do Archiwum w Grodnie, gdzie
zaginal po zajeciu miasta przez Rosjan.

Bibliografia: Wiktoryn Kuczyhski, Pamietnik 1668-1737, J.
Maroszek (red.), Biatystok 1999 r., il. 44.

Fot. J. Glinka, 1938-9 r., ODZ Warszawa, Teki Glinki, nr 238, fot.
112.

38. Starzenski Maciej h. Lis, zm. 14 listopada 1787. Nr il. 48.

Maciej Starzenski, pisarz grodzki brafiski 1745-1748, starosta
branski, budowniczy zalozenia palacowego Strabli, kolator kosciota
strabelskiego, tes¢ Barbary z Kuczyfiskich Starzenskie;j.

Do sierpnia 1939 r portret znajdowat si¢ w zbiorach Starzenskich
w Ciechanowcu-Nowodworach. Dzigki po$rednictwu Jana Glinki w
1939 r. wraz z nalezaca do Starzenskich kolekcja obrazéw, portret
przekazano do Archiwum w Grodnie, gdzie zaginal po zaj¢ciu miasta
przez Rosjan.
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Bibliografia: Wiktoryn Kuczynski, Pamietnik 1668-1737, 1.
Maroszek (red.), Biatystok 1999 r., il. 45.

Fot. J. Glinka, 1938-9 r. ODZ Warszawa, Teki Glinki, nr 238, fot.
111.

39. Starzenski Michal (1757-1824). Nr il. 49.

Michat Starzenski, starosta branski, ozeniony w Klukowie 12
wrzesnia 1780 r. z Barbara Kuczynska coérka Kazimierza, wnuczka
Wiktoryna Kuczynskiego kasztelana podlaskiego. Michal Starzenski
przedstawiony jest w mundurze putkownika szaser6w. Do sierpnia
1939 portret znajdowat si¢ w zbiorach Starzeniskich w Ciechanowcu-
Nowodworach. Obecnie zaginiony.

Bibliografia: Wiktoryn Kuczyhski, Pamietnik 1668-1737, 1.
Maroszek (red.), Biatystok 1999 r., il. 45.

Fot. J. Glinka, 1938 (?) r. ODZ Warszawa, Teki Glinki, nr 238,
fot. 132.

40. Strutynska z Plater6w Réza zm. 12 kwietnia 1793. Nr il. 14.

Olej, ptotno.

Sejny, Bazylika p.w. Nawiedzenia NMP.

Ro6za Strutynska z Plater6w staroscina sejwejska, wizanska,
kolatorka kosciota OO. Dominikanéw w Sejnach. W 1760 r. z fundacji
Roézy Strutynskiej rozpoczgto przebudowe kosciota, zmieniajac
orientacje bryly na zachodnia, zburzono pierwotna absyde, chér
zakonny i zakrysti¢, wydluzono kosciot, od strony miasta wzniesiono
dwuwiezowa fasad¢. Na placu staneta kaplica §w. Agaty.

Przedstawiona w calej postaci.

Napis:

JW. R. STRUTYNSKA URODZONA Z PLATEROW,
STAROSCINA SEJWEJSKA, WIZANSKA [ KOLATORKA
KOSCIOLA SEINENSKIEGO UMARLA 1793 d: 12 KWIETNIA.

Bibliografia: W. Klapkowski, Konwent dominikanéw w Sejnach,
»Ateneum Wilenskie”, t. 13, z. 2, 1938, s. 69 — 174, il. 7; W.
Kiapkowski, Kolegium ksiezy dominikanéw w Sejnach, ,Collectanea
Theologica”, t. 17, Lwéw 1936, s. 504 — 519.

41. Tyszkiewicz Szczesny h. Leliwa, zm. po 1677 r. Nr il. 20.
Rézanystok, ko$ciot p.w. Ofiarowania NMP.
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Szczgsny (Feliks) Tyszkiewicz stolnik derpski (Dorpat) 1659-
1677%, fundator wraz z zong wizerunku NMP i klasztoru OO.
Dominikanéw w Rozanymstoku; zolnierz Rzeczypospolitej walczyl z
Rosjanami w czasie najscia moskiewskiego, maz w wojennych
expedycjach stawny, katolik znany z religijno$ci: swiqtobliwosciq, w
domu ludzkosciq wielce zalecony, w powiecie grodzienskim bywal
rotmistrzem powiatowym, w jego domu przedtem Krzywy Stok
nazwanym, zjawit si¢ obraz Panny Przenajswietszej wielkimi cudami
po wszystkiem ksigstwie litewskim stawny, w r. 1657, ktory obraz
wielkimi taskami Bozemi wstawiony, przez Jerzego Biatozora biskupa
wileriskiego approbowany.

Posta¢ fundatora przedstawiona w trzech czwartych; w tle pejzaz z
widokiem na $wiatyni¢ rézanostocka; wizerunek nawiazuje do
przedstawienia Eufrozyny Tyszkiewiczowej przechowywanym w
Panstwowym Muzeum Historycznym w Moskwie.

42. Tyszkiewiczowa Eufrozyna h. Leliwa. Nr il. 21.

Olej, pi6tno, 89 x 67 cm.

Johann Szretter ?, ok. 1660.

Panstwowe Muzeum Historyczne w Moskwie.

Eufrozyna Tyszkiewiczowa zona Szczesnego, siédmego syna
Abrahama Tyszkiewicza h. Leliwa.

W 1652 r. wladciciele débr krzywostockich stolnikowie derbscy
Szczesny i Eufrozyna Tyszkiewiczowie zaméwili u grodzienskiego
malarza, zapewne Jana Szrettera kilka obrazéw, a wsréd nich
przedstawienie Matki Boskiej z Dzieciatkiem, pézniej stynace
faskami. W historii pojawienie si¢ cudownego wizerunku pt. Oryginat
albo samo opisanie ziawienia Cudownego Obrazu Przenayswietszey
Maryi Panny Rozano — Stockiej wespdt z Cudami, ktdre sie przy tym
dzialy ziawieniu, roku 1652 napisano m.in.:

»len Obraz Panny Przenay$wietszej malowany w Grodnie od
malarza w Luterskiej wprzoéd sekcie zostajacego: nim go jednak
poczol malowa¢ z natchnienia Boskiego zostal katolikiem, zostawszy
wraz. ten obraz po nawrdceniu swoim nayperwej odmalowal, i
Wielmoznemu Jméi Panu Szczgsnemu Tyszkiewiczowi Stolnikowi

ik Mikulski, A. Rachuba, Urzednicy inflanccy XVI— XVIII w. Spisy,
Kérnik 1994, 5.52,
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derbskiemu, (ktory go przed tym o kilka konterfektéw naboznych
prosit) przedat u ktérego Jmci przez lat siedm ten Obraz w domu
bedac zadnych cudéw nie czynil.” Zapowiedzia task byto widzenie ks.
Adama Paszkowskiego: ,,Czasu Moskiewskiej inkursyi OyczyZnie
naszey straszney gdy pewny mieszczanin grodzieriski imieniem Daniel
kunsztu kowalskiego dla uchronienia si¢ pomienionej trwogi uwozit z
soba z Grodna wyz rzeczonego X. Adama Paszkowskiego, trafito sig,
iz po pierwszym noclegu niedaleko od Dworu W.J. Pana Tyszkiewicza
mianym, nim si¢ z gospody pomieniony Daniel wybrat; Kaptan ow
poszedt wprzéd przed wozami i trafiwszy po drodze na Krucifix pode
Dworem tegoz JMP Tyszkiewicza (oczekiwajac na wozy)
pokleknawszy czynit przed nim modlitwe nie bez osobliwego jakiegos
o tym Obrazie Matki Nay$wigtszej Objawienia; co z tych miar pozna¢:
Gdy bowiem mieszczanin 6w z wozami nadjechal, znalazt X.
Paszkowskiego krzyzem pod owym Krucyfiksem lezacego, z pod
ktérego az na zawotanie od ziemi si¢ podjawszy, twarza zalana tzami
ocierajac wyrzekh: Oby kto wiedziat co to za miejsce? I co sig tu czasu
swego bedzie dziato? Spytany coby to takiego byto nie odpowiedzial,
tylko Izami si¢ powtdrnie zalawszy, na woz usiadt i wies¢ si¢ kazat. W
krétkim czasie z tego zszedt $wiata, tak ze si¢ nie przyszto dowiedziec,
co to miat za objawienie? Tylko ten Mieszczanin, ktéremu rzecz
takowa dobrze si¢ w pamig¢ wrazita...”.

Eufrozyna Tyszkiewiczowa ozdobila obraz 8 suchymi wiankami,
palac lampe, zawiesila w dworze i codziennie modlita si¢, z rana
odmawiajac rézaniec, a wieczorem godzinki o Niepokalanym
Poczeciu. W tem wieczorem w dniu Ofiarowania NMP ,.cudownym
sposobem sama przez si¢ lampa si¢ zapalita, i potezny w przod z
siebie ptomien wydawszy, powoli za tym zwyczajnie gorze¢ poczeta”.
Dzigki pomocy dobrodziejéow, ktorzy w 1661 r. przekazali
dominikanom majetno$é rézanostocka, powstaly pierwsze budynki
klasztorne. Kult rozwijat si¢ w ciagu wojennych lat i pierwszych po
kleskach latach pokoju. Ksiegi cudéw i task opisuja w samych tylko
latach 1659-1668 az 105 cudownych zdarzen. Dominikanie rozpoczegli
budowe nowej S$wiatyni w r. 1759, ktéra wzorowano na
monumentalnej budowli kosciota OO. Jezuitéw w Grodnie. Budowg
klasztoru zakonczono w 1794 r. Rozanystok dzielit losy
Rzeczypospolitej bedac miejscem gdzie Polacy szukali nadziei,
miejscem pielgrzymek i patriotycznych demonstracji. Po jednej z nich
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w ko$ciol zamknigto w 1866 r., Rosjanie przebudowali i dewastowali
wnetrza, a 14 sierpnia 1915 r. mniszki prawostawne wywiozly
cudowny wizerunek, ktéry do 1995 r. uznawano za zaginiony.®*

Posta¢ pani Tyszkiewiczowej przedstawiona w trzech czwartych,
po lewej stronie miniatura obrazu Matki Boskiej R6zanostockiej, ktora
do czasu odnalezienia oryginalu pozostawala jednym z nielicznych
znanych Zrédetl ikonograficznych cudownego wizerunku. Po prawej
stronie znajduje si¢ herb w wawrzynowym wienicu na tle ukos$nie
biegnacej tkaniny. W prawej dloni portretowanej rézaniec, w lewej
ksiazka. Wokét portretu napis: EVFROZYNA TYSZKIEWICZOWA,
STOLNIKOWA DERB. FUNDAT ROZANOSTOCKA.

Do roku 1910 obraz znajdowat si¢ w Wilnie w zbiorach Muzeum
Tyszkiewiczowskiego. Z Wilna wywieziono portret do Rosji (Muzeum
Rumiancewa w Moskwie). Obraz restaurowano w Moskwie (PMH).

Bibliografia: Kratkaja chudozestvennaja énciklopedija. Iskusstvo
stran i narodov mira,Moskva 1962, t. I, s. 168; Rocznik Muzeum
Narodowego w Warszawie, t. XVII, Warszawa 1973, s. 157; Zyvapis
Belarusi XII-XVIII stagoddzjaii; Fréska, Abraz, Partrét, Minsk 1980,
il. 142.

43. Urbanski Ignacy h. Nieczuja, zm. 1746 ? Nr il. 44.

Drohiczyn, Seminarium Duchowne.

Ignacy Urbanski podstoli ziemi sanockie;j.

Przedstawiony w polpostaci, po prawej stronie herb Nieczuja i
litery: I[gnacy] Ul[rbanski] P[odstoli] Z[iemi] S[anockiej].

Portret trumienny znajdowat si¢ w Mitkowicach Mackach, obecnie
eksponowany w Seminarium Duchownym w Drohiczynie.

Bibliografia: ,,Katalog Zabytkéw Sztuki”, seria nowa, t. XII, z. 1,
Siemiatycze, Drohiczyn i okolice, M. Kalamajska — Saeed (red.),
Warszawa 1996, s. 16, fig. 230. Fot. W.F. Wilczewski, ROSiOSK
Bialystok, Fototeka.

8 Obraz Matki Boskiej Rézanostockiej, przechowywany w monastyrze Spaso
- Eufrozyfiskim w Potocku zostat zidentyfikowany w 1995 r. przez dr Jozefa
Maroszka podczas objazdu naukowego student6w historii Filii Uniwersytetu
Warszawskiego w Biatymstoku.
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44. Wezyk Jozef (Adam ?) h. Waz, zm. przed 27 sierpnia 1702 r. Nr
il. 46.

Olej, ptotno.

Drohiczyn, zbiory prywatne.

Bibliografia: nie publikowany.

Fot. W.F.Wilczewski. ROSiOSK Bialystok. Fototeka.

45. Wiesiolowska Aleksandra Maria z Sobieskich, (przed 1588 -
1645 lub 1650). Nr il. 10.

Olej, pt6tno, 210 x 133,5 cm.

Malarz grodzieniski, ok. 1633-1645.

Panstwowe Muzeum Sztuki w Minsku, nr inw. 3X — 105.

Wystawy: Muzeum w Grodnie 1923 r. Leningrad 1977 - Vystaiika
rabot addzela réstaiiracyi DzjarZainaga Ruskaga muzeja; Lenigrad
1977 - Vystaiika rabot mastaka-réstauratara vySéisai kvalivikacyi A.
B. Bryndarava.

Aleksandra Wiesiotowska z Sobieskich, cérka Marka Sobieskiego
h. Janina (1549-1605), chorazego nadwornego koronnego 1581, i
Jadwigi ze Snopkowskich. Zona Krzysztofa Wiesiolowskiego
marszatka WKL, razem z mezem fundowata klasztor brygidek w
Grodnie. Po $mierci meza dopilnowata realizacji budowy. Siostra
Aleksandry, Anna z Sobieskich byta ksienia grodzienskiego klasztoru.
W testamencie spisanym przeznaczyla czg$¢ kolekcji rodzinnej, m.in.
obrazy, konterfekty, bratankowi Hieronimowi Radziejowskiemu.

Obraz stanowil cze$¢ rodzinnego cyklu portretowego
Wiesiotowskich, korespondowat z portretem meza. Podobnie jak on,
portretowana znajduje si¢ na tle wnetrza z podobnymi elementami
wystroju:  posadzka,  fragmentami kolumnady;  Aleksandra
Wiesiolowska, przedstawiona w calej postaci; obraz malowany po
$mierci Krzysztofa Wiesiolowskiego, zatem wdowa pelna naboznego
skupienia, siedzi w fotelu, w czarnej sukni z biala podwika i
mankietami; na glowie bialy kornet nakryty czarnym futrzanym
kolpakiem; w prawej rece trzyma rézaniec, lewa spoczywa luzno na
kolanach; z prawej strony znajduje si¢ stot przykryty czarna materia,
na nim ksiazka; wnetrze z kanelowymi pilastrami i czerwona tkaning
podpigta wokét kolumny i pod sklepieniem; widoczny u dotu
balustrady pejzaz z zabudowaniami. Dolng przestrzen obrazu konczy
posadzka dzielona w biato zielonkawe, kwadratowe plyty.
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Portret do 1888 r. znajdowat si¢ w kosciele brygidek, potem w
refektarzu klasztornym. SS. Nazaretanki, nastgpczynie grodzienskiego
zgromadzenia, w 1922 r. zdeponowaly obraz w Pafistwowym
Muzeum w Grodnie. W 1923 r., pierwszy raz w niepodlegtej Polsce
wizerunek Wiesiolowskiej znalazt si¢ na wystawie w Muzeum w
Grodnie. Niedlugo potem portret wrocit do klasztoru. Podczas wojny
obraz ukryto w krypcie, gdzie znajdowat si¢ do 1966 r. Obecnie w
posiadaniu Panstwowego Muzeum Sztuki w Minsku. Pozyskany w
1966 r. podczas 8 ekspedycji pracownikéw zespotu Pafistwowego
Muzeum Sztuki, poddany konserwacji w latach 1966-1970 przez A.B.
Bryndarowa.

Autorstwo  cyklu  portretéw:  Aleksandry = Wiesiotowskiej,
Krzysztofa Wiesiotowskiego i Gryzeldy Sapiezyny przypisywano
jednemu wykonawcy, np. Hilaremu Chojeckiemu, malarzowi
dominikanskiemu.*

Bibliografia: J. Jodkowski, Przewodnik Muzeum w Grodnie,
Grodno 1923, s. 5; J. Jodkowski, Muzeum w Grodnie. Zapis dziejow
powstania i rozwoju, Grodno 1923, s. 32; Rocznik Muzeum
Narodowego w Warszawie, Warszawa 1972, s. 87-143. Zyvapis
Belarusi XII-XVIII stagoddzjaii; Fréska, Abraz, Partrét, Minsk 1980,
il. 128.

46. Wiesiolowski Piotr starszy h. Ogoniczyk zm. 1556. Nr il. 8.

Epitafium nagrobne w kosciele bernardynéw p.w. Podwyzszenia
Krzyza Swigtego, w Wilnie. 1634.

Piotr Wiesiolowski, szlachcic Igczycki maz Katarzyny
Wollowiczéwny wdowy po Mikolaju Bakatarzewiczu, obozny
koronny 1546, starosta bolnicki i m$cibowski 1554, siemnenski i
metelski 1556, whasciciel dobr Bialystok. :

Epitafium nagrobne wystawione przez wnukow, Krzysztofa i
Mikotaja Wiesiotowskich w 1634 r. w kosciele OO. Bernardynéw.

Przedstawiony w calej postaci, w zbroi, w polu oltarzowym pod
stylizowana materia; kolumny z czarnego marmuru z wolutami. Napis:
TU POGRZEBIONY PIOTR WIESIOLOWSKI OBOZNY,
STAROSTA MSCIBOWSKI, SIEMNENSKI, METENSKI, MAZ
WIELA CNOTAMI SLAWNY, LECZ NAJBARDZIE] SWOJA

84 Stownik Artystow Polskich. t.1, 5. 329.
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SILA. PISZA, ZE SIEDZAC NA KONIU, PLATWY SIE
UJAWSZY, PODNOSIL GO OD ZIEMI, POWOZY ROZPEDZONE
WSTRZYMYWAL, ZUBRA KTORY TYLKO CO NIE UDERZYL
NA ZYGMUNTA AUGUSTA NA OSZCZEPIE OSADZIL. MILY
TEZ BYL STAREMU ZYGMUNTOWI I JEGO NASTEPCY. OD
ROKU POGRZEBIENIA 1556 LEZAL POD OLTARZEM BEZ
NAGROBKA, DOPIERO W ROKU 1634 KRZYSZTOF 1
MOKOELAJ WIESIOLOWSKI, WNUKI JEGO UCZYNILI MU TE
PAMIATKE.

Bibliografia: J.I. Kraszewski, Wilno, Wilno 1840, s. 322,
[litografia J. Ozigbtowskiego].
ROSIOSK Biatystok Fototeka.

47. Wiesiolowski Krzysztof h. Ogonczyk, zm. przed 25 kwietnia
1637 r. Nril. 9.

Olej, plotno, 245,5 x 132 cm.

Malarz grodzienski (?) ok. 1632 r.

Panstwowe Muzeum Sztuki w Mifisku nr inw. 3K - 104

Wystawy: Muzeum w Grodnie 1923 r. Leningrad 1977 - Vystaiika
rabot addzela réstatiracyi DzjarZaiinaga Ruskaga muzeja; Lenigrad
1977 - Vystaiika rabot mastaka-réstauratara vysejsaj kvalivikacyi A.
B. Bryndarava.

Krzysztof Wiesiotowski, syn Piotra i Zofii Lubomirskiej, starosta
mielnicki 1625-1637, starosta tykocinski 1632, starosta suraski,
ekonom grodzienski 1636, marszalek Wielkiego Ksigstwa
Litewskiego, maz Aleksandry Marianny z Sobieskich, ciotki kréla
Jana III.

Przedstawiony w calej postaci, we wnetrzu komnaty (widoczne
elementy posadzki, kolumny i $ciany) na tle kotary z ugrowej
blyszczacej tkaniny, upigtej z prawej heraldycznej strony
portretowanego; po lewej stronie marszatka widoczny jest fragment
stolu nakrytego czerwona tkanina; na stole czarna czapka z kometa w
zZlocistej oprawie, za Wiesiotowskim kolumna z herbem Ogonczyk;
posadzka dzielona z (marmurowych ?) bialych i zielonkawych
kwadratéw; Wiesiotowski z krétkimi jasnymi wlosami zaczesanymi w
czub, z krétko przystrzyzona broda i wasami; w zlocistym zupanie,
zapigtym na rzad zlotych guzéw; w czarnej delii podbitej rysiami,
spigtej kameryzowana zapona, w bigkitnych spodniach i wysokich

62

z6ltych butach. Lewa reka oparta na rekojesci szabli, w prawej laska
marszalkowska z kameryzowanymi okuciami i monogramem ST
[Sigismundus Tertius] pod korona.®

W heraldycznym lewym gérnym rogu portretu, zlocisty napis:
KRZYSZTOF WESOLOWSKI [sic!] MARSZALEK WIELKI W.X.LIT: /
STAROSTA TYKOCINSKI SURASKI / KLESZCZELSKI MIELNICKI
KRZYCZEWSKI / EKONOM GRODZIENSKI / Anno 1636

resztki napisu: NALEZY DO KLASZTORV ZAKONV BRIGITTI.

Wedlug Petrusa i Karpowicz portret namalowany na przetomie lat
20. i 30 XVII w., wskazywalby na to monogram Zygmunta II1 Wazy,
zatem portretowano Wiesiotlowskiego nie jako marszatka WKL, ale
jeszcze gdy byl on marszatkiem nadwornym Zygmunta III, napis
zawierajacy tytulatur¢ domalowano poézniej w klasztorze brygidek.
Datowany m.in., wedhug tytulatury z napisu na rok 1636 r., (marszatek
WKL).%

Autorstwo portretu przypisywano m.in. Hilaremu Chojeckiemu
malarzowi dominikanskiemu.®” Wedlg E. Kamienieckiej replika
portretu znajdowata si¢ w zbiorach radziwittowskich i jest wymieniona
w inwentarzu obrazow Ludwiki Karoliny Radziwittéwny,
sporzadzonym w Krélewcu w r. 1671.%8

Obraz koresponduje z portretem zony Aleksandry Marii z
Sobieskich Wiesiolowskiej, do 1888 r. znajdowat si¢ w kosciele
brygidek, potem w refektarzu klasztornym. Krzysztof Wiesiotowski
ufundowat klasztor chcac zachowa¢ pamieé przedwczesnie zmarlej
przybranej corki, Gryzeldy Sapiezyny. SS. Nazaretanki, nastepczynie
grodzienskich brygidek, w 1922 r. zdeponowaly obraz w Panstwowym
Muzeum w Grodnie. W 1923 r., pierwszy raz w niepodleglej Polsce
portret znalazt si¢ na wystawie w Muzeum w Grodnie. Niedlugo
potem wroécit do klasztoru. Podczas wojny obraz ukryto w krypcie,

Som; Petrus, T. A. Karpowicz, Portrety osobistosci dawnej Rzeczypospolitej
w zbiorach miniskich, Krakéw 1991, s. 15.

8 g, Kamieniecka, Z zagadnier: sztuki Grodna potowy XVII wieku, w:
»Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie” nr XVI, 1972, s. 90-118;
Stownik artystéw polskich i obcych w Polsce dziatajacych, t. 1, Wroclaw,
Warszawa... 1971, s. 329.

% T. Sulerzyska, Inwentarz galerii obrazéw z XVII w., ,Biuletyn Historii
Sztuki” nr XXIIL, nr 3, 1961, s. 217, poz. 174.
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tam przechowywany do 1966 r. Obecnie obraz znajduje si¢ w
Panstwowym Muzeum Sztuki w Minsku. Pozyskany w 1966 r. podczas
8 ekspedycji pracownikéw zespolu Panstwowego Muzeum Sztuki,
poddany konserwacji w latach 1966-1970.

Bibliografia: J. Jodkowski, Przewodnik Muzeum w Grodnie,
Grodno 1923, s. 5; J. Jodkowski, Muzeum w Grodnie. Zapis dziejow
powstania i rogwoju, Grodno 1923, s. 32; DzjarZaiiny mastacki muzej
BSSR. Skladal’niki A. Résina, P. Gerasimovi¢, Minsk 1976, il. 2;
Vystavka rabot otdela restavracii Gosudarstvennogo Russkogo
muzeja. Katalog. Leningrad 1977, s. 43; Zyvapis Belarusi XII-XVIII
stagoddzjaii; Fréska, Abraz, Partrét, Minsk 1980, il. 127;
,Bialostocczyzna” 3/1994. 1 strona okladki; J. T. Petrus, T. A.
Karpowicz, Portrety osobistosci dawnej Rzeczypospolitej w zbiorach
minskich, Krakéw 1991, il. 5; T. Sulerzycka, Inwentarz galerii
obrazéw z XVII w., ,Biuletyn Historii Sztuki” nr XXIII, nr 3, 1961, s.
217, poz. 174.

48. Zatuski Andrzej Stanistaw Kostka (1695 — 1758).

Olej, pt6tno, 212 x 111 cm.

Ok. 1750 r.

Muzeum Mazowieckie w Plocku, MMP/S/Dep. 213.

Wystawy: Sala barokowa Muzeum Mazowieckiego w Plocku.

Portret Andrzeja Stanistawa Kostki Zatuskiego biskupa: ptockiego,
chelminskiego, krakowskiego, kanclerza wielkiego koronnego,
zatozyciela biblioteki publicznej w Warszawie. Portret biskupa w
starszym wieku®® we wnetrzu, en pied, en trois quarts z prawej, Biskup
W pozycji stojacej z szarym biretem w prawej dloni, dokumentem w
lewej (na dokumencie podpis: CELSITA INIS VESTRA). Peha
rumiana twarz o brazowych oczach, grubych czerwonych ustach. Na
glowie siwa peruka. Pod szyja bialo-siwa koloratka, na ramionach
zielonkawa pelerynka z czerwonym oblamowaniem i guzikami, na
piersiach niebieska. Spod niej widoczne biale koronkowe rgkawy
koszuli i biata z biato-zielonkawymi haftami komza. Pod komza
zielonkawa, rozjasniana sutanna z czerwonymi guzikami. Spod
sutanny widoczne noski czarnych butéw. Na prawej dioni zloto-
czarno-czerwony sygnet. Na piersi zawieszony brazowo-zloty

SHAL Kwiatkowski, karta obiektu - materialy Muzeum w Liwie.
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krucyfiks. Ponizej biato-czerwono-zloty krzyz Orderu Orfa Biatego.
Biskup Zaluski stoi na brazowej posadzce z szaro-czarnymi
kwadratami. Lewa reka z pismem nad brazowym barokowym stotem z
szarym marmurowym blatem. Na stole ksigga w czarnej oprawie i
ztoconych brzegach kartek oraz brazowo zloty, stojacy krucyfiks. Za
biskupem z lewej barokowy brazowy fotel z ciemno — zielonymi
obiciami. W tle ciemno — brazowe potki szafy bibliotecznej z
brazowymi grzbietami ksiazek z czytelnymi z6itawymi napisami. W
glebi z prawej modelowana szaror6zowa kolumna. Szafa i kolumna
czgs$ciowo prz'es’foniete udrapowana krwistoczerwono-brazowawa
kotarag z brazowym sznurem. Przy dolnej krawedzi poziomy pas
szarobialy z czgSciowo czytelnym napisem: ..FR.REOS (?).
STANISLAUS KOSTKA IN ZALUSKIE ZALUSKI........ DUC.
CURRIS P....OLIS REGNI POLONIA A: 1721-17, 1751, 1794(2). Na
blejtramie piecz.: Muzeum w Liwie (pow. Wegréw). Dwa razy napis:
ML. 408.

Obraz pochodzi ze zbioréw Ossolinskich ze Sterdyni, od 1966 r.
zbiorach w Muzeum w Liwie ML/402, w 1968 r. przekazany w
depozyt Muzeum Mazowieckiemu w Plocku, nr inw. MMP/S/Dep.
213. Obraz zdublowany ptétnem, zmniejszony przez zawinigcie
brzegéw na blejtramie. Na catej powierzchni widoczne liczne $lady
uzupetnien warstwy malarskiej, szczegdlnie w partii tta na wysokosci
glowy, kotarze z prawej strony, szacie biskupiej, oraz w dolnej
krawedzi w partii tekstu. Na krawgdziach miejscami drobne otarcia, -
zluszczenia warstwy malarskiej, wigksze na calej dolnej krawedzi
acznie z miejscowym rozwarstwieniem ptécien. Duze ubytki warstwy
malarskiej’ w dwoch dolnych naroznikach oraz mniejsze w dwoch
gérnych. Sporadyczne rysy na warstwie malarskiej, pionowa w partii
biblioteki na goérnej krawedzi, oraz lukowata i pozioma z prawej
strony na kotarze. Warstwa malarska spgkana ze sporadycznymi
matymi ubytkami z dalsza tendencja do spekan i ztuszczen. Obraz bez
ramy.

Bibliografia: Materialy Muzeum w Liwie - karta zabytku opr. A.
Kwiatkowski.

49. Zatuski Jozef Andrzej (1702-1774). Nr il. 32.

Olej, ptétno, 212 x 111 cm.
Muzeum w Liwie nr inw. ML 406.
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J6zef Andrzej Zaluski, referendarz wielki koronny 1728 r., bp.
kijowski 1758. Fundator Ksiqznicy Zatuskich (3 sierpnia 1747 r.)
pierwszej narodowej biblioteki publicznej, podczas obrad sejmowych
1767 r. porwany przez Rosjan i zestany do Kalugi.

Przedstawiony w calej postaci. Siedzi ubrany w szaty biskupie, z
krzyzem biskupim na piersiach.

Obraz pochodzi z galerii Ossolinskich ze Sterdyni. Po II wojnie
$wiatowej kolekcja zagineta i dopiero w 1966 r. odkryt ja pracownik
Muzeum w Liwie M. Jakubik.*.

50. Zatuski Marcin, zm. 1709. Nril. 31.

Olej, pt6tno, 212 x 111 cm.

Muzeum w Liwie, nr inw. ML 401

Marcin Zatuski, sufragan ptocki.

Przedstawiony w calej postaci; stoi z ksiazka - znakiem posiadanej
kolekcji 10 tys. tomdw.

Obraz pochodzi z galerii Ossolinskich z barokowo -
klasycystycznego patacu w Sterdyni. Po II wojnie $wiatowej kolekcja
zaginela i dopiero w 1966 r. odkry! ja pracownik Muzeum w Liwie M.
Jakubik.”'

51. Zaluski Wawrzyniec (?), zm. 1650. Nr il. 30.

Olej, ptétno, 212 x 111 cm.

Potowa XVIII w.

Muzeum w Liwie.

Obraz pochodzi z galerii Ossolinskich z barokowo -
klasycystycznego patacu w Sterdyni. Po II wojnie $wiatowej kolekcja
zaginela i dopiero w 1966 r. odkry! ja pracownik Muzeum w Liwie M.
Jakubik.”

Fot. W.F. Wilczewski. ROSIOSK Biatystok. Fototeka.

52. Portret senatora z rodziny Zaluskich. Nr il. 33.
Olej, ptétno, 212 x 111 cm.
Muzeum w Liwie, nr inw. ML 398.

% R. Postek, Zamek w Liwie, Siedlce 1997, s. 6.
9! Tamze.
92 Tamze.
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Obraz pochodzi z galerii Ossolifiskich z barokowo -
klasycystycznego patacu w Sterdyni. Po II wojnie $wiatowej kolekcja
zaginela i dopiero w 1966 r. odkryt ja pracownik Muzeum w Liwie M.
Jakubik.”

53. Portret szlachcica w zbroi (Zaluski ?). Nr il. 34.

Olej, ptotno, 212 x 111 cm.

Muzeum w Liwie, nr inw. ML 405.

Portret szlachcica w zbroi, prawdopodobnie z rodziny Zatuskich.
Obraz pochodzi z galerii Ossolinskich z barokowo - klasycystycznego
patacu w Sterdyni. Po II wojnie §wiatowej kolekcja zagingla i dopiero
w 1966 r. odkry! ja pracownik Muzeum w Liwie M. J akubik.”*

Fot. W.F. Wilczewski. ROSiOSK Biatystok. Fototeka.

54. Zochowski Cyprian (ok. 1635 — 1693). Nr il. 19.

Olej, ptotno, 95 x 83 cm.

Ok. 1680.

Panstwowe Muzeum Sztuki w Minsku, nr inw. 32K - 118.

Cyprian Zochowski, syn Aleksandra, bazylianin, doktor teologii,
archimandryta w Leszczu, abp potocki i tytularny wladyka witebski,
mécistawski oraz orszariski 1671, abp metropolita kijowski 1674,
spisat swdj testament 18 pazdziernika 1683 r w Fastach, pochowany w
Supraslu, inicjator powstania drukarni bazyliafiskiej (1695-1803).

Przedstawiony w potpostaci, z ciemnymi wlosami opadajacymi na
ramiona, bujna broda i wasami; ubrany w str6j biskupi; na piersi
podwéjny zioty laficuch z krzyzem facifiskim; w prawej rece z
ozdobnym pierScieniem trzyma wpoélotwarta ksiazke w czarnej
ozdobnej oprawie z wizerunkiem krzyza i ozdobami z peret, w lewej
dioni list z facinskimi literami; lewa r¢ka spoczywa na stole
przykrytym barwnym kobiercem; na stole kalamarz, w tle pétka z
ksigzkami; na brzegach woluminéw napisy: Biblia Sac., S. Basili
Magn., S.J. Chrysostomi, S.P. Thomae de Aqvino, Rob. Bellarmin
Controv., Caef.Boronij..., Corpus Juris Canonici. COLLOQVIVM...,
KAZANIA OKAZYONALNE. Nad poika znajduje si¢ zaslonigty do
potowy Kkartusz herbowy otoczony insygniami biskupimi, co

93 Tamze.
9 .
% Tamze.
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wskazywa¢ moze na przemalowania dokonane po $mierci arcybiskupa.
U dotu data 1680 1.”

W prawym gérnym rogu napis: X CYPRIAN ZOCHOWSKI /
METROPOLITA KIIOWSKI W.R.

Portret pochodzil z kolekcji Radziwittow w Nieswiezu, gdzie
znajdowatl si¢ do 1938 r. Od 1968 r. w posiadaniu Pafistwowego
Muzeum Sztuki w Minsku. Konserwowany przez K. Pochwalskiego
(Inwentarz obrazéw nieswieskich, k.5, nr 63) i w latach 1968 — 1972
przez M.N. Aleksiejowa w Moskwie.”

Bibliografia: Zyvapis Belarusi XII-XVIII stagoddzjaii; Fréska,
Abraz, Partrét, Minsk 1980, il. 147; J.T. Petrus, T.A.Karpowicz,
Portrety osobistosci dawnej Rzeczypospolitej w zbiorach minskich,
Krakéw 1991, il. 17; T.A Karpovi&, Portrety iz Nesviza i Grodno v
sobranii Gosudarstvennogo ChudoZestvennogo Muzeja BSSR (Muzej
I, 1980), poz. 30; T.A Karpovi€, Drugoje naradzénie partrétaii s Nja
sviza i Grodna. Katalog, Minck 1981, poz. 27; N.F. Vysockaja,
Materialy k istorii stankovoj Zivopisi Belorusii XVI — XVIII vekov
(Muzej 4, 1983), s. 167, poz. 27.

55. Portret nieznanego szlachcica na tle namiotéw. Nr il. 35.

Olej, ptotno, 212 x 111 cm.

Muzeum w Liwie.

Obraz pochodzi z galerii Ossolinskich z barokowo -
klasycystycznego patacu w Sterdyni. Po II wojnie $wiatowej kolekcja
zagineta, w 1966 r. odkryl ja pracownik Muzeum w Liwie M.
Jakubik.”

Fot. W.F. Wilczewski. ROSiOSK Biatystok. Fototeka.

% J.T. Petrus, T.A Karpowicz, Portrety osobistosci dawnej Rzeczypospolitej
w zbiorach miniskich, Krakow 1991, s. 26,27.
96 :
Bamae,'s. 27.
%7 R. Postek, Zamek w Liwie, Siedlce 1997, s. 6.
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1. Agnieszka Markowska z Kucienskich (1540-1597). Miniatura.
Fot. P. Chadzynski. Zbiory prywatne, USA. ROSiOSK Biatystok.
Fototeka. Nr kat. 19.



2. Wiadystaw Markowski h. Boficza (1663-1748). I pot. XVIII w. 3. Franciszek Markowski h. Boficza (1727-1806). II pot. XVIII w.

Fot. P. Chadzyfiski. Zbiory prywatne, USA. ROSIiOSK Bialystok. Fot. M. Hermanowicz. Zbiory prywatne, Chile. ROSiOSK Biatystok.
Fototeka. Nr kat. 23. Fototeka. Nr kat. 21.




4. Eleonora Markowska ze Stadnickich, zm. 1788. II Pol. XVII w. S. Wincenty Markowski h. Boficza, ur. 20 marca 1813 r.
Fot. M. Hermanowicz. Zbiory prywatne, Chile. ROSiOSK Biatystok. Fot. M. Hermanowicz. Zbiory prywatne, Chile. ROSiOSK Biatystok.
Fototeka. Nr kat. 20. | Fototeka. Nr kat. 22.



6. Wnetrza dworu w Markowie Wielkim r. 1937. Widoczne portrety
Franciszka i Eleonory Markowskich. Fot. M. Hermanowicz. Zbiory
prywatne, Chile. ROSIOSK Biatystok. Fototeka. Nr kat. 20.

7. Mikotaj Krzysztof Radziwilt Sierotka h. Traby (1549-1616).
I ¢wieréwiecze XVII w. Kuria Biskupia w Drohiczynie.
Fot. W.F. Wilczewski, ROSiOSK Biatystok. Fototeka. Nr kat. 32.



8. Piotr Wiesiolowski st. h. Ogonczyk, zm. 1556. Epitafium nagrobne
w kosciele bernardynéw p.w. Podwyzszenia Krzyza Swigtego, w
Wilnie. 1634. Fot. ROSiOSK Biatystok. Fototeka. Nr kat. 46.

9. Krzysztof Wiesiotowski h. Ogoniczyk, zm. przed 25 kwietnia
1637 r. Ok. 1632 r. Pafistwowe Muzeum Sztuki w Minsku. ROSiOSK
Biatystok. Fototeka. Nr kat. 47.




10. Aleksandra Maria Wiesiotlowska z Sobieskich (prze'd 1588.—1645 ., 11. Gryzelda Sapiezyna z Wodynskich, zm. 1633. Ok. 1632 r.
lub 1650). Ok. 1633-1645. Panstwowe Muzeum Sztuki w Mifisku. : Pafistwowe Muzeum Sztuki w Minsku. ROSiOSK Biatystok.
ROSIOSK Biatystok. Fototeka. Nr kat. 45. Fototeka. Nr kat. 33.




12. Mikotaj Stefan Pac h. Gozdawa (ok. 1623-1684). Ok. 1683 r., 13. Jerzy Grodzinski h. Kuszaba. Bazylika p.w. Nawiedzenia NMP w
kosciét p.w. §w. Jana Chrzciciela i §w. Szczepana Meczennika w i Sejnach. Fot. W.F. Wilczewski. ROSiIOSK Biatystok. Fototeka. Nr
Choroszczy. ROSiOSK Biatystok. Fototeka. Nr kat. 29. kat. 10.

.




15. Jozef Soltan, zm. 1521. Fot. J. Jodkowski 1910. Instytut Sztuki

Nawiedzenia NMP w Sejnach. Fot. W.F. Wilczewski. ROSiOSK PAN, nr inw. 9430. Nr kat. 34.
Biatystok. Fototeka. Nr kat. 40.

14. Roéza Strutynska z Plateréw, zm. 12 kwietnia 1793. Bazylika p.w.



17. Jerzy Karol Chodkiewicz h. Gryf z miecz. (1646-1691). Fot. J.
Jodkowski 1910. Instytut Sztuki PAN, nr inw. 9433. Nr kat. 5.

16. Aleksander Chodkiewicz, zm. 1549. Fot. J. Jodkowski 1910.
Instytut Sztuki PAN, nr inw. 9431 Nr kat. 4.




18. Krzysztof Chodkiewicz h. Gryf z miecz. (zm. 1652). Kosciot p.w. ' 19 Cvn Zochiow ki :
éw. Michata Archaniola w Nowogrédku. ROSiOSK Biatystok. - Cyprian Zochowski (1635-1693). Ok. 1680. Pafistwowe Muzeum
Fototeka Nekat 6. Sztuki w Minsku. ROSiOSK Biatystok. Fototeka. Nr kat. 54.




20. Szczesny Tyszkiewicz h. Leliwa, zm. po 1677 1. Kosciot p.w. 21. Eufrozyna Tyszkiewiczowa h. Leliwa. Johann Szretter (?),
Ofiarowania NMP w Rézanymstoku. ROSiOSK Biatystok. Fototeka. k| ok. 1660. Pafistwowe Muzeum Historyczne w Moskwie. ROSiOSK
Nr kat. 41. Biatystok. Fototeka. Nr kat. 42.




: 23 s 2 .
22. Janusz Radziwilt h. Traby (1612-1655). Bartlomiej Strobel, 3. danusy, Raguiseiih: b, Reaby (1613-1655)<) Danicl iSelvliz,
i . % sl ok. 1652 r. Panstwowe Muzeum Sztuki w Minsku. ROSiOSK
ok. 1634 r. Pahstwowe Muzeum Sztuki w Minsku, ROSiOSK "
Biatystok. Fototeka. Nr kat. 31.

Biatystok. Fototeka. Nr kat. 30.




24. Franciszek Bouffal-Doroszkiewicz h. Kosciesza, zm. 1805. 25. Jerzy Ossolinski h. Topér (1595-1650). Pot. XVIII w. Muzeum w

Bazylika katedralna p.w. §w. Franciszka Ksawerego w Grodnie. Fot. Liwie. Fot. W.F. Wilczewski, ROSiOSK Biatystok. Fototeka. Nr kat.
W.F. Wilczewski, ROSiOSK Biatystok. Fototeka. Nr kat. 1. 25




26. Zbigniew Ossoliniski h. Topér, z synami. Pot. XVII w. Muzeum | 27. Franciszek Maksymilian Ossolinski h. Topér (1676-1756).
w Liwie. Fot. W.F. Wilczewski, ROSiOSK Biatystok. Fototeka. Nr | Szymon Czechowicz, I pot. XVIII w. Muzeum w Liwie.
kat. 27. ; Fot. W.F. Wilczewski, ROSiOSK Biatystok. Fototeka. Nr kat. 24.



28. Jozef Ossolinski h. Topdr, zm. 1780. Pot. XVIII w. Muzeum w 29. Ossolinski nieznana osoba z rodziny. Pot. XVIII w. Muzeum w
Liwie. Fot. W.F. Wilczewski, ROSiOSK Biatystok. Fototeka. Liwie. Fot. W.F. Wilczewski, ROSiOSK Biatystok. Fototeka. Nr kat.
Nr kat. 26. 28.



30. Wawrzyniec Zatuski (?), zm. 1650. XVIII w. Muzeum w Liwie. 31. Marcin Zatuski, zm. 1709. Muzeum w Liwie. Fot. W.F.
Fot. W.F. Wilczewski, ROSiOSK Biatystok. Fototeka. Nr kat. 51. Wilczewski, ROSIiOSK Biatystok. Fototeka. Nr kat. 50.



32. Jozef Andrzej Zatuski (1702- 1774). Muzeum w Liwie. Fot. W.F. 33. Portret senatora z rodziny Zatuskich. XVIII w. Muzeum w
Wilczewski, ROSiOSK Biatystok. Fototeka. Nr kat. 49. Liwie. Fot. W.F. Wilczewski, ROSiOSK Biatystok. Fototeka. Nr kat.
52¢



34. Portret szlachcica w zbroi (Zatuski ?). XVIII w. Muzeum w 35. Portret nieznanego szlachcica na tle namiotow. XVIII w.
Liwie. Fot. W.F. Wilczewski, ROSiOSK Biatystok. Fototeka. Nr kat. Muzeum w Liwie. Fot. W.F. Wilczewski, ROSiOSK Biatystok.
53 Fototeka. Nr kat. 55.



36. Wnetrza patacowe w Korczewie. Zbiory militariow. Przefom 37. Wnetrza palacowe w Korczewie. Salon. Przetom XIX i XX w.
XIX i XX w. Zbiory Renaty hr. Ostrowskiej z Korczewa n/Bugiem. [ Zbiory Renaty hr. Ostrowskiej z Korczewa n/Bugiem.



38. Wnetrza pa{acoyve w Korczewie. Przetom XIX i XX w. Zbiory 39. Pokaz modelu Sluzy stawowej w salonie palacu w Korczewie.
Renaty hr. Ostrowskiej z Korczewa n/Bugiem. W tle galeria portretow rodziny Kuczynskich. Fot. 15 wrzesnia
1904 r. Zbiory Renaty hr. Ostrowskiej z Korczewa n/Bugiem.



41. Wiktoryn Kuczynski h. Slepowron (1668-1737). Muzeum w

40. Walenty Kuczyhski h. Slepowron, zm. 1688. Muzeum w : o :
Oporowie. Fot. M. Maroszek. ROSIOSK Biatystok, Fototeka. Oporowie. Fot. M. Maroszek. ROSiOSK Biatystok, Fototeka.

Nr kat. 17. Nr kat. 18.



42. Aniela z Chadzynskich Kuczynska, zm. 1741. Muzeum w 43. Marcin Kuczyfski h. Slepqwron, zm. 18 paidzier;lika116751 r. Fot.
Oporowie. Fot. M. Maroszek. ROSiOSK Biatystok, Fototeka. J.W. Rogalewski. ROSiOSK Bialystok, Fototeka. Nr kat. 16.
Nr kat. 15.



44. Ignacy Urbanski h. Nieczuja, zm. 1746 (?). Seminarium 45. Stefan Czarniecki h. Lodzia (1599-1665). Pafistwowe Muzeum w
Duchowne w Drohiczynie. ROSiOSK Biatystok, Fototeka. Nr kat. 43. Biatymstoku. ROSiOSK Biatystok, Fototeka. Nr kat. 7.



;66 SJoozglf( %Afd;‘m 1?() Weiyk h. Waz, zm. przed 27 sierpnia 1702. 47. Anna Paulina z Sapiehéw Jablonowska (1728-1800). Za: J.
; 1atystok, Fototeka. Nr kat. 44. Bergeréwna: Ksiezna Pani na Kocku i Siemiatyczach, Lwéw 1936. Nr
kat. 11.



48. Maciej Starzenski h. Lis, zm. 14 listopada 1787. Fot. J. Glinka, 49. Michat Starzenski (1757-1824). Fot. J. Glinka, 1938 (?) r. ODZ
1938-9 r. ODZ Warszawa, Teki Glinki, nr 238, fot. 111. Nr kat. 38. Warszawa, Teki Glinki, nr 238, fot. 132. Nr kat. 39.



50. Starzenska z Szoldrskich, zZona Jézefa, kasztelana
gnieZznienskiego. Fot. J. Glinka, 1938-9 r. ODZ Warszawa, Teki
Glinki, nr 238, fot. 110. Nr kat. 35.

51. Aniela z Birbenstein-Trembinskich Starzenska. Fot. J. Glinka,
1938-9 (7) r. ODZ Warszawa, Teki Glinki, nr 238, fot. 113. Nr kat. 36.



52. Jozef Starzenski, kasztelan gnieznieniski. Fot. J. Glinka, 1938-9 r. 53. Teodozy Janiewicz (1788-1849). Zbiory prywatne. Nr kat. 13.
ODZ Warszawa, Teki Glinki, nr 238, fot. 112. Nr kat. 37.



>4. Zofia Janiewicz z Wysockich (1790-1878). Zbiory prywatne. 55. Artymon Janiewicz (1822-ok. 1850). Ok. 1845. Zbiory prywatne.
Nr kat. 14.

Nr kat. 12.



56. Karol Giedroi¢ (1814-1874). Zbiory prywatne. Nr kat. 9. 57. Julia Giedroi¢ z Janiewiczow (1829-1901). Zbiory prywatne.
Nr kat. 8.



58. Jan Klemens anicki h. Gryf,(1689—1771). Antoni Tallmann, ok. 59. Izabela z Poniatowskich Branicka (1730-1808). Antoni
1749-1750 r. Kosciét p.w. Tréjcy Swigtej w Tykocinie. Nr kat. 3. Tallmann, ok. 1750 r. Kosciét p.w. Tréjcy Swietej w Tykocinie. Nr

kat. 2.
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