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L nljitofj powiedziat, Ae wielki talent jest tem
2 .(') zZle, czem serce w czlowieku: orga-
dg:;l czucia. Ka?d.y prad Zywszy on najpre-

Ze] 1 najmocniej odczuwa, w nim skupia
Slg Zycie ogdétu i mnajsilniej pulsuje. .

’ Jedli ten aforyzm da sie zastosowaé wo-
gole do wszystkich ludzi genjalnych, to juz
chyba najlepiej do owych mistrzéw iywégo
Sowa, Koryeh 7owly Mijon, bo derpia za
miljony*, jak i do mistrzéw sztuki muzycz-
nej, ktorzy, ze wladaja sprawniej od innych
muzyezng mowa narodowa, najlatwie] do na-
rodu przemowié, jego uezucia wyeczué sub-
telniej, a wymogi estetyczne najzupelniej za-
spokoi¢ potrafia.

Zato wlasnie otrzymuja, od swego spole-
czenstwa tytul specialny, a zaszezytny; piew-
cow narodowyeh, a ich kompozyeje nazwe
muzyki narodowej.—

Zdolnoéé wytwarzania takiej muzyki nie
zawsze jest zalezna od natchnienia — choé
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to najpotezniejszy zZywiol w sztuce —i nie-
zawsze od gorliwosci studjéw, lubo dobra
wola oraz praca w lym kierunku, wecale
dobre wydawaty owoce. Talent to specjalny.
Trzeba z nim przyj$é na dSwiat. Stad bardzo
rzadki.

Czy muzyka powinna snué swéj watek
z pierwiastkéw rodzinnych, czy ogdélnych?
Czy inna jest estetyka np. niemiecka niz
polska lub francuska? Czy prawa piekna
zyskuja lub traca na przepuszezeniu ich
przez filtr zwyezajow, upodoban, tradycji,
catej wreszeie charakterystyki miejscowej?

Oto kwestja, ktorg jeszcze przed czterema
blizko dziesigtkami lat poruszyt przypadkiem
Wilezynski (,Stanistaw Moniuszko®) a pdz-
niej Kleczynski przed ¢wieré wiekiem. Wy-
wotata ona w dwezesnym gronie muzykéw
warszawskich sprzeczke po dzi§ dzien nie-
zalatwiong. [ podobno nigdy zatatwiona nie
bedzie: dotyczy bowiem upodoban 1 gustéw
ludzkich, ktére, jako takie, w my$l maksymy
starotacinskiej; de gustibus non est
disputandum, zadnym teorjom nie pod-
legaja. Mogli sobie niemey wytworzyé wiasng
szkole muzyczng, mogli urobi¢ sobie réow-
niez wlasna francuzi, wlosi, rosjanie, miesz-
kaney Skandynawiji i Wegier, lecz lo jeszcze
nie zobowigzuje nas— wedlug zdania wie-
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lu — do' wyrobienia wiasnej szkoly polskiej,
lubo pod tym wzgledem mieliSmy juz zapo-
ezatkowanie swietne.

Ze stanowiska absolutnej teorji — maowili

‘jedni -— narodowosé wydaje sie zbyteczna.

Teorja, to jak matematyka: twierdzenie, Ze
dwa razy dwa — cztery, jest uznawane za
prawdziwe, zaréwno w Warszawie, jak w
Honolulu. Podobniez kwinty réwnolegle jed-
nako sa wzbraniane we wszystkich uezel-
niach muzycznych Europy. Jednakiemi tez
beda prawa perspektywy malarskiej, jednakie
wskazéwki dawaé bedzie anatomja do mode-
lowania ciata ludzkiego.

Lecz teorja—teorja, a sztuka... praktykg—
odpowiedzial réwnie doweipnie jak stusznie
Kleczynski. Co innego bowiem napisaé kom-
pozycje, zgodnie ze wszystkiemi przepisami
podrecznikéw, a co innego stworzyé praw-
dziwe dzielo sztuki. Estetycznych praw nie
mozemy poczytywaé za ewangielje synop-
tyczne, poniewaz zbyt czesto licznym ule-
gaja wyjatkom. Zdarzaja sie wprawdzie te
wyjatki i w innych sztukach, ale najliczniej-
sze sa w muzyce. Dosé tu wspomnieé o za-
kazanych kwintach réwnoleglych, ktére co-
raz wieksze zdobywaja sobie prawa w mu-
zyce nowoczesnej. Niekiedy nawet, gdy sa
uzyte zrecznie, wytwarzajg Swietny efekt
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harmoniczny (np. w ,Odwiecznych piegniach®
Kartowicza, w temacie $mierci). Jezeli za$
wyjatki tego rodzaju w praktyce niedosé
jeszcze szerokie znajduja zastosowanie, to
niedziwne, kazdy bowiem nowy pierwiastek,
wkraczajgey Smiato w dziedzine ubite] ruty-
ny, musgi wytrzymaé diuzsza z nia walke,
zanim gamodzielnogé swoja wywalezy i upra-
womocni. Stgd i pierwiastki narodowe nie
bez protestu zajaé¢ beda mogly wybitniejsze
stanowisko w muzyce naszej.

Wszak i genjalny Schumann, przeglg-
dajac pierwsze kompozyeje Chopina, choé je
wital z entuzjazmem, choé¢ przyjaciolom ka-
pelusze przed niemi kazat zdejmowaé, w na-
stepstwie czynil im zarzut z tego wiadnie,
co je zaszezytnie wyodrebnia z ogolnej lite-
ratury muzycznej, a mianowicie z tego, ze
sg zu polnisech. Widocznie poczytywat
je za dzieta znakomite, ale urobione w stylu
zasciankowym. Ze jednak owa rzekoma za-
dciankowo$é nie sprzeciwia sie wielkim celom
sztuki, o tem éwiadczg te utwory muzyezne,
w ktérych autorowie ujawniali nietylko swa
odrebnos§é¢ rasowa, ale i wiasng indywidual-
nosé.

Typowymi przedstawicielami nielicznej u
nas gromadki takich kompozytorow wyjatko-
wych, byli Chopin i Moniuszko.
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Rzecz charakterystyezna: polozyli oni sil-
ne podwaliny dla przyszte] polskiej narodo-
wej szkoly, lecz nie znaleZli chetnych w na-
stepcach swoich do stawiania budynkéw mu-
zycznych na tych podwalinach, juz we wlas-
nym polskim stylu. I jeden i drugi w swych
dzietach umiat i swa odrebnosé rasows jak
najwyrazniej uwydatnié, i wlasna indywidual-
nos¢ ujawnié. Pod tym wzgledem sa po-
dobni do siebie, lubo jako$é ich muzyki ze-
stawiang byé z soba nie moze.

Chopin byt geniuszem, torujacym nowe
drogi muzyce, Moniuszko —genjuszem korzy-
stajacym ze Sciezek jui udeptanych. Pierwszy
byt muzycznym arystokrata polskim, drugi
skromnym lirnikiem wioskowym. Chopin nie-
tylko polskim, lecz wspolnym jezykiem mu-
zZycznym mogt przemawiad; stad jest znany
i ceniony przez caly $wial; gdy Moniuszko
najpigkniej méwit tylko po polsku. Byl tez
ulubieficem Polski, ktéra zawsze go chetnie
stucha, kocha stale i wiecej, anizeli Chopina
za swojaka poczytuje. Bo nie ulega watpli-
woscl, ze Moniuszko bardziej byt polskim
muzykiem, anizeli Chopin, ktéry sam prze-
ciez w liscie do Tytusa Wojciechowskiego
w r. 1831-m pisalt: ,wiesz ile cheiatem
czué i poczedci doszedltem do uczucia
naszej narodowej muzyki®, gdy Moniuszko
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nie potrzebowal ,chcieé i dochodzi¢®, bo mu
ta muzyka juz pulsowata od dziecifistwa w
zytach. W tem wszakze réznili sig zasadni-
czo, ‘ze Chopin ilekro¢ wyrazat sie po polsku,
positkowat gie muzyeznym jezykiem poetycz-
nym, wykwintnym, przez siebie udoskonalo-
nym znakomicie, a Moniuszko — przewaznie
prostym, jakim szlachta i Iud wiejski postu-
giwaé sie zwykli. To go wlasnie uczynilo
bardziej zrozumiatym dla ogétu, przystepniej-
szym i od innych popularniejszym w calym
kraju. A zwtaszeza Ze 1 tematy poetyckie
do swych utworéw wokalnych i oper czerpat
niemal wylaeznie ze skarbea poezji ojezyste].
Ze opiewal potbogéw i boginie litewskie,
wioskowyech lirnikéw i grajkow, Madki, Magdy
karczmarki, stare dziady i baby, swojskie
rzeki, swojskie polne rozyczki, polskg wiosng,
polska ziemie; przedstawiat na scenie smutne
dzieje géralki uwiedzionej przez sokola-pa-
nicza, to znow odstanial tajemnice sercowe
bohaterek rzasciankowych Zosi i Broni, wy-
stawiat dzielnosé naszych rycerzy pancernego
znaku, badZ w krasng barwe przystrojonych,
ostatnich wolnych ufanow polskich.

Ze skionnoscia do mitowania wszystkiego,
co swojskie, przyszedt juz Moniuszko na swiat.
Rozwineta jg poZniej stycznosé z mnatura,
obcowanie z ludem wiejskim i wstuchiwanie
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sie w nasze cudne melodje ludowe. Sposob-
nosei mu do poznania tej ,arki przymierza
miedzy dawnemi i mtodszemi laty“ nie bra-
kto, urodzil sic bowiem 5 maja 1819 roku
w wiosce Ubiel, w Minskiem, ostatniej wias-
nosci ziemskiej Moniuszkéw, niegdy$ znacs-
nej, w ktérej tylko taka muzyka rej wiodla.
Kwitto tu zycie zadciankowe; zywiot drobno-
szlachecki i kultura zagrodowa otaczaly mio-
dego Moniuszke. Jego ojciec, Czestaw, zlote
miat serce, ale byt lekkomyslny i mato zaj-
mowal si¢ synem, Matka poprawnie grata
na klawikordzie i $piewala, choé nieuczenie;
nie mogla przeto zapoznaé swego Stasia z
arcydzielami 6wczesne] literatury muzycznej,
lecz co najwyzej, z dyletanckimi wyrobami
»metréw® minskich — jak Karafa-Korbut, jej
nauczyciel, grywajacy na ,dwudziestu czte-
rech instrumentach®, jak mdéwiono, i twérca
wielu tuzinéw kompozycji, obiegajacych try-
wmnfalnie cata Minsczyzne.

Jedynym pozywniejszym pokarmem du-
chowym, jaki Moniuszko znalazt w domu
rodzicielskim, byly ,Spiewy historyczne“
Niemeewicza, Wprawdzie i tu marny dyle-
tantyzm rozkrzewil sie bujnie, znajduja sie
wszakze piesni Kurpinskiego, Lessla, Szyma-
nowskiej i Deszezynskiego, wyrézniajace sie
z posréd innych, przynajmniej czysta har-
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monja, poprawnym rysunkiem melodyjnym,
niekiedy nawet zreczna imitacia badZ figu-
racjg gtéwnego tematu, niektére zapoznawaty
malca réwniez ze stylem dramatycznym.—

Rozkochat sie tez Moniuszko w tych pies-
niach i wszystkie Spiewat z pamieci; one tez
niewatpliwie natchnety go pozniej mysla do
napisania pieciu Spiewéw historyeznych do
stow Ilnickiej. —

O tych czasach pacholectwa wspominal
Moniuszko bardzo czesto, i opowiadaé lubit
o pierwszych swych wrazeniach muzykal-
nych. Czegsé owych wspomnieri przechowata
sig w pamigei przyjaciél i znajomych Mo-
niuszki, cze$é ich spisali Checinski i Jan
Kartowicz.

»Nie nalezalem ja wecale (méwil Moniusz-
ko) do dzieci, zwanych cudownemi, lecz od
najmodszych lat czulem nieprzeparty pociag
do muzyki, w ktérym sie tez bardzo wezes-
nie objawito moje powolanie. Matka najpier-
wsza dostrzegla we mmnie le polyskujgca
iskierkg zdolnosei, i jak tylko palece moje
nabraty cokolwiek sity, sama zaczela mnie
uczyé poczatkow ukochanej sztuki®,

Bardzo lubit przechadzaé sig¢ po polach,
wstuchiwaé w poszumy boréw litewskich,
w Spiew ptaszat, szmer wéd rodzinnej ustro-
ni, albo ochoczej piesni zniwiarzy przy dzwie-
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ku sierpéw $piewanej. Z najwicksza jednak
cheiwoseig (eytuje tu notatki Checinskiego)
lubit przystuchiwaé sie kmiecym chérom roz-
legajacym sie w wieczornej ciszy, w niedzie-
le, lub w dni dorocznych uroczystodci wiej-
skich. Wtedy juz nic nie zdotato zatrzymaé
go w domu. Chiopezyna wyrywat sie, bodaj
przebojem, byle byé blize] spiewakow wio-
skowych i rozkoszowadé sig ich nieuczonemi,
a przeciez harmonijnemi, owianemi dziwnym
urokiem, melodjami.

W zimie czesto starzy znajomi odwie-
dzali jego rodzicow. Ojciec, dawny wojak,
co zamienit szable pradziadowska na lemiesz
rolnika, chetnie opowiadat o dawnych cza-
sach; o Napoleonie i jego przewagach wo-
jennych, o Davouscie i Muracie, ktérym ko-
lejno adjutantowal, o §wietnych zwyciestwach
i ciezkich kleskach, jakich byl sSwiadkiem.
Stas, wtulony w kacik kommaty, zapalrzony
w ojca, zdawal sie wchtania¢ w siebie kazde
jego stowo, choé je styszal nie jeden raz
rownie jak wspomnienia gosci jego rodzicéw,
bo i ¢i radzi bajali o dawnych lepszych cza-
sach, w ktoryeh zyli i dziatali.

[ te opowiesci starych napoleoniczykow,
i tajemnicze dZwieki natury, oraz melodje
ludowe i muzyka wiedniacza, wszystko to
wrazalo sig silnie w dusze¢ Moniuszki, i ura-

RS

Stag przy lekeji » mama,

bialo wptyw ' na przyszle jego utwory, na-
dajacy im—jak stusznie zauwaiy! Checinski
w swe] mowie nad grobem autora ,Halki“—
te porywajacg tesknote i rzewnosé, i ow
wybitny charakter, w ktérym kazda jego
melodja kolacze do naszej duszy, otwiera ja
i znajduje goscinnoié jak brat, jak krewny,
jakby dawny znajomy.

Gdy zdolnodci matego Stasia, ujawniajace
gig w dobieraniu na klawikordzie ,wtérn®
do melodji zaslyszanej, jego improwizacje dzie-
cinne i wogéle powolanie, uwydatniaé zacze-
ty znamiona mocno je charakteryzujace, po-
stanowili rodzice przeniesé sie do Warszawy,
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aby ulatwié¢ synowi gruntowne wyksztalcenie
fachowe i umystowe, —

Jakoz w 1827 r. osiedli w Warszawie.
Na przewodnika artystycznego Stasia wybra-
no Freyera, Kolega z konserwatorjum i przy-
jaciel Chopina, August Freyer, byl zdol-
nym kompozytorem religijnym, a przede-
wszystkiem wybornym wirtuozem na orga-
nach i pedagogiem. Prawie wszysey muzycy
warszawscy starsze] generacji jego byli uez-
niami, Zostawszy nauczycielem Moniuszki,
zauwazyl. w nim wielkie zdolnosci *), ale
zarazem brak nawet poczatkowych wiado-
mosci o techhice kompozytorskiej. Nauke
wigc ograniczyl do udzielania Stasiowi wska-
zéwek gry na fortepianie oraz ,trocha ele-
mentarisch zasady muzyki® (Freyer
w miodym wieku, przybywszy do Polski,
choé¢ przebyl w niej szedcédziesiat kilka lat—
umart w 80-ym roku zycia — bardzo stabo
mowit po polsku).

W roku 1830 finanse rodzicow Moniuszki
zachwiaty si¢ moeno. Ta okolieznosé znie-
wolita ich do osiedlenia sie w Mifisku, gdzie
i utrzymanie byfo tansze i blizej bylo za-
grody ojezystej. Tu Sta§ uczeszezal do gim-

#) Ten szezegdl wiem od Freyera.
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nazjum (w ktérem skoniczyt tylko szosta
klase) a muzyki uczyl sie u Dominika Ste-
fanowicza, wzietego w Minsku metra, w rze-
czywistodei nauczyciela miernego, ktory i
sam niewiele umiat, i innyeh tez wiele na-
uczyé nie potrafit.

Podczas jedne] wyecieczki ze stryjem Ale-
ksandrem do Wilna, poznat w tem miescie
siedemnastoletni Moniuszko réwnie mlodg
panne Aleksandre Miiller6wne i rozgorzat
ku niej pierwszag i ostatnig mitodcig. —

Ten wypadek wpltynal decydujgco na jego
losy. Bedac pewny, #Ze jako muzyk tatwiej
zdobedzie stanowisko zabezpieczajgce mu byt
materjalny, anizeli w karjerze urzedniczej,
ktora wskazywal mu ojciec, postanowil udaé
sie do Berlina, dla uzupetnienia studjéow mu-
zyeznych.

Jakoz otrzymawszy od rodzicow zezwo-
lenie i zasilek pieniezny, a od Millerowny
stowo, Ze czekaé bedzie na niego, 1Y wrze-
gnia 1837 r. we wtorek, wyruszyl z Wilna
i przez Kowno, Tylze, Krélewiec dotart do
Berlina.

Zta gwiazda =zawiodla go tu do Run-
genhagena, dyrektora Singakademie,
nauczyciela teorji muzycznej i kompozytora,
tworcy oper, oratorjow, mszy i mndstwa
piedéni. Byl to muzyk mierny pod kazdym
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wzgledem; niczem nie razit, lecz teZ niczem
nie wzbudzal silniejszego zajecia. Czlowiek
bez energji, konserwatysta zaplesnialy, ani
dodatniego wplywu wywieraé na swych
uczniéw, ani odpowiedniego kierunku im
wskaza¢, i do pracy gruntownej zachecié
nie potrafit. Byt dla nich uprzejmy, wige go
lubiano.

Moniuszko mieszkat i stotowal sie u nie-
go, placac po 12 talarow miesiecznie, co,
jak na owe czasy, bylo suma weale powazna.

W Berlinie spedzit Moniuszko okolo dwdch
lat i siedmiu miesigey. Jezeli sig zwazy, Ze
studjow jego nie przerywaly ani wakacje,
ani zadne dluzsze Swietowania, czas spedzo-
ny u Rungenhagena okaze sig¢ az nadto wy-
starczajacym do uzupelnienia studjéw har-
monicznych, ukonezenia nauki kontrapunktu,
form muzycznych 1 wogéle kompozycji.
Zwlaszcza, Zze przed podréza do Berlina, po-
siadal jakie takie pojecie o zasadach mu-
zyeznyceh, harmonji i wogéle wiedzy mu-
zycznej, czerpane] to z podrecznikéw, to z
wstuchiwania sie w utwory wykonywane
przez wirtuozéw koncertujacych w Wilnie,
badZ tez odtwarzane przez wedrowna trupe
operowa niemiecka.

Dowodnie zreszty swiadcza o tem pier-
wsze jego kompozycje, z kiéremi wyjechat
14 —

do Berlina. To bowiem, co powiedzial Wa-
licki w Zyciorysie Moniuszki, ze przed ukon-
czeniem studjow u Rungenhagena ani jednej
kompozycji w dwial nie puscil, nie zgadza
sie z rzeczywistoscia. Przeciwnie, zanim roz-
poczal nauke, wydat u ,Botego i Bocka®
piesni do sléw Mickiewicza, ttémaczonych
przez Blankensego. Swiadezy o tem recenzja
zamieszczona w poznanskim ,Tygodniku
Literackim®, z 1838 roku.

»Z prawdziwg przyjemnoscig donosimy
o tych piesniach jednego z mlodych kompo-
zytoréw, w ktérym milo nam poznaé utalen-
towanego kompozytora §piewu, jakich dotad
prawie nie posiadamy®.

Recenzenta dziwi fakt, ze polacy choé
lubia $piewaé, nie wyksztateili i nie wy-
ksztalcaja tego najpiekniejszego dziecka mu-
zyKki 1 poezji — Spiewu.

»A jednak nasze piosenki ludu (méwi
dalej recenzent Tygodnika) tak pigkny, tak
wzniosty podaja umnikowi muzykalnemu
materjal do tworzenia dziel polskich. Dotad
jednak prawie Zadnych w wyZszym rodzaju
§piewéw nie mamy, wszystkie nasze piesni
sq albo czystem nasladownictwem muzyki
wiloskiej, tej muzyki, Ze tak powiem, bez
umu, do zmystéw — nie za$ do serca przy-
padajacej; albo blachemi mazurkami. Kilka
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spiewow Kurpinskiego, _Lipiﬁsklego, ] 07}:101;1?::
i niektore Nowakowdngago—_oto nasz o
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Fink podkreglit, lecz pewni _.)I‘lfs esmy, 2
je Robert Schumann poehwglnr h - ety
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iezbvt znane, skoro na siebie zwracaty
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Nie ,podkreslil®™ przeto Fink =z
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nych przer recenzenta sITygodnika Lite-
rackiego® harmonji, przeciwnie pochwalit
ie, jak woydle wszystkie piosenki,

Mowa tu o trzech piesniach Mouiuszki,
napisanych jeszeze w domu rodzicielskim:
»Sen‘, | Niepewnosé“ i »Do D. D.“ Ta ostat-
nia byta nastgpnie drukowana gz tekstem
oryginalnym p. t. , Pieszezotka®, Dzi§ w epo-
ce Wagneréw i Strausséw, harmonizacja tyeh
piesni niczyjej zapewne nie zwrécitaby uwa-
gi. Wéwezas jednak kiedy Rellstab rabal i
osmieszat niemitosiernie Chopina w swojej
gazecie ,Iris*, Schumann poczgtkowat, piegni
Schuberta wywalezaly sobie dopiero popu-
larnosé na estradzie, a muzyka wloska rej
wiodla w operze, harmonje Moniuszki mogty
wydawaé . sie niezwyktemi.

Jakkolwiek to harmonje wcale tagodne i
najzupetniej prawidlowe, w kazdym jednak
razie na owe czasy byly istotnie ,zuchwate
(wyrazenie Moniuszki), a w naszej literaturze
muzycznej, z wyjatkiem dziet Chopina do
1838 roku wydanych, wprost nieznane. Zna-
mionowaly one autora, ktéremu ani Chopin,
ani wogdle koryfeusze 6wcezesnego $wiata
muzykalnego obeymi nie byli, zarazem kom-
pozytora, w ktérym spoczywal materjat na
gwiazde wielkosci pierwszorzednej.

Niestety, tak wspanialego materjatu Run-

Moniuszko. 2 !Bllﬂm‘ - 17
Filii ANFG
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genhagen nie ocenit i wyrobié¢ nie zdotal.
Jak sie zdaje sam Rungenhagen, wydajac
Moniuszce $wiadectwo z ukonczenia studjow,
nie uwazal go za skonczonego pod wzgle-
dem technicznym, bo wyrazal jeno nadzieje,
7e studja u niego odbyte beda podstawsg, na
ktorej oprze Moniuszko swoje dalsze wy-
ksztalcenie fachowe.

Z owem gwiadectwem Rungenhagena i z
sercem wiernym, wrocit Moniuszko do swej
narzeczonej w Wilnie. Przywidzt tez album
zawierajgee w sobie pamiatki po kolegach
berlinskich, zeszyt utworéw napisanych w
czasie studjow, 1 podziekowanie zarzadu
Singakademie za ofiarowanie mu przez Mo-
niuszke dziesieciu psalmow ,mistrza polskie-
go, pana Mikotaja Condolcka®“.

Tak niemiaszki przekrecili nazwisko ge-
njalnego muzyka dworu Zygmunta Augusta,
Gomoélki, ktorego dziesieé psalméw wydat w
1838 roku w Warszawie Cichocki. Niewatpli-
wie madry zarzad Singakademie uwazaé mu-
sial Gomolke za kompozytora Zyjacego, skoro
tytutowat go ,panem”.

W kilka miesiecy po powrocie potaczyt
sie wezlem matzenskim z Aleksandrg Miille-
réwna (25 sierpnia 1840 roku w Wilnie na
Antokolu w kogciele Pana Jezusa).

Wiara w przysziosé szczeSliwa zawiodia
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Moniuszke najzupetniej. Od dnia §lubu po-
czyna sie jego walka z przeciwnosdciami,
pigtrzacemi si¢ codziennie, z zawiscia i glu-
pota ludzky, z cigzka troska o zdobycie ka-
walka chleba, a tej walce dopiero g&mieré
mistrza koniec polozyta.

Sprawiedliwosé jednak przyznaé kaze, iz
biedzie, jaka Moniuszke gnebila przez cale
zycie, poczesci sam byt winien. Byt to bo-
wiem oryginal, jakich ze $wiecg szukac.
Skromnosé autorskg posuwal az do &miesz-
nosci, dobroé serca bajeczna, sumiennosé
rzadko spotykana u ludzi, wreszcie przesad-
na uprzejmosé i grzecznosé jego ujawnily sie
w koneu w charakterystycznych cechach ty-
powego safandulstwa. Nieprawdopodobnym,
a jednak prawdziwym byl fakt, ze kilka
pierwszych swych piesni puscit w sSwiat, nie
polozywszy na nich, przez wybujaly skrom-
nosé, swego nazwiska. Tak samo postapit
wodewilem ,Nocleg w Apeninach®; dopiero
péiniej dowiedziano sie kto jest jego auto-
rem. Kiedy Kazynski wydal w Petersburgu
jego ,Kozaka® w uktadzie fortepianowym i
podat za swoja kompozyeje, Moniuszko, choé
mu to doradzali przyjaciele, nie cheial po-
szukiwaé praw swoich — przez skromnosé.
Zdarzato sie tez, ze biedakom rekomendowa-
nym 1u  przez znajomych, oddawal grosz,

— 19



co tylko przezen pozyczony na obiad dla
swojej rodziny. Pozwalat sie wyzyskiwac bez
protestu. Nawet o =zapracowane cigzko pie-
nigdze nie §miat sie upominaé, ktérych tez
czesto nie wyptacano mu, niby przez zapo-
mnienie.

Rzecz prosta, Ze cztowiek z charakterem
tak oryginalnym, tak skromny, tak jak on
unikajgey reklamy, nawet niezbednej, stusz-

nej, i pozbawiony energji zyciowej, zwyciez- .

cg nie madgt wyjsé w walce z przeciwnoscia-
mi losu. A przytem zbyt wezesne ozenienie
sie pozbawilo go mozno§ci zebrania chocby
matego funduszu zapasowego na czarne go-
dziny, zwlaszcza, Ze opalrzno§é hojnie obda-
rzata go potomstwem, Lktére domagato sie
chleba. Siedmioro dzieci karmi¢ w Wilnie,
byto sztuks nielada. Lekcje niezawsze dopi-
sywaly, réwnie jak koncerty benefisowe oraz
dochody =z piesni wypuszezonych w Swiat.
To tez z biedy musiat Moniuszko przyjaé
niezbyt dobrze platna i odpowiednia posade
organisty. Niewiele mu to jednak pomoglo.
Klepatl biede stale; raz nawet dyrygujac ja-
kim$§ koncertem, na jednej nodze mial but
futrzany, a na drugiej zwykly, bo calej pary
jednolitej nie posiadal.

Mimo to jednak zapatu do pracy kompo-
zytorskie] nie tracil. Tworzyl szybko i obfi-
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Stanistaw Moniuszke w miodym wieku.

cie: piesni, litanje ostrobramskie, msze, wregz-
cie male opery, ktére wystawial na scenie
wilenskiej. Zaraz po ukonczeniu studjéw
berlinskich napisat opery: ,Ideat® i ,Lo-
terja“. W nastepnym roku powstaly: ,Kar-
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maniol®, po nim ,Nowy Don Kiszot¥,
,Zotta Szlafmyeca®, ;Woda Cudow-
na“, ,Sielanka® i kilka innych. Z malym
wyjatkiem wszystkie te opery Moniuszki za-
ginety. Juz to samo dowodzi, jak mato dbat
o swoje prace i jak malo je cenit.

Miastem polskiem, w ktérem, po za Wil-
nem, rozbrzmiewala poraz pierwszy muzyka
Moniuszki ze sceny, byl Lwoéw. Tu bowiem
w 1841 roku wystawiono wodewil ,Nocleg
w  Apeninach® do stéw Fredry; ,Loterje®
poznal Minsk w 1843 roku, a Warszawa
dopiero w 1846 roku,

Jak sie zdaje, wodewil ,Nocleg w Ape-
ninach®, byl, wbrew twierdzeniu Walickiego
(biograta Moniuszki), pierwszym utworem
scenicznym tworey Halki. Pisat go zapewne
przed studjami berlinskimi, w melodji bo-
wiem, harmonji, formie oraz instrumentacji,
ujawniaja sig tu zbyt jaskrawo cechy, charak-
teryzujace muzyka posiadajgcego zaledwie
elementarne wyobrazenia o technice kompo-
zytorskiej. Te pierwszg ,prébe piéra, kata-
marza, atramentu i pisarza® puseit Moniusz-
ko w swiat bezimiennie. Dlatego wlasnie na
partycji nie poloiyl swego nazwiska. W liscie
do Fredry, datowanym z Wilna 22 lipca
1842 r. pisze o tem wyraznie: ,Zawstydzita
mnie wiadomosé, Ze Nocleg w Apeninach

byt we Lwowie przedstawiony, i Ze o mnie
ta nedzna szkolna robota uwiadomita. Spo-
dziewatem sie przeciwnie, ze Don Kiszot
bedzie pierwsza préba prac moich, gdyz wy-
sylajac go, nie wiedziatem, zem sie juz tak
niekorzystnie zarekomendowal. Jest to zdra-
da osoby, na ktorej rece ta muzyka, z wa-
runkiem zupelnego o jej autorze za-
pomnienia, przestana byta. Upra-
szam zatem nie sadzi¢ ani o Don Kiszocie,
ani o moich silach podlug Noclegu®.

Zachecony powodzeniem artystycznem
tych oper (materjalne oczywiscie nie dopisa-
to) postanowit Moniuszko doswiadezyé sit
swoich w operze wiekszych rozmiarow.
Szczescie mu dopisato, otrzymat bowiem od
Wtodzimierza Wolskiego libretto p. t. ,Halka“,
wielce podatne do uzmystowienia nastrojow
zardwno liryeznyeh jak i silnie dramatycz-
nych.

Istnieje *) list poety Karola Baliniskiego
z roku 1847, w ktérym pisze do Sikorskie-
go: ,Ta ,Halka® Wolskiego o ktérej wspo-
minasz, Ze ja (niby) napisal dla Moniuszki,
znana mi jest przynajmniej od lat czterech.
Ale wowcezas ta panna Halszka byta poema-

*) w moich zbiorach.
p. a.
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tem — widaé ze to byla wéwezas tylko po-
czwarka z ktorej wydobyl sig teraz motyl —
opera. Ile sobie przypominam. byla to rzecz
podobna duchem do ,Ojea Hilarego“—to jest
wéciektodei i ironja i zemsta krwawa i inne
tym podobne fotrowstwa. Ale ze ironja jest
w wielkie] dozie naturalnym darem autora
»Halki® — to zapewne wykonal jg niezle.

»Halka® pierwotnie miala tylko dwa akty,
ktére wypelnialo dwanascie numeréw par-
tyeji, oraz uwertura.

Nie mogae przezwycigzyé trudnosei wy-
stawienia swego arcydzieta na scenie wilen-
skiej, Moniuszko wykonat je pierwszy raz
publicznie w sali domu Miilleréw 20 grudnia
1847 roku, sitami amatorskiemi, z udzialem
zdolnego $piewaka Bonoldiego (wtoch spol-
szezony). Afisz zawierat tylko tytuly nume-
row partycji, bez wymienienia nazwisk wy-
konawcéw. Nazwisko autora byto drukowane
pismem drobniejszem i jakby nieémialto za-
Znaezone w nawiasie,

Powodzenie opery bylo ogromne: olbrzy-
mie tez na sluchaczach wrazenie wywarlo.
Przed wykonaniem ,Halki“ w Wilnie Mo-
niuszko zlozyl osobiscie partyture dyrekeji
teatrow warszawskich, w nadziei, ze jg wy-
stawi na scenie stolecznej. A widocznie tu-
dzono go ta nadzieja, w liScie bowiem do
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Sikorskiego *), datowanym dnia 5 stycznia
1848 roku, tak pisze:

sPrzed tygodniem ofrzymalem z dwéch
stron miasta Warszawy wiarogodne a z sobg
zgodne wiadomosei o ,Halce®, ktéra dyrekeja
teatréw warszawskich ma niezawodnie przed-
slawi¢ w dziefi Nowego Roku. Jedna nogsg
przykuty do pulpitu dyrekeji mojej Hali w
Wilnie, druga juz wyciagalem ku drzwiom,
przez ktére, metoda Twardowskiego, wyrze-
kajac sig lauréw wilenskich, ezmychnaé mia-
tem do waszej stolicy, gdy oto pismo twoje
objasnia mnie, ze galgany nigdy poeczciwymi
ludzmi nie sg, ze jaka§ wioska duda zawsze
nas gluszy¢ bedzie, ze Halpert Halpertem,
Korzeniowski Korzeniowskim, a Nidecki, kto-
ry, jako nieprzeparta tama rozwijania sie
muzyki dramatycznej w naszym kraju, spo-
dziewam sig¢ zajmie godne niegdy§ miejsce
w historji muzyki naszej, nadewszystkich
powiadam Nidecki Nideckim. Panie Boze od-
pusé im, gdy nie wiedza, co czynia, ale je-
zeli z wiadomoseig, dopuszczaja sie grzechu,
nie wiem jak zakorficzyé tg modlitewke.

»Dopokim widzial tylko mojy ,Halke®
w partyturze, przyznam sie tobie otwarcie,

*) ktory posiadam.
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watpitem o niektére zuchwalstwa, jakich sie
w niej dopudcilem. Po wykonaniu jednak
arcymiernem tego arcydzieta mojego, ze spo-
kojnem sumieniem czekam, az nadejdzie pora
jei wydZwigczenia®.

Nieco dalej opisuje Moniuszko owe pier-
wsze wykonanie ,Halki“ i dodaje pare szeze-
gotow dotychezas nieznanych:

» W dzien waszego Nowego Roku (a wiec
data 20-go grudnia 1847 roku na afiszu po-
wyze] wzmiankowanym byla datg podang
wedlug starego stylu; pierwsze zatem wyko-
nanie ,IHalki® w Wilnie odbyto sie d. l-go
stycznia 1848 r. wediug nowego stylu); po-
diug w Warszawie jeszcze ulozonego planu,
wykonanie muzyki przyszto do skutku. Po-
czciwi nasi muzyey orkiestry, $piewacy kos-
cielni i kilku amatoréw, polgczywszy sie w
liczbe czterdziestu kilku oso6b, do rozrzewnie-
nia, ze wrzrastajgcem w miare ilosci préb
poznaniem rzeczy, gorliwie i chlubiae sie,
ze wedlug sit swoich przyczyniajg sie do
wylkonania tego dzieta, pomagali mi do kon-
ca. lle ja miatem pracy, spisacby tylko na
wotowe]j skdrze i bytbym zginal niezawodnie,
gdybym nie znalazt we wloskim $piewaku
Bonoldim (syn jednego 2z najstawniejszych
artystébw z czaséw Rossiniego) wigcej niz
rodzonego brata. Ten mnie dzielnie wspierat
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wyuczajge glosy solowe i niektére chérowe—
sam spiewal partje Jontka, ktéra sadzac ser-
cem kompozytorskiem, nigdy lepiej oddana
nie bedzie. WyobraZ sobie, ze byly niektore
chwile prawdziwego przejecia sie zgroza pu-
blicznosei, ktdéra, majgc libretto drukowane
przed sobag i styszgac muzyke, reszte uroku
dopelniaé¢ musiata wyobraznia, po czesci
wecale niewprawna do tej gimnastyki. Powia-
dajg ludzie, ze caly akt drugi ma byé do-
skonaly, a uezucie po wystuchaniu calosci
nie ma by¢é zadne przyjemne, tylko jakies
straszne (unheimlich) niespokojne i zaciera-
jace sie zwolna, jakgdyby po szezesliwem
przebyeciu groZnej katastrofy. Wolski otrzy-
mal laury, bo tez prawdziwie pieknie sie
gpisal.

Tak wiec styszalem mojg poczeiwg ,Hal-
ke® i ,0 was nie dbam, nie prosze, bo mam
wlasne trzy grosze“—mam wigeej nawet; bo
osob byto 301. Koszty wprawdzie byly stra-
gzliwe, wynoszace rh. 123 (rozpisywanie glo-
sow, druk ksigzek, optata orkiestry z siedmiu
mozolnemi prébami) okroito mi sie wszakze
coskolwiek®.

Owo ,coskolwiek® wytworzylo sumke
wecale poka7na, ktéra obliczyé fatwo: bilet
kosztowat rbl. 1 kop. 20, o0s6b bylo 301,
wydatki wyniosty rbl. 123, na ,coskolwiek®
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wigc zostalo dla Moniuszki 238 rbl. 20 kop.
Niewiele, bo niewiele, ale tez niemalo jak
na stosunki édwezesne. - :

Przeszkody, tamujgce ,Halce® wejscie na
sceng warszawsks, o ktérych mglisto wspo-
mina Moniuszko w liscie powyzszym, pie-
trzyly sie coraz bardziej. To kapelmistrz
Quatrini ,miat nieche¢“ do przyjazdu Mo-
niuszki, to znéw Rivoli nie cheiala gpiewaé
roli tytutowej, jak o tem Moniuszko wspo-
mina w jednym z listéw péZniejszych, do-
dajgc, ze mn to ,zle wrézy, bo Halke ko-
chaé potrzeba, pézniej jg Spiewaé, to dopiero
moze by¢ jako tako®.

Nareszcie w koneu 1857 roku wszystkie
przeszkody zostaly usuniete. Rivoli przestata
kaprysi¢, rezyser Matuszynski pousuwat z pod
nog ,Halki® wszelkie zapory. Moniuszko,
zjechawszy z Wilna dla kierowania probami,
z dwéch aktéw zrobil trzy, czwarty dotwo-
rzyl (dzisiejszy trzeci), przerobil cala party-
turg, i zjednaé¢ sobie potrafit wszystkich
uczestnikéw wykonania swojej opery. W sam
dziei Nowego Roku 1858 ,Halka® weszta
na sceng i oczarowala wszystkich bez wy-
jatku.

Wrazenie bylo olbrzymie i powszechne.
Wtedy dopiero zrozumiano, Ze zachwyt, jaki
wzniecila niegdys ,Nedza uszezesliwiona®
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Kamienskiego, to prosty akt hotdu, ztoZone-
go pierwszej operze Spiewanej po pol-
sku, gdy entuzjazm wzbudzony przez ,Hal-
ke“ Moniuszki, to poryw bezgranicznych
uniesien serc spoleczenstwa, w ktérych po-
tega nuty pieéni rodzinnej nagle wstrzasneta
strunami uczué. W zadnym bowiem z arcy-
dziet Moniuszki nie odZwierciedlity sig¢ tak
plastycznie istotne zpamiona muzyki naro-
dowej, oraz calego charakteru i wszystkich
uczué plemiennych, jak w ,Halee®.
Wprawdzie juz Kamienski (,Nedza uszeze-
gliwiona®“, ,Zoéka® i t. d.) jego nastepcy
Stefani, Elsner i Kurpinski tworzyli opery
polskie, ale opery te —jak je dobrze scha-
rakteryzowal Noskowski—obracaly si¢ w sfe-
rze uczué, ktére najtrafniej nazwaé by moz-
na: ksigzkowemi. Postacie, nie z zycia
wziete — choé  historyezne — napchane byty
patosem, albe wybujala jakas eczutostkowo-
geig, a przecie ogdl wzruszyé mozna tylko
wtedy, gdy sie rzuci garéé uczué prostych
i zrozumialych, gdy osoby na scenie Spie-
wajace, kochaé, cierpie¢ lub nienawidzieé
beda tak, jakby kochal, cierpiat kazdy naj-
zwyklejszy stuchacz.
To wtadnie wszystko pierwszy dopiero
w ,Halce® dat Moniuszko. Jej bohaterami
sg ludzie Zywi: szlachta méwi jezykiem mu-
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zycznym po szlachecku, a lud wiejski po
ludowemu. 1 dlatego tak silne, tak wstrzg-
sajace wraZenie wywarta ta opera na wszyst-
kie warstwy spoleczenstwa polskiego.

A przytem nie wprowadzit do niej moty-
wow ludowych — jak jego poprzednicy — bo
mu szto nie o folklor i nie o etnografie, lecz
0 nastré] dramatyczny. Kto bowiem — jak
Kamienski, Stefani lub Elsner wprowadzaige
do swych oper motywy ludowe, pragnat za-
bezpieczy¢ sie od posadzenia go o brak SWoj-
skosei w jego muzyce, tem samem przyzna-
wat sie do tego braku. Moniuszko lepiej od
innych odeczuwal muzyke narodows i dlatego
we wszystkiem prawie co utworzyl, mimo
pewne slady wplywéw Mendelsohna i We-
bera, charakter, wilasciwosci i duch tej] mu-
zyki przebijaja sie wyraznie,

Zwyciestwo ,Halki“ préez wysokiego za-
dowolenia moralnego, przyniosto Moniuszce
te jeszcze korzysé ze mu dyrekcja teatréow
warszawskich ofiarowata posade kapelmistrza.
Zanim objat to stanowisko, wyjechal do Pa-
ryZza w celu zaznajomienia sie z muzykg
zachodnig i Swiatem artystycznym. Paryz
bowiem byt jeszcze wéwezas punktem zbor-
nym muzykéw calego swiata. Tam w prze-
ciggu czterech dni napisal: ,Flisa“ ktorego
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po powrocie do Warszawy wystawil w tym-
ze 1858 roku.

Posade w teatrze, fundusz na podréz do
Paryza, a poczesci i wystawienie Halki w
Warszawie, zawdzigczal Moniuszko Marji Mu-
chanow, zZonie prezesa teatrow warszawskich.

Corka niemea hr. Nesselrode i polki Tekli
Nalecz Gorskiej, Marja Muchanow—z pierw-
szego meza Kalergis—byla w swoim czasie
glosna kobietg w catej Europie. Przyjaciotka
wielu monarchéw, monarchin i wielkich tego
Swiata, protektorka poetow, artystéw a zwlasz-
cza muzykdéw, sama byla pianistka znako-
mita, wuczenicg Chopina. Liszt nazywal jg
»dobrg wieszezka' swego zycia, a jako pia-
nistke, gtéwnie jako szopenistke, cenit wyzej
od wszystkich wirtuozow. I stusznie, istotnie
bowiem odtworzala Chopina czarujgco, nie-
zmiernie uczuciowo. I Wagner réwnie cenit
ja wysokn, a przytem zywil dla niej wdziecz-
nosé¢ dozgonng za wybawienie go z ciez-
kiego polozenia w jakim sie znalazt w Pa-
ryzu, gdy do koncertu swego w1860 r.
przyszio mu dolozyé 10000 frankow, a w
kieszeni nie mial ani franka. Deficyt pokryta
catkowicie Marja Kalergis, ktorej potem Wag-
ner dedykowal broszure ,Judentum in der
Musik*. Byla ona gorliwa protektorka wiel-
kiego reformatora muzyki i przyjaciétks ser-
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deczng, ktory réwng odplacat sie jej serdecz-
noseia. Gdy jg raz zapytano czy wierzy w
nieomylnosé ludzka, odrzekta ze wierzy tylko
w trzy nieomylnosci: W koécielng papieza,
polityczng Bismarka, i muzyczna Wagnera.
Nie byta wszakze wagnerzystka zagorzalta;
cenita bowiem genjusze i talenty r7eczy wi-
ste, nie pytajae do jakich obozow nalezeli. '
Réwnie zachwyecal ja . Trystan' Wagnera,
jak Halka Moniuszki, lub inne arcydziefa
starszego 1 noOwszego repertuaru. ,,Jako
wagnerzystka®— odezwala sie raz do-
weipnie—,,nie opuszezam ani jednego przed-
stawienia oper... Mozarta, ktore oklaskuje
zawziecie*. Lubo nielubita gra¢ publicznie,
nie odmawiata wszakze swego wystepu, jesli
szto o pomoc dla protegowanej przez siebie
osoby lub instytucji. Grala na korzysé Mo-
niuszki gdy sie wybieral do Paryza, 1 ze-
brala z koncertu olbrzymig, jak na owe
czasy, sume H000 rubli z o6rg. Za jej stara-
niem odbyl si¢ koncert i zhierano skladki
dla rodziny po zmarlym Moniuszce; za jej
protekeja powstato Warszawskie Towarzystwo
muzyezne, ktorego bibljoteke zasilita mné-
stwem muzykalji ze swych zhioréw; ona byta
duchem opiekuiiczym muzykow warszawskich.
Zyla w przyjazni ze wezystkimi wybitnymi
kompozytorami, wirtuozami, §piewakami, dy-
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{'ektgrgmi tt_aatréw europejskich, a przytem
g Inll}ls‘tl'al'nl, dypl_omatami, kanclerzami, WO;
lz%{m it d. W l}stach tez tej niepospolitej
I\fﬁo lety do swej corki Marji (wydala je La
Kz{lria, p. t. Marie von Mouchanoff-
; d.dell'gls- in Briefen ete. Lipsk 1907)
(‘Jin’?'! uja sle wysoce zajmujace szczeglly
d;)ig;c?qcel znakomitych kompozytoréw i iclr;
2 zwiaszeza Wagnera), wirtuozow
V ! w, §

glllézycznych,. politycznyeh 1 L p. W Ezil‘z
;o;?;t po}:ia,lg duzo ciekawych szczegéléw.

nich chwil iuszki, j Smierci
el ilach Moniuszki, jego &mierci

W dwa lata po Hal '

w a ce, weszla na sc
{Nll{llai)%na“ pigkna satyra muzyczna (sl?)(i;flg

ols tiego) na ;poniiajch role, jaka wdowezas
g(zj@sc spolecrzenstwa z epoki ,pod Blachg®
L ngg]\?fag;érgwt_)rz_yiﬁ( ja autor jednoczesnie z

i mi, jak sie bowiem dowiaduje-
ﬁgnjéu shih; M()lxgyszki do llcewicza (przyjac%gl

uszki) z 1859 r, nasz mistrz byt

h ; A 7, w lu-
?(I)I;ieiiggs ;.o'k.u zajety pisaniem ,,Roksirczany“

_ iscie z 13 czerwea t. r. d :
I\{[OI}lqszko _Hcewiczowi, ie komponui‘e 'i.:z)clllr?sf
10{??8?16 dwue. opery: ,Paria® i ,Hrabina® —
u“?m .tytglu]e opera ,komiczna®, i dodaje
ppz?;%%to{gzdnf} ]Z druga® do polowy mam
rzyg ng“. tego sie okazuje, 7

: ie, ze do-
piero migdzy lutym a czerweem 1859 rokou

Moniuszko, 3
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zabral si¢ do ,Hrabiny® i ze wéwezas, na
wargztacie kompozytorskim znajdowaty sie
trzy naraz opery: ,Rokiczana®, ,Paria® i
,2Hrabina“. Ze istotnie Moniuszko tworzyl az
trzy odmienne trescia, stylem i formg opery,
o tem przekonywa jego list z lipea t. r.
(réwniez do Ilcewicza) w ktérym mu donosi,
Ze pracuje nad trzema powyzej wzmianko-
wanemi operami, z ktérych ostatnia nosi
tytut ,Hrabina Djana“ — opera komiczna,
petna nowych efektéw; gléwne roli maja:
Rivoli, Kamifski i Zétkowski“ — dodaje Mo-
niugzko. W listopadzie t. r. méwi w lidcie:
»pracuje teraz ogromnie nad istrumentacjg
»Hrabiny“ ktéra przeznaczylismy na dzien
Nowego Roku, a tu zdrowie nie stuzy®.
L8 listopada: ,Ja teraz okrutnie jestem za-
jety instrumentowaniem ,Hrabiny® i polo-
waniem na Wolskiego, ktéry mi sie jak lis
przed chartem po knajpach kryje — a tu co
moment potrzebuje mieé¢ tego pralata pod
reka!l Ale zresztg dobrze idzie, i zdaje sie,
ze powodzenie bedzie niezgorsze“.

Te skape stowa, jakze olbrzymiemi sno-
pami $wiatta ujawniaja sezamowe skarby
twérezosei Moniuszki! Miedzy lutym a czerw-
cem 1859 r. zabral si¢ do ,Hrabiny® i, mimo
codzienna robote panszezyzniana przy teatrze,
mimo, ze pisal jednoczesnie trzy opery i wie-
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le utworéw pomniejszych, kilka miesiecy wy-
starczylo mu do wykonczenia arcydziela, sta-
nowiacego chlube naszej literatury muzycznej,
i niezaprzeczonej wartosci pertg literatury
powszechnej! Co za obfitosé pomystow, jakie
bogactwo twérczej fantazji, jakze zadziwia-
jaca plodnosé artystycznal

»Hrabina® byta gotowa na 1 stycznia
1860 roku z powodu jednak niedomagania
Moniuszki i innych blizej nam nieznanych
powodéw, dano jg 7 lutego 1860 roku.

Tresé¢ tej sztuki, bedac oparta na podwa-
linie sprzecznosei i rozdZwieku usposobien
wy#szych warstw spoleczeristwa z przed cza-
sow Ksigstwa Warszawskiego, z ktérych jedna
poddawata sie modzie i Zwyczajom paryskim,
w stosunkach zas towarzyskich postugiwata
sig tylko mowg francuska, a druga, mniej
liczna, pilnie przestrzegata staropolskie zwy-
czaje i obyczaje — data Moniuszce pole do
réznorodnej charakterystyki bohateréw sce-
nicznych. Stad tez w ,Hrabinie“ précz stylu
polskiego, krzyzuja sie nadto z soba: plochli-
wa koloratura wloska 4 la Donizetti, z lek-
kosciag i elegancja szansony francuskiej i
chéréow rokokowych w guscie Aubera, po-
netnyeh melodyijnie, urozmaiconych i zabar-
wionych subtelnie w kolorycie instrumen-
talnym.
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W jedenascie niespelna miesiecy po ,Hra-
binie“ napisat Moniuszko i wystawil na sce-
nie ,Verbum Nobile“, jednoaktowy klejnot
muzyczny, calkowicie oparty na charaktesy-
stycznej nucie czysto polskiej.

Niemal jednoczesnie z wystawieniem tej
opery, rozpoczely sie w Warszawie manife-
stacje polityczne, zakonczone powstaniem
zbrojnem w calym kraju, ktore Moniuszke
do pracy tworezej zniechecity, i od Spraw
muzyeznych odeiggnely. Ta bezezynnosé prze-
ciggneta sie az do listopada 1863 roku. W
tym dopiero miesigcu zabral sie znéw do
pracy. A z jakim zapalem i sily natchnienia,
0 tem Swiadeczy list Moniuszki do wiernego
druha llcewicza =z dnia 28 listopada 1863
roku, w ktérym czytamy o fakcie niepraw-
dopodobnym, a jednak prawdziwym:

yDaruj, zem sie tak opdznit z podzieko-
waniem za przestane pieniadze. Ale dzig
wszystko jako$§ idzie dziwnym nieporzad-
kiem. Ciagle zdrowie tylko cieszy i praca,
do ktérej, jako jedynie prawdziwej pocieszy-
cielki, wrécitem z zapalem po diugiem wy-
poczynku, i wezoraj, jednym tchem od po-
czatku trzy akta ,Strasznego Dworu“ ukon-
czytem®,

Trzy potezne akty w jednym dniu? Trzy
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akty tak zloZonej opery, jak »Straszny Dwér®,
tak obfitej w numery muzyki zbiorowej?

A jednak tak by¢ musialo, boé o tem
swiadezg wyraZnie stowa czlowieka, ktory
zawsze Zyl prawda i nigdy w Zyciu nie kta-
mat. Wprawdzie wyrazenie wukoneczylem®, nie
zas ,wykoficzylem®, naprowadza na myl, 7e
cata ta olbrzymia praca jednego dnia ogra-
niczata sie na szkicach do trzech aktéw ope-
ry i na zaznaczeniu przynajmniej najwaz-
niejszych czastek podkiadu harmonicznego.
Wprawdzie Moniuszko uzyt do wielkiego fi-
natu aktu drugiego, juz gotowego melodyjnie
i technicznie, chéru z pogardzonej przezen
opery ,Bettly®, w kaidym jednak razie,
choéby nawet tylko pobiesne naszkicowanie
trzech aktéw w ciagu jednego dnia jest je-
szeze faktem nadzwyezajnym, swiadezacym
zaréwno o bajecznej latwosci w tworzeniu
najzawilszych numeréw partycji, o jego po-
teznej sile natchnienia i szybkosei orjento-
wania si¢ w kombinacjach muzyecznych, jako
tez o godnej podziwu wytrwalogei w pracy.

Zdaje si¢ jednak, ze opera, tak szybko
rozpoczeta, rychlo spoczela w tece kompo-
zytorskie] mistrza; w ciggu howiem calego
roku ani jednej wzmianki nie znajdujemy o
niej w Zadnym z listéw Moniuszki.

Ciezkie warunki materjalne, praca dla
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Autogral Moniuszki. Wyjatek z op. Bettly.
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chleba, oderwaly go widocznie od ,Strasz-
nego Dworu® i zmusily do podejmowania
zaje¢ mniej powaznych, ale za to umozli-
wiajacych szybki zarobek i pomoc dorazna
w biedzie.

A wiemy, jakiego rodzaju byly te prace;
on mistrz, bogacz ducha, przepisywat
nuty dla orkiestry, ukladal przerézne pas
do marnych baletéw, dorabial napredce reci-
tativa lub wstawki do obeych oper, pode;j-
mowat najstabsze roboty kompozytorskie, by-
leby zdoby¢ skromny grosz, ktoryby zapew-
nit kawatek chleba powszedniego powieksza-
jacej sie rodzinie. —

Dopiero w liscie z d. H-go styeznia 1865
roku czytamy krotkg wzmianke: » WCZOTaj
przystapilismy do uczenia sie ,Strasznego
Dworu®. Opera wige byla gotowa, ale jakies
okolicznosei nieprzyjazne jeszeze raz stanely
na przeszkodzie w wystawieniu jej na scenie.

I te jednak prace moeno ucigzliwe, i owe
okolicznosei nieprzyjazne nie zdolaly oslabié
w Moniuszce wiary we wlasne poslannictwo,
zachwia¢ nadziei lepszej przyszlosei, zamglié
pogody umystu, ktéra go w najeiezszych na-
wet chwilach nigdy nie opuszczata. —

Dobrze go =z tej strony charakteryzujg
wilasne stowa w liscie do llcewicza, z dnia
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3-go lutego 1865 roku, w ktérym donosi, ze

na koncercie swoim zarobit na czysto 2,185
rb. 95 kop.: ,Pierwszym moim obowigzkiem,
po podzigkowaniu Bogu za tak znaczng po-
moc, jaé sie rozliczania z mymi dtuznikami,
z ktérych kazdemu dostato sie przynajmniej
po pierniku z makiem, i na czas niejaki
mam cisze w przedpokoju®.

Zabezpieczywszy sie w ten sposéb z wie-
rzycielami (ktérych przez omyltke nazwal
dtuznikami) mégl teraz swobodnie podjac
zmudna prace okolo wystawienia opery, cze-
go tez szczesliwie tym razem dokonat.

»JuZz wiec po trzeciem wystawieniu
»Strasznego Dworu® — pisze do llcewicza —
i zwyciestwo stanowecze. Jeden tylko Dzien-
nik na mnie nietuskaw, ale nietaskaw nie-
tylko teraz, lecz odkad usungtem sie z in-
stytutu! To mniejsza. Dobrski byt zachwy-
cajacy! Piesni z kurantami starego zegara i
prolog najwiecej sie podobaly. Orkiestra ser-
decznie mi stuzyla. Kohler (w roli Macieja)
tylko na trzeci raz zachrypl, ze ledwo mo-
wié¢ mogl. Nowy mazur, rodzony Halkowego
braciszek, ozywia czwarty akt, ktory w li-
brecie bez zycia wlecze si¢ do wiadomego
wszystkim od poczgtku rozwiazania®. =

»Publicznoéé z zadowoleniem opuscilta sa-
le® utarte wyrazanie sie ,Kurjerka® (do-
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daje Moniuszko w nawiasie), ktére mialo
oznaczaé, #e opera doznata powodzenia zu-
petnego.

I rzeezywiscie bylo to ,zwyciestwo sta-
noweze“. Jak w innych, réwnie i w tej ope-
rze, sympatyczne echa swojskich melodji
rozbrzmiewaja tu wszedzie, mimo, ze tech-
nika znacznie poglebiona w szezegolach i
gtadriej anizeli gdzieindziej u Moniuszki wy-
robiona, a poczesei i forma niektérych cza-
stek partyeji, wskazuja na pewne wplywy
przedstawicieli romantycznej szkoly niemiec-
kiej. Wazystkie jednak wazniejsze numery
»Strasznego Dworu®, jak prolog, opiewajacy
dzielnoéé rycerzy pancernego znaku, elegijny
trojépiew pierwszego aktu, cudna scena lania
wosku, przepiekna arja z kurantem i kilka
innych wybitna odznaczajq sie oryginalnodcia
tresci i formy muzycznej.

W ciggu szesciu lat nastepnych byl Mo-
niuszko zajety przewaznie ,panszczyzng“ —
jak nazywal komponowanie napredce bale-
tow na przedstawienia uroczyste, badZ di-
vertissementdw, melodramatow, muzyk
do réznych dramatéw na scenie warszawskiej
grywanych i t. d. Précz tego utworzyl kilka
mszy, antyfon, sporo piesni, zaréwno religij-
nych jak Swiatowych, oraz wspaniatg kantate
religijna: Requiem na jedenadcie glosow
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solowych i chér czteroglosowy, z towarzysze-
niem orkiestry.

Dopiero 1869 r. 11 grudnia wystawit na
scenie trzyaktowa operg ,Paria“. Byl z niej
bardzo dumny, uwazal ja bowiem za swe
arcydzieto, za prace, kiéra pod wzgledem
stylowym i technicznym odpowiadata w zu-
petnosei wymaganiom 6wezesnej sztuki mu-
zyeznej zachodnio-europejskiej.

I poniekad miat stusznosé. ,Paria® istot-
nie rézni sie znacznie pod kazdym wrgle-
dem od innych oper Moniuszki, a przede-
wszystkiem powaga stylu, starannoscig w
opracowaniu technicznem, w ktérem i poli-
fonja w wielu miejscach przedstawia sie po-
kaznie, i harmonje nierzadko iScie SZOpenow-
skie, oraz kombinacje modulacyjne, przypo-
minaja nawet troche Wagnera.

Pierwszy zaraz wstep orkiestrowy do pro-
logu, wzigty z ,Mildy“, w ktérej spelniat
role takze wstepu, zaczynajgcy sie akordem
sekstowym, ma w $rodku alteracje i pro-
gresie modulujace a la Wagner, i — o Zgro-
zol... kwinty réwnolegle, ktére w obecnem
wydaniu ,Mildy*“ przez sekcje Moniuszki,
korektor dyskretnie usungt. W chérze znéw
braminéw rozbrzmiewaja harmeé®e i modu-
lacje szopenowskie, zrecznie i efektownie
urobione. Niemniej w chorze braminek echa
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harmonji Chopina rozlegaja sie donognie.
Znajdujg sig tu i émiale modulacje nieprzy-
gotowane (np. z As-dur do I-dur) i zreczne
figuracje orkiestrowe, zdradzajace niezwykla
starannos$¢ autora w opracowaniu swego dzie-
ta. Prawie wszystkie recitatiwa sg utrzymane
w stylu szlachetnym, dalekim od szablonu
wtoskiego; nierzadko zas pojawiajace sie w
partyeji progresie modulujace w guscie Wag-
nera, $wiadeza dowodnie, ze aczkolwiek Mo-
niuszko Wagnera za proroka nie uznawal,
poddal si¢ ostatecznie, przynajmniej zlekka,
jego wplywowi. Nietylko bowiem w ,Parii,
lecz i w wielu piesniach 6w wplyw przebija
sig weale wyraznie. Mimo wielu cennych za-
let, stawiajgeych ,Parie“ ponad inne opery
Moniuszki, zwlaszeza pod wzgledem stylo-
wym i opracowania technicznego, powodze-
nia na scenie warszawskie] nie doznal. Po
szesciu przedstawieniach usunieto go z re-
pertuaru; wtasnie z powodu sktonnosei auto-
ra do utrzymania sie w stylu, w Warszawie
owczesnej nieuznawanym i nielubionym. Co
prawda, daznosé Moniuszki do egzotyzowa-
nia fabuly indyjskiej niezawsze tu dobre da-
wata wyniki, bo Moniuszko, czujacy muzyez-
nie tylko — a przynajmniej przewaznie — po
polsku, czesto sie zapominal, Nierzadko tez
jego indjanie moéwili (jezykiem muzycznym)
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Stanistaw Moniuszko.

po polsku. Stad pewna niejednolitoss stylo-
wa, psujgca troche dobre wrazenie pieknej
skgdingd opery. Chwalono tylko polskosé
dumki oblgkanego Dzaresa, niektére chory i
arje, oraz efektowng instrumentacje; wogole
jednak ,dziwaczne harmonje®, zbyt jaskrawe

4 -

kombinacje, ,gwattowne przejscia rozmaitych
oryginalnych pomystéw“ i tym podobne za-
rzuty stawiane Moniuszce przez owcezesng
krytyke warszawska—o czem jeszcze bedzie
mowa—uniemozliwity ,Parii* dluzszy zywot
na deskach sceny stolecznej.

Niepowodzenie tej opery zniechecito Mo-
niuszke do pracy twoérczej; byl przekonany,
Ze skoro ,Paria® nie podobal sie, to juz
Zadna jego opera podobaé si¢ nie bedzie.
Po uptywie jednak roku dal sie skusié¢ na-
mowom Checinskiego i napisat jednoaktowsy
oper¢ p. b ,Beata® (stowa Checinskiego),
wystawiona 2 lutego 1872 r. na catery nie-
spefna miesigce przed $miercia.

»Beata® od pierwszych dniswego zywota
scenicznego nie cieszyla sie nadzwyczajnymi
wzgledami zaréwno krytyki, jak i publicz-
nosei. Krytyka mianowicie zarzucata Moniusz-
ce, Ze sig wyczerpal, Ze w nowej jego par-
tycjii niema mnatchnienia, natomiast, ze jest
przepetniona reminiscencjami dawniejszych
oper jego, ze libretto Checinskiego jest zlep-
kiem scen nieprawdopodobnych i t. d.

Jest w tem wszystkiem czastka prawdy,
ale nie cata prawda. Nie ulega watpliwosei,
ze partycja ,Beaty“ stabsza jest od innych
prac Moniuszki, ale i to chyba pewna jest
rzeczq, ze pod wieloma wzgledami doréw-
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nywa najlepszym jego operom, a nawet prze-
wyzsza—np. pod wzgledem formy oraz -in-
strumentacji. To co nazywano sreminisceneja“,
jest poprostu cecha stylowsg mistrza, wspélng
wszystkim utworom jego scenicznym, takiej
bowiem melodji, ktéraby przypominata daw-
niejsze opery Moniuszki, niema absolutnie
W ,Beacie“. To tylko jest prawda, ze melo-
dja pierwszej arji ,Beaty* Zyweem przenie-
siong zostata do tej opery z barkaroli »Po
dolinie Brenta ptynie“ (stowa Korsaka), za-
mieszezone] w pierwszym »Spiewniku domo-
wym® Moniuszki.

Jakie okolicznogei zmusity naszego mi-
strza do wtracenia w partycje ,Beaty® starej
jego kompozyeji, zamiast skomponowania no-
wej, niewiadomo; w kazdym jednak razie
tego faktu—dosé zreszty czgsto powtarzane-
g0 przez najwigkszych nawet geniuszéw mu-
zycznych (np. przez Mozarta lub Beethovena)
niepodobna poczytywaé za objaw ‘wyczerpa-
nia sie natchnienia twérey ,Beaty“, a tem-
bardziej za reminiscencje.

Oprécz tej ladnej barkaroli, na caloss
partyeji zlozylo sie kilkE numeréw zbioro-
wych i solowych, z ktérych piekne piesni
Maksa ,Poszedt géral w obee strony“ i
»Widze cig, widze®, niemala w swoim cza-
sie cieszyly sie popularnoscia. Na wyréznie-
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nie tez zastuguje krotki, ale bardzo tadny
sielankowy wstep orkiestrowy (uwertura)
melodyjny, dobrze opracowany i wybornie
instrumentowany, oraz dowcipny tercecik
kumoszek wiejskich,

Byla to ostatnia opera Moniuszki, bo-
wiem wykonywane na scenie »Dziady*“
(,Widma®), nazwane scenami lirycznemi, nie
byty pierwotnie przeznaczone dla teatru.
piewano je na estradzie koncertowej, do-
piero po Smierci Moniuszki wystawiono -w
opracowaniu scenicznem Dobrzanskiego.

Pomyst to dobry bo—jak zauwazyla Ko-
nopnicka w studjum o Mickiewiczu—, Dzia-
dy“ nie wychodzac istota swoja z czysto
ludowej, pojeciowej i uczuciowej sfery, po-
wstawaly w pierwotnym zawigzku swoim
odrazu jako dramat. Dramatycznosé zreszty
i jako forma i jako idea lezata juz w samej
naturze obrzedowej ,Dziadéw®. Dawal ob-
rzed scene, dawat osoby dziatajace, dawat
akcje. Byt guslarz, byt chér, byto ,miejsce
samotne® i ,czas noeny“, bylo wywolywa-
nie. A wiec: scena, osoby dzialajace i deko-
racje.

Bardze trafnie ocenit Bogustawski—kté-
rego tu dostownie przytaczam—przerébke
Dobrzanskiego, méwige ze jest w niej troche
sredniowiecznego misterium, jest w formach
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cof z pierwotnej tragedji greckiej, z ktérej
Nietsche poczatek opery wyprowadza. Istot-
nie: ten chlop, czujacy sie miedzy ducha-
mi jak w swoim towarzystwie, a w Swiecie
wiecznosei jak w domu i odgrywajacy role
korytajosa; ktéry jak w chrzeseianskim dra-
macie religiilnym za pan brat trakluje przy-
byszéw z krainy nieskonczonosei, 1 jest dla
nich, niby wu starozytnych, trybunatem ka-
rzacym lub nagradzajgcym; ten wiersz, ktory
w skandowaniu doprasza sie o muzyke, ta
muzyka, ktora deklamacja brata sie z pato-
sem wiersza, ta wreszeie harmonja miedzy
stowem a dZwiekiem, stanowiac jedyng w
swoim rodzaju piekno$¢ dzieta utrudnia za-
razem niezmiernie jego wykonanie.

Stad tez ,Dziady®, jesli cudami swej li-
ryki (widmo Zosi, widmo dwojga aniotkéw)
lub wstrzasajacy potega dramatycznego wy-
razu (np. scena sknery z chdérem ptakéw
nocnych) majg wywiera¢ wrazenie przez poe-
te i kompozytora oczekiwane, musza mied
zarazem Spiewakdéw sprawnych i deklamato-
réw dobrych, oraz kapelmistrza zdolnego do
wytworzenia nastroju, w ,ktérymby tajemni-
czo$¢ nie tracita na zbyt dosadnie zaakeen-
towanem pokumaniu sie pierwiastkéw real-
nych z zaziemskiemi®.

Dzieto to nie odrazu wylonilo sie z mysli
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Moniuszki, jak Minerwa z glowy Jowisza,
lecz powstato czegsciowo, latami. Pierwszy
powstal duet: ,Naprzod ciebie wspomina“ —
zamieszezony w 3 $piewniku; potem piesi
Zosi ,Tu niegdy$ w wiosny poranki®—dru-
kowana w 4 §piewniku; nastepnie duet: ,Na
glowie ma kraény wianek®—zamieszczony
w b §piewniku; pierwszy chér ,Ciemno
wszedzie® zapisal Moniuszko od niechcenia
w albumie swego przyjaciela i wielbiciela,
Walickiego. W kilkanascie lat pdzniej przy-
szta Moniuszce mysl uzupelnienia gotowego
juz materjatu i wytworzenia zen caloscei,
ktéra nazwal ,scenami liryeznemi®, Na te
catosé skladaja sie: szereg widm, oraz wstep
orkiestrowy o nastroju tajemniczym, podnio-
stym, w ktérym mistrz charakteryzuje widma,
zdazajace na obchdéd doroczny ,Dziadéw® z
proshg o wybawienie z niedoli, W jakiej je
wyroki niebieskie pograzyly.

,Dziadami® zwie lud litewski uroczystose,
siegajacq czaséw poganskich, na pamigtke
swych dziadéw, to jest przodkéw.

Po wstepie orkiestrowym, nastgpuje pier-
wsze widmo dwoje aniotkow, dzieci, ktére
,zbytkiem stodyczy na ziemi staly sie nie-
szezesliwemi, poprzedzone chérem uczestni-
kéw uroczystosci. Sliezny ten chér, melodyj-
ny, utrzymany w stylu polifonicznym. taczy
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sie bezposrednio 7z piesnia aniotka ,Do mamy
lecim, do mamy®, ktéra sobie oddawna juz
wywalczyla popularnos¢ w repertuarze kon-
cerfowym. i :

Widmo drugie: Dziedzic sknera, za zycla
morzaey swyeh poddanych glodem, po Smier-
ci skazany na meki tak dlugo, dopéki kto
z poddanych nie pozywi go i nie napoi.

O ile w pierwszem widmie przewazat
pierwiastek liryczny, o tyle w drugiem, mu-
zyka Moniuszki rozbrzmiewa nutyg drama-
tyezna, na jaka nastroity mistrza zale i jeki
sknery, chér ptakéw noenych—niegdys stug
jego, ktérych morzyt glodem, a teraz msci-
cieli, szarpigeych podawanych mu litosnie
jadlo. — Zaréwno w arji polgpienia, jak w
chorze ptakéw, wre ruch i Zycie rytmiczne,
nieco moze za ostre, ale silne wywierajgce
wrazenie.

Najpiekniejszy ustep ,Dziadow® stanowi
obraz trzeciego widma: ,dziewczyny (Zosi),
gonigce] bezustannie za barankiem® przez
wieczne lecac bezdroza®, za to, ze nigdy
nie kochala. Na cudna te czastke ,Widm®
sklada sie dueeik guSlarza i starca, chor,
stynna piesn Zosi ,Tu niegdyé w wiosny
poranki®, oraz duet guslarza i Zosi ,Na gfo-
wie ma krasny wianek“, z chérem.

Scene ostatnia wypelnia przewaznie chor,
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dramatyzujacy w zarysach dosadnych sceng
mimiczng ostatniego widma: ducha mtodzien-
ca i pasterki.

Moniuszko nie byl polifonista, a przynaj-
mniej polifonistg uczonym i wprawnym. Nie-
rzadko wprawdzie w tym kierunku ujawnial
piekne pomysty, natchnione intuicja arty-
styczng, odpowiedniego jednak przygotowa-
nia technicznego nie posiadal. Rzecz przeto
charakterystyezna, ze w kompozycjach wo-
kalnych do wielkiej poezji opisowe] i lirycz-
nej, opiewajacej cuda przyrody, zdarzenia
rzeczywiste, czy wizje fantastyczne, badZ
poetyezne zadumy — w czem wlagnie poli-
rytmia, polifonia, oraz kombinacje harmonicz-
ne i orkiestrowe wieksze anizeli natechnio-
na melodja znajduja zastosowanie, wiodlo sie
Moniuszce najlepiej. Wiele wogdle wybornych
szczegoldw umnictwa muzycznego znalesé
mozna w kazdej jego operze, wiecej jednak
w kantatach: ,Mildzie® i ,Niole, balladzie
,Pani Twardowska®, w ,Widmach®, a juZ
najwiecej w ,Sonetach krymskich®, moze
najcelniejszym jego utworze. Myslg towarzy-
szac pielgrzymujgcemu po Krymie Mickiewi-
czowi, wszystkie jego wuezucia, zale, wspo-
mnienia ze stron rodzinnych, zadumy, wra-
#enia i przejmujgce tesknoty, niemniej wy-
raziscie opisal tajemniczg mowsg dZwiekéw,
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jak poeta zywem slowem poetyckiem. To,
na co orli duch wieszcza pogladal ze skaty
Judahu, o czem dumal na gruzach starej
Girajéw dziedziny i marzyt podezas czarow-
nej nocy wschodniej, muzyk natchniony to
widzial, odezuwal i przezywal, czytajac jego
przecudne sonety.

Zamiarem pierwotnym Moniuszki byto
odtworzyé muzyke do wszystkich osiemna-
stu sonetéw Mickiewicza. Z uwagi jednak,
ze wieszez nie jedne ruiny opisal, nie jedng
noc przemarzyl i nie jedno westchnienie ze
swych wierszy ku rodzinnej Litwie wysytal,
Moniuszko dla unikniecia nieuchronnej jedno-
stajnosei nastrojéw, oraz farb owe nastroje

koloryzujacych, wybrat tylko osiem najwie-

cej obrazowych i liryeznych, zestawiajac z
sobg tak, zeby zlozyly pewna calosé uzmy-
stawiajacqg odbicie wrazen i przezyé poety-
pielgrzyma podczas wycieezki krymskiej.

Na owa cato§é zlozyly sie: obraz morza
{,,Cisza morska®), wrazenia podczas podrozy
morskiej (,.Zegluga® i ,Burza®); a po przy-
biciu do ladu: duma na gruzach Bakczesa-
raju, poetyckie marzenia podezas gwiaZdzi-
stej nocy wschodniej (,,Bakezesaraj w nocy*),
inkantacja wyznawcy Mahometa do ,,gor pa-
dyszacha'* (,,Czatyrdach®), przejmujaca te-
sknota do ojezystej Litwy (,,Pielgrzym®) i
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wreszcie zaduma poety, zakonczona hymnem
proroczym niewidzialnego choru, na jego
czesé wygtoszonym (,,Ajudach®).

Sonety krymskie tem sie gltéwnie roznig
od innych dziet Moniuszki, ze w nich mato
motywoéw, czerpanych ze Zrédel muzyki na-
rodowej. Tematy, materjat kolorystyezny, far-
by do malowania wielkosci przyrody wscho-
dniej, oraz motywy do odtwarzania wzmo-
zonych uczué wieszeza, znalazi Moniuszko
w krainie swej wolnej, bezgranicznej fantazji,
kedy orly lataé zwykdy'.

Krotki wstep orkiestrowy (Intrada), oparty
gtéwnie na temacie ,,Pielgrzyma®, w luZznym
pozostaje zwigzku ideowym z reszty sonetow.

,,Cisze morskg” rozpoczyna Moniuszko
ulubionym, nazbyt czesto przezen ktadzionym
na poczatkach swych dziel akordem seksto-
wym, poczem tenor solo opowies¢ o tem,
jak to ,ecichemi gra piersiami rozjasniona
woda, wyglasza melodjg spokojna w ryt-
mie, w rysunku mato wurozmaicona, opartg
na nucie pedalowej. Nastepnie glosy wigza
sie z sobg homofonicznie, czesto w uniso-
nie, poczem, po solo lenorowem, troche
urozmaicenia wnosza do chéru drobne imi-
tacje. Finat wypetniajg kunsztowne modu-
lacje, szopenowskie pietno noszace. Nastrdj
sonetu, oraz jednostajnosé figuracji glosu ba-
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snwego 1 powolno$é ruchu doskonale cisze
morskg maluja.

W ,.Burzy' malarstwo muzyczne i robe-
ta techniczna gtéwnie zwracaja na siebie
uwage. Autor réwnie doweipnie jak trafnie
uzmystawia slowa tekstu ,wicher zawyl z
tryumfem' — gamg chromatyczna, przewija-
jaca sie po przez glosy ludzkie i orkiestro-
we. Ruch w prowadzeniu gloséw, barwna
instrumentacja, wybornie ilustruja rozpaczli-
wa walke okretu z sila spietrzonych fal
wzburzonego morza.

Najpiekniejszy z sonetéw ,,Ruine’ rozpo-
czyna Moniuszko akordami pustymi, bez
kwinty, uzmystawiajgeymi pustkowie Bakeze-
saraju. Nadzwyczajna prostota w prowadze-
nin gloséw chérowych, zaduma melancho-
liczna, homofonja genjalnie, a celowo tu
uzyta, ujawniona ezestem prowadzeniem ché-
ru czteroglosowego w dwuglosie, lub nawet
unisonie, wszystko to, przy idealnej piek-
nosci melodji, chwyta za serce i zmusza je
do przyspieszonego pulsowania. Nielatwo w
catej literaturze muzyeznej znales¢ kompo-
zycie, w ktorejby autor $srodkami najprost-
szymi, tak wielkie moégt wywolywaé wzru-
szenia, tak plastyeznie wydiwigezaé tresé
poezji, i wznosié¢ sie na szezyty natchnienia,
jak wiagnie Moniuszko w tym sonecie.
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Pod nastrojowym sonetem ,,Noe*, mégtby
podpisaé sig Chopin. Jest to bowiem czysto
szopenowski nokturn, tylko, ze jako prze-
snaczony dla glosu ludzkiego, wolny jest od
ozdob melizmatyeznyeh. Pozatem wszystko:
imitacje w glosach, forma, warjanty w to-
warzyszeniu orkiestrowem melodji, sam spo-
s6b towarzyszenia oraz harmonje i nastr6j
sonetu, wekazuje tu na silne wptywy Cho-
pina.

Niemniej w polifonji ,,Czatyrdacha®, w
stosowaniu w nim muzyki do znaczenia
stéw tekstu, w harmonji pomystowej, zrecz-
nych imitacjach i wogéle w tem, co jest
znakiem charakterystycznym, a co nazwaé
trudno, ujawnia si¢ Chopin. Jedno tylko
moznaby zarzucié¢ temu sonetowi, mianowi-
cie pewna monotonje nastroju i rytmiki, wy-
wolana opisem Czatyrdacha, ktory, czy lu-
dziom ,,stonice dopieka, czyli mgla ocienia,
czy szarancza plon zetnie, giaur pali domy™,
on ,zawsze gluchy, nieruchomy,
shucha tylko co méwi bdg do przyrodzenia®,

. Pielgrzym* takie zasluguje nazwe no-
kturnu 4 la Chopin, utworzonego na glos
pojedynczy z towarzyszeniem orkiestrowem
pigknie figurujgcem melodje, obfitujgcego w
bardzo piekne harmonje. Mimo to mniej do-
bre wraZenie wywiera z powodu wydiuzenia
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formy i braku urozmaicenia rytmicznego w
melodji. ‘

Ostatni sonet ,,Ajudach®, spelnia role
epilogu-apoteozy. Rozpoczyna go liryeznie
nastrojone solo tenorowe (poety): ,,Liubie
poglada¢ wsparty na Judahu skale”. Lecs
gdy chér, zwracajac sie do poety, zabiera
glos, nastréj poglebia sie znacznie, a mna-
tehnienie Moniuszki wzbija sie na WYZyny.
Glosy przewijaja sie swobodnie pPo przez
zwoje imitacji kanonicznych, a harmonje zdu-
miewajg Smialoscig, znang woéwezas chyba
tylko u Chopina i Wagnera. Jeden choéby
szczegdt potwierdza to zdanie: przy stowach
»l Diesni niesmiertelne za soba uroni®, naj-
przod przeprowadza Moniuszko motyw imi-
tacyjnie przez glosy, a nastepnie wychodzge
z Fis-dur, w obrebie zaledwie jednego taktu
zawadza o kilka tonacji obeych, i staje w
odlegtem C-dur, skad, znownu po przez jeden
takt, wraca z powrotem do Fis-dur. Jest to
jedna z najbardziej natchnionych czastek par-
tycji, godnie wienczgca stynne w gromadzie
wielbicieli Moniuszki, a szerszemu kol spo-
teczeristwa niemal nieznane Sonety Krymskie.

Oddawna utart sie u nas ZWYyCzaj w gro-
nie piszacych o muzyce, tytutowania Mo-
niuszki ,piesniarzem®. Tytul trafny, byt on
bowiem istotnie piesniarzem nawet w ope-
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rach, i w skromnej formie wypowiadal sig
najplynniej i najwymowniej. Nastroje drama-
tyczne wprawdzie odezuwal, niezawsze je-
dnak uzmystowié je wlasciwie potrafit. A
przytem, jako melodysta przewyzszat wgzyst-
kich spétczesnych. Stad owa tatwosé w kom-
ponowaniu pie$ni réznego rodzaju, ktérych
zostawil okolo czterechset,

Z wyjatkiem ballad, ujetych w forme sze-
roka, wszystkie inne, a przynajmniej czedé
ich znaezniejsza, posiada drobne rozmiary.
Jedne sa utrzymane w wystylizowanych przez
Moniuszke i przezen wyrobionych formach
mazura, poloneza, krakowiaka, czy dumki, *)
i te zdobyly sobie wielka popularnoéé w ca-
tym kraju. Inne, opracowane staranniej i
utrzymane w stylu powaznym, glebokie w
tresci, szlachetne w nastroju, wykwintne w
robocie harmoniczne] i wogdéle technicznej,
albo weale nie sa znane, albo prawie Ze nie-
znane. A w tych wlasnie ostatnich piesniach
genjusz Moniuszki ujawnit sie w cate] pelni.

#) Chopin i Moniuszko byli u nas twéreami
nowych form poloneza, mazurka i krakowiaka,
Plerwszy wystylizowal i wprowadzil je do muzyki
tortepjanowej, a drugi deo wokalnej, praydawszy
nadte urobions przez siebie forme dumki. Pod
tym wzglodent zashigi obu mistrzéw  dla muzyki
ojezyste] sa réwne. P 8y
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Stato sie juz pono nasza wada narodowa,
%e swojskich prorokéw nie uznajemy ogdlnie
dotad, dopéki jaki§ francuz czy niemiec nie
wyda o nich opinji, Ze cos warci; tuziemnym
apologistom wiary nie dawali§my i po dzis
dzien nie dajemy. Lubo Antoni Wojkowski
w ,Przyjacielu Ludu® z 1835 r. wpierw,
anizeli obey, uznat Chopina za ,tworee no-
woezesnej szkoly romantyeznej®, i zwracal
uwage na jego nowatorstwa harmoniczne,
wielu z naszych krytykéw przez kilka dzie-
sigtkow lat, nie_{,‘dawalo tym stowom wiary,
i zdania Wojkdwskiego nie ocenito. Dopiero
dzis, gdy niemiec zauwazyl, Ze Wagner czer-
pat swa wiedze harmoniczng z Chopina, nie-
ktérzy muzykologowie nasi przedcigajg sie
obecnie w odnajdywaniu, w arcydzielach li-
teratury muzycznej niemieckiej i francuskiej,
wplywéw mistrza naszego. Ow wplyw odnaj-
duja juz w ,Trystanie® Wagnera—ba! nawet
w ,,Elektrze® Straussa! Lecz ze obey dotych-
¢zas nic jeszeze nie wiedzg o wplywie Cho-
pina na Moniuszke, ci sami muzykologowie
zarzucaja twoérey ,,Halki“, ze nie szopenizo-
wat swej muzyki i nie korzystal z odkryé
harmonieznych Chopina. Jeden z nich *) obie-

#) A. Chybinski: ,Chopin—Moniuszko¥; Sfinks,
1908 r. str. 471.
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cywal konia z rzedem temu, kto znajdzie w
kompozycjach z czasow Chopina ,,juz nie
wyjscia po szopenowskiej drodze po za Cho-
pina, lecz choéby przyswojenia sobie tych
srodkéw wyrazania sie muzycznego, tego
stownika harmonijnych pojeé, ktére znajdu-
jemy nawet w napisanych przed 1331 r,
dzietach Chopina®. ;

Jak sie zdaje, rownie bezpiecznie mozna-
by ryzykowaé¢ nawet dwa konie z bogatymi
rzgdami w zakladzie z tym, ktoby np. do-
wi6édt ze grajkowie podrzedni z czaséw Pa-
ganiniego, przyswajali sobie te srodki tech-
niezne i maniery wirtuozowskie, jakiemi roz-
porzadzat... Paganini.

Ktz to bowiem mial kroczyé sladami
Chopina: Sowinski, Nowakowski, Kazynski,
Krzyzanowski, moze Antoni Katski, Ortowski,
Duniecki, Kania, Rézniecki, czy Lessel et
tutti quanti ktérzy posiadali wprawdzie
dobre checi, ale ,,za wazkie plecy* (stowa
Chopina), zdolnosei miniaturowe i zaledwie
elementarne wiadomosei z dzialu wyiszej
teorji muzycznej? Dobremi cheeiami podobno
Mefisto doskonale potrafi pieklo brukowad,
ale kompozytor bez talentu nie urobi niemi
ani jednego porzadnego nokturnu, czy choé-
by drobnego tylko mazurka. Dolgczenie je-
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dnak przez p. Chybinskiego do tej listy bez-
zdolnych réwniez i Moniuszki, jest juz ble-
.dem, ktéry tlomaczy si¢ chyba nieznajomo-
Scig dziel! Moniuszki. Co zreszta nie dziwne,
kompletnem bowiem ich wydaniem dopiero
dzis zajmuje sie istniejgea przy Warszaw-
skiem Towarzystwie Muzycznem sekeja imie-
nia Moniuszki. Sréd tych dziel znajduja sie
juz i utwory oddawna uwazane za zaginione.
Z oper nawet fachowi pisarze muzyczni nie
znaja ani ,,Parii, ani ,,Beaty” i kilku in-
nych; a z piesni zaledwie szesé $piewnikow,
gdy dzi§ juz ich posiadamy okragly tuzin.
Nieznane byly dotad kantaty: sliczna ,,Milda*,
»Pani Twardowska®, zajmujaco opracowana
nastrojowa ,,Niola’ i inne (teraz dopiero dru-
kowane); zupelnie nieznane msze na chér i
orkiestre Requiem, i wogole wiele najcenniej-
szych utworéow religijnych, spoczywajacych
do niedawna w rekopisach.

A wiasnie w tych nieznanych moina
odnaleZé Moniuszke dotad nieznanego:
Moniuszke-szopeniste, ktéremu nawet i Wag-
ner nie byt obey.

Jak juz wyzej byla mowa, Moniuszko
Wagnera nie lubit i, przed poznaniem ,,Lo-
hengrina*, wysoko nie cenit, ale jego wska-
zan teoretycznych nie lekcewazyl.
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O tem éwiadezg nastepujace stowa jego
listu do Sikorskiego z r. 1853, %)

»Co mowisz o Ryszardzie Wagnerze? o
tym wielkim reformatorze a raczej zbawi-
cielu naszej dramatycznej muzyki? Czy znasz
jego trzytomowa rozprawe: ,Oper und
Drama®? Powinienes koniecznie to prze-
czytaé i zda¢é sprawe o tym czltowieku w
Bibliotece. Niech pozostana i wsrdéd nas
slady jasnowidzacego w ogélnej pomroce—
§lady moéwie, gdyz skutki istnienia genju-
sza Wagnera... od nas daleko! Na nieszcze-
scie ten cztowiek, co tak jasno sam widzi,
co z takg fatwoscia i prostotg drugim oczy
otwiera i na prawg droge zbigkanych wpro-
wadza, sam pozbawion twérczego
talentu do tyla, aby przyktadem
w praktyce, mégt réwnie prosto i
jasno poprzedé teorji swojej zasa-
dy. Przyjm to do serca, kochany Jézefie, a
pamigtaj zawsze, jak waznej (acz nieuznanej
dzig) missyi odpowiedzialnosé ma kiedy$ cia-
zyvé na Twem wlasnem lekcewazeniu stano-
wiska. Jezeli nie masz ksigzek Wagnera, nie
ku$ sie o ich dostanie, gdy# najniewinniej
sa one en mauvais odeur u Sobie-

#) posiadam go w swoich zbiorach.




szezanskiego (starszy cenzor) et Comp. Na-
pisz co rychlej do mnie—jestem szezesliwym
ich posiadaczem. Tylko sie zaklnij na S-tg
Cecylje, ie ,,wyciSniesz sok z tej jagody*
na obrok dla naszej braci®.

Jezeli przypomnimy sobie, ze nieklérych
traktatéw filozoficzno-etycznych Wagnera na-
wet Liszt nie mdgt zrozumieé¢—do czego sie
przyznawal otwarcie—to pochwata goraca,
jaka Moniuszko obsypal rozprawe ,,Oper und
Drama“, o bystrosei jego umystu $wiadezy
wyraznie. Niemniej i o tem, Ze zapatrywania
Wagnera na sprawe opery podzielal w zu-
pelnogei. Co die zad tyczy zbyt surowej oce-
ny talentu kompozytorskiego Wagnera w li-
Scie powyzej cytowanym, ta dziwna rzekomo
ocena przedstawi sie mnie] dziwng, jesli sie
zwroei uwage, #e Moniuszko w 1853 roku
moégt znaé tylko opere ,Rienzi“ i—choé to
juz watpliwe—,,Holendra Tulacza'. Obie te
opery pola do zachwytéw zapewnie mu nie
dostarczaty, choéby dlatego, ze duzo w nich,
zwlaszeza w piewszej, Webera, wiecej Spon-
tiniego, jeszcze wiecej Marschnera a naj-
mniej... Wagnera. ,,.Lohengrina®“ nie znal, a
partyeje ,,Tanhfusera’ przywiézl sobie z Pa-
ryza, wraz z ,Preciosg” Webera i ,,Traité
de I'instrumentation® Berlioza, w pie¢
lat péZniej, w 1858 r. Ale i ta opera nie
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zachwyeat sie Moniuszko. Dopiero ,,Lohen-
grin®, jako najliryczniejszy ze wszyst-
kich oper Wagnera, w liryeznem sercu Mo-
niuszki sympatyczniejszym odbit sie echem.
Cenit go tez o wiele wyzej—i nie bez slusz-
nosci—anizeli ,,Tanhiusera‘. *) Pézniej wszak-
ze pogodzil sie troche z Wagnerem, a nawet
niektére jego wlasciwosei, np. uzywanie re-
citatiwéw szerokich w formie ariosa, opar-
tych na podlozu dluge przetrzymywanych
akordéw, czesto modulujacych i harmonicznie
ozywmnych przyswajat sobie niekiedy o tyle
p17yna1mn1e|, ze dlady owego wplywn uwi-
doczniaja sie wecale wyraznie.

Co sie tyezy stosunku Moniuszki do Cho-
pina, zywit on — jak wiadomo — dla niego
uwielbienie bez granic. I nietylko w listach
swoich to uwielbienie dokumentowal, leez co

*) Podezas pierwszego wykonania w Warsza-
wie uwertury do ,Tanhiusera®, przez slynna wéw-
czas orkiestre Bilsego (okoto roku 1868), grywa-
jach w Dolinie szwajcarskiej, siedzialem obok
Moniuszki i Minhhejmera. Moniuszko =z uwagy
pl/y.s‘mc]nwa.l' sie wykonanin, poczem wstal, i na-
chyliwszy sig do Wllnhhegmela. rzekl: ,,gdyby ktéry
z nas to napisal, z pewnodeis wsadzonoby go do
czubkdéw® (Crubkami w gwarze warszawskiej zwie
sig szpital warjatéow). 7 “tem zdaniem zgodzil sig
Minhhejmer bez wahania.

p a
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wazniejsza, w wielu swych utworfx?h \EOE?II(;
nych ujawniat bardziej pozyty\w‘l_u,, G/i S
bowiem korzystal z odkry¢ l{a}1{1‘01]1.L4 Errm_
Chopina i jego sposobu wyrazania sig
Zycﬁﬁ{;go\;v pierwszych piesniach ) Moniuszki
wplyw‘ Chopina odbija si@.wyraz'nkle. b?alrn;?r‘-
ktad w piesni ,,Gdyby mnie kocha szcaeSI;im,
ktéra jest mazurkiem cz:ysto ‘szf)pé-:'noww 0:
albo w ,,Aniotku®, o ktory_rn luzl 19%9 tﬁik
wiedzial (w Gaz. muz. 1 teatr. _ ..Lesf -
Ne 14 z r. 1856), e w nim »rozbicie ’1(113
tepianu na klawiaturz? 1 inne poszgieg(;na
wlageiwosei, prz_ypomlnét}]lq wz%yltr)l kiegsnkd
jed z najpierwszy s
jrfl?sl}cggw; Wolg%Ie 0 pies’iniz_tch Mon“-l%ki]ié
pierwszego gpiewnika méwi ’SlerO\:. » i
wacham si¢ na chwilg stawiac te udw??lf 4
jednym rzedzie z n.ajle.'pszlem‘l w r(E 12;;1 e
.rycznym kompozycgatm: jakimi s\ypu i }()ﬂa
chlubié gie moze, a ktorych wyraL{)mt acom7
zachodniej Europy imiona Fr. Schu er a1 ra.l;
Roberta Schumanna, w naszym _zasl‘thgt_
(linki i Dargomyzskiego. 'Wdzmkj q]z ac S
nos¢ melodji, przesliczne i peine fn”lys: I‘OIi)ara
cowanie, zupeina nie\yymuszonosc i mioml
wyrazu—oto szezegolnie _Wypuk{e th\t? o
piesni p. Moniuszki. D_ehka?na 01 su Zwe'!
harmonji faktura, kryjaca jednak w i
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prostoeie i naiwnosci nadzwyczaj wytrdwne
i kunsztowne zwroty kontrapunktyeczne, zdra-
dza i wielkie mistrzostwo i wielkie doswiad-
czenie autora. Oryginalnogé harmonji réwnie
cudowna, jak W niektérych romansach Schu-
manna, tylko u Moniuszki wigkszg
widze bezposredniosé natchnienia®,
Tak to pisat stynny kompozytor i krytyk
rosyjski o pierwszych piesniach nie druha
swego, nie rodaka, lecz ,,inorodea‘ Moniuszki,
Analiza czterechset piesni, z wyszczegél-
nieniem' tych wszystkich, w ktérych odbit sie
wplyw Chopina, badz innych mistrzéw na
Moniuszke, bytaby mozliwa jedynie w pracy
specjalnie omawiajgcej ten dziat iego twor-
czosci. Z koniecznosei przeto ograniczyé sie
trzeba na wymienieniu drobnej tylko czastki
ogélnego zbioru piesni, w ktérych owe wply-
wy odbity sie bardziej plastyczuie. ;
Précz powyzej juz wymienionych, znaj-
dowaly sie jeszcze w czestszem uzyciu pies-
ni, noszace wyrazne slady wplywu Chopina;
»Rybka®, ,Tu niegdy$ w wiosny poranki‘
(z ,.Dziadéw*) i rzadzie] $piewana cudna
»Wedrowna ptaszyna®, Zgota za$ niespiewa-
no tak pigknych jak: |, Dzwon zapustny*,
»Swaty*, Zartobliwy w nastroju, a w har-
monji oryginalny,,N iedZwiadek, »Sloneczko,
. Piosnka‘, »Magda karczmarka®, ,La Bri-

Moniuszko, 5 o



cantina® (stowa Dalavigne), ,,Bist du verlo-
ren, bist entschwunden® z 1851 r. (Moguncja),
Treny Kochanowskiego, ,.Matko niema cie
juz, ,,Nasza ziemia*, ,,Rozmowa", ,PozZe-
gnanie*, , Modlitwa". Poémiertne: ,,Dziew-
czyna®, ,,Czarny krzyzyk®, ,Za czem wzdy-
chasz i wiele, wiele innych, oraz piesn
L Wezwanie Marji”, ulrzymana poczesel w
guscie tak wagnerowskim, Ze az przypomina
arioso C-dur ,Lohengrina“ (z duetu z Elza,
akt III); nawet ten sam w niej ruch rytmicz-
ny w akompanjamencie, taka sama modu-
lacja, z C-dur do Es-dur, i ta sama tonacja.

Rzecz charakterystyczna: pieéni druko-
wane zagranicg, posiadaja charakter hardziej
kosmopolityezny. Lwia wszakze czesé wezyst-
kich, w ktéryech Moniusziko niezatracajac in-
dywidualnosei, manifestowal swoéj stosunek
z muzyka Chopina, Schuberta czy nawet
Wagnera, albo ja trzymal w tece, albo, jesli
wydal, to nieznajdowata Yagki ani u krytyki,
ani u §piewakéw i publicznosci.

Rodzi sie teraz pytanie: dlaczego Mo-
niuszko sktonnosci do tworzenia piesni W
duchu Chopina 1 wymagan owczesnej mu-
zyki, propagowanej gléwnie w Niemczech
przez Liszta i Wagnera, okazywal tylko w
pierwszych swych piesniach i kantatach
(,Milda® i ,Niota“), inne zas albo wydawat
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zagranica, albo w dalszych dopiero spi i-
kach umieszczat, ba;clz'y tez £i§zi1 S\Iirle‘;:ar::e
lgco)mpozytOﬁkiej, z ktorej je wydobyto juz
zgonie Moniuszki i i Spiewni
opub%kgwano? zki i w kilku s$piewnikach
Odpowiedz niezmiernie prosta. Czynil to
rozmyslnie, przekonal sie bowiem, ze wazyst-
ko w czem tylko ujawnial cheé wejscia w
kompr:m‘nls z O0wezesng muzyksa Eurépy za-
chodnl.e], powodzenia u nas nie mialo.
| A ]e_dnak tworzae owe nieuznawane pies-
ni, zywit piekne zamiary, o ktérych zlekka
napomk‘ngl W przedmowie do pierwszego
swego sp_lewnika. Chwalae w niej to, co jego
poprz‘edmcy na polu pieéniarstw‘a zdzialaﬁi
wyrazal nadzieje, ze ,préby szczesliwe, Iul:;
nawet z mniejszem powodzeniem wykonane
utwor:zq z czasem zbidr przykladdw, czyli’
materjal, z ktérego uksztaleci sie po-.
matu szkota, moze powstaé rozwazna i
na znajomosci rzeczy uregulowana krytyka‘
a z powszechnem pojeciem kompozyeji za-‘
cheta kompozytoréw krajowych®. ;
: Zeby jednak odwrécié nawet podejrzenie,
Ze mu w moézgu wirujg jakowes myéli rewo-
lueylr-lotmuzyczne, a raczej—jak zwykl byl
wyrazaé—,zuchwalstwa®, w powyzej WEpo-
mnianej prz_edmowie zargeza, ze jego piesni
wchociaz mieszezace w sobie réZnégo I‘OdZﬁjl;
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muzyke, daznosé wszakze i charakter majg
krajowy®, bo ,to, co jest narodowe, krajowe
miejscowe, co jest echem dziecinnych naszych
przypomnien, nigdy mieszkancom ziemi, na
ktorej sie narodzili i wzrosli, podobaé  sie
nie przestanie™.

Snaé temu zapewnieniu Kraszewski, kKtory
byt wykladnikiem usposobiefn muzykalnych
ogolu, zbytnio nie dowierzat, bowiem w Ty-
godniku Petersburskim No 73 z dnia 7 pai-
dziernika (25 wrzesnia) 1842 1. ostrzega
kompozytora, ,,8by majac wzglad na przy-
szlg 1 pozadang popularnosé swych dpie-
wow, znizyl sig do pojecia ogbtu
i nueczynit fatwym.

Rychlo sprawdzit Moniuszko trafnosé
ostrzezenia Kraszewskiego. Z licznych jego
pieéni protegowano te tylko, ktore miaty
istotnie ,,charakter krajowy" W ktérych roz-
brzmiewaly rytmy polonezowe CZy krako-
wiakowe, skowronek donoénie wydzwanial
swa  piosenke, gzemrat strumyk po kamie-
niach, a stowik misterne pial trele, lub zaby
w piesni wieczornej zwolywaly swoje ku-
my.. kumki.. na zabi sejm.

Zeby uniknaé Ugolinowej gmierci”—jak
sie wyrazit jego przyjaciel, Achilles Bonoldi,
Moniuszko sam nawet oczyszezal wiasne
piesni z naleciatosci szopenowskich ezy wag-
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nerowskich, w ten sposéb, -Ze wykredlal
»zuchwalstwa harmoniczne z piesni prze-
zpaczopych do wykonania. Tak np. z prze-
p]@kr}el piesni Zosi z Dziadéw: ,,Tu niegdy$
W wiosny poranki, Spiewano, na wyraZne
Zgdanie _Moniuszki, drugg i trzecia étrofk(;
podlug _plerwszej, gdy w oryginale, w strofce
ostatniej, .znajduje sie pigkna, $miata i silna
W wyrazie modulacja z E-dur do G-dur
Tw1grdzﬂ bowiem, ze owa modulacja znie:
checi p.ublicznoéé do kupowania tej piesni
: I miat stusznodé; krytyki ,,Parii"‘ Wyrf;i-
nie to stwierdzaja. Jak wiadomo, niei(tc';r‘e
»zuchwalstwa® harmoniczne, uzyte w tej
operze w duchu Chopina, a w prologu na}
wet_ Wagnera—o czem juz byla ‘mowa, nie
trafily do przekonania krytyk.i (’)wczesnéi.
Nawet §tale Zzyezliwy Moniuszee ,,Kli]‘ier
Warsza\lvskl“, wykrecajac sie sianem w splra-
Wozt.ial}u.l »Parii, méwi, Ze ,partycje te naj-
wyb.ltme] cechuje inteligencja jej auto-
ra, i stad zachwycaé sie owyrh.utwo-
rem frudno, p qd ziwiaé go jednak mozna®.
W dalszym. ciggu sprawozdania podznacza
hymn l?rammow, z powodu, zZe ,jest obfit
w pSrze]s’cia harmoniczne*. : f
: pl:awozdawca, zaznaczajac przede d
}ﬂem 1pteligencjg autora, 1]1?3 pzaé p\i:;?(?:)sété
jego dziela i bezposredniosé natchnienia, mial
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oczywiseie na mysli niezwykla, a w’e'dlug
pojeé krytyka, niepofmdgns, .oryg.malnosc ro-
boty harmonicznej i polifoniczne). '

Inny krytyk, muzyk fachowy,. podn'(_)sl
w ,,Klosach® poszezegdlne pieknosel ,,Paru“,
nawet ,fantastyczne muzykalne pomysty".
Ale 6w silny w wyrazie i wyborny w robo-
cie techniczne] chor braminéw ,,Z vyldoczna‘
daznoscia do nasladowania oryglpalnych
wschodnich §piewéw'’, mniej mu sig row-
niez podobal. ,Dziwaczna harmonja (powia-
da) wiece] jest razaca jak efektowa, biad
dzis powszechnie popelniany przez kolmpo:
zytorow, szukajacych przejsé 1 kon}blnacp
harmonicznych zbyt jaskrawych., A .\Vldoczna
szkoda pieknej sztuki, wymagajacel zawsze
prawdy uezucia, a nie dziwactwa usprawie-
dliwionego jedynie w operze, gvx'raltowneml
sytuacjami, a zatem i uzyeiem mez.\_x‘r?rklych
srodkéw w harmonji i instrumentacit.

Surowa swg krytyke tagodzi uprzejmie
przypuszezeniem, Ze ,,caloé(’:‘ opery zyska
jeszcze na czgstszem shuchaniu, prczas to
bowiem lepiej uwydatnig sie _miejsca bar-
dziej muzykalne, trudnle],:c;ze do na-
tychmiastowego pojecia dla_ogolp,. tembar-
dziej, ze sposob pisania Moniuszki, jest obr:a_-
chowany zawsze na glebsze efe‘kta lllar{nonp,
ktéra my$§l gtowna nieraz zaciemnid 1 zhy-
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tecznie obciaza. Draperje i ozdoby sg koniecz-
ne (objasnia dalej 6w madry krytyk Mo-
niuszke) naduzywaé ich wszakze nie trzeba,
inacze] zamiast milej rozmaitosei, zamiast
lekko rzucanych arabeskéw, bedziemy mieli
piekna budowe z nastroszonemi ornamenta-
mi. Harmonja zatem i akompanjament
figurowany powinny byé zawsze jasno
prowadzone, tym sposobem stuchacz nie
miatby takiej trudnoSci w zrozumieniu i oce-
nienin szybszem pigknogeci dzieta®.

Takie to sady wyglaszano publicznie w
Warszawie o muzyce Moniuszki na dwa lata
i pét przed jego zgonem, i takie dawano mu
rady juz przy koncu dziatalnosei jego arty-
styczne;j!

Czytajac dzi§ te brednie—uzdradzajace w
ich autorach ludzi niekompetentnych, mu-
zyeznie niekulturalnych, zapleniatych w kon-
serwatyzmie, strzegacych pilnie, aby naj-
mniejszy nawet promyk swiatla postepu nie
przedostal sie do muzyki z ktérg sig zroéli;
spychajacych kaidego z drogi, kto nie szedt
za nimi lub z nimi—latwo domyéleé sie mo-
zemy, w jak ciezkiem Moniuszko znajdowal
sie polozeniu. W jak nieprzyjaznych okolicz-
no§ciach tworzyt nie jak pragnal, i nie jak
mu natchnienie wskazywalo, lecz jak musiat,
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dla przypodobania sie thumowi, inspirowane-
mu przez marng krytyke.

Ale to wszystko tumaczac Moniuszke,
pynajmniej nie rozgrzeszi go z winy, e sie
zhyt latwo poddawal nieprzyjaznemu losowi,
zamiast harde stawia¢ mu czoto i walezyé,
jak walezyli np. Beethoven i Wagner. Wszak-
e ich utwory i nowatorstwa takze poczyty-
wali wspolezesni za objawy duszy chorobli-
wej i za dziela bezwartosciowe, jednakie z
obranej nieschodzac drogi, w koncu wezyst-
kie przeszkody zwalezyé 1 szezesliwie do
celu dotrzeé zdolali. A doszli dzieki wytrwa-
togei, czy tylko uporowi swemu i szezeseiy,
gdy Moniuszko nie posiadal ani energii, ani
wytrwatoscl ezy uporu wlaseiwego litwinom #,
ani nawet szczescia. Z ‘'obawy o los licznej

#) Tak przynajmnie] twierdzi przystowie:
,Uparty jak litwiné, Whrew jednak powszechne-
mu mniemanit, Moniuszko mnie byl litwinem.
W ligcie Dbowiem z dnia v2 pasdziernika 1855 1.
(z Wilna), kbory posiadam W swoich =biorach,
pisze do Likorskiego: ,Wierzaj mi kochany Jéze-
fie, mie jak Litwinowi (gdy# nim nie je-
&t e m,—gniazdo nasze W Podlasin, a galguki kté-
ra sig ztamtad na Titwe zawieruszyla, ja jestem
drugiem ledwo kolankiem), wige wiers powtarzam
w nasze uczucia najozydeiej dla Qiebie i dla Two-
ich przychylne® ete.

. a
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rodziny, komponowal podiug gustu tlumow
i niekompetentnej krytyki, wszystkim z drogi
ustepowat i nigdy nikogo © nic nie prosil.
Pomimo wielkiego powodzenia swych oper
i ciezkiego potozenia materjalnego, nie dopo-
minat sie, wzorem wszystkich innych czton-
kéw opery, o podwyzke pensji, ktéra wyno-
sita tylko 1200 rubli rocznie, a W konser-
watorjum 600 rubli. Nie targowal sie nawet
7z wydaweami swych dziet, brat co mu da-
wano. Gdy mu zbrakto pieniedzy na obiad,
chwytat piéro do reki, i w ciagu jakiejé go-
dziny wykonczal rekopis piesni, ktory przez
shuzaca posylal—czesto nie dolaczajac zad-
nego listu—do ksiegarni naktadowej. Ksie-
garz w odpowiedzi doreczat stuzacej, zalez-
nie od rozmiaru kompozycii, piec, czescie]
tylko trzy ruble.

7 tak skromnych dochoddéw, wzmacnia-
nych niekiedy przez udane koncerty benefi-
sowe, utrzymywat tesciowa, Zong i siedmioro
dzieci. Czesto jednak owe z niecierpliwoscig,
oczekiwane benefisy nie dopisywaly. Do
ostatniego nawet doplacit 14 rubli. Bylo to
jednak ostatnie juz niepowodzenie materjalne.
Tak jako$ bowiem los ironicznie sprawg po-
kierowal, e W Qstatnim roku zycia Moniusz-
ki, obficiej poczely naptywaé z Petersburga,
Moskwy, Pragi i innych miast tantjemy z
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Pokdj, w ktérym Moniuszko umarkt.

przedstawien ,Halki“, o tyle przynajmniej
dostateczne, Ze on, ktéremu jeszcze na 5 mie-
siecy przed zgonem polozyl lichwiarz areszt
na pensji W poszukiwaniu marnych 125 rubli,
wkrotce potem splacit nietylko ostatni swoj
dhug, lecz poczal juz nawet odktadaé fun-
dusz na wycieczke do Bayreuth (gdzie wow-
czas zaczeto budowaé teatr Wagnera), na
zapowiadane przedstawienia . Nibelungow*’,
i w celu poznania sig z glosnym juz wow-
ezas ich autorem.

Niestety! — z mocno spéZnionego udmie-
chu losu niedlugo korzystal. Ciezkie zgryzo-
ty, jakiemi go przez cate zycie karmiono,
niepowodzenia materjalne i moralne, oraz
upokorzenia, jakie musial znosi¢, zmogly w
koncu silny jego organizm i na ezynnosei
serca wplynely szkodliwie. Dnia 4 czerwea
1872 1., wracajac o 10-e] rano z kosciota
do domu, zostal dotnigty na gchodach ata-
kiem sercowym; o godzinie 6 po potudniu
zasnal na zawsze W samej sile wieku, liczac
zaledwie lat pieédziesiat trzy.

Wylksztatcenie humanistyczne posiadat Mo-
niuszko wysokie; fachowe mniej bylo dosta-
teczne. Przy komponowaniu kierowal sie
giownie intuicjg gamorzutng i matchnieniem,
ktore mu podsuwato pigkne i oryginalne po-
mysly. Nierzadko bowiem zdobywal sie nie-
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tylko na cudne melodje, lecz i na wysoee
zajmujgce kombinacje harmoniczne i polifo-
niczne, ktéryeh jednakze wyzyskaé precy-
zyinie i — zwlaszeza przedzy polifonicznej—
snué¢ konsekwentnie nie potrafit. A przytem
nie cheial nawet gimnastykowaé sie w tym
ezynniku techniki kompozytorskiej, z obawy
utraty popularnosei.

Tworzy! niestychanie szybko. Jako melo-
dysta byl niewyczerpany. Pod tym wzgledem
mozna go stawiaé na réwni jedynie z Mo-
zartem, Szubertem, Rossinim i Chopinem.

Mial swéj wiasny styl, ktory go znamien-
nie wyréznial z grona kompozytoréw. Pod
wzgledem jednak formy, sposobu wyrazania
sie muzycznego i opracowania technicznego,
chetnie poddawal sig wplywom Chopina,
Mendelsohna, Webera, a niekiedy, przygod-
nie, i Wagnera.

Zmarl przedwezesnie dla sztuki. Swiezosé
pomystéw muzycznych, melodyjnych i har-
monicznych W ostatnich pracach Moniuszki
¢wiadezyla wymownie o niewyczerpanej sile
witadz umystowych, i bujnosci tworeze] jego
fantazji. Nie jednem przeto jeszcze dzielem
wartosciowym moglby wzbogacié literature
muzyezng w ogole, a polskg w szezegolnosdel.
Nie ulega bowiem watpliwosei, ze blizsze
poznajomienie sig z Wagnerem i jego dzie-
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tami—o czem w ciaggu ostatnich lat marzyl—
moze wplyneloby dodatnio na forme i tema-
tyczno-techniczne opracowanie dziel Moniusz-
kit polskosé ich wszakze pozostataby nie-
skazong. Mial bowiem o poslannictwie mu-
zyk6w polskich takie same zdanie, jakie
pozniej wyglaszal Saint-Saéns o francuskich,
gdy ich ,mloda Francja“ wagneryzowata.
Wagner — méwit Saint-Saéns — jest n iem-
cem w swoich utworach, i to jeden wigcej
tytut do jego stawy wiekopomnej, a zara-
zem... i jeden wiecej przyklad do nasla-
dowania przez muzykéow doby dzisiejszej.
Je§li bowiem pragna by¢ Wagnerami, nie-
chajze beda nimi, ale w zakresie cech
swej wlasnej narodowosci.

To znaczy: niechaj wchianiaja w siebie
wszystkie zdobycze innych narodéw, teore-
tyczne i w praktyce juz stosowane, ale nie-
chaj je godza z cechami charakteryzujacemi
wtasng ich narodowodé, 1 tej narodowosci
muzyke.

'Tylko tg droga moze stowianszezyzna
wydrzeé hegemonje muzyczng niemecom—na
co juz zanosi¢ sie zdaje. Nad tem wlasgnie
pracowat Chopin, nad tem pézniej Moniusz-
ko, oraz muzycy innych narodow stowian-
skich: Glinka, Dargomyzski, Czajkowski,
Smétana.

W=

Jak wielki Chopin i owi muzyey, réwnie
te_y; i Moniuszko nie dazyl Zeby zostaé ,,pa-
wiem narodéw* ale tez mie chciat byé i
z,papugz}“, obca mowe bezmyslnie nasladu-
jaca, Byl kompozytorem samodzielnym, za-
razem kosmopolityeznym i narodowym-pol-
skim.

Tytul to powazny, dajgcy Moniuszce do-
stateczne prawo do nieémiertelnosci.




Pomnik Moniuszki
w kosdciele Wezystkich Swigtych w Warszawie.
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