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“Tenn der Herausgeber es in der vorliegenden Arbeit unter-
nimmt, jene Idee in die Orgelmusik zu tragen, welche anerkammte
Musikpidagogen wie Hans v. Biilow, Kohler, Lebert-Stark
W a. in ihren instruktiven Ausgaben Kklassischer Klavierwerke ver-
wirklichten und welche, entgegen dem traditionellen Modus, sich
nicht mit blofser Beigabe der Applikatur begniigten, sondern durch
historisch - kritische Einleitungen das Interesse zu erwecken, durch
charakteristische Notizen den Kunstjinger zur sichersten Gewinnung
der Technik und zum innerlichen Erfassen des Geistes eines Kunst-
werkes zu filhren sich bemiihten — so0 glaubt er, damit der Orgel-
litteratur ein neues Reis eingesetzt zu haben, fiir dessen Berechtigung
die Erfolge gleicher Arbeiten auf andern Gebieten der praktischen
Musik zur Geniige sprechen. Als erstes Werk seiner Art kann und
soll es nur ein Versuch sein, der keinerlei Anspruch anf Vollkom-
menheit erhebt; aber wie es aus der Praxis herausgewachsen, diirfte
es sich vielleicht auch wieder in der Praxis bewihren.

Einzufiihren in die grifseren Orgelkompositionen J.S. Bach’s,
su zeigen, wie itberhaupt die dlteren Werke vorgetragen werden
miissen, die nur selten Angaben iiber Tempo und Registrierung, nie
iiber Phrasierung enthalten: das ist die Aufgabe, die sich die vor-
liegende Neuausgabe der ,Acht kleinen Priludien und Fugen®
Bach’s gestellt hat.  Dieselben sind fiir diesen Zweck dulserst
ofinstig.  Wer zum ersten Male Bach spielt, dem geht es so, wie
der treuherzige Wandsbecker Bote iiber Klopstock’s Oden schreibt:
, Wenn man’n Stiick zum erstenmalle liest, kommt man aus dem
,hellen Tag in eine dimmernde Kammer voll Schildereyen; anfangs
kann man wenig oder nichts sehen, wenn man aber d’rin weilt,
Jfangen die Schildereyen nach uud nach an, sichtbar zu werden
,und afficieren einen reeht, und denn macht man die Kammer zu
,und beschliefst sich darin, und geht auf und ab und erquickt sich
,an den Schildereyen und den Rosenwolken und schonen Regen-

,bogen und leichten Gratien mit sanfter Rithrung im Gesicht w. s. w.“
Wenn die acht Priludien und Fugen auch mancherlei anfinglich
Befremdendes enthalten, so gewinnen sie doch bei ibhrer relativ
leichten Verstindlichkeit und dem melodischen Reize, der ihnen
innewohnt, sehr bald des Neulings Interesse und Gefallen, das in
steigend schwierigeren Werken immer neue Befriedigung sucht. Fiir
diese Wahrnehmung hat der Herausgeber gerade an dem vorlie-
genden Werke die Erfahrung einer Reihe von Jahren fiir sich.

Natitrlich durfte er sich nicht damit begniigen, den Priludien
und Fugen in der Original-Ausgabe, als welche die der Edition
Peters?) gelten kann, seine instruktiven Zuthaten einfach einzufiigen;
es mulste ihm daran liegen, eine moglichst korrekte Ausgabe her-
sustellen. Leider hat sich bis jetzt kein Autograph des Kompo-
nisten aufgefunden. ,Zur Herausgabe dieser Priludien und Fugen
wurde eine alte Abschrift aus Forkel’s Nachlasse mit einer andern
Handschrift?) der Kioniglichen Bibliothek zu Berlin sorgfiltig ver-
glichen.  Leichte Schreibfehler hier und da abgerechnet, stimmen
beide Handschriften sehr genau mit einander iiberein, woraus zu
schliefsen, dafs sie aus ein und derselben Quelle herstammen,* er-
4ihlt Roitzseh®). Der Herausgeber der vorliegenden Ausgabe
neigt freilich zu der Ansicht, dafs die Berliner Abschrift die Vorlage
der Forkel'schen gebildet hat.  Er schliefst das aus Takt 46 der
Emoll-Fuge (Seite 14), der in beiden Abschriften fehlt, dessen Aus-
lassung in der Berliner sich aber leicht erkliven lafst. Takt 45 ist

1) J. §. Bach, Simtliche Orgelkompositionen, neun Binde, heransgege-
ben von Griepenkerl und Roitzsch. Die 8 Kleinen Puiiludien und Fugen finden
sich in Band 8 unter Nro. 5.

2) Aus dem Nachlasse G. Pilehau's, der 1836 als Bibliothekar der
Berliner Singakademie starb.

%) Im YVorwort zum achten Bande. Erste Ausgabe von 1852.




dort niimlich der letzte einer linken Seite, mit der zugleich eine
ganze Bogenlage abschliefst. Weshalb der Herausgeber den mut-
mafslichen Zusammenhang um ein Unbedeutendes anders herzu-
stellen versucht hat als s. Z. Roitzsch, zeigt der in die sichtbar
vorliegende Imitation des umgekehrten F ugenthema’s gehorige
Takt 49. Doch ist fiir Freunde der Lesart Roitzsch® diese zugleich
mitgeteilt.

Offenbare Fehler in der Handschrift, welche die Peters- Aus-
gabe absichtlich aufgenommen (Fuge I, Takt 23; III, T. 27; VI,
T. 42; VII, T. 35), hat der Herausgeber vermieden. Hoffentlich
zieht ihm das nicht den Vorwwrf der Impietit zu. — Im Bdur-
Préludium, Takt 14 und 16, dritte Stimme, liest der Herausgeber
lauter Achtel, nicht. wie Roitzsch je zwei Achtel und ein Viertel.
Wer die Berliner Abschrift ganz und griindlich studiert, wird sicher
beistimmen. — Wo eine Note zu fehlen (Pril. I, T. 2; Fuge VIII,
T. 46) oder wo die Verdopplung eines Tones wiinschenswert schien
(Prdl. IL, T. 5,6; V, T. 4), sind in kleinen Noten Erginzungen vor-
geschlagen. — Die hin und her angedeutete Phrasierung und Ver-
teilung der Stirkegrade sollen den Schiilern, an die der Herausgeber
dachte, eine Anregung geben. Dieselben entsprechen seinem Em-
pfinden; doch mochte er nicht immer imstande sein, ihre Not-
wendigkeit in jedem einzelnen Falle nachzuweisen. — Was endlich
die ofters gednderte Verteilung der Mittelstimmen in die obern
Systeme betrifft — ein Verfahren, das schon Roitzsch durch Um-
gehung des Diskantschliissels der Handschriften anwenden mufste —
so entsprang dieselbe dem Wunsche nach bequemerer Lesbarkeit
und Spielbarkeit.

Das Studium der Priiludien und Fugen gestaltet sich anfing-
lich am besten folgendermafsen. Fiir die technische Seite: Sonder-
tibung der Manual- und Pedalstimmen mit peinlicher Beobachtung
der Applikatur und der Phrasierungszeichen; die Manualstimmen
zunichst auf dem Pianoforte, dann an der Orgel; hier aber, wie bei
allen Ubungen, nur mit schwachen Registern.  Fiir die inhaltliche
Seite der Fugen: Durchnahme jeder einzelnen Stimme am Klavier,
so dafs die einzelnen Teile der Fuge, die hier absichtlich nicht
gekennzeichnet sind, klar erkannt werden. Die sich daraus erge-
bende Unterscheidung des Wesentlichen und Nebensiichlichen fiihrt
von selbst zu verstindiger Gliederung und angemessener Register-

wahl?). Selbstverstindlich miissen technisches und geistiges Studium
Hand in Hand gehen. — Zum Abschlufs diirfte es sich empfehlen,
einen sicher erlernten Satz nach der Bach- Ausgabe der Edition
Peters, die sich wohl in den Bibliotheken aller Seminare und Musik-
institute vermuten lifst, zu repetieren.  Dieses Mittel fihrt dem
Schiiler deutlich vor Augen, wie die Original-Ausgabe zu lesen ist-

Der Vortrag der Bach'schen wie aller iltern Orgel - Priludien
und -Fugen ist mannigfachen Modifikationen unterworfen, die sich
aus der Nafur des Instrumentes wie aus der Lokalitit seiner Be-
stimmung ergeben. s sei das Wichtigste dariiber hier mitgeteilt,
»Klang und Ton der Orgel erleiden durch die Ortlichkeit, in welcher
sie aufgestellt ist, manche zufillige, jedoch beachtenswerte Ver-
inderung.  Der aufmerksame Spieler nimmt darauf bedacht, und
richtet seine Vortrige danach ein, ob die Kirche grofs oder klein,
hoch, niedrig, lang, kurz, gewolbt oder nicht gewdlbt, im Innern
frei oder verbaut ist; ob die Orgel hoch oben angebracht ist, oder
ob sie niedrig, von der Decke entfernt und den Hivern nahe steht
T B WL Es geht daraus hervor, dals ein und dasselbe
Tonstiick in verschiedenen Kirchen und auf verschie-
denen Orgeln nicht immer in demselben Zeitmalse
vorgetragen werden kann.“%) Aus denselben Griinden lifst
sich auch kein absolut giiltiges Tempo feststellen. Die doppel-
ten Metronomangaben des vorliegenden Werkes bezeichnen des-
halb nur die Grenzen, innerhalb deren sich der Spieler, mit
Beriicksichtigung obiger Umstinde, zu bewezen hat. — Withrend
man am Schlusse eines lingeren Abschnittes, ja zuweilen einer
Periode ein gelindes Ritardando anwendet, geschicht die Verlang-
samung des Tempo am Ende des ganzen Tonstiickes viel auffilliger.
Der letzte Akkord wird dementsprechend linger gehalten, aunch

1 ,Deutlichkeit und Klarheit sind die Hauptbedingungen bei dem Vor-
trage einer Fuge; beides fiihrt znm Verstiindnis des Hirers und geht hervor aus
dem vollkommenen Verstindnis des Spielers, Eine verstiindige Sonderung der
einzelnen Stimmen von einander, eine selbstbewulste, konsequente Durchfiilliung
des Charakters der Hauptsiitze, ein verhiiltnismifsiges Zuriickireten der Zwischen-
siitze, denen nur eine untergeordnete Bedeutung zusteht, alles das kann nur
erlangt werden durch ein sorgfiltiges Studium, durch das genaueste Eindringen
in den Bau des Kunstwerks und durch das vollstindige Aneignen aller mecha-
nischen Mittel.* A. G. Ritter, Kunst des Orgelspiels I, Seite 111,

2) Ebenda, Seite 72.



wenn er keine Fermate tragt. Umgekehrt ist es zuweilen erforder-
lich, einen Notenwert zu kiirzen. Aufser jener durch die Gliederung
bedingten Kiirzung (z. B. in Fuge I, Takt 12 und 20) findet im
Hinblick auf den Nachhall des Tones eine solche auch bei allen
jenen Akkorden statt, die, vor einer Pause stehend, in irgend einer
Stimme von einer Figur umkriinzt werden.  Solcher ,Siiulen mit
Laubgewinden® finden sich in den Bach’schen Prifludien und Tokkaten
vielfach. Wenn nun auch hier gesagt wird, dafs dazu in den meisten
Fiillen ein Sechzehntel geniigt, und wenn der Herausgeber auch
iiberall an den betreffenden Stellen noch besonders auf die Art der
Ausfiilhrung hingewiesen hat, so kann doch der Schiiler das rechte
Mafs dafir nur aus dem guten Vorbilde gewinnen, das ihm der
Lehrer bietet.

Die Unbiegsamkeit des Orgeltones verbietet bek‘mnth(,h von
selbst die Hervorhebung der schwéren Taktteile. Trotzdem lassen
sich dieselben in bewegteren Rhythmen markieren, wemn man auf
ihmen kaum merkbar verweilt.?)  Natiilich darf der Takt nicht
verzerrt werden. Das Mittel ist vortrefflich und bewahrt zugleich
vor dem leidigen Eilen. Dahin sind im vorliegenden Werke die
zuweilen gebrauchten wagerechten Striche iiber den Noten zu ver-
stehen.

Uber die Art des Registrierens klassischer Orgelwerke sind
die Ansichten geteilt. Dafls Bach selbst in den Stirkegraden
wechselte, geht zur Evidenz aus einem D moll-Orgelkonzert Friede-
mann Bach’s hervor, das der Vater selbst kopiert und mit Register-
angaben versehen hat2) Der Herausgeber steht darum nicht auf

1) Nach dem Unterrichte des z. Z. wohl bedeutendsten Lehrers im- Orgel-
spiel, des Herrn Professor Haupt in Berlin.

) ‘Genan nach dem Autograph ediert von F. K. Gnepenker] me.
Bureau de Musique.

Im April 1882.

Seite derer, welche eine sanze Fuge hindurch, womdoglich bei vollem
Werke, dieselbe Stirke beibehalten.) Auch ohne Hang zum Mo-
dernisieren hilt er es fiir notig und mit Riicksicht auf das fiir Bach
erst noch zu erziehende Publikum auch fiir praktisch, der histori-
schen Vorlage zu folgen.

Auch eine ungefihre Stufenfolge sei hier vorgeschlagen. Die
Priiludien sind um der grofseren gewtigen Reife willen, welche der
Vortrag der Fugen erfordert, vorangestellt.

Priludien: Nro. 6, 7, 4, 5, 3, 1, 2, 8
Fugen: Nro. 7, 5, 3, 8, 6, 4, 2, 1.

Endlich folze noch eine kurze Notiz iiber die Entstehung un-
serer Priludien und Fugen. — Wihrend Roitzsch dieselben zu
den ,wichtigeren Jugendarbeiten“ des Meisters rechnet, verlegt
Ph. Spitta in seinem erschopfenden Werke ,Joh. Seb. Bach®?)
ihre Entstehung in das ,erste Jahrzehnt der Meisterschaft® und
zwar in die ersten Jahre des Aufenthaltes in Weimar, woselbst Bach
von 1708 bis 1716 wirkte. — Auf dem Titelblatt des Berliner
Autographen steht hinter dem Namen Bach’s ein Fragezeichen, das,
obgleich ebenso alt wie der iibrige Titel, doch der Begriindung
entbehrt, gerade wie die aus jiingerer Zeit datierenden, mit Bleistift
geschriebenen Worte iiber dem Kollektivtitel (es sind diverse Opera
Bachiana zusammengebunden): ,senza gran valore“ der Berechti-
gung ermangeln. .

Eine gedringte, recht lesenswerte Biographie von Bach ist
von Ph. Spitta als Nro. 1 in der Breitkopf-HirteI'schen ,Samm-
lung von musikalischen Vortrigen,“ herauscrecreben von Pau.l Gmf
Waldersee exschzenen Preis \Ik 100 .

1) 8. Max Allihm, La.degast’s Altenburger Orgei. Mnalkal Wochenblat‘t
1882, Nro: 12, Seite 136.

2) Leipzig, Breitkopf-Hiirtel. Band I, S. 397 . f.

Gustav Hecht.

—_————




Ausspriiche iiber J. S. Bach.

5 Mr ist es bei Bach, als ob die ewige Harmonie sich mit sich
selbst unterhielte, wie sich’s etwa in Gottes Busen kurz vor der
Schopfung mag zugetragen haben. Githe.

. Bach war kein Bach, sondern ein Meer.
Beethoven.

. Dieser Leipziger Kantor ist eine unbegreifliche Erscheinung der.

Ky Gottheit. Zelter.

.- Wir verhalten uns im Grunde doch zu diesem grofsen Genius,
“wie die Kinder, die an einem Globus #ufserlich herumtasten.
! G ! ! Zelter.
‘__._Die Erhaltung des Andenkens an diesen grofsen Mann ist nicht
- blofs Kunstangelegenheit, sie ist Nationalangelegenheit.
Forkel.

. Am herrlichsten, am kiihnsten, in seinem Urelemente erscheint
Bach nun ein fiir allemal an seiner Orgel. Hier kennt er weder
Mafs noch Ziel und arbeitet auf Jahrhunderte hinaus.

Schumann,

=1

10.

. Die meisten der Bach’schen Fugen sind Charakterstiicke hichster

Art, zum Teil wahrhaft poetische Gebilde, deren jedes seinen

eignen Ausdruck, seine besonderen Lichter und Schatten hat.
Schumann.

Bach’s Werke sind ein Kapital fiir alle Zeiten,
Schumann.

. Wer Bach’s Musik liebt,-hat einen starken Kunsthort in sich.

Schumann.

Bach steht noch uniibertroffen, unerreicht da. Die freieste und
kiihnste Beherrschung aller technischen Mittel, die vollendetste
Ausbildung und Durchdringung aller Elemente der Kunst, des
melodischen, harmonischen und rhythmischen, und in der
hochsten Ausbildung der Form doch immer die freieste Herr-
schaft des Geistes, der Idee, die wirmste Begeisterung des
Gemiits — das ist die wunderbare Grifse Sebastian Bach’s.
Eriebitzsch.
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Bemerkungen.

1. Die Viertel - Accorde in den Takten 2 —4, 1214, 22 — 25 des

Pritludiums etwa nur drei Sechzehntel halten.

2.In T. 5 u. f. des Prialudiums nur soviel Pause zwischen den Ach-
tel - Accorden, als zur Trennung notig ist.

V. 30

3. Ausfithrung des Trillers in T. 11 des Priiludiums:

in T. 12 der Fuge ebenso.

Der Triller in T. 5 und 15 der Fuga:%

4. Sauberkeit in den Tonwiederholungen der Fuge!
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Bemerkungen.

1. Man hiite sich, dem Priludium durch ein hastendes Tempo den
festlichen, majestatischen Charakter zu nehmen. Besondere Auf -
merksamkeit erfordern darin die Takte 13 bis 20.

2. DieViertelaccorde in den Takten 1,2,4, 14, 16, 19, 20, 23, 25, 26,
28 des Prialudiums nur etwa drei Sechzehntel halten!

3.Beziiglich der Triller s. Bem. 3 zu N? I!

4.In Takt 13,45, 17 Klarheit in den Accordbrechungen!

BI3LIOTERA
Filii ANFS
¥ Bidiymsieku

V. a0

5. Ausfithrung des Arpeggio
in T. 5 und 29:

, nicht:

6. Konsequente Durchfiihrung der Phrasierung des Fugenthemw’s!
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Bemerkungen.
1

- Wenn auch unserm heutigen Geschmacke nicht mehr entspre -
chend, so ist das Priiludium, etwa als pastorales Stimmungs -
bild aufgefalst, doch von trefflicher Wirkung, so lange man
beim Vortrage die Wiirde der Orgel und des Gotteshauses

nicht vergiflst.

V.10

2. Die Triller wie in Nro. L.
3. Die trillerartife Bewegung im Fugenthema durchaus
und gleichmalsig, namentlich im Pedal.

ruhig




V.

Prialudium.
Grave.* Nicht zu langsam. &) - 69 - 80. Volles Werk ohne Mizturen.
2 = - |r 4 Nbw.

3 | .
T 1 | (| 31 ¢
&F ! | B [ 1

Man. A [ .
o . I/-—-..\’ E : 5 : [ | l | ‘J
o) 2 Ly - 2 o? # *—
Cor_a L1 4 ¥ - L4
/’ - -~ e i ! | 9 | et L o3
4 N T

I | =
. I ] I !
! ll I ‘5\‘_/
%) o i ] . === >
Ped. > amin & S aj 7 [ 5} J% ; —.;L =
S ST t@-\‘
; . et C ®
nicht zw schwach, doch ohne Zungenstimmen.
. - 1 . T 1 =| i
— - - L
ﬁ
15 :‘l Nicht eil en. 3
8 2" L — &
="i ;f—r——f : 5  E—— =
S P }
Coppel ab!
O -4
Z = = = [ i [: J'=
I I | |
4 =
4 = an
' i g P— ! Fzﬁf;’[ 32 34 %@%ﬁk’
| | 1 | (>3 |
= 1 I
, e 7 fﬂﬁ:ﬂ%—w S
5 = 1 1
1 hﬂ"
= o
Lol 0 £ £ ol EUEE , o 22,0
5 #H:Lf i E__gr__ £ m— =3
et £
1) Jﬁ\ 3 A 3
S S o — 4
0) rl

* RBinzige Tempobezeichnung im Manuscripte. V.40




Y

222

&2

4ﬁ’L

h
L

[
yil

7~

i

o

o

5)

=MO _
3 X ——J...
3=
N
| 1
D
3 &
.....a.w =
S
e ad
T s MU s
m - l.-oﬁv j
S ‘gl s
N o= =,
o/ o ﬁll
(1
on @
He [
il
@
® @
EXE
L3
- n‘u‘l !
8 o
k]
o
4 =
3 TN
50) ﬂ../
—

IR
1

molto rit.

i

molto rit.

}
@
25)

e

Hptwerk.

S

2=

o

V. 40



-23—

Fuga.

’ [
1

L/

L 3
-

—

Tempo o) o. Etwas schwicher.

) &

;S
\
ol &
A
iy
1 _.+1|
B
|

)

2 T

& -

o9

10

Y

:
1

I

e |
3

2

et

(]
Srsilf
mﬂ% £ e < :
e il B 53
& - = -~ HE
) =)
= =
e )] - (=
NN WU =, =
e S—walll S
NS

%

5

2= ep—C»
| |

1

3
2

1

f) ¥

-

[#]
25)

l o
e P, o4
-

P S

=
¢
- = ;2/“\"'\1—

I —
8.4 -

£

l(J
1}
+

1
I

[

1
I
1

—%:!_

T

2
o —8 ]
| - 1 !
7 |

[ElEgss)

]
e A Tl
|

L

—
s

40

V.



P : 24— : ;
aber mit einem flis'; Reg. nack und nach wieder alle Register
5 3 4 31 T = -, 43
Ay Pi 3 P:z 1 e 7 A5 Fote a — 4 ) 21 23 L— =& 3 L
‘-”ﬁl.t I I 7  — 7 ;\ A N . —— I l L g
& | | - v 7 ﬂ‘ﬁ]j ¥ |q i —Q:,iﬁ: I
= = l
?’ ’ - \“-._? ‘h\"\ 3 1
[ % r J r .
- o rpt 5 5 £ = = i
A T !l Te— — 1 % \-:3 1 h I
o)z = - = = = =
4 o
20)
Anfingliche Stirke. > i
/—-\“ - 15 -{‘5 13 45
: . ) — 5 .
£ : 12 0 = H b4 Z i -
Y | r Et:f if f [ N |
s N el e W
g S o : 2
£ - et e
7 i - i | [ [ i i 7 e
; J e | i r
/ | |
2 — S =
i — o o
il 25)
N B g L— N i3
. |
== === t_ﬁ_"_yl el e e ey B
i - < : ﬁf = i
Y J Y L s ‘i ,___J i T 4 nolto rit.
21 15 2 4 P < » — 2 g ‘ £ G
- 1 i E I I| : J| Ih-..l'— J==] [ H I }
SE= =m=——= - ~
| o - molto rit.
- 1 e
0 L e
UE 2 == : "F*F — 2 = 5
) e [ T T X ¥
. 30) e e
Bemerkungen.

L. Trotz der seriosen Einleitung und des Pedalsolo’s im Priludium

ist doch der Hauptcharakter desselben, wie auch der Fuge; der der

Lieblichkeit. Die Zweiunddreifsigstel in Takt 10 durchaus zier-

lich, nicht iitberhastet.

R. Der Triller mit hier ausgeschriebenem Nachschlag wie in Fuge I.

V. 40

3. Beziiglich der Ausfithrung des Arpeggio in Takt 3 und 4, in letz-

teren vom Herausgeber hineingetragen, siehe Priludium II!

um ein Geringes kiirzen.

4. Die Viertelaccorde in den Takten 12 bis 15 des Priiludiums
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demgemifs auch in Tdkt 220

In Takt 36
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Bemerkungen
1. Der Triller in Takt 16 des Priiludiums %, 3. Der Pedaleinsatz in Takt 38 der 'Fuge ist nicht ganz ordnungsge-

miss, da er statt des erwarteten Thema’s nur dessen Contrapnunkt
bringt. Es diirfte sich deshalb fiir die ersten beiden Takte eine
schwichere Registrierung des Pedales empfehlen.
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Bemerkungen:

1. Takt 11—143 des Praludiums so zierlich als méglich spielen,

auch den leisesten Anstrich von Banalitit vermeiden.

-R. Der Triller in Takt 5 der Fuge:

, ebenso in Takt 50.
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Bemerkungen. e,
1. In Takt 6 des Priludiums dafiir sorgen, dafs die Taktgliede - i
rung zu erkennen ist. %4 . Der Triller in Takt 335 der Fu- ,_géém;jm

2. Die Viertelaccorde in Takt 15, 17 bis 20, 23, 24 um ein
Sechzehntel kiirzen . ,

3. In den Takten 14 bis 25 des Priiludiums spielt die rechte Hand 5. Takt 30 bis 83 der Fuge: Accuratesse!
nur dis Oberstimme, wahrend die linke,msglichstbindend , alle
Mittelstimmen greift.

go mit folgendem Fingersatz :
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