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Stowo wstepne.

Papieze rzymsey przed i po Grzegorzu Wielkim starali sie
zawsze o to, by jednosé we wierze objawiala sie! takze przez
Jjednos¢ w obrzadkach liturgicznych,

Jezeli zas w ciagu wiekow juz to wskutek braku troskliwodei
i nwagi, juz wskutek naduzycia i samowolnego postepowania
niektorych osob, czasami jedno&é w Spiewie liturgicznym sie psula
i roznice do niego sie wkradaly, to powaga stolicy Sw. umiala
zawsze znalesé drogi i Srodki jednosé te przywracajace,

Przed czterdziestu laty Spiewak koScielny wybierat z licznych
odmiennych wydan Antyfanarza, Gradualn, Rytualu i, t. d. te
wydania, ktore mu sie najbardziej podobaly. Skoro tylko jednak
poszedl on na nabozenstwo do innego kosciola lub pojechat do innej
dyecezyi albo, przy ulatwionej dzisiaj nieslychanie komunikacyi,
do innego kraju i uslyszal tamtejszy &piew choralny, spostrzegl
wnet, Ze ten ostatni rdimi sie od Spiewn, unZywanego w jego
kosciele. Katolik mogl wtenczas zanwazyé, Ze modlitwy litnrgiczne

! Jan Cottonius z XI. w. pisze (Gerbert, Scriptores ete. Tom II.
str. 2568): Cum enim constet quod unus Dominus una fide, uno baptis-
mate, et omnino morum unitate oblectetur, quis non ecredat, quod idem
ex multiplici cantorum discordia, quia nom inviti, neque ignorantes, sed
voluntarie constrepunt, offendatur? ,Podoba sie Panu jedy-
nemu jedna wiara, jeden chrzest, i jedna nauka obyezajow. Ktozhy
nie uwierzy! Zze Bog obrazonym sie czuje czestym brakiem zgody miedzy
spiewakami, — zwlaszeza, gdy ci ostatni nie bez ztego zamiarn i nie
wskutek nieznajomosei rzeezy, lecz umyslnie jeden od drngiego sie roznia.



v Stowo wstepne.

i ceremonie w kazdym koSciele byly rowne, Ze za$ dpiewy litur-
giczne bardzo jedne od drugidh sie roznily. Skutkiem czego za-
niedbywano $piew liturgiczny, albo tez uwazano, iz podlega on
zmianom, jak moda, Ze prﬁeto mozna wierzyé pierwszemn lepszemu
uczonemu badaczowi, mozna wybraé jeden z wynikéw najnowszych
badan archeologicznych, mozna wreszcie daé sie zludzié zachwa-
lajacej nowe wydania choralne reklamie,

Od ukonczenia soboru trydenckiego pracowano az do ostatnich
ezasdw nad ;:aprowadzeniem jednosei w modlach i ceremoniach ka
tolickiego koSciola; i wiele trzebo bylo zwyciezyé trudnosci, wiele
walk ‘stoczyé ze staremi nawyknieniami i zwyczajami, zanim
wreszcie jednoS¢ te zaprowadzono. Takze i épiew choralny moie
staé sie jednolitym, skoro wszystkie koscioly przyjma &piew podany
w ukonczonych przed kilku laty wydaniach autentyeznych ksiag
choralnych?, a zawierajacy przyjete przez Rzym melodye gre-
goryanskie.

W §. 2. niniejszego podrecznika, tudziez w dekretach kongre-
gacyl dw. obrzadkow, wydanych z rozporzadzenia papiezy Piusa IX.
1 Leona XIII. — znajdzie czytelnik historye rozlicznych prae
i niezmordowanych usilowan do przywricenia jednodei w Spiewie
choralnym zmierzajacych; ostatni dekret kongregacyi &w. obrzadkow
w tej sprawie z d. 7. lipca 1894, podany jest w polskim przekla-
dzie na str., 232.

Niniejszy podrecznik, opierajacy sie na historyi i tradyeyi ma
postuzyé do wyuczenia sie dobrego i wlasciwego wykonania auten-
tyeznych spiewow choralnych.

Takze i autor niniejszego podrecznika, ktorego pierwsze wy-

! Wykonywanie przepisanych przez kompetentna wladze melodyj
liturgicznych jest obowigzkiem spiewaka koscielnego. Podobnie jak od
tekstu antyfon i hymnow, tak i od melodyj j kodcielnych nie mozna wy-
magaé najwyiszej doskona{oéci estetyeznej; te bowiem w niebie dopiero
osiagniemy. Czyz spiewy z wiekow X. i XI. dla tego samego tylko,
Ze sa stare na nowo zabrzmieé majy w kociolach naszych? ‘Bynajmniej.
Powadze Stolicy $w., jak w rzeczach wiary i obyezajow, tak i w épiewie
liturgicznym zawsze slowo rozstrzygajace przystugiwaé bedzie.® Le
Canoniste contemporain; czerwiec 1880,

Stowo wstepne. Vv

danie w r. 1864 opuscito prase, byt az do ‘czwartego wydania.
(1873) w niepewnosci, czy droga przezen obrana byla dobra,
i uwazal za rzecz stdsowna uwzgledniaé zdania prywatne tudziez
rozmaite wydania ksiag choralnych, nadwezas uzywane. Wnet
atoli przekonal sig on, Ze: ,niczembySmy byli, gdybysmy takimi
by¢ eheieli, jakimiby nas kazdy mieé cheial 1

Z chwila, gdy prawdziwosé melodyj rzymskich zatwierdzona
zostata, nie mozna hylo watpié, Ze jedynie tylko najwyzsza powaga
w kosciele moze zaprowadzié jednodé w Spiewie i ze szkoly Spiewn
bardziej niz dawniej, o najlepsze melodye i o sposob dobrego ich
wykonania sie klocace, pogodza si¢ i Ze diugoletnie walki w tym
wzgledzie ustana.®

Melodye niniejszego podrecznika wyjete sa wylacznie z wzo-
rowyeh wydan autentycznych rzymskich ksiag choralnyeh. Maja
one teoretyczny wyklad épiewn praktycznie objasniaé i s}uzyc
zarazem do ¢wiczenia si¢ kaplanom i klerykom,

Takze i w tem dwunastem wydaniu znajdzie czytelnik liczne
poprawki, pozyteczne dodatki i nowe uwagi, odnoszace sie do
historyi, archeologii i liturgii®; kazdy podrecznik bowiem ciagle
ndoskonalaé sig moze.*

Umyslnie wskazywano w podreczniku liezne Zrodla literackie,

! Dentinger w przedmowie do dziefa: ,Princip der neuen Philo-
sophie.“ .

* Gwidon z Arezzo pisze (Gerbert 1. c. II. 20): Illud praeterea
scire te volo, quod in morem puri argenti omnis cantus quo magis usi-
tatur eo magis coloratur, et quod modo displicet, per usum, quasi lima
politum, postea collandatur. ,Cheiatbym, aby$ wiedzial, ze spiew po-
dobnym jest do srebra; im wigcej go sie uzywa tym bardziej blyszezy.
Diugie éwiczenie sprawia, ze épiew, ktory dawniej sie nie podobal, na-
st¢pnie, jakby pilnikiem wypolerawany, wychwalany bywa.

? Rozporzadzenia kongreg. $w. obrzadkéw podane sg wedlug naj-
nowszej Colleetio authentica S, R. C.

Tabele neum na str. 225, wedle dziela X, Pothlera »les mélodies
grégoriennes®,

! Magister choralis X. Haberla przettomaczony jest na nastepne
Jezyki: angielski, francuzki, wloski, wegierski, polski, hiszpanski, czeski
i portugalski.
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aby dojrzalszy czytelnik mial podana zrgezno$é poinformowania
‘sie dokladniejszego o odnosnyeh przedmiotach,

Oby kapiani i kleryey ze zrodel tych obficie eczerpali, —
przyjda oni wtedy do przekononia, Ze, wobec bezustannych klotni
i walk, jedynie powaga koiciola $w. moze wyrobi¢ w nas staly
i dobry sad o prawdziwym &piewie liturgicznym,  Ko$eiol zad
rozstrzygnat juz, ktéry épiew uwazaé trzeba za Spiew prawdziwy;
przyjat bowiem wydanie melodyj gregoryanskich, ktére juz to
zrozumienie tekstu Sw. latwiejszem czynia, niz rozmaite ,archeo-
logiezne warjanty“, juz tez prostota swoja sprawiaja, ze Spiew
litargiczny nie jest wylacznie przywilejem akademicznie wy-
ksztalconyeh Spiewakow, lecz ze kazdy Spiewaé umiejacy moze
glosi¢ chwale Boza wedle Zyczenia i woli koSciola &w.

Celem rozroznienia w niniejszym podreczniku rzeezy ko-
niecznyeh od rzeczy pozyteeznych, i azeby ulatwi¢ nauke w semi-
naryach naueczycielskich, tudziez uczniom bez wyksztalcenia gim-
nazyalnego, uzyto rozmaite charaktery czcionkow drukarskich.

Regensburg, 15. sierpnia, 1899.

X. Dr. Fr. Xaw. Haberl,

Dyrygent koscielnej szkoly muzycaznej.

-

Magister choralis.
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§. 1. Co rozumiemy przez spiew choralny?

Wiasciwa, muzyka kosciola rzymsko-katolickiego, uzy-
wang podczas jego nabozeristwa jest chorat rzymski, czyli Spiew
gregoryanski. Melodye spiewu tego skiadaja, sie z natural-

. nych tonoéw skali (ob. §. 5); wykonywuja sie na jeden glos

(unisono) W rytmie mowy, bez odmierzonéj Scifle miary
czasu (bez taktu). Wynika ztad, ze, podobnie jak mowa,
tak i melodye te moga by¢ albo wysokie albo niskie, diugie
albo krotkie, moga, procz tego byé stabiéj lub silniéj Spiewane,

Nazwa ,cantus gregorianus® ztad pochodzi, ze $w. Grze-
gorz I. Wielki, Ojciec kosciola (papiez od 590 r. do 604 r.)

poprawit i pomnozyl uzywane za Jjego czasow $piewy koscielne

(monumgnta patrum renovavit et auxit).

Nazywamy go $piewem »rzymskim®, gdyz kolebka jego
jest Rzym, stolica katolickiego kosciota. Takze i dzisiaj
nakazuje Rzym, by $piewem rzymskim nazywano Spiew gre-
goryanski, zatwierdzony przez Kongregacye $w. Obrzadkaw,
celem odroznienia go od uzywanych w rozmaitych innych
krajach, dyecezyach lub zakonach, a przez nig tolerowanych
tylko, melodyj choralnych. Sam tylko papiez moze liturgie,
a przez 1o samo i istotne jéj czesei, np. choral, zmieniaé wedle
potrzeby, moze nows liturgie tworzy¢ lub reforme jéj za-
twierdzacé.

Nazwa ,épiew choraluy“ pochodzi z czasOw, w Kktoryeh
duchowienistwo — t. j. kler Wyzszy i nizszy z chlopcami chéro-
wemi — zgromadzone w chorze (presbyterium), Spiewalo razem
lub na przemian oficyum koscielne. Chora} protestanckiego kog-

Magister choralis, 1



9 §. 2. Rys historyczoy sSpiewu choralnego. -

ciola rozni sie istotnie od ,choralu rzymskiego. Sama, wyzej
podana, definicya tego ostatniego, roznice te wskazuje.

Rowniez i zdanie rozpowszechnione u nas, jakoby kazdy
§piew koScielny, ktéremu nie towarzysza organy lub inne instru-
menta, a wiec i kompozycye w stylu Palestryny, byt choralnym
czyli gregoryanskim, zdradza brak dostatecznego zrozumienia rzeczy;
ob. §. 2. str. 9.

§. 2. Rys historyezny spiewu choralnego.

épiew podczas mnabozenstwa w pierwszych wiekach
chrzescianstwa powoli sie rozwijal. Brano melodye hebrajskie,
ktore pod wpltywem greckiéj teoryi muzyeznéj i sztuki greckiéj
7 czasem wyrazniejszego nabraly ksztaltu. Do uzywanych
w boznicach zydowskich psalmow, responsoryéw, spiewow,
modlitw starozakonnych, dodano wyjatki z pism nowego
testamentu.

W pierwszych trzech wiekach przesladowan stopniowy
rozwéj liturgii tudziez jednosci w Spiewie bardzo byl utru-
dniony.! W czwartym wieku rozroézni¢ wypada cztery giowne
liturgie: syryjska, aleksandryjska, rzymska i galikanska.
Koseiot zachodni uzywat liturgii galikanskiéj i rzymskiéj; (ta
ostatnia w podreczniku niniejszym tylko zajmowacé sie be-
dziemy, zwlaszeza, iz juz w 5. wiekn takze w tych Krajach
ja zaprowadzono, w ktorych przedtem uzywano liturgii ga-
likanskigj.?

Uwaga. ,Juz w poczatkach chrzescianstwa widzimy, jak
pierwiastki Spiewn z Palestyny i Greeyi, jakby dwa potoki zlewaja

1  TFacies non omnibus una, nec diversa tamen“; (obrzadki) nie byty
wszedzie rowne, ale tez nie bylo miedzy niemi réimicy.

2 Ob. Dr. Ferd. Probst, Liturgie des 4. Jahrh. und deren Reform;
Duchesne, Origine dy culte chrétien; Dr. Thalhofer, Handbuch der kathol.

* Liturgik.

3 Tak zw. ,Sacramentarium Leonianum® zawiera najstarsza
rzymska liturgie az do Leona I. ( 461); zaraz po niéj nastepuje Sacra-
mentarium Gelasianum, biorace nazwe swa od papieza Gelazyusza I.
(T 496).

i
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sig i lacza jeden z drugim. Z koScielnéj muzyki zydowskiéj wziela
muzyka chrzesciafiska §wietosé, a z sztuki greckiéj ksztalt, postaé
i pieknosé.“!

Koseidt zachowal melodye Swiatyni jerozolimskiéj, Nie mogl
on ich zapomnieé, gdyz przypominaty mu Pana Jezusa i Apostolow;
hebrajska melodya psalmowa musiala staé si¢ podstawa spiewu
chrzescianskiego. Nadala ona temu ostatniemu odrebny charakter,
ktory po wszystkie czasy od innych Spiewéw odrézniaé go bedzie.
Lecz i muzyka grecka, podobnie jak jezyk i sztuka grecka, stala
sig stuga kosciola, a zwlaszeza teorya jéj tonacyi, jéj diatoniczny®
rodzaj dzwiekow z wykluczeniem innych rodzajow, tudziez bogatsza
budowa jéj melodyi. Z zydowskiéj i z greckiéj muzyki utworzyl
kociot swa muzyke chrzeScianska. Z jednéj strony nie zerwala ona
przez to ze Sw. tradycya, lecz udeskonalila ja nawet swa wyzsza
trescig, — z drugiéj zas strony upowszechnila te ostatnig i uczynila
ja nowym chrzescianom przystepniejsza. Najstarsi i najwieksi Oj-
cowie koSciola wschodniego i zachodniego pielegnowali i popierali
muzyke kodcielna, bogactwo jéj melodyj razem z rozwijajaca sie
liturgia powiekszali, osobnych Spiewakdw ksztakcili, by gruntownie
jéj sie uczono, dobrze ja wykonywano i w tym celu w wielu miejscach
juz bardzo rychio osobne szkoly Spiewu koscielnego zakladali.

Na wschodzie odznaczyli sig szczegdlng troska o Spiew koscielny
Swigel Ignacy z Antyochii, Atanazy, Efrem Syryjezyk i Bazyli W;
na zachodzie za$ glownie Sw. Ambrozy z Medyolanu (374—397).
O melodyach ambrozyanskich tyle wiemy, Ze wiele z nich takze i
przez lud mogly byé sSpiewane. Dzielily sie one na Spiewy na
przemian wykonywane, skladajace sie z krotkich ustepow (n. p. Te
Deum), na hymny z prostemi, lecz metrycznie ozywionemi melodyami
(n. p. Aeterne gperum Conditor, Creator alme siderum 1 t. p.), na
rozponsorya z przyspieszonemi i kilkakrotnie sig powtarzajacemi
aklamaeyami i wreszcie na antyfyny uzywane przy Spiewaniu
psalmbw przez choér podwijny. Pielegnowanie Spiewn ludowego nie
wykluczalo zreszta Spiewn artystycznego, wykonywanego jedynie’
tylko przez kantorow, ktory obok tamtego pilnie uprawiano. Miedzy

* Ambros, Hist. muzyki. I. tom. 1 wyd. str. 196; 2. wyd. str. 407. '
2 Diatonicznym* nazywa si¢ rodzaj diwiekéw, w ktorym pieé calych
tonéw 1 dwa poltony tak sa rozdzielone, ze przy czterech po sobie naste-.
pujacych tonach (tetrachord) pétton zajmuje albo pierwsze, albo drugie,
albo trzecie miejsce. Rodzaju dzwiekéw chromatycznego (w ktorym dwa
pottony po sobie nastepuja) i enharmonicznego (w ktérym éwierétony,
podobnie jak w dzisiejszéj indyjskiéj muzyce, zachodza) nie nuwzgledniono.
1#
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épiewem artystycznym a ludowym istotnéj réznicy nie bylo™. Spiewy
medyolanskiego koSciola rozkrzewily si¢ razem z jego liturgia
w Galii, Hiszpanii i w innych krajach.“?

Papiez Celestyn $w. (422—432) rozporzadzil, by przed
ofiara, mszy $w. chor podwojny na przemian $piewat 150 psal-
mow dawidowych, rozdzielajac je na siedm czesel, stosownie
do siedmin dni tygodmia;® W rozporzadzeniu tem szukaé
nalezy poczatkéw brewiarza.* Benedykt sw. (1 543) osobne
w swej regule umiescil przepisy Spiewu brewiarzowego do-
tyczace. (Reg. S. Benedicti, cap. IX)

Papiez Grzegorz $w. (590—604), ktorego Sacramentarium
Gregorianum dzisiejszy mszat rzymski w zarysie zawiera,
zZiaczyl w jedne calo§é rozproszone dotad spiewy chrzescian-
skie. W swym Lber Antiphomarius® (ksiega antyfon czyli
$piewow na przemian) zestawil on liturgie, uzywana podczas
nabozenistw, jakie w kosciolach stacyjoych razem z ducho-
wiefistwem rzymskiem odprawial} zakonmicy reguly §W.
Benedykta, przy kosciolach tych ustanowieni, pielegnowali
giownie Spiew psalmow. Celem przeprowadzenia swéj re-
formy zalozyl, wedle opowiadania Jana dyakona® (f ok. 882),
w Rzymie szkole Spiewu, w ktory os obiscie nauczal, Ze szkoly

1 Najnowsze studya w tym wzgledzie opisane sa W 5. tomie wy-
dawnictwa: Paléogr. musicale z okazyi odkrycia rekopisu z melo-
dyami ambrozyarnskiemi w muzeum brytyjskiem w Londynie.

¢ Jakob, Die Kunst im Dienste der Kirche. Str. 414,

8 Ob. Liber pontificalis, wyd. Duchesne, 1. tom, str. 231.

4 Ob. tamze. 1. 89 i 230. Procz tego: Gevaert, ,La mélopée anti-
que“ i 0. U. Kornmilller w Kirchenmusik, Jahrbuch 1897, str. 96.

5 Pigarze sredniowieczni uzywaja wyrazn Antiphonarius cento.
Pisarz [rancuzki Du Cange (Glossarium) podaje, wediug Ruperta
z Deutz, t. zw. Reichenspergerchronik r. 591 i Radulfa z Diceto {(+1210)
wyraz centonizavit, (,Gregorius ., . Antiphonarium regulariter
centonizavit*) oznaczajaey tyle co: ex variis libris describere,
excerpere, ,z rozmaitych ksiazek zestawiag, wyeiagi robic®.

¢ Mial on przydomek ,Hymonides®, byt zakonnikiem w klasztorze
na gorze Monte Cassino i z polecenia papieza Jana VIIL (872) napisat
zywot $w. Grzegorza W. z caterech ksiag zlozony, postugujac sie doku-
mentami z archiwow rzymskich. W ksiedze IL. rozdz. 6, pisze o dzia-
talnoéci muzyeznéj Grzegorza W: ,wiele usunal, mato co zmienil, nie
jedno dodal“ (multa subtrahens, pauca convertens, nonnulla adjiciens).

8. 2. Rys historyczny épiewu choralnego. 5

téj wyszli za posrednictwem klasztordw benedyktyiskich na-
uczyciele liturgicznego Spiewu rzymskiego na zachodzie,
a zwlaczeza w Anglii (r. 596. przez opata §w. Augustyna).

Uwaga. W pierwszym Ordo Romanus, w zarysach swych od
Grzegorza L pochodzacym, i na koficu 8. wieku przerobionym, jest
mowa o dwoch Spiewnikach, o t. zw. Canfaforium, ktorym w latach
przed Grzegorzem W. postugiwal sig dyakon przy §piewaniu gradnain
i podobnych spiewdw solowych, i o t. zw. Antiphonarium, vzy-
wanym przez chor spiewakow (schola cantorum), a zawierajacym
introity, ofertoria, komunie i antyfony.*

W szkole Spiewakdéw uczono chlopcdw przeznaczonych do stanu
duchownego. Przed Grzegorzem W. zwala sig ona szkolg lektorow
(schola lectorum). Ksztalkeili sig w niéj klerycy, majacy otrzymac
Swiecenia na dyakondw, Od tych ostatnich wymagano pieknego
glosu i wprawy w wykonywaniu solowych spiewow na gradual.
Wskutek zasztych naduzyé Grzegorz W. na synodzie rzymskim
r. 595. odebral? dyakonom funkcye Spiewania graduatu; od 7. wieku
poczywszy chlopey i mlodziency przed $wigceniem na akolitow
szkole kantorow opuszczali.®

Nie wiadomo, czy Grzegorz W. postugiwal si¢ do ozna-
czenia tonow literami lub neumami (punktami, akcentamii t.p.)
pewna, jest rzecza, ze uzywane przed rokiem tysiacznym znaki
muzyczne do stalego oznaczenia interwalow nie wystarczaly.
W skutek tego glowna role' w nauczaniu spiewu gralo ustne
podanie,* ktore spowodowalo po kilku wiekach poprawki,
dodatki i zmiany w $piewie koscielnym.

1 Papiez Honoryusz L. (625—640) do stacyj éw. Grzegorza dodat
stacye sobotnie.

2 Duchesne, Origine, str. 162.

5 Tenze, Lib. Pontifical. Tom I. str. 322, 377; tom II, str. 86.

4 Sed cantus adhuc per hwme signa (neumata) minus perfecta, nec per
se quisquam cum potest addiscere, sed oportet, ut aliunde audiatur, et
longo usu discatur; et propter hoc hujus cantus nomen usus aceepit:
,nikt za pomoea samych tylko miedoskonalych znakdw (neumow) spiewu
nauczyé si¢ nie moze, lecz trzeba wstuchiwaé sig, jak inni &piewaja,
i dlugo w gpiewie sie 6wiczyé; ztad nazwa Spiewu tego usus (4piew
nabyty diugiem éwiezeniem)®. Jan de Muris u Gerberta, Scriptores.
tom ITI. str. 202,
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W 7. wieku papiez Witalian® (657—672) posadzil na
stolicy arcybiskupiéj w Canterbury znajacego spiew koscielny
Teodora; w r. 679. spiewak rzymski imieniem Jan uezyl
spiewn angielskich klerykow i zakonnikow.

O papiezu Leonie II. (692—683), ktorego wiadomosci
muzyezne Liber pontificalés podnosi: ,Cantilena ac psalmodia
praecipuus et in eorum sensibus subtilissima exercitatione
limatus* (w $piewie melodyj i psalméw byl doskonaly i przez
jaknajdokiadniejsze ¢wiczenie nabyt wielkiéj w ich wykonaniu
wprawy), czytamy w brewiarzu pod d. 28. czerwca ,Ze
poprawil hymny i psalmy koscielne (ad concentum meliorem
reduxit)“.

W Niemeczech sw. Bonifacy r. 716. razem z liturgia roz-
powszechnit i Spiew rzymski. Papiez Zacharyasz (741—752)
zachecal apostola Niemiec, by zerwal z liturgia galikanska
rozpowszechniona, w panstwie Frankow.?

Od papieza Pawla otrzymal krol Pepin ok. r. 760. Anty-
fonarz i Responsoriale; lecz dopiero wskutek energicznych
staraii Karola Wielkiego, ktory udat sie w téj sprawie
do papieza Hadryana, zaprowadzono na zachodzie melodye
rzymskie

Piotr i Roman, S$piewacy rzymscy, przybyli r. 790.
z antentycznemi odpisami antyfonarza gregoryanskiego do
panstwa Frankow. Piotr zatozyl szkole w Mecu, a Roman
zachorowal i pozostat w klasztorze St. Gallen w Szwajearyi.*
W tymze czasie powstaly w Niemczech i we Frankonii,

! Thimus przypuszeza (w dziele Harmonikale Symbolik 1. 262), 7e
papiez Witalian poprawil melodye liturgiczne i artystyezne ich wykona-
nie udoskonalit,

* Duchesne, Origine, str. 96.

. " Ani Antyfonarz Grzegorza W., ani jego autentyczne, za Pepina
iKarola W. do frankoiiskich krajow postane ,odpisy, nie przechowaly sig
do naszych czasow.“ Thalhofer-Ebner, Liturgik, I t., str. 44.

* Ob. O. Anzelma Schubigera Singerschule von St. Gallen. Ob,

takze artykul w 4. tomie Paléogr. musicale o t. zw. ,literach Romana®
od a do t,

.
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zwilaszeza przez klasztorach i katedrach, slawne szkoly, ktore
codziennie, co godzine, w setkach kosciolow chwale boza
podczas mszy $w. i podezas godzin kanonieznych glosity.’
Szezegblna piecza, otoczono w nich Spiew psalmow. Co-
dziennie objasniano wpierw czesé psalterza; a potem do-
piero C¢wiczenia $piewu chorowego i solowego z uezniami
rozpoezynano.?

Uwaga. +Stawny najstarszy Antyfonarz, przechowany
w bibliotece kolegiaty w St. Gallen szwajcarskiem, ktory uchodzit
czesto za oryginalny antyfonarz rzymskiego sSpiewaka Romana
z r. 790, pochodzi zaledwie z 10. wiekn. Wspomniana biblioteka
posiada jeszeze inne rekopisy antyfonarza z tego samego i z 11.
wieku. Nie brak w ogélnosci i w innych bibliotekach antyfonarzy
ze starg notacya (z neumami). Mozna przypusci¢, ze te ostatnie,
jedne mniéj dokladnie, drugie bardziéj z odpisami antyfonarza
w kofcu 8. wieku do panstwa frankonskiego przyniesionemi sie
zgadzaja.“®

Dlngoletnie badania nad muzyka starogrecka i nad laciiskim
épiewem koScielnym* wyrobily w uczonym dyrektorze konser-
watoryum brukselskiego Fr. Aug. Gevaercie zdanie, ze zachowane
dotad rekopisy z neumami s3 odpisami Spiewow, ktorym panujacy
na konen 7. i na poczatku 8. wieku (miedzy 680 i 750 r.) papieze
greckiego pochodzenia staly ksztalt nadali. Jezuita A. Dechevrens
i badacz muzyczny G. G. Houdard staraja sie od r. 1897. dowiesé,
7e przechowane w rekopisach 9. i 10. wieku &piewy wykonywaé
trzeba w takcie, i Zze ksztalt znakoéw neumatycznych miare czasu
(takt) okresla.

Dopoki przedsiewziete w najnowszym czasie z szezegdlng
gorliwoscia, badania nad historya liturgii przed r. 1000.
pewniejszych nie osiagna rezultatow, dopoty nie mozna
twierdzi¢, jakoby rekopisy neumatyczne z 9. wieku byly

1 Ob. Dr. Ant. Walter w Kirchenmusik. Jahrbuch 1887, str. 41,
i 0. U. Kornmiiller, ,Geschichte der XKirchenmusik in Deutschland
um 1000¢. Tamze 1894, str. 5—22.

2 (0. Walafried Strabo (f 849). — Patrol. lat. t. 9.

¢ Thalhofer-Ebner, Liturgik, I. t. str. 44. s

' Histoire et théorie de la musique de 'antiquité, tudziez
La mélopée antique dans le chant de 1’'Eglise latine.
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wierng i niezmieniona kopia spiewdéw $w. Grzegorza Tyle
Jest pewna, ze Owezesni papieze rzymscy w kazdym wieku
spiewem liturgicznym sie zajmowali, tenze powiekszali, po-
prawiali i zmieniali, ze szli oni za przykladem $w. Grzegorza
W., ze przeto liturgia rzymska postepowala z duchem czasu,
podezas gdy innme liturgie jakby zdretwialy i organicznie
rozwijac sie przestaly.

Gwidon z Arezzo' systematycznie przeprowadzil w pier-
wszéj polowie 11. wieku uzywanie linii, stuzacych do nadania
stalego miejsca i nazwy tonom. Juz flamandezyk Hukbald
17 930), o potrzebie linii wspomina. Wrynalazek Gwidona
wywolal ogromny przewrot w wykonywaniu $piewu’kosciel-
nego. Papiez Jan XIX. (1 1033) wyrazit wynalazey wy-
sokie uznanie swoje.?

Liczni teoretycy od 9. do 15. wieku zajmowali sie wy-
Jjasnieniem systemu muzyeznego, tudziez regul, wedlug ktorych
ma postepowaé nauka spiewu, regut tomacyi, rytmu i t. d.3
Muzyka stala sie umiejetnoscia; wskutek rozwijajacego sie
spiewu kilkuglosowego takze i wykonanie §piewn choralnego
znacznym ulegalo zmianom.

Uwaga. Juz w wieku 9. i 10. poczeto wtorowaé melodyom
choralnym. Glos wtorujacy $piewatl w interwalach kwarty, kwinty
i oktawy (motus rectus). We wieku 11. rozszerzano towarzyszenie
nie tylko o interwal tercyi, ale i o t. zw. organum t. j. $piew,
w ktorym jeden glos wytrzymywat jeden i ten sam ton, podezas
gdy drugi glos Spiewal melodye (mofus obliquus), albo w ktérym

! Urodzit si¢ r. 990. w Arezzo; byl najpierw benedyktynem w Pom-
pozie, nastepnie kameduls w Awelano. Umart 17. maja 1050 1.

* Ob. dzieta Gwidona w Gerberta Seript. Tom II. str. 1—60.

% Spis wszystkich teoretykow sredniowiecznych podat 0. Kornmiiller
w_Kirehenmus. Jahrbuch 1886 —1889. Najglowniejszymi z nich sq: Re-
migiusz z Auxerre, Notker, Hukbald, Regino z Priim, Oddon, Gwidon,
Bernon, Wilhelm z Hirschau, Jan Cottonius, éw. Bernard i jego szkola,
Jan de Garlandia i t. d.. (Z polskich teoretykow owezesnych wymie-
niamy Gregorza z Sanoka, arcyb. Iwowskiego; X. Szydlowickiego, Miko-
taja z Radomia, X. Sebastiana z Fulsztynu, Marcina Kromera i X. Je-
1z¢go Libana z Lignicy. P. tt.)

P A ———
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obydwa glosy Spiewaly odrebne, w przeciwnym wzgledem siebie
kierunku poruszajace sie melodye (mofus contrarius).. We wieku
12. wyksztatcono t. zw. diafonia (discantfus), zwlaszeza w kaden-
cyach koncowych, w ktorych nzywano kwinty i tercyi, a kwarte
wykluczano.! We wszystkich powyzéj opisanych towarzyszeniach
nazwano melodye gregoryanska, celem odrdZnienia jéj od reszty
glosdbw kontrapunktujacych® Spiewem stalym (canfus firmus).
Tatwo zrozumieé, ze przy takiem towarzyszeniu rytmiczny bieg
melodyi choralnej wstrzymany, a nawet zniszezony zostal. Przy-
zwyczajono sie wnet tak bardzo do sSpiewu ,kilkuglosowego®, ze
choral gregoryaiski nazwano cantus planus (épiew réwny, plain
chant po francuzku),

W czasach od 13. do 15. wieku powstala polilonia® ktora
w wieku 15. udoskonalona zostala przez Wilhelma du Fay (1474
w Cambrai) i jego nastepcow, a w wiekn 16. do najwyzszéj dopro-
wadzona doskonatoSci przez Jana Piotra Alojzego z Palestryny
(Joannes Petraloysius Praenestinus, ur. 1526 w Palestrynie,
+ w Rzymie 2. lutego 1594). Kompozytorzy brali tematy do
mszy i motetow przewaznie z choralu gregoryaiskiego i powierzali
je jednemu z glosdw, dzielac melodye choralna (t. zw. canfus
firmus) na noty rownéj, albo tez roznéj dlugosci. W. 16. wieku
tematy, z liturgicznego Spiewu wyjete, byly krotsze, a w 17. wieku
uzywanie ich ustaje. Kompozycye kilkuglosowe opuszczaja podstawe,
jaka dotad mialy w Spiewie gregoryanskim, staja sie wyrazem

1 Ob. Dr. Riemann, ,Geschichte der Musiktheorie o t. zw., Faux-
bourdon’ ach str. 141; takZe Mus. sacra r. 1890. Str. 20.

2 Wyraz ,Kontrapunkt® takze z owych czasow pochodzi. Nota melodyi
gregoryanskiéj zwata gie punetus albo punctum, melodyi za$ przez
spiewaka lub kompozytora ulozonéj, tamtéj jakby przeciwnéj, a jednak
barmonicznie sie z nian zgadzajacéj nadano nazwe contrapunctus.

3 Kilkuglosowe utwory muzyczne dziela si¢ na utwory homofoniczne
i polifoniczne. Homofonia powstaje, gdy pojedyiicze glosy towarzysza
melodyi w ten sposob, 7e Tazem wymawiaja stowa tekstu i réwnie diugie,
cho¢ nie rownie wysokie tony spiewaja. Polifonia za$ powstaje, gdy
pojedyficze glosy odrebnie sa prowadzone, a tworza mimo to harmo-
niczng calosé. Pieknie wloski poeta Dante (f 1321) w swéj, boskiéj ko-
medyi istote polifonii okresla, gdy &piewa (Paradiso, Canto VIIL
wiersz 16—20).

oI jako iskry tryskaja z plomienia

I jako w glosie glos rozrozniasz inny,

Gdy jeden lezy, drugi sie porusza:

Tak w téj dwiatlodel inne éwiatla plyna
Wolniejszem jedne predszem kolem drugie ®
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osobistego smaku i nabieraja charakter Swiecki. Chcaeym dobrze
utwory polifoniczne z 16. wieku wykonaé poleca si¢ znajomosé
wolnéj rytmiki gregoryanskiego choralu. X, dr. Kardl Proske

(+ 20. grudnia 1861) pisze w przedmowie do I tomu swéj Musica

Divina: ,glowna podstawa i jakby mostem do zrozumienia i wy-
konania dziel kontrapunktycznych, ulozonych przez starych kom-
pozytoréw kodcielnych, jest Spiew gregoryaiski. XKtoby do nich
cheial zastosowaé zasady i prawa muzyki nowoczesnéj, wediug
tych zasad je przerabiaé i w ten sposdb przystep na chory dzisiejsze
im ulatwiaé, ten nietylko celu by chybil, ale za kazdym krokiem
naprzod uczynionym o dwa kroki wstecz by si¢ cofal.

Po uptywie wieku XII. przelozono rozmaite rekopisy
Z neumami na rozwijajaca sie coraz bardziéj notacye choralna
z liniami. Wynik tych przekiadow byl rozmaity. Wiemy
bowiem, ze juz w XL wieku jeden i ten sam tekst roznie
spiewano, stésownie do odrebnych jtradycyj i nauki, jakie
spiewacy w szkolach klasztornych i katedralnych odbierali.?

Kos$ciot rzymski uznawal S$piew grégorianski, mimo
przemian, jakim ten ostatni w ciagu wiekéw podlegal,
zawsze za iwlaSeiwa swa muzyke liturgiczna; skrocenia
i zmiany szly reka w reke ze zmianami w ksiegach litur-
gicznych i z wymaganiami czasow, ktore na przediuzanie
nabozenistwa $piewami zbyt rozwleklemi nie pozwalaly.

Uwaga. Wskutek rozwijajacéj sie coraz bardziéj muzyki poli-
fonicznéj w 15. i 16. wieku, wskutek powstajgeych coraz liczniej-
szych ehérow Spiewackich, wykonywujacych przewaznie kilkuglosowe
utwory, a zostawiajacych Spiewanie choralu w czasie mszy kon-
wentualnych i podczas godzin kanonicznych malo wycéwiczonym
choralistom, prawdziwy Spiew koscielny uIiadaé zaczal, Niektorzy

! Przeciw zacheiankom niektoryeh autoréw, echegeych z rekopisow
wskrzesié¢ pierwotne melodye sw.-Grzegorza wystepuje O. U. Kornmiiller
w Kirchenmus. Jahrbuch 1890, sir. 93: ,Brak logiki cheacym z okolicz-
nosci, iz rekopisy z notami choralnemi miedzy sobg si¢ zgadzaja i po-
dobne sa do rekopiséw z neumami, wysnué wniosek, ze wszystkie te
rekopisy z jednego zrodla pochodza. . . . . Nie zgadzam sie na zdanie
tych, ktorzy twierdza, ze melodye pisape na liniach wiernym sa prze-
k}_a.dem §piewow- neumami naznaczonych j sa przeto melodyami prawdzi-
wie gregoryaiskiemi.
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mistrze, n. p. Henryk Isaac, Mateusz Asola, Blazéj Ammon, Kon-
stantyn Porta i t. d. opracowali takze i Introity, Gradualy
i Komunie glownych uroczystosei roku koscielnego na kilka
glosow, przyczem jeden glos Spiewal zwykle melodye choralng
jako cantus firmus. Ostatecznie nzywano chorain tylko przy
gpiewanin psalmow, antyfon i hymnow, tudziez podezas mszy
konwentualnych w klasztorach i kolegiatach. ~Wskutek lichego
i niedostatecznego wykonania épiew gregoryaiski poszedt w po-
niewierke i wiele wskutek lekeewazenia go ucierpial. Dopiero
w koiicu 16. wieku, gdy nowe zycie w czlonkach kosciola wskutek
reform trydenckiego synodu pulsowaé zaczelo, podnidst sie takze
i épiew choralny.

Kosciot rzymski, uznajacy choral za $piew swoj wiasny,
zastrzegal sobie zawsze prawo rozciagania zmian W mszale
i brewiarzn takze na $piew gregoryanski, i migdy litur-
gicznych ksiag bez Spiewu nie wydawal Wskutek uchwat
soboru trydenckiego, zatwierdzonych r. 1564. przez Piusa IV,
osobne komisye zajely sie wydaniem brewiarza i mszalu,
tych dwoch najglowniejszych dziet liturgicznych, co nie-
zmiernie do rozwoju liturgii i $piewu podezas obrzadkow
koscielnych sie przyczynilo.

Staraniem Guidetti’ego pod nadzorem Palestryny i pod opieka
Grzegorza XIII. Sykstusa V. wyszly r.1582. Direclorium chort,
r.1587. Canius ecclesiasticus officii majoris hebdomadae, r. 1588.
Pracfationes in cantu firmo. Czcionkami drukarni medycejskiéj
wydano w latach 1614. i 1615. Graduale Romanum, ktorego pierw-
szy tom opracowany zostal jeszcze przez Palestryne i juz r. 1594.
satwierdzony przez Kongregacye Sw. Obrzadkow?, reszta zas tomow
przygotowana do druku przez Felixa Aneria i Franciszka Suriana,
wezniow Palestryny. R. 1614. wyszlo nowe wydanie rytuatu
rzymskiego, sporzadzane na rozkaz Pawla V. — a. 1. 1611. Joa-
chim Trognezyusz wydal w Antwerpii Antyfonarz rzymski w dwéch
tomach in folio. Hymnow kilkuglosowych ulozonych r. 1589. przez
Palestryne, wyszlo r. 1644. na rozkaz Urbana VIIL nowe wydanie,
w ktérem i gregoryaiskie melodye hymnow umieszezono.

1 Ob.: Musica sacra, Regensburg 1894 nr. 2; broszurg X, Haberla:
,Giovanni Pierluigi da Palestrina e il Graduale Romano officiale dell’
editio Medicaea, tudziez dodatek na kofien niniejszego podrecznika.
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Nareszcie Pius IX. rozporzadzil r. 1868, azeby opra-
cowano ponownie wszystkie ksiegi choralne i azeby ulozomo
spiewy mna uroczystosci, ktéremi liturgia od wiekn 17. po-
czawszy wzbogacong zostala! Prace te powierzyt Kongregacyi
sw. Obrzadkow?, ktora z przyzwoleniem Ojca $w. wyznaczyla
komisye z piecin znaweow choralu zlozoma. Ci ostatni
okreslili utorowane przez sobor trydencki, lecz jednolicie
i' konsekwentnie dotad nie przeprowadzone zasady i reguly
spiewn rzymskiego tudziez badali przedlozone im arkusze
nowego wydania ksiag choralnych.®

o W r. 1884. nkonczono druk wszystkich ksiag liturgicznych,
Spiewy choralne wedlug autentycznych, gregaryaﬂsko-rzymskiuli
melodyj, zawierajacych. Téj olbrzymiéj i kosztownej pracy podjal
sig drukarz papieski Fryderyk Pustet w Regensburgu, ktory
otrzymal przywiléj drukowania tychZe ksiag na przeciag lat trzy-
dziestu, prawo za§ wlhasnosci zostrzegla sobie kongregacya sw
Obrzadkow, {

Wydanie mechlinskie de Voghta i E. Duvala, wydania
paryskie Jak. Lecoffre’ a i Sp., wydania z Rheims-Cambrai, Liber
G.ra!dua]is O. Pothiera i t. p. przedlozone zostaly Stolicy &w.
Ojciec $w. przyznal autorom i wydawecom odnoSnych ksiag gorli-
wosé i zaslugi w podniesieniu i pielegnowaniu $piewun gregoryan-
skiego. Roznica miedzy temi pracami i wydaniami prywatnemi
a wydaniami urzedowemi kongregacyi éw. Obrzadkiw w tem
!ef'zy ) ze kazdy arkusz rekopisu autentycznych ksiag choralu ko-
misyi, przez tez kongregacye ustanowianéj, a przez Ojca Sw.-
?atmardzonéj, przedlozony, przez tez komisye zbadany, poprawiony
1 potwierdzony, w piecze¢ i aprobate kongregacyi zaopatrzony
i nastepnie dopiero do druku oddany zostal. To tez brewe Ojca $w.

1 Kongregacye §w. Obrzadkow (Sacrorum Rituum. Congregatio albo
w skroceniu: 8. R. C.) zalozyl Sykstus V. r. 1588 Rfrmtgzygé ona
watpliwosei liturgiczne. ,Przez Kongregacye, méwi Benedykt XIV
oglasza Stolica $w. swe wyroki.* ; i

2 Thalhofer-Ebner w swem Handbuch, I. str. 63, pisze: ,Stare,
bogatsze melodye choralne moga mie¢, gdy sie je ocenia ze stanowiska
archeolqgu_:znegp, pewne zalety, wywyzszajace je ponad melodye wydania
medycerjsklego i wydan najnowszych. Ze wzgledow praktycznych jednak
(ostatnie melodye sg latwiejsze i krotsze) a zwhaszeza w interesie jednosci
liturgicznéj pozadang jest rzecza, by melodye przez Stolice ¢w, za auten-
tyczne uznane i gorgeo polecane takie i przez koscioly (zwlaszeza w Francyi).
nieprzychylne dotad wobec nich zajmujace stanowisko, prayjete zostaty.
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z d. 30. maja 1873. r. mbwi: ,polecamy usilnie to wydanie naj-
przewielebniejszym ksigzom biskupom, tudziez mezom, zajmujacym
sie z powolania swego muzyka koscielng: goracem bowiem naszem
7yczeniem jest, by nie tylko w innych przepisach liturgicznych
ale i w épiewie wszedzie i we wszystkich dyecezyach jednosé z ko-

Sciotem rzymskim zachowana zostala®.

Wobec rozmaitych napasci, podejrzywai i watpliwosci, jakiemi
zaczepiano wydanie urzedowe, widzial si¢ Rzym zmuszony oglosié
ponownie d. 14. kwietnia 1877 r. wole¢ W tym wzgledzie Ojca Sw.
Pinsa IX. ' "

Papiez Leon XIIL potwierdzit rozporzadzenia swego po-
przednika.

Kongregacya sw. Obrzadkow ndzielala zawsze stanowezych
odpowiedzi wszystkim tym, ktdrzy z zapytaniami, watpliwosciami
i zarzutami, autentycznosci jéj ksiag choralnych dotyczacemi, do
niéj sie zglaszali; $piew zas w ksiegach tych zawarty otrzymal
nazwe: ,cantus legitimus.® Gdy mimo tych wyraznych dekretow
obradujacy we wrzeéniu r. 1882. w Arezzo! t. zw. Kongres euro-
pejski dla zbadania liturgicznego $piewu* wydania urzedowe zaczepit
i rzucit mys$l postarania si¢ o inne, na podstawie archeologicznéj
i naukowéj oparte wydania, wtedy tez Kongregacya nowym de-
kretem swym z d. 26. kwietnia 1883 r. ostatecznie kwestyom spor-
nym koniec polozyla, a na tytule Antyfonarza i Gradualn kazala
dopisaé: ,.Cura et auctoritate S. R. C. digestum Romae.*

Wskutek powyzszych rozporzadzen Stolicy sw. w wieln dye-
cezyach niemieckich, amerykanskich i holenderskich zaprowadzono
wydania urzedowe, a i synody Westminsterski . 1873. i May-
nooth’ski r, 1875, przyjely je i zaprowadzity w Anglii i w Irlandii.
Dzisiaj w calych juz prawie Niemczech urzedowe ksiegi litur-
giczne sa zaprowadzone. Rozpowszechniaja sie one takze i w tych
krajach, ktére mialy dotad odrebne ksiegi choralne. Wydawey
nowych mszalow, rytualow i pontyfikalow musza odtad trzymaé
sie scisle, tak ped wzgledem melodyi jako i notacyi, wzorowych
wydan (editiones typicae) rzymskich.

Ostatnim dokumentem Kongregacyi §w. Obrzadkoéw w téj
sprawie jest dekret Quod S. Augustinus, wydany 7. lipca 1894 r,
a umieszczony w dodatku, razem z dekretem z d. 26. kwiet.

1 X.J. M. Lans, holenderczyk, czionek Kongresu, opisal w potwartych
listach®, przetlomaczanych na niemieckie przez X. E. Luypena, historye
i przebieg jego.
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1883 r.! Dekret powyzszy ponownie zakazuje poprawiania
spiewn choralnego na mocy badai® archeologicznych, po-
twierdza wyroki papieskie z 30. maja 1873, 15. listop. 1878
i 26. kwietnia 1883.% i przyznaje wydaniom rzymskim cha-
rakter ksiag chorowych Koseiota (libri choriei Eeclesiae).
*)JE. Ks.Kardynat Mieczystaw Ledochowski, obecnie
prefekt propagandy, przedtem arcybiskup gniezmieriski i poz-
natiski, pragnat goraco zaprowadzi¢ w swych dyecezyach spiew
rzymski — i r. 1884. ofiarowat sie z zakupieniem dla obydwoch
swych kosciolow katedralnych nowych ksiag chérowych.
Tres¢ listu Jego Eminencyi do tlumacza niniejszego
podrecznika, jako 0wczesnego dyrygenta choru archikatedral-
nego poznanskiego, z okazyi téj laskawie przeslanego brzmni:
»Widze, pisze ks. kardynal, ze dzi§ wypada reforme naszych
spiewow przeprowadzié powoli i stopniowo, jak to juz od
paru lat czynicie, i ze do radykalniejszych postanowien trzeba
odczekaé, az Ordynaryusz zasigdzie na swéj stolicy i z wami
osobiscie bedzie obcowaé. Wezwanie Stolicy §w., aby wszystkie
chory trzymaly sie kancyonaldéw przez nia przejrzanych i
potwierdzonych, nie jest absolutnym rozkazem, ale o$wiad-
czeniem stanowczego zyczenia, do ktorego kazdy biskup za-
stosuje sie naturalnie wedle moznosci, bo tego wymaga
mitos¢ i ulegtosé dla katedry §w. Piotra, ale zastosuje

' Doniostos¢ i waznosé powyzszego dekretu wykazat J. Bogaerts w
bnﬁ;&n‘? pod tyt.- ,Le Congrés d’Arezzo“, Ob. takze ,Cicilen-Kalender
r. ;

* Chocby zreszta niestrudzonym badaniom archeologicznym, w ktorych
odznaczajy sig przedewszystkien 00. Benedyktyni w Solesmes, udato sie
odkry¢é w rekopisach melodye z dziewiatego wieku, to pozostaje jeszeze
do zbadania przedzial czasu od Grzegorza W. do Karolingbw, ktory jest
zbyt wielki, by odkrytym dotad melodyom, dziewiaty wiek nie przekra-
czajgeym, mozna przyznaé charakter melodyj prawdziwie gregoryaiskich
i te ostatnie wyiéj stawia¢ od dzisiejszych melodyj autentycznych. Ob.
Thalhofera Liturgike I. str. 62.

® Podobnie i w r.1594. taz Kongregacya sw. Obrzadkéw o przygoto-
wanéj przez Palestryne edyeyi -Gradualu powiedziala: ,Ojciec $w. na-
pomni niebawem koscioly, by ehorat tamie zawarty u siebie zaprowadzity.
gdyz pragna¢ trzeba, by wszelkie roznice przy sprawowaniu $w.-obrzedow
w kodciele Bozym raz na zawsze usuniete zostatv.“ *) Dopisek tlnmacza.
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sie z roztropnem uwzglednieniem roznych okolicznosci, ktore
w pojedyiczych dyecezyach przedstawié- sie moga. Jedna
z mich jest ogdélny brak po dyecezyach ksiag .chora,lnych. By
te przeszkode usunmaé ofiarowalem sie moim ,l_iosztem d?-
starczyé¢ takowych obu moim katedrom . . . Dalej,.wezwame
Stolicy $w. do przyjecia Spiewu przez nia['z-atwmrdzonego
nie wyklucza bynajmniéj zatrzymania tych czesel kanf:yonalfmf,
ktore sa osobna wiasciwoscia kazdego kraju 1 maja prafwo-
wite zatwierdzenie wiadz koscielnych. Te bowiem spiewy, jako
to u nas rezurekeya, procesya na Boze Ciato i t. p. mie sa
contra, lecz praeter rubricas ksiag liturgicznych chorowyeh.®

$. 3. Zalety spiewu choralnego.

Chorat gregoryaiiski, zwiazany od dawna 2z liturgia
Kkodciola katolickiego i cala, liturgie obejmujacy, jest skladowa,
czecia, tejze liturgii. Jezyk, w ktorym sie on wykm-lywa
jest dzwieczny i powazny, miejsce, W ktorem rozbrgmlewa,
jest $wiete; melodye jego sa proste, jasne, a .muno t,o
wznioste! Wszystkie te zalety wykazuja, Ze zodnie spelnia
on wysokie zadanie swoje [i swiadcza, ze du-ch Boz'y-nawet
i w tym wzgledzie kieruje kosciotem katolickim. ,Wiadomo
katolikowi kazdemu, jak wielka, jest radoS¢ jego, gdy wszedls:zy
do kosciola, choéby w najodleglejszym i zupetnie t?hcym kra.Ju,
ujrzy nabozeﬁstwo,' tak samo jak u niego w doml.l sie odpra\_wa—
jace*.? ,Trudno takze wyobrazi¢ sobie, mowi Am!oros, inny
rodzaj $piewu, ktoryby lepiéj odpowiadal .Wszystk;m' \f-'yma-
ganiom, przeznaczeniu i naturze katolickiego na,bozenst.wa.
Podniesé przedewszystkiem w Spiewie tym wypada nga.ma:-{‘t"
prostote, idaca w parze z przenikajaca dusze do glebi sila 3
Wedilug Thibauta® sa S$piewy ambrozyanskie i gregoryan-
skie melodyami wzniosiemi, i istnie niebianskiemi. Sa one

_Amb ros, Kulturgeschichtliche Bilder etc.

1
2 Tenze, Musikgeschichte LI, str. 67. ; £
s Ueber die Reinheit der Tonkunst. Heidelberg 1874,
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zarazem genialnemi dzielami, powstatemi w dobryech czasach
kosciota. Przenikaja one dusze glebiéj, anizeli wiele nowych
kompozyeyj muzycznych, dla wywolania wrazenia tylko
ulozonych“. Otton Kade pisze w przedmowie do wydanego
w r. 1871. t. zw. ,Lutherkodexu“: ,Spiew gregoryanski, czyli
choral w dalszem znaczenin — vox verbi divini — jest z po-
miedzy wszystkich przez kosciél stworzonych dziel dzielem
najsamodzielniejszem, najosobliwszem, najgiebszem i najwspa-
nialszem. Nic w s$wiecie glebokiéj wartosei choralu, nad
ktorym koseciol przez lat z gora tysiae pracowal, nie zastapi.
Zadna muzyka tak na wskros przejmujacemi motywami po-
szczycié sie nie moze; zaden Spiew tak tajemniczemi tonami
do duszy nie przemawia. Sztuka muzyczna data kosciolowi
bogaty wybor melodyj do wszystkich tekstow liturgicznych.
Ztad choral wyspiewana biblia nazwac mozna®.

»Choral (cantus gregorianus) jest najdoskonalszem i naj-
wspanialszem dzielem z czasow, w ktérych tworzono melodye,
nie myslac weale o ich harmonizacyi za pomoca akordow;
jest on niespozytem i niedosciglem arcydzielem, zwlaszcza pod
wzgledem t. zw. deklamacyi muzycznéj, ktora doskonale
uwydatnia.’

Sobor trydencki krotkiemi, lecz stanowezemi slowy
nakazuje, ,by uczono i pielegnowano $piew choralny w se-
minaryach duchownych.“® Podobne rozporzadzenia wydawal
Rzym 1 rozmaite synody prowincyonalne.”

1 X. Dr. Witt, Musica sacra, 1868, str. 90.

2 Sobor trydencki sest XXIII, roz. 18. de reform. ,Grammatices,
cantus, computi ecclesiastici, aliarumque bonarum artium disciplinam
discent,“

3 Synod rzymski z 1. 1725, synod baltimorski 1837, powszechny
synod baltimorski z r. 1866, synod kolonski 1860, synody piotrkowskie
(ob. na kodcu podrecznika w dodatkach), rozmaite listy pasterskie
XX Biskupéw n, p. Engelberta z Mecheln, X. Walentego Riedl, biskupa
ratyzbonskiego, i. t. p. zajmuja sie z zapalem spiewem gregoryaiskim.
W t. zw. ,Collectio Lacensis* zawierajacéj akta i dekreta nowszych
gynodéw, tom 1—6 znalesé mozna wszystkie rozporzadzenia synodow
prowineyonalnych od r. 1687—1869, spiewu choralnego dotyczace. Ob.
Kirchenmus. Jabhrbuch 1898, str. 45—62.
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We wszystkich galeziach katolickich sztuk pieknych
(w-architekturze, w rzezbiarstwie i w malarstwie) nowe budzi
sie zycie. Takze i muzyka koscielna, a z nia Spiew grego-
ryanski podnosi¢ sie zaczyna, zwlaszeza od chwili, w Ktoréj
sie przekonano, Ze wszystkie -sztuki piekne razem z koSciolem
kwitnely, 7e upadaly one, gdy zycie w kosciele slabmaé
zaczelo. Sprawiedliwosé wymaga, bysmy ten powazny,
a tak diugo zaniedbywany spiew wydobyli z dotychezasoweco
poniZzenia, przywrdécili mu dawniejsze znaczenie i we wszyst-
kich swiatyniach go zaprowadzili.

»Choral gregoryaiski rozni sie pod wzgledem formy
swéj od muzyki nowoczesnéj; oryginalne melodye jego odrebné;
wymagaja interpretacyi.“’

Uprzedzenia przeciw choralowi z dwoich wyplywaja
przyczyn, albo ztad, zZe go sie nalezycie nie zna — albo, ze
go sie zle wykonywa. Ostatnia zwlaszcza przyczyna spowo-
dowala wielkie jego ponizenie obecne. Starajmy sie dobrze go
wykonywa¢, a wnet on do dawniejszego znaczenia powrdci.?

Cysters O. Maurycy Vogt® pisze o S$piewie choralnym
nastepujace natchnione slowa: ,Te potezne, umiarkowane,
dobitne, wznioste, peine prawdy, czyste, pokojem tchnace,
mile i prawdziwie Swiete melodye przez Swietych ulozone
zostaly mezow. Spiew ten unika dworéw ksiazecych, nie
wehodzi ani do gospody, ani do karczmy, odwaza sie prze-
kroczyé progi Swietego Swietych ... USwicea on nabozefistwa
nocne; — chory anielskie, a nawet sam Bog mu sie przyshu-
chuja. Przeklinaja go szatani, — Swiat zabawom oddany

* M. I'abbé Cloet, recueil de mélodies liturgiques. Tom II.

2 Z powyzszych stow wynika, jak niedorzecznemi sa wyrazenia:
przestarzaly, nudny, zlodowaciaty chorat® i t. p. Temu, ze
choral czasami si¢ nie podoba, winni spiewacy, nie melodye choratu,
Nawet Luter mowi: ,Wzi¢lisSmy do $piewnikéw naszyeh wiele pieknych
melodyj, uzywanych w papiestwie (t. j. w kosciele katolickim) podezas
Jjutrzui, pogrzebdw i mszy zatobnych, i z ezasem wiecéj ich jeszeze wezmiemy.
Tekst tylko inny pod melodye podiozylismy . . .. Spiew i nity (?) sa
przeéliczne. Szkodaby bylo, gdyby zagina¢ one mialy.

3 0b. O. Meinrad Spiess, ,Tractatus musicus®; Rozdz. 15, str. 70.
Magister choralis, 2
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nim gardzi. Rzym wyniost go do wysokiéj godnosei. Brzmi
on na ustach papiezy, kardynalow, patryarchow, biskupdw,
pralatow 1 wszystkich kaplandw; . .. synody go zatwier-
dzily. Na wyrzucenie go z Kosciola nikt sie nie odwazyl,
chyba tylko ci, co do Kosciota nie nalezeli. Melodya gre-
goryanska byla zawsze czezona i powazana, i jakeby krolowa
tron osobny w sSwiatyni Najwyzszego sobie zbudowala, by
wzniostym zabrzmie¢ glosem, gdy glos kaznodziei zamilknie
na ambonie. Muzyka figuralna za§, jéj siostrzyca, cheaca ja
zastapié, niech pamieta o dwaoch przykazaniach: , Musica debet
esse homesta® — ,muzyka winna byé¢ przyzwoita“; i , Non
debet deformare cantum planum“ — .nie Smie oszpecac
choratu.“1

Ryszard Wagner®, zadajacy od muzyki koscielnéj, by
stata sie znowu tylko muzyka wokalng, podnosi wysoko
spiew choralny i bardzo energicznie oddaje teatrowi, co
w muzyce jest teatralnego, a KoSciotowi, co w niéj jest
koscielnego,

§. 4. Podzial ksiazki.

Cheac jasniejszy da¢ poglad na bogata, tresé ksiazkiii wlatwie
wszechstronne zrozumienie spiewu choralnego dzielimy mate-
ryat teoretyczny i prakiyczny na trzy czesci t. j. na a) wia-
domoSci wstepne, na b) poznanie i na c) zglebienie
spiewn choralnego.

A. WiadomosSei wstepne.

i Mq_:zgister choralis nie chee udzielaé lekeyi Spiewn, gdyz nie
jest t_u Jego zadaniem. PoniewaZ jednak chorat innych ezasami i ob-
szerniejszych niz zwykle Spiewy wymaga wiadomosci wstepnyeh,

: P;xtravzlgant.es. De vita et honestate Clericorum, Cap. doecta.

* Gesammelte Schriften. Tom. II. str. 337: ,Glosowi ludzkiemu
za pomocy ktbrego épiewa sie tekst swiety, nie zas instrumentom, a
zwlaszeza owym trywialnym figurom skrzypeowym, jakie teraz w muzyce
koscielngj styszymy, przystuguje pierwszedstwo w kosciele; — i jezeli
muzyka kpst':lelna, ma powrdei¢ do dawnéj swéj czystosei, powinna ona
ograniezy¢ sie na muzyce wokalnéj.® '
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przeto winni$my podaé najpierw przydatne nauce choralu, choé
zwiezle, wskazowki o tonach, interwalach, notach, liniach, kluezach,
o rytmie, glosie, wymawianiu i. t. d.

B. Po%Znanie spiewu choralnego.

W drugiéj czesei wyiozymy: a) teoretycznie istote
starych tonacyj i sposob ich uzywania w rzymskim spiewie
choralnym, b) praktycznie nauke o rubryceli i o uzywaniu
rozmaitych ksiag liturgicznych. W ten sposob obszerne pole
Katolickiéj muzyki choralnéj w przejrzystym leze¢ przed nami
bedzie planie.

Idac za teoretykami X, stulecia, dzielimy $piewy choralne na
spiewy chorowe ,concentus® i Spiewy solowe: ,accenfus.”!

Ze wzgledu na charakter nabozenistwa i na rozklad Spiewdw
podczas niego mowié bedziemy najpierw: 1) o mszy Sw., nastepnie
2) 0 godzinach kanonicznych, wreczeie 3) 0 nadzwyczajnych

nahozenstwach roku koscielnego.

Pojedyncze rozdzialy przeplatane beda rozporzadzeniami Kon-
greg. $w Obrzadkow i ceremonialu biskupdw, dotyczacemie Spiewn
liturgicznego.

Do téj liturgiczno-muzyeznéj czesci dodany bedzie paragraf
o towarzyszeniu organowym do choralu gregoryaiskiego, z uwzgle-
dnieniem regut dla harmonizacyi tondow koscielnych.

Podany bedzie caly accenfus, t. j. wszystkie solowe Spiewy
gregoryanskie, zwlaszeza Spiewy z mszalu i z Direcforium chori;
$piewow chorowych za$ — concentus — poszukaé trzeba w Graduale,
Antyfonarzu lub w wyjetych z nich Ordinarium Missae, Vesperale
Romanum, Cantionale etc.

C. Zglebienie $piewu choralnego.

Same teoretyczne i praktyczne poznanie Spiewu choral-
nego nie doprowadzi tego ostatniego do bujniejszego rozkwitu;
trzeba procz tego staraé sie o zglebienie najskrytszych jego
tajemnic.

I Nazwe: Concentus dawano spiewom wykonywanym réwnoczesnie
przez eaty chor, albo przynajmniéj przez kilku spiewakow; nazwe accentus
zaé $piewowi wykonywanemu przez jednego spiewaka, a mianowicie przez
kaptana, dyakona, subdyakona i kantora.

D%
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W tym cela I. podamy, w og6lnosei prawidla i zasady spiewu
dla klerykow, dyrygentow, organistow i Spiewakow: II. wszczegdl-
no$ci zaé objasnimy na przykladach wplyw tekstu i wymawiania
na noty i tony — tudziez znaczenie i waznosé interpunkeyi.
Opierajac sie na tych prawidiach, mowi¢ bedziemy o wykonanin
roznych form Spiewu choralnego, t. j. spiewn recytujacego, przecho-
dniego i neumatycznego (bogatszego).

W dodatkach na konicu ksiazki umieSeimy: 1) spis alfabetyczny,
tlomaczenie i wyjasnienie uZywanych w rubryceli skrocen i wyra-
zen; 2) notatki o postepie badai archeologicznych i o muzycznéj
paleografii, ktore objasniane beda tabelami, rozwoj notacyi uwi-
doczniajacemi; 3) dekrety papiezkie z r. 1883. i 1894. dotyczace
urzedowych ksiag choralnych; 4) dekrety synodalne prowineyi
gnieznienskiéj, Spiewn choralnego dotyczace.

L WOTE $ e

A. WIADOMOSCI WSTEPNE.

8. 5. Nazwy tonéw i tworzenie gam.

1. Podobnie jak mowa poprzedzila pismo, tak i Spiew
choralny dawniejszy jest od not. Wiele czasu upiynelo zanim
nauczono sie pismiennie oznaczaé tony pod wzgledem ich wy-
sokosei, dlugosei i sily (dynamiki).

Teoretyey $redniowieczni' przyjeli w swych pismach
system Boecyusza ( 524), ktory swa lacinska (diatoniczna)
potacya za pomoca liter grecka (enharmoniczna chromatyczna)
notacye usunal. Gama (skala) Grekow obejmowala , dwie
oktawy i zaczynala sie z gory od aa, a konezyla sie na Aj;
najnizszym tonem bylo A, lezace oktawe pod tonem zwa-
nym Mese (uéoy) t. j. tonem w srodku skali, jaka glosem

 Ob. w Kirchenmus. Jahrbuch 1886 i 1887 art.” 0. U. Kornmiillera
_die Musiktheoretiker®. Obszernic o historyi notacyi pisali: Gevaert
w podanych na str. 4. dzietach, — Dr. Hugon Riemann w LStudien zur
Geschichte der Notenschrift“, — Ambros wswéj: ,Geschichte der Musik®
t. II. — i 0. Anzelm Schubiger w dziele: .Die Singerschule von
St. Gallen.“
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mezkim wyspiewaé mozna, lezacym. Grecka teorya i no-
tacya muzyczna rozpowszechniona byla w panstwie rzym-
skiem. Boecyusz zaczal pisa¢ skale od doiu i uzyl
pierwszych pietnastu liter alfabetu lacinskiego od A do P.
na oznaczenia tonow A—aa. W pozniejszych czasach uzy-
Wano na oznaczenie pietnastu tonow tylko pierwszych siedmiu
liter alfabetu. zmieniajec sposob ich pisania, a mianowicie:
ABCDEFGabedefg aa

Po siedmiu pierwszych literach cale i pottony w tym samym
powracaja pnrza;.(lku‘.

Teoretycy muzyczni dodali jeszcze przed Gwidonem z Arezzo
(ur. ok. r. 1000) grecka litere I’ (zamma)® i rozszerzyli podana
powyzéj skale o kilka tondw w gore. Gwidon wylicza nastepujace
20 tondw:

- A e e M T A e
TABC DEFG abcecd efgaa bb cc dd ee
graves finales acutae superacutae  excellentes

(Cztery tony przy sobie lezace tworzyly t. zw. fefrachord.
W kazdym tetrachordze poltony na innem zachodzity miejscu. Po-
laczenie wszystkich pieciu tetrachorddow w jedne skale nazwano
Systema. maximum.

Tony b i bb (nie zas pierwsze B) oznaczaly juz to dzisiejsze
L % (b durwm ezyli quadratum) jui tez wiasciwe b (b molle . czyli
votundum).

Noty nisko brzmiace nazwano graves; finales nazwano noty
Spiew konezace: acutae noty wyzej od tamtych lezace i ostrzéj
brzmiace; — superaculae, jeszcze ostrzejsze od tych ostatnich
i wreszeie excellentes noty przywyiszajace wszystkie inne, tak co
do wysokosei jak i co do delikatnoei dzwiekn. Nadmieni¢ wypada
76 wowezas za pomocy notaeyi wysokosé tonow tych Seidle ozna-
czona nie byla: n. p. @ moglo brzmieé jak dzisiejsze e¢; chodzilo
olownie o to, by wiedziano, gdzie Spiewaé w tetrachordze pottonu,
a gdzie caly ton.

. PR s, —— —
1 W nowszéj notacyi: )—- e __zér'.‘
Vi
=

* Uzycie tego I probowane wyjasni¢ w czasopismic regensburgskin
Musica sacra . 1839, str, 27,
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W szkole Gwidona uzywano zamiast tonow CDEF G a,
poczatkowych zglosek hymnu do $w. Jana Chrzceiciela.!
Ut queant laxis
Resonare fibris Solve polluti
Mira gestorum Labii reatum,
Sancte Joannes.

Famuli tuorum,

W powyzszéj skali z szesciu tonow sie skladajacéj (hexa-
chordum) potton lezy miedzy trzecim a czwartym stopniem.
Miedzy temi samemi stopniami lezy poiton w hexachordach
I'—E, G—e i g—ee, tudziez F—d i f—dd. W tym ostatnim
zamiast I Spiewaé trzeba b azeby uniknaé kwarty (fritonus)
f—h. Wyplywa ztad, ze do nazwania tondw w wszystkich
tych hexachordach uzywano zglosek ut, re, mi, fa, sol, la;
a e zwano mi, a f zwano fa, dla tego kazdy poiton (a wiee
nie tylko polton e-f, ale i poitony a-b i a-¢) nazywano pot-
tonem mi-fa.

Uwaga. Trzy hexahordy zaczynajace sig od tendw I, G, g
nazywano: ze wzgledu na & Hexrachorda dura (twarde), dwa hexa-
chordy od Cic si¢ zaczynajace, nazywano Hexachorda naturalia (na-
turalne) gdyz nie zachodzi w nich ani ? ani %, wreszcie obydwa
hexachordy od F' i f sie zaczynajace ze wzgledu na bemot (7)
w nich zachodzacy: Hexrachorda mollia (miekkie).

G miato n. p. zgloske sol w hex. naturale, zgloske re W hex.
molle, zgloske ut w hex. dwrum, ¢ zwalo sie sol, fa, ut i t- d.,
h moglo tylko mieé nazwe mi, b tylko fa.

2 Znanéj wowczas melodyi hymnu tego, ulozonego przez Pawla
Warnefrieda zw. Paulus Diaconus, ok. r. 796, uzyt Gwidon z Arezzo,
by uczniom swoim ulatwi¢ odréznianie i trafianie tonow: wiersze jéj bo-
wiem rozpoczynaly sie po kelei od tonow ¢ do a. Jedynie tylko na
zgloske sa przypadalo g. Téj samé melodyi uzyto do ody Horacego
. Est mihi nonus® w rekopisie biblioteki w Montpellier. Trudno roz-
strzygnaé, ezy ona ulozona zostala do hymnu Ut queant czy tez do
ody (ob. 8. Coussemacker, hisfoire, str. 103 i tab. X.) Na rozkaz
Kongr. §w. Obrsadkow umieszezono melodye te w Antyfonarzu rzymskim.
Stowa hymnu: ,Qui reformasti genitus peremptae organa vocis®, ,ktory
narodzeniem swojem utracony glos(Zacharyasza) do dawnego stanu pray-
wricites“, byly powodem, ze $w.Jana Chrzeiciela czezono az do XVIL w.
jako patrona spiewakow.
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Trzy te hexachordy chwytaly jeden w drugi w nastepny
sposdb:
ut, re, mi, fa, sol, la.
I A.H C D E
ut, ve, mi, fa, sol, la.
¢, D, E F, G a
ut, re, mi, fa, sol, la.
F, G, a, b, ¢ d ete
Skoro $piewajacy przekroezyl jeden hexachord i wszedt w drugi,
wtedy tony do nowego hexachordu nalezace tak nazwaé musial, by
na zachodzacy w tym ostatnim potton zgloski mi fa przypadly.
Solmizacya dzisiejszéj skali F lub G-dur brzmiala wedle
¢redniowiecznego sposobu wyrazania sie:

—

f,g,aﬁbcdefga.h cdef(:ﬁ)g.

ut, re, mi, fa (sol) ut, re, mi, fa (sol) TP

ut, re, mi, fa, wt, re, mi, [a.
Na t& mutacyi (t. j. zamianie zglosek ze wzgledu na ozna-
czenie poltonu) polegala istota t. zWw. reki gwidonskiéj. : .
Diugo uzywano téj trudnéj i zawiklanéj solmizacyi gwi-
donskiéj czyli aretynskiéj. Dopiero rozszerzenie systemu muzy-
cznego ponizéj I' i ponad ee, tudziez przybranie osobnego nazwiska
na sibdmy ton (s ma b, si na h), gpowodowane rozwojem har-

monii, umozliwilo tworzenie oktaw bez zmieniania zglosek.’

II. Z postepem teoryi muzycznéj dawala sie ucz{lé potrzeba
dokladnego i stalego oznaczania tonow. Siedmiu tonom jednéj
oktawy dano siedm osobnych nazwisk, powtarzajac te same
nazwiska w wy#szych i nizszych oktawach:

AHCDEFGahcdefgaaitd.
\ia o ut re mi fa sol la si ut re mi fa sol la itd.

lI. IL IIL IV. V. VI. VIL L IL TII. 1V, V. VILVIL L itd.

Powyzsze zestawienie tonow unaocznia roznice miedzy
siedmin skalami diatonicznemi.?

1 Po dzié dzien uzywaja w romanskich krajach t. zw. zglosek sol-
mizacyjnyeh na oznaczenie tondw; w Wioszech n. p. zamiast ¢ mowia do,
zamiast d re, zamiast h si, zamiast b zwykle si — 1zadko kiedy sa.
Takie i u nas znaczne ulatwienie wnauce $piewu bysmy pgiqgnqh: gdy-
byémy (podobnie jak to Holendrzy eczynia) zamiast t}‘mﬁ_vc-ﬂll b, a zamiast
dzisiejezego b mowili bes — zamiast his (§ b) mowili bis.
® zévoe (0d zeivery napinad); deatoros mazywano u Grekow skale,
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Mi-fa tudziez si-wt sa naturalnemi pottonami wd—re,
re—mi, fa—sol, sol—la, la—si sa catemi tonami.

Uwaga. Powyzsze pie¢ calych tondw dzielimy dzisiaj za
pomoca krzyzykow i bemolow na dziesie¢ chromatycznyeh pottonow
n. p. c—cis—d albo d—des—e. Krzyzyk (%) przed nota stojacy
podwyzsza ja o pol tonu, a nazwie jéj dodaje sie zgloska s n, P.
# e—cis. Bemo} (?) za§ zmiza ja o péltonu i nazwie jéj dodaje
sie zgloska es, . p. ?d=—des; tylko na ?e méwi si¢ es, na ?a=—
as, na ?h=nb, Kazdy caly ton moze sie skladaé z pottonu wiel-
kiego i malego, albo z poltonn malego i wielkiego: n. p. ¢—d =—
c—des (*/o, maly), c—cis (°/,, wielki), cis—d (*/, maly), des—d
(°/o wielki). Diatoniczne i male péttony (e—f, c—des, cis—d
itd.) sa tedy */, czeScia calego tonn, 3/, czedeia za§ wielkie poltony.
Roznice '/, tonu ucho nasze ledwie rozpoznaé¢ moze; w skali chro-
matyeznéj z 12 calych i pottondw sie skladajacéj brzmi przeto ton
cis jak des, fes jak e, eis jak f, b jak ais itd. (t. j. tony te sa
tonami enharmonicznemi).

Na powyzszem zlaniu sie tonéw enharmomicznych, t. j. na
przypuszezenin, ze n. p. ais brzmi jak b, fis jak ges, polega t. zw.
zrownana temperatura', na mocy ktéréj z dziesiecin tonéw
chromatycznych i ze siedmiu tondw diatonicznych dwanascie tylko
tondw pozostalo.

Dzisiejsza chromatyczno-enharmoniczna skala brzmi:®
c | cis dfdis e f[fis g | gis alais nhe
cldes . d)es o f ges g|as alb b e
1. 2 34 567 8 9 1011 12

zawierajacq miedzy pierwszym tonem a jego oktawa dwa poti pieé catych
tonéw t. j. skiadajaca sie z naturalnych ezyli gtownych tonéw.
5 ! Obszerniéj o temperaturze pisali: Helmholtz ,die Lehre von den

T'onempfindungen®; Dr. Sohé¢ Tanaka (Japoiczyk) ,Studien im Gebiete
der reinen Stimmung (ob. Vierteljahressehrift fiir Musikwissenschaft 1890),
Dr. Riemann, Musikal. Lexicon, ant. Tonbestimmung, System z 53
stopni tonow si¢ skladajacy najlepi&j by oddawal akustyczna czystosc
interwalow. Dzisiejszéj temperatury zaczeto nzywaé przy instrumentach
klawiszowych na koien XVII. w. Pierwszym, ktory o niéjr. 1691 pisal,
byl Werkmeister; Bacha , Wohltemperirtes Klavier* wyszto w roku 1722.
Ob. takie biografic Bacha przez Dra. Spitte.

. * Za pomocq solmizaczyi uf, ve, mi, fa it.d. moina wyrazié tylko
dlatomczng stosunki tonow. Utrudnia sie przeto nauke épiewn, gdy uczer
tak przy £ — jak przy fis spiewa fa. Ob, przedmowe X. Haberla do:
»Solfeggien v, Bertalotti.“ d

g
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Znak >< (krzyzyk dubeltowy) podwyzsza note o dwa pottony
t.j. 0 1/, tonu, mimo nadwyzki '/, tonu uwaza si¢ ><f (fisis) jak
rownobrzmiace z tonem g. Podobnie dubeltowy bemot (77) zniza

L-1
note o dwa péltony t. j. o 11/, tonu, n, p. ?? e—es es zrownane
z tonem d. — Znak Z (kwadrat znosi krzyzyk Iub bemol i nazywa
sie z tego powodu kasownikiem.

§. 6. FLaczenie tonow, interwale.

Tony lacza sie w szeScioraki sposdb t. j. tworza albo
caly ton, albo poltonu, wielka albe mala tercye, kwarte
i kwinte. Inne polaczenia dobrego nastepstwa tonow nie
daja. W chorale gregoryaiskim dzisiejsze polaczenia tonow
w mala lub wielka sekste, w septyme 1 w oktawe nie za-
chodza. Co najwiecéj zdarza sie polaczenie posrednie n. p.
zamiast septymy d—e kwinta i terecya (d—a—c).

Stosunek dwoch tonow (dzwiekow) pod wzgledem ich
wzajemnéj wysokosei lub niskoSei nazywamy interwalem
(przedziatem). Unizon. (t. j. jeden i ten sam ton powtirzony)
nie jest wiec interwalem.?

Ton. uznany jako pierwszy, nazywa sie pryma

Stosunek pierwszego tonu do drugiego nazywamy se-
kunda. Poniewaz za$§ rozrozniamy cale i pottony?, dla tego
i sekundy dziela, sie na wielkie i mate; n. p. e—f, e—h
male sekundy, g—a, g—f wielkie sekundy itd.

Tercya nazywamy trzeci stopiei nad lub pod pryma
Jest ona wielka (ditonus) jezeli skiada sie z dwoich calych
ton6w; mala - (semiditonus) jezeli z pottora tonu sie sklada.
01 a—c¢ (w gire) mala tercya; od a—f (na dol) wielka
tercya.

1 Unisonus quasi unus sonus; ... non est modus neque cantus,
quia cantus est inflexio voeisi. e. omnis cantus qui inflectit vocem variat
sonum.* Unizon nie jest spiewem; gdyz przez spiew rozumiem zmiang
dzwieku t. j. przy kazdym $piewie wtenczas tylko zmiana diwieku za-
ehodzi, jezeli glos si¢ zmienia. Zasada to bardzo wazna, ktoréj przy
tworzeniu melodyi Scisle trzymac sig trzeba.

* Polton nazywa sie semifonus, caly ton fonus.
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Kwarta (diatessaron) nazywamy czwarty stopiefi nad
ktorymkolwiek tonem. Sklada sie ona z dwich calych i jed-
nego pottonu — i nazywa sie wtedy czysta kwarta, n. p.
g—c; tylko téj kwarty w chorale sie uzywa. Nadmiarowd
Lwarta sklada sie z trzech nastepujacych po sobie calych
tonow, n. p, f—h; ztad nazwa jéj: Tritonus?

Kwinta (diapente), ton piaty, skiada sie z trzech calych
i jednego poitonu, n. p. c—g. Nazywa sie ona czysta
kwinta w przeciwienstwie do kwinty falszywéj, zmniej-
szonéj, ktora sklada sie z dwoch calych i z dwoch pol-
tonow, n. p. h—f (na dot).

Uwaga. Oktawa (diapason) sklada sie z pigein calych
i dwoch poltonow, t. j. obejmuje cala skale, ,Hic canendi modus
rarvissime in cantu usitatus reperitur.” ,Interwal ten, pisze Engel-
bert w XIII w. rzadko w melodyach choralu zachodzi.” W urze-
dowych ksiegach' choralnyeh napotykamy n. p. na oktawe w uro-
czystem Ite Missa est i w Amen jednéj z melodyi na Credo; ale
i w tych razach jest ona od prymy pauza oddechowa rozdzielona.

Juz wyzéj zauwazyliémy, ze interwal sexty i septymy w bez-
posredniem nastepstwie n. p. d—h, d —¢ nigdy nie zachodzi, chyba
izbySmy feryalng intonacye psalmu po antyfonie trzeciego tonu
uznali za mala sekste. Polaczenie kwinty i catego tonn n.p. d a h
nazywa sie tonus cum diapente, kwinty i poltonu semifonium cum
diapente, kwinty i malej tercyi semiditonus cum diapente.

§. 7. System nétowy, klueze.

1. Uzywane w autentyeznych, rzymskich ksiegach cho-
ralnych noty muzyezne sa znakami, ktore ksztaltem swoim
oznaczaja, w jakim stosunku stoja noty miedzy soba pod
wzgledem dlugosei, a polozeniem swojem pozwalaja poznaé
nazwe i wysokos¢ tondw.

1 Tritonus, constans tribus continuis tonis, diatessaron non repi-
tatur”, trytonu, z trzech po sobie mastepujacych calych tonéw sie skia-
dajacego, za kwarte uzna¢ nie mozna. Gwidon z Arezzo.

T ——— - e — —
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1. Ksztalt not. Pisownia lacinska not choralnych miala
juz w ksiegach chorowych kapeli papieskiéj taki sam ksztait,
jaki widzimy w urzedowych wydaniach choratu i w t. zw.
editio medicaea (1614) t. j. ksztatt kwadratu (nota quadrata).
Nasteptjace znaki podaja glowne formy lacinskiéj pisowni
neum: Virga — M, Punctum = w, Clivis = Wy, Podatus o®,
Torculus o, Porrectus, ", Scandicus ..', Climacus F.',

Zdaje sie, ze pumctum i virga nigdy rozmaitéj dlugosci
tonow nie oznaczaly; z czasem wyrobil sie pod wplywem
teoryi menzuralnéj, ktéra poczatkowo tylko ® (longa), ® (brevis)
i ¢ (semibrevis) uzywala, zwyezaj spiewania i znaku: Virga™
i znaku Punctum w w melodyach sylabicznych rownie diugo
i z rownym przyciskiem, zkad powstat t. zw. ,Spiew kuty“
(canto martellato). ;

Lecz juz w XV. w. podniosly sie przeciw Spiewomi temu
glosy powazne, ktore rozréznia¢ nakazywaly pomiedzy abso-
lutng wartoscia nét w $piewie mensuralnym, a wzgledna
(relatywna) ich wartoscia w chorale

Jan Guidetti®, cheac za pomoca nowego srodka uwy-
datnié¢ rozmaita dlugosé zglosek, zaprowadzil t. zw. semi-
brevis (#), ktoréj uzywat przy krotkich zgloskach. Wielu

1 W rekopisie bibl. watykanskiéj (Nr. 5129, fol. 169) z XIV. w.
o pisanych wprawdzie pigknie ale niepoprawnie ksiegach choralnych mowi
niejakis Piotr Talhanderiusz: a) noty z ogonkiem N (caudata) uzywad
mozna albo osobno albo w polaczeniu z innj nota jedynie tylko przy
zgloskach akecent majacych, nigdy za$ przy innych zgloskach, chyba
tylko w ksztalcie: (clivis). b) Noty # (semibrevis) nigdy saméj
sie mie uzywa, lecz tylko w figurze spadajacéj w polaczeniu z L]

Iub W n.p. .“ ; wigeéj niz cztery semibreves nastepowac po sobie nie

moga. Reguly w rekopisie powyzéj wspomnianym podane byly widocznie
znane redaktorowi wydania medycejskiego i przyjete zostaly celem osia-
gniecia jednolitéj pisowni w urzedowym wydaniu przez komisye papieska.

® Pisze on w przypiskach do swego, Cantus Puassionis. Romae,
apud Alex. Gardanum 1586: ,Quoniam nonnullis quantum ad notas atti-
net, hic canendi modus fortasse novus videbitur. sciendum, quod hzc
nota ¢ hanc vim habet, ut syllabam brevem esse indicet, ac in pro-
nuntiatione celerius excurrendam. Ci, ktérym ten sposib gpiewania ze
wzgledu na noty nowym by si¢ wydawal, niechaj wiedza, Ze nita ¢, na-
znaczajaca krotka zgtoske, predzéj ma byé wyspiewana niz inne noty.™
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wydaweow az do najnowszych czasow poszio za jego przy-
Kkladem, chociaz zawsze grozilo wskutek uzywania péikrﬁtki'éj
(l.) naty niebezpieczeistwo, izby poprzedzajacéj diugiéj ze zbyt
wielkim nie $piewano przyeiskiem, a noty potkrotkiéj zb:rt
lekko nie przeskakiwano; leez juz t. zw. editio medif-a;u
7 r. 1614. usuneia taki sposob pisania. '
Rzymska kowmisya zajmujaca sie wydaniem ksiag cho-
ralnyeh Kosciola katolickiego przyjela w grudniun 1.883. r.
nastepujace reguly dla pisowni not: 1) Ilekroc¢ zgloska ma
tylko jedne note, wtedy ta néta jest albo ™ (longa) przy
zglosce majacéj akcent, albo W (Erevis) przy zg}:}skacll bez
akcentu.! Waznosé rytmiczna noty ® (tudziez ™) stosuje sic
do dtuzszego lub krotszego trwania sylaby, nad kt-ér;a omi
lezy; nota jest, stosownie do zglosek wyrazn lub zdania,
d?llffSZ& lub krotsza, silniejsza lub siabsza; ob. blizsze objas-
nienie w §. 43. 2) Mu (clivis) zaczyna sie zawsze od dlugiéj
(Longa) czy zgloska jest krotka, czy diuga; nie wynika ztati,
by ta longa miala by¢ spiewana z przyciskiem, lecz obyd wie
noty tak tylko diugo trwac¢ i z takim przyciskiem sSpiewane
b:vé maja, jak tego wymaga zgloska pod clivis podioZona.®
3) Przy g (podatus) i przy g (scandicis) zamienia sic druga,
wzglednie trzecia nota brevis na dinga (longa), jezeli podatué
lezy nad zgloska z akcentem i jezeli zarazem nastepna nota

—B—E—B—B—B— jodezas gdy w inopych —E—E—¢—E—E—
o T ksiegach choralnych, —/——— =

o-ra-ti O-nem zwlaszeza w ksiegach o-ra-ti O-nem
- alirg : . Guidettego pisano: ]
Nity semibrevis (¢) nigdy nie pisze sie saméj, ani tez nad kritka zgloska
lecz tylko w ugrupowaniu not na do sie spuszezajacyeh: Ay >

0. p. é_L__mev.:jE

W niektirych druk;ch XV. i XVI. w. not: 57
tylko niote majacemi jest zawsze lomga ('p £ e g

'n op.

Znaki ™" we wydaniu medycejskim z r. 1614. sa skricona

pisownia zamiast :ﬁ:n_:ﬂ itd.

[
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nad nowa zgloska polozona na téj saméj linii lub nizéj
lezy, niz ostatnia nota grup notowyeh (podatus lab scandicus);

o p EEE ] albo: R ]

gé-nu-i te. e-lé - i-son.
Trwanie tych grup notowych i przycisk takim samym pod-
legaja regulom jak przy clivis. Jezeli za$ nastepna nota nad
nowa zgloska wyzéj lezy, wtedy pisownia o™ ‘|' sie unie
zmienia; — tak samo nie zmienia sie ona nad zgloskami bez
akeentu. 4) Torculus (wMs) nigdy formy swéj nie zmienia.
5) Porrectus (") ma nad wszystkiemi zgloskami z akcentem
ksztatt: M. 6) Climacus () tym samym co clivis podlega
reguiom.

Jak mowa z wyrazow, tak choral gregoryanski z po-
wyzszyeh grup notowych sie sklada; od urozmaiconego roz-
kladu tych ostatnich zalezy glownie muzyczna pieknosé
melodyi. Tak samo i pieknie brzmiaca mowa polega na
proporcyonalnem roztozenin krotszyeh i dluzszych wyrazow.
— Wazystkie dtuzsze znaki neumatyczne nd oTupy te. roz-
lozyé sie dadza. (Ob. na koiieu podrecznika tab. 1I1. 1 IV.)

1. Uwaga. Rekopisy choralne poprzedzajace wynalezienie
sztuki drukarskiéj maja albo pisownie rzymska, lacinska (nofa
quadrata), albo pisownie gotycka (frakture) o ksztalcie gwozdzia
do podkowy. Po wynalezienin drnku zostawianio poczatkowo
w ksiazkach rytualnych wolne miejsce dla linii i nbt, ktore reka
wpisywano. Nastepnie drukowano czerwone linie, a néty tylko
wpisywano. Wreszcie Oktawian Petrucei we Weneeyi wynalazt
na poezatku XVI. wiekun druk czeionkami notowemi,

2. Uwaga. Az do w. XL, spiew choralny krzewil si¢ za pomoca
tradyeyi. Znaki dwezesue, znane pod nazwiskiem neumdbw (z grec-
kiego vevpe — skinienie) mialy tylko przypomnieé gpiewakowl znana
mu juz melodye i ukatwic dobre jéj wykonanie. Przy teoretycznéj
nauce Spiewn postugiwano sie samemi literami, a neumy shuzyly
tylko praktycznie wyksztalconym Spiewakom i zwaly sie ztad notae
wswales, t. j. noty, ktorych znaczenie wiedziano tylko z diuzszéj
praktyki i z tradyeyi Wyraz neuma 0Znacza takze od XIL w.
poczawszy melodye % kilkunastu lub kilkudziesieciu not sie skia-
dajaca, nie majaca tekstu, lecz Spiewana nad jedna zgloska lub
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samoglos'ka. ) W tym znaczeniu pojmuje neume Jan Tinctoris:
sneuma jest spiewer?l do kofica wyrazu bez wyrazow przywieszony.“
N'eumy tego- rodzaju zachodza w Gradualach i w Allelujach po
nich postepujgeych, w traktusach i wersykulach po hymnach it. p.

II. Potozenie not. Azeby oko $piewaka moglo za po-
moca znakow notowych rozroznié nazwy tonow, piszemy noty
na liniach. W chorale uzywany jest system t’iZtEl‘Ol]'niOW)",
rzad,ko kiedy uzywano dawniéj systemu pieciolinowego. Noty
ltez.ec moga pod liniami, na liniach, miedzy i nad czteremla,
liniami. Najnizsza z czterech linii jest linig pierwsza.
Jezeli nota na pierwszéj linii lezaca c¢ sie nazywa,! to reszta
not ma nastepujace nazwiska: ‘ -

B it Lo Elpy Epliferyil % 0
= :!_._Ij
do re mi fa sl lao st do

- thy
Za pomoca tak zwanych linijek pomocniczych mozna
powiekszy¢ liczbe not na dele i u gory systemu liniowego

la a =
TR W 5 el =
= = mi e

Uwa.g'a.l Uswiecony tradycya charakter staréj notacyi jest
tak powazny i uzywanie jéj w ksiegach choralnych jest od wiekdw
tak utrwalone, Ze zmienianie jéj na nows notacye nie jest ani
%Jon.'zebne, ani pozyteczne, ani polecenia godne. Cztery linie i tro-
jaki ksz_talt not wystarcza zupelnie. Niektorzy wydawcy choral-
nych ksiazek dowodzs, ze notacya nowozytna ulatwia nauka $piewu
choralnego; tymezasem, pomijajac te okoliczno$é, ze notom: =, =

! Niech uczen ¢wiczy sie najpierw w cz i j
; > ytanin n6t a bedef g,
ito_pmowo jedng po drugi¢j, lub przeskakujac z 3. linii na 1 — z 2 %a
1lt_. p. wnet w ten sposob pozma nity, t. . odgadnie nazwe not, tak
na 1:1.13.131?, ]a'k i l?llf;dzy liniami lezacych. Polecenia godnym jest sposib
uczenia sig not najpierw za pomoca jednéj linii: —ﬂ-—l—.—— skoro uezen
Fyle - a b e
pojmie znajomodé trzech not tych, niech iagnie d g linie i £
sie dwoch dalszych not i t. p. {bb. 8. lli(.)‘;nqgme ol s

5y

-,
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i J Spiewacy przypisuja z przyzwyczajenia okreslong Scisle miare
ezasu, doSwiadezenie uczy, Ze po krotkiem ¢wiczenin sSpiewacy
predzej za pomoca czterech linii interwale poznaja, niz przy
pieciu liniach, tudziez, ze przy polaczeniu kilku lub kilkunastu not,
w gore lub na dot idacych, przynaleznogé jednych do drugich
tatwiéj okiem pochwycié, tudzieZ piynne ich wykonanie latwi€j
uskutecznié sig da za pomoca choralnych ,czarnych®, niz za po-
moca mowszych not ybiatyeh.® .. -, iy ieuERAAHGE W

Dopoki jednak wszyscy na to, cosmy co dopiero powiedzieli,
sie nie zgodza i dopoki niektore chory wola raczéj zaniedbaé wy-
konywanie Spiewn choralnego, niZ podjaé sie niezbyt wielkiego
trudn nanczenia sie not gregoryaiskich, nie mozna potepiaé
postepowania tych wydawcow, ktorzy za pomoca nowozytnych not
i za pomoca lukow, pojedyncze grupy not }aczacych, chea wykony-
wanie tegoz $piewn ulatwi¢ i rozpowszechnic.

Postepowanie to da sig zreszta i tem usprawiedliwié, 1) ze
wszysey ci, ktorzy od miodosci w kluezn skrzypcowym Spiewali,
takze i w Spiewie gregoryanskim takiego samego klueza szukaja
i zadaja; 2) Ze i W towarzyszeniu organowenm do épiewn gregory-
anskiego nowozytnych kluczy si¢ uzywa; 3) Ze i przy nowozytnej
notacyi t. zw. wolny rytm melodyi gregoryanskich latwo przy-
swoié sobie mozna, zwlaszeza gdy r. 1883. komisya papiezka
unormowala pisownie Spiewdw choralnych, - wystarczy zamienié
Myiena =i, Wspomniane wyzéj luki nad grupami not,
oznaczaja, e noty te Spiewa sie legafo i ze nOty niemi zlaczone
do jednéj grupy (neumy) naleza; n. p.:

=i
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II. Do oznaczenia wszystkich tonow, ktoremi glos ludzki
rozporzadza, cztery, wzglednie pie¢ linii nie wystareza; procz
tego nie wyznaczylismy dotady zadnemu ze siedmin tondow
stalego miejsea na liniach, od ktorego wyzsze Iub nizsze tony
liczy¢é by moZna.
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W XI. wieku dwie linie, zastepowaly klucze. Na linii
czerwonéj lezala noéta F, na zoitéj lub zielonéj nota C.
Pozniéj pisano na poczatku kolorowyeh linii litery F i (.
Niezadiugo zaniechano linii roznokolorowych i ciagniono linie
tylko czerwona farba. Z gotyckiéj litery F wytworzyl sie
znak 3§, z gotyckiego C znak-2§; — Podobnie pozniéj z go-
tyekiego G powstal nasz klucz skrzypeowy (é} (Ob. tabele
nr. 5 na koncu.) -

Choral gregoryaiski dwoch tylko kluczy uzywa t. j. klucza
C- czyli Ut i klucza F- czyli Fa; w choralnych ksiegach
urzedowych klucz C zachodzi tylko na drugiéj i trzeciéj,
klucz F' na drugiéj, trzeciéj i czwartéj linii:

Dwa klueze C, 1 trzy klucze F.

e

Nota na linii, na ktoréj lezy klucz C, nazywa sie C (uf);
nota na linii, na ktoréj lezy klucz F, nazywa sie F (fa);
nazwy reszty noét latwo za pomoca, linii i przedziatlow miedzy
liniami sie odgadnie:

¢ g d h a Pi
e == e

N = albo

e e

F GaheEDC FEDg b DACAT

Jezeli noty melodyi choralnéj maja tak wielka, objetoscé
(ambitus), ze jeden klucz w systemie czteroliniowym nie wy-
starcza, wtedy albo ten sam klucz sie przekiada (trans-
ponuje) o jedne lub kilka linii nizéj albo wyzéj, albo tez
klucz F- zamienia sie na klucz C- i odwrotnie. n. p.:

Qui tol-lis ete.

mi-se -1é - re no- bis.

ey

e,
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albo: R R

mi - hi. Si quis ete.

Mala néta, w powyzszyeh przykladach dwa razy za-
chodzaca, zowie sie custos (straznik, wskazowka notowa).
Lezy ona albo na koncu rzadka, i wskazuje wtenczas miejsce,
na ktorym pierwsza nota w nastepujacym rzadku lezy; albo
tez przy zmianie i przeniesieniu klueza (jak wyzéj), azeby
wskaza¢ miejsce, na ktoremby pierwsza néta zmienionego
lub przeniesionego klucza w dotychezasowym kluczu lezaa.

8. 8. Rytm, pauzy.

1. Uregulowany wedlug pewnego porzadku ruch i od-
miana zowie sie rytmem.! Rytm muzyczny powstaje,
gdy jeden dzwiek dluzéj lub krocéj trwa, niz dzwiek inny,
tudziez gdy jeden z wiekszym lub mniejszym niz inny przy-
ciskiem wykonywany bywa. Mowi si¢ o rytmie sztucznym,
zachodzacym n. p. we wierszach o pewnéj ilosei stop ezyli
zglosek, tudziez o naturalnym rytmie mowy czyli prozy.

Wszystkie zmysly czlowieka maja w pewnym stopniu
uczucie rytmu. Ucho zwlaszeza nie znosi diuzszego rzedu
tonow rownie diugich i rownie silnych. Mowa odznacza
sie wielkiem bogaectwem rytmu; zachwycamy sie kazaniem,
w ktorem slabsze i mocniejsze zgloski lacza sie za pomoca
akcentu w rozkoszna calosé. ®

W épiewie choralnym jest rytm sScisle polaczony
z mowa, tak iz mily dzwiek téj ostatniéj melodyom grego-
ryanskim udzielaé¢ sie musi.

! goeww, plynaé, umosi¢ sie na falach.

2 'Dobrze spiewaé znaczy tyle, co dobrze akcentowaé i odznaczac
akuratnie wyrazy wedle tresci zdania.” Stowa te powtarza za sw. Augu-
stynem (de Musica) Adam z Fuldy w dziele Gerberta; Script. ete. t. IIL
str. 333.: ,Musica est ars docens voces formare, formatas per sonum recta
proportione accentuare”.

Magister choralis. 3
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.Cheacy zrozumieé i dobrze wykonaé Spiew gregoryaiiski
winien trzymac¢ sie zasady: ,Spiewaj wyrazy z notami
tak, jak je bez not mowisz“. ' Jednym z glownych wa-
runkoéw dobrego wykonania $piewu choralnego jest przeto
znajomos¢ jezyka lacinskiego, albo przynajmniéj
bezbledne, wyrazne, doskonale wymawianie i dekla-
macya tacifiskiego tekstu

O zglosce wygloszonéj z przyciskiem, silniejszym Spiewanéj
gltosem, mowi sie, ze ma akcent., Ten ostatni wielka
w Spiewie gregoryanskim odgrywa role. Rozrdzniaja sie
za pomoca niego rzeczy glowne od pobocznyeh, i to co w Spiewie
jest waznego naprzid sie wysuwa.

Z tego cosmy wyzéj powiedzieli wynika, ze ziem jest
wykonanie spiewu, w ktorem kazda nota, kazda zgloska
w rownéj mierze czasu wykonywana bywa (lzofonia, aequalitas
cantilene). Nikomu bowiem nie podoba sie mdwca, ktory
pojedyncze zgloski i wyrazy swéj mowy rownie wolno lub
rownie predko wyglasza.

Uwaga. Rytm odmierzajacy tony na rowne czesei
nazywa sie taktem. (Musica mensurata albo cantus mensura-
bilis.) Pewna. note (. p. o = & = J 4 4 a0 |of =
o o = o o & o itd.) bierze sie jako jednosé w takeie i mniej-
sze jéj czesci w rownych okresach powracaé musza. Kazdy taki
okres (takt) oznaczony jest na poczatku melodyi po kluczn lezgeym
zoakiem (€& albo @ itd. = I=l albo = itd). Wartos¢ czasowa
wszystkich not w jednym takcie zesumowanych rowna jest wartosei
czasowéj téj jednéj, jako jednosé czasowa taktu przyjetéj noty.
Podzial melodyi na takty oznacza sie w systemie ndotowym pio-
nowemi kreskami. Kompozytorowie Sredniowieezni nie uzywali
kresek taktowych, wskutek czego uwaga Spiewaka bardziéj skiero-
wana byla na zwiazek i ulatwiala wykonanie melodyi w wol-
nym rytmie. Sposdb przepisywania starych partycyj bez kresek
taktowyeh podat X, Haberl w Kirchenmus. Jahrbuch r, 1898,
str, 18—38,

II. Ruch rytmiczny wymaga koniecznie pauz (odpo-
czynkow). Cialo i duch spiewaka wymagaja, celem zebrania

_ ! Uczniowie Spiewu, znajacy jezyk lacinski, moga juz tutaj przejsc
§8. 43. 1 4.
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nowych sit, choéby krotkiego tylko czasu. Odpoczynki te
pozostawia sie po czesci uczuciu Spiewaka; nie moze on ich
jednak uzywaé dowolnie lub wtenczas dopiero, gdy mu tchu
zabraknie. Odpoczynek (oddech) ten nie powinien nigdy
zmieniaé znaczenia wyrazu ani tez rozrywaé pojedyticzych
jego zglosek, tak iz stuchacz w jedne calosc¢ zlozy¢ ich by nie

~mogl; nie mozna takze nigdy oddycha¢ w Srodku

Wyrazu.

Znak odetchniecia jest w $piewie gregoryanskim zwykle
podany za pomoca, kresek pionowych miedzy notami: 1) znak
5_13:_ jest znakiem oddechowym- lub porzadkowym,
zwlaszeza dla wiekszych chorow.! 2) To ostatnie zadanie
ma pianowa linijka == i podczas gdy 3) podwojna linijka
—[= jest znakiem koiczacym cate zdania lub ustepy.® Zdarza
sie czasem, ze i obszerne grupy neumatyczne na dwie lub
trzy czesci rozdzielone by¢ musza; w takich razach nie uzywa
sie linijjek r i I lecz roziacza sie tylko noty. Powstaje
wtedy najkrotsza pauza, stuzaca glownie wielkim chorom do
odpowiedniego dzielenia czlonkow melodyi i rytmicznych
ustepow. W tych przypadkach rzadko kiedy sie oddycha,
lecz samogloske lekko i nieznacznie — zwlaszcza przy zglo-
skach akcentowanych — sie odnawia, a oddech cokolwiek
tylko sie wstrzymuje.® ;

Co sie za$ tyczy pauz, to pamietaé trzeba na regule
,pauzy trwaja krocéj lub diuzéj stosownie do tresei Wyrlaz{aw
i zdai, do uroczystosci, do liczby Spiewakow, wreszcle do
miejea, w ktorem sie spiewa; pauzy winny by¢ zawsze na-
turalne, nie moga one by¢ oznaczone ze scistoscia mate-

1 W starych ksiggach choralnych po kazdym wyrazie polozony jest
znak —1— t.zw. semisuspirium, — stuzyt on do rozrézniania pojedyriczych
wyrazbw tym, ktorzy jezyka lacinskiego nie znali,

® W introitach (ofertoryach, antyfonachitd., ustep pocg_q.tkow me-
lodyi $piewany przez precentora oddzielony jest takze podwdjna pionowa
linijka. ‘

3 Ob. §. 9. str. 40 przyktad Haec dies.

3%
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matyezna.“ Pauza jest dla spiewn tem, czem w deklamacyi
przecinek, srednik i dwukropek.

W najnowszych wydaniach rzymskich ksiag choralnych sa
wazystkie pauzy tak dokladnie podane, ze wyksztalceni $piewacy
bez nowych pauz obyé sie moga. Dyrygent spiewakom moze jednak
oznaczy¢ w dluzszych grupach neumatycznyeh osobne jeszceze pauzy
n, p. w neumach po alleluja i t. p.

8. 9. Glos, wymawianie.

1. Glos ludzki powstaje w krtani przez rozmaite na-
prezenia strun glosowych, ktire za pomoca wychodzacego
z plue powietrza wprawiane bywaja w regularne drgania.
Wysokos¢ glosu zalezna jest od dlugosei strun glosowych,
dla tego mezczyzni nizszy glos maja niz Kobiety i dzieci.
Wyzsze tony powstaja, gdy za pomoca matych miesni krta-
niowych struny glosowe sie skracaja i mocniéj naprezaja;
takze 1 przez silniejsze wypuszezanie tchu struny glosowe
bardziéj nadaé mozna, przez co rowniez ton wyzszy powstaje.
Podczas gdy przy zwyklym (piersiowym) glosie tylko po-
wietrze w oskrzelach i w plucach sie znajdujace udzial
w drganiach bierze, to przy wydobywaniu najwyzszych tonow
t. zw. fistula, drga powietrze glownie w jamie ustnéj i noso-
weéj sie znajdujace.

Celem wlatwienia éwiczen w ksztalceniu glosu* podajemy
nastepujace wskazowki: -

1. Cheac dowolnie wiladaé glosem i raz wzmocnié¢ go,
raz zcisgyé, trzeba mie¢ w pogotowiu jak najwieksza ilosé
tchu. Cwiczenia w dobrem i fatwem oddychaniu winny
przeto wyprzedzi¢ ¢wiczenia Spiewn. Miesnie piersiowe i
ledzwiowe powinny byé wolne od wszelkiéj przeszkKody.
Zbyt Sciste obwiazywanie gardla, podnoszenie glowy do

e, Obszernigjsze w tym wezgledzie wskazowki podane sy w dziele
X. P. K. Handmanna. T.J. pod tyt.: ,die menschliche Stimme* O dekla-
macyi pisal K. Secraup.
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gory, lub spuszczanie jéj na dét, bardzo niekorzystnie na
glos oddzialywa. Takze siedzenie w czasie $piewun oslabia
glos, szkodzi zdrowiu i odrywa uwage.

2. Pelen, czysty, dzwieczny glos zalezy od silnéj budowy
ciala, jednakze i cienki glos da sie przeksztalcié na jedrniej-
szy przez roztropne uzywanie zaczerpnietego W Zznacznéj
ilogci tehu i unikanie wszelkiego wyciagania krtani w gore.

3. Tak zwany glos gardlowy (ktory $piewak poznaje
po krztuszeniu sie krtani, a stuchacz po przytiumionym
dzwieku), najezeSciéj pochodzi ztad, iz spiewak zbyt gwail-
townie i predko podnosi glos ku wysokim tonom, przez co
powietrze, wyrywajace sie raptownie z gardia, nie wychodzi
naturalnym trybem z jamy ust, lecz lamie sie o tylna czest
podniebienia.

4. Niektorzy, Spiewajac nizkie tony, spuszczaja, gwaitem
krtafi ku dolowi, przez co wprawiaja w drganie kanal odde-
chowy i wydaja, glos podobny do burczenia w brzuchu. Niech
$piewacy nigdy gwaltem tonow tych wydobywaé nie usituja,
ani téz niech nie wzmacniaja zbytnie tonow, ktore bez tru-
dnosci $piewaé moga; inaczéj bowiem glos ich stanie sie
szorstkim i straci dzwieczne, metaliczne brzmienie, tudziez
site 1 trwalosc.

. Czesto styszy sie u Spiewakow tak zwany glos
nosowy. Jestto brzydka wada, ktora ztad powstaje, ze
zastona podniebienna nie zamyka jamy nosowéj, wskutek
czego powietrze W téjze jamie sie znajdujace ndziat w drga-
niach bierze.

6. Zbyteczne otwieranie ust oslabia sile dzwieku. Nalezy
wiee 0 tyle tylko otwieraé usta, aby maty palec wygodnie
mogt sie zmiescié miedzy zebami.

7. Uzywanie t. zw. fistuly (falsetto) jest nader szko-
dliwe;- wplywa ono niekorzystnie na struny glosowe 1 na
muszkuty krtani i z czasem narzedzia glosowe zupelnie ruj-
nuje. Zwyczajnie uzywaé trzeba glosu piersiowego, ktorym
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przy dobrem c¢wiczenin wszelkie najdelikatniejsze odecienia
odda¢ mozma.

8. Dwa tony polaczone by¢ powinny w ten sposéb, izby
dokiladnie obydwa odrézni¢ mozna, pauza ich jednak nie
dzielac. Przy polaczeniu wiekszéj ilosei tonow trzeba przede-
wszystkiem dobrze rozdziela¢ oddech. Do wzmocniena na-
rzedzi glosowych, tudziez do wprawienia sie w dobréj into-
nacyi i w utrzymaniu tonu na jednéj i téj saméj wysokosei,
czy to przy mocnym czy przy slabym &piewie, pomaga dziw-
nie skutecznie ¢wiczenie t. zw. messa di voce, ktore polega
na tém, iz uchwyciwszy ton jakikolwiek po cichuteikn,
wzmacnia go sie powoli i doszedlszy do najwieknéj sily na-
turalnéj, zniza go sie stopniowo az zniknie zupeinie.

9. Przy 1aczeninu dwoch wiekszych interwalow tak zwa-
nem portamento trzeba unikaé nieznosnéj wady zlewania po-
srednich tondw w jeden przeciggly jek. Piekny Spiew wy-
maga wprawdzie pewnéj gietkosel i elastycznosci glosu, ale
niema nic szkaradniejszego nad przesade a nieumiejetnosé
w tym wzgledzie.

10. Przy zmianie glosu (t. zw. mutacyi) trzeba po-
wstrzyma¢ sie na kilka miesiecy od spiewn, a pozniéj nie
od razu, lecz powoli ¢éwiczyé sie w nowym glosie, dopoki
organ nie nabierze nalezytéj sily i pewnéj stalosei. Grubo-
by sie mylil, ktoby z sopranu chcial koniecznie wyrobié¢ bas,
a z altu tenor.*

11. Jak w kazdéj rzeczy C¢wiczenie doprowadza do do-
skonatosci, tak i w Spiewie wazna eno odgrywa role. Na-
daje ono stabemu glosowi sile, rozszerza skale jego i udziela
mu pewnosci, Umiarkowane a roztropne ¢wiczenia, a zwlasz-
cza codzienne, ksztalea organa glosowe, nadaja im gietkosé,

! Anglik Morell Mackenzie, slawny lekarz cesarza niemieckiego
Fryderyka III, kaze w dziele swem , Ueber das Singen und Sprechen®
ipiewaé nawet w peryodzie mutacyi. Chlopiec bowiem zyskuje zwykle
jeden ton delny w chwili gdy traci jeden ton gérny. Dla czegozby tedy
mial przestaé spiewaé i wychodzi¢ przez to z wprawy? Dla ochrony glosu
wystarczy, gdy gérnych ton6éw, ktorych dostac¢ nie moze, unika. (P. #2.)
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wytrwatos¢ i sile. ,Krtanie ludzkie sa podobne do strzelb;
tak jedne jak drugie trzeba weiaz czyscié, by nie zardze-
wiaty“.!

II. Kazdy $piewak powinien wiedzie¢, na czem polega
czystos¢, harmonia i charakter mowy. Kto zle miwi ten
le slyszy; kto mnieczysto i szorstko mowi, ten ma takze
nieczysty i niewyksztaicony stuch. Jezyk lacinski z powodn
licznyeh swyeh samoglosek bardzo nadaje sie do spiewn i
do upiekszenia tomn bardzo sie przyczynia. Nie mowimy,
ze lud prosty nie rozumie jezyka i mie umie rozrézmi¢, czy
dobrze lub zle go sie wymawia. Pominawszy, Ze podobny
sposob wyrazania sie nie swiadezy o szacunku jezykowi litur-
gicznemu sie nalezacym — to zaprzeczy¢ nie mozna, ze
prosty mawet czlowiek czuje bardzo dobrze i wyraZnie ri-
7nice pomiedzy piekna a zla wymowa i wyzéj ceni chor
spiewakow dobrze slowa wymawiajacych, anizeli chor za-
cierajacy i zmieniajacy wyrazy. ,Curandum est, mowi
Benedykt XIV, ut verba, quae cantantur plane perfecteque
intelligantur. — Stara¢ sie trzeba o to, by slowa spiewanego
tekstu zupelnie i doskonale rozumiano.®

Uwaga. Cwiczenia Spiewn zaczynaé sie powinny od ¢wiczen
mowy, t.j. od doktadnego wymawiania samogtosek, spotglosek, zglosek,
wyrazow, zdan i calych peryodow.

Samogloski zwlaszeza powinny byé wymawiane jasto i wy-
raznie. Przy samoglosce 4 tak trzeba otworzyé usta by wielki
palec wygodnie mégl przejs¢é miedzy zebami. Przy wymawianiu
E Xkoniec jezyka opiera sie o dolne zeby, przez co proznia w ustach
sie zmniejsza. Gdy sie wymawia I nalezy dotkna¢ koicem
jezyka ostrza dolnych zebow. W tonach wyzszych samogloska ta
moze latwo staé sie zbyt ostra i piskliwa. W wymawianin O
otwor ust winien byé taki sam jak przy U, tylko wargi bardzié
otworzy¢ trzeba. Przy wymawianiu U wargi prawie zupeinie
zblizaja sie do siebie, wystepujac cokolwiek naprz0d. Przecho-
dzenie jednéj samogloski w druga mozna wycbrazi¢é w nastepny
spostb: I, E, 4, O, U.

1 Mattheson, Patriot (Hamburg, 1728) str. 84,
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Bardzo brzydka wada jest dodawanie bez najmniejszego po-
wodu na poczatku niektorych wyrazow spolglosek m lub n, co
szezegblniéj w slowach, zaczynajacych sie od samogloski czesto sie
zdarza, n. p. magnus, zamiast agnus, mave zamiast ave, namavit
zamiast amavit, albo téz mmaler zamiast maler, nregi zamiast regi.

Pojedyncze wyrazy trzeba dobrze eoddzielaé. To téz, jak
z jednéj strony polykanie sylab jest wielkim bledem, tak i z dru-
giéj strony zle rozdzielanie wyrazow jest zwyczajem nagany go-
doym, n.p. e fin saecula zamiast ef in saecula; Kyrielejson zamiast
Kyrie eleison. Gdy jeden lub kilka tondw przypada na jedne sy-
labe zakonczong spolgloska, nie trzeba zatrzymywaé tonu na spol-
glosce, lecz na glownéj samoglosce n. p. Sa-nctus a nie San-ctus
inaczéj bowiem samogloska a zamienia sie w dzwiek nosowy i
brzmi nieczysto.

Spotgloski na konemn wyrazéw n. p.: s, m, b, ¢h, i t.d. wy-
raznie wymawiaé trzeba, gdyz powoduja one naturalne cieniowanie
dzwieku i jeden wyraz od drugiego lepiéj oddzielaja, Jezeli przy
diuzszych grupach noétowyeh trzeba odetchnaé¢ lub zatrzymaé sie
troche, wtedy dalszy ciag melodyi po oddecha lub przestankn
Spiewa sie na samoglosce — a spolgloske dopiero na keoincu
zgloski sie dodaje n. p.

- -c¢ di- es;?

Podwdjna samogloska ae powtarza sie po pierswzych pieciu
notach z ta sama sile tonu, ¢ za$ po calej neumie dopiero sie wy-
mawia i dzieli przez to wyraz haec od wyrazu dies.

Trzeba sobie przyswoié¢ nalezyta i zupelnie wyraZna arty-
kulacye t. j. silnie i ostro wymawiaé sylaby, zwlaszcza w ob-
szernych koSciolach, ktorych dobra akustyka lagodzi sama przez
si¢ ostre dzwieki.

Ten tylko za dobrego deklamatora uwazany byé moze, co
poprawnie, wyraznie i czysto moéwi, zdania glowne od pobocznych
dobrze oddziela i umie podniesé i znizy¢ glos, ile razy tego mysl,
budowa stow i zdain wymaga. Te same zalety winien posiadaé
spiewak choralny.

! Wryjatek stanowia melodye na wersykuly in fest. dupl. i semi-
dupl. ob. §. 31
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& 10. O czytaniu i o akcencie.

Jezyk polski zgadza sie najzupelniéj z laciiskim w wy-
mawianiu samoglosek a, e, i, 0, u (y). Samogloska y jest
zapozyczona z greckiego i zachodzi w stowach tegoz jezyka,
np. kyrie, hyssopo, Babylon, coenomyia, butyrum. Dwugtloska
ew znajduje sie w greckich wyrazach: euge, Euphrates i
w nastepnych lacinskich: hew, eheu, ceu, seu, neu, jako téz
W neuter i neutiquam. W innych wyrazach obydwie samo-
gloski’ osobno wymawiaé trzeba n. p.: De-us, me-us, re-us,
olé-um, fer-reiis. :

Ei zachodzi jako dyftong tylko w hei, zwykle za$ oby-
dwie samogloski oddzielnie sie wymawiaja: ele-ison’, de-inde,
de-itas, di-e-i.

Ui tylko w huic i cui sie laczy, W innych zas stowach
oddziela sie, jak w Spiri-ti-i, ge-nii-i, vo-li-i.

Celem lepszego odroznienia dyftongu od samoglosek,
ktére maja byé oddzielnie wymowione, kladzie sie czasami
nad druga z nich dwa punkta (dieresis) n. p. aér, aéris®
(dla odrdznienia od aeris.)

V, v pisano dawniéj jak U, u; nalezy je wymawia¢ jak
W. Spolgloski wymawiaja sie tak, jak sa napisane, zacho-
dza jednak wyjatki: 1) c stojace przed e, y, ae, oe 1 eu
wymawia sie jak ¢ np. cedrus, cibavit, Cyreme, caesus, coelumi.
cew; przed innemi za$ samogloskami jak %; np. caput, color,
custos, causa, huic, crastina i. t. d. 2) sylaba & przed naste-
pujaca po niéj samogloska wymawia sie jak cy, np. o-ti-um,
gra-tias, ju-sti-tia. Wyjmuja sie obce wyrazy, jak Aegyptii
i jezeli przed ¢ stoi s lub a mp. ostium, muatio. A wiec
justitia czyta sie jak justicya® i t. d. Qu, gu 1 su wyma-
wia sie jak kw, gw i sw, jezeli z nastepujaca samogloska

1 Ob. Musica sacra 1891. str. 100. L
: W wy}qtkach obcego pochodzenia np. Israel, Misael, Gelboe,
Ephraim i t. d. nigdy punktow tych si¢ nie uzywa.
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tworza jedne sylabe np. quando, quot, samguis; natomiast
méwi sie su-dvis, su-um.

Jezeli sylaba konezy sie samogloska, a nastepna rowniez
od samogloski sie zaczyna, wtedy powstaje tak zwany hiatus
(po polsku zziew), ktory w czytaniu rymowanem uwydatnia
sie przez wyrzucenie pierwszéj samogloski. W §piewie na-
lezy obie samogloski wymawia¢ wyraznie, choé troche predko
jedne po drugiéj. Nie trzeba wiec n. p. w hymnie ,.Jesu,
Redemptor” spiewac antoriginem lecz ante originem. W takim
jednak razie sylaby lekko laczy¢ trzeba, aby nie przerywaé
budowy wiersza. Te same samogloski w jednym i tym
samym wyrazie trzeba akuratnie rozdzielic n. p. de-ésse,
e-le-e-mo-syna; du-di-it, A-a-ron.

Chociaz dzielenie stow na sylaby podane jest w now-
szych ksiegach choralnych, jednakze nie zaszkodzi podaé i
w niniejszem dzietku kilka w tym wzgledzie uwag: 1) Spol-
gloska, stojaca pomiedzy dwiema samogloskami, nalezy do
nastepnéj sylaby np. pa-ter, lau-do. 2) Dwie lub trzy spol-
gloski, ktoreby w polaczeniu z soba mogly zaczynaé slowo
faciiskie lub greckie, naleza do siebie, n. p. pa-tris, e-sca,
i-gnis, o-mnis, scri-ptus, ho-spes, natomiast man-datum, re-
dem-ptio. 3) Podwajne spolgloski rozdzielaja sie np. pos-ses-
sibmem. Stowa zlozone rozkladaja sie na swoje czesei, n.p.
sus-cepit, tam-quam, quae-cum-que, ad-o-ra-mus i t. d.

II. Akcenty lacinskich wyraziw w nowych wydaniach
ksiag liturgicznych dokladnie sa oznaczone. Jednozgloskowe
wyrazy nie potrzebuja w téj mierze zadnego prawidla. W dwu-
zgloskowych zas akeent pada na pierwsza zgloske (chyba
gdyby inaczéj byt oznaczony), np. md-ter, ho-mo. W trzech
Inb kilkuzgloskowych wyrazach akcent moze byé na trzeciéj
lub na przedostatniéj zglosce.

Kto nauczyl sie dobrze czyta¢ i akcentowaé, ten przy-
swoit sobie glowna tajemnice spiewnego wykonania melodyi.

B ek A

. G
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8 11. Cwiezenia w intonaeyi ezyli w tra-
fianiu interwaléw.

Przez intonacye rozumiemy pochwycenie i wyspiewanie
tonu.! Powinna ona byé¢ zupelnie czysta; tonu nie nalezy
braé ani za wysoko, ani za nizko. Ilekro¢ mamy spiewad
dtuzszy utwor np. Ewangelie, lekcye 1 t. p. nie trzeba brac
tonu zblizonego do ostatniéj granicy naszego glosu, inaczéj
bowiem, glos w nizkich tonach bedzie niepewny i niejasny,
w, wysokich tonach bedzie om bezustannie spadal. — Zaden
cztowiek normalnie na duszy i ciele rozwiniety stuchu muzy-
kalnego zupeinie pozbawiony nie jest. Nie wszystkim wpra-
wdzie porowno natura dary swe rozdziela. Czesto przeciez
sztuka usunaé moze uposledzenie przyrodzone tak, iz nawet
2ly stuch przez ciagle ¢wiczenie, zwlaszeza za pomoca, gra-
nia tonéw na skrzypcach, naprawic i wyksztalci¢ sie moze.
Piekny glos jest darem Boga, lecz wyksztaleic go moze
jedynie pilne éwiczenie.? Przedewszystkiem staraé sic trzeba
o dobrego nauczyciela $piewu, ktoryby pieknie mowit, dobrze
intonowal, miat glos zdrowy i posiadal przytem wyrobiong
metode $piewu. Nie wystarczy powolywac do waznego
tego urzedu pierwszego lepszego muzyka; nawet nie kaidqr
nauezyciel muzyki jest do tego zdolny; lecz, jak do nauki
na flecie nie bierze sie skrzypka, lub do nauki na skrzyp-
cach, fortepianisty tak do mnauki spiewu trzeba sie starac
o wlasciwego nauczyciela spieww, inaczej szkoda trudu, czasu
i pieniedzy.

Nastepujace ¢wiczenia moga byé spiewane najpierw za
pomoca, samoglosek, potem ze zgloskami aretynskiemi, wreszcie

1 _Intonatio est debita cantus inchoatio®, mowi Tinctoris w swém
Terminorum musicae diffinitorium, najstarszym ze znanych dykeyonarzy
muzycznych, Neapol okofo 1475. r. : _

2 Kwintylian méwi: ,Phonassis et oratoribus necessaria est exerci-
tatio, qua omnia convalescunt. — Spiewakom 1 mdiwecom potrzebne jest
¢wiczenie, ktore wszystkie (bledy) naprawia.”



44 & 11. Cwiczenia w intonacyi czyli w trafianiu interwalow,

z tekstem, przez co uczefi zarazem w akcencie sie éwiczy.
Niech on tak diugo éwiczenia te powtarza, az zupelnéj pe-
wnosel w trafianiu interwalow nie nabedzie.

I
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Deus solum, virgo, mater. Dominus, glori-a, di-ligit, solveris,
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fi-li-us, ho-mi-num. Ma-ri-a, in- téncht re-gi-na, redémptm
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u-ni-géni-te Je-su,
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mi-se-ré-re nobis, depre-ca-ti-onem nostram, sa-lu-ti-re tu-um.
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fa sol la sa fa sa
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no-bis. R. De-o gra-ti-as.
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Sancti per fidem vi-cérunt reﬂ'na. Adhée-sit 4 -nima me-a.

3. 1.

Gri-ti-as agens be-ne-di-xit Do-minum. O-ri-é-tur in di-é-bus
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Démi-ni abundéanti-a pa-cis et do-mi-na-bitur.
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in terra canunt Angeli, hodi-e exsultant justi.  Al-leli-ja.
VII.
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re mi fa sol la si ut re ut si la sl fa mi re
Be -4 - tus vir, qui ti-met Do-minum, be-ne - di - cé-tur.
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s Dla: przykladu pedajemy, jak mniéj wiecéj powyzsze
¢wiczenie w nowozytnych nétach ma byé wykonane:

Fal - A —— Iy A h l‘h. A
éé/ii S S 1 1 LA G |

Be-4-tus vir,qui timet Déminum,  be-ne-di - cé-tur.

VIII. ROZMAITE INTERWALE.
dotg-—fpg-p de de B opl o e-foea ke
- - e e
$:.,—_1j_—j_.~l_~_.4:a—' ._l_p"rr.- : 121

];Ei mi fa sol la re ut ve mi fa sol ut mi fa sol la si mi
- se-ri-cor-di-am, in - si-pi-én-ti-am, adversi- ta-ti-bus,

f ga h e f g oa hierd g a hedea

‘_Ih

P e e R e =
fa sof la si 1:;{ fa  sol la si ut ve sol  la si ut re mi la
co-gi-ta-ti-o0-nes, be-ne-di-cti-6-nem, suppli-ca-ti - 6-nes.
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re lasi re‘lasi la  lasolle ve  vela la ut la solfa
A-ve. Sal-ve. I - te. Tu-ba in-so-net.
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B. POZNANIE SPIEWU CHORALNEGO.

a) Czesc¢ teoretyczna.
§. 12. Tworzenie trybow (tonéw koseielnyeh).

Dz':ielaic- tony ktérejkolwiek z siedmiu gam dyatonicznych
na kwinty i kwarty, i tworzac na mocy tego podzialu me-
lodye, tak izby tony jéj stésowaly sie w pewnym wzgledzie

§. 12, Tworzenie trybow (tonbw koscielnych), 47

do jednego glownego i zasadniczego tonu, wlozymy Spiew
w trybie koscielnym czyli w. t. Zw. modus albo tonus.’

Uwaga. O teoryi greckiéj muzyki u Arystoxenesa (ok. 300
przed Chrystusem) i o stanie grecko-rzymskiéj muzyki po Chrystusie
az do Kasyodora (i D7) pisali Gevaert, Dr. Ambros w I. tomie
swéj historyi muzyki, przerobionéj przez D™ Sokolowskiego wedlug
zapatrywai Westfala, tudziez artykui Dr. Riemana w jego slo--
wniku muzycznym. Gevaert usilnje w swéj Mélopée antique do-
wieéé, ze melodye gregoryaiskie oparte sa na starym greckim
systemie muzycznym, ktéry mial 14 trybow, podezas gdy Boecyusz
na oém je zredukowal.

Teoretycy sredniowieczni, idac za Boecyuszem, nowa utwo-
rzyli teorye, ktora jest podstawa rozwinietéj ponizej teoryi trybow
koscielnych.

Stosownie do polozenia pottonu rozrézniamy w obrebie 16,
wzglednie 17 tonow od I'—aa (ob str. 21) cztery rodzaje
czystych (z 3%/, tonu sie skiadajacych) kwint (Pentachordow)
i 3 rodzaje czystych (z2'/; tonusie skladajacych) kwart (tetra-
chordow). Powstaja tedy kwinty: z poltonem miedzy 1.1 2.

1 Tropus tonus sive modus est quamplurium vocum ex diapente ac
diatessaron ordinatis speciebus debite coniunctarum in acumine et gravi-
tate distantium per arsin et thesin congroa neumarum forma constituta-
rum conveniens dispositio. Ugolinus z Orwieto, pisarz 15 wieku. Stare
tryby kocielne roznig sie znacznie od tonacyi mowozytnych. W kazdéj
z podanych na str. 48 gam dyatonicznych zmienia si¢ nastepstwo catych
i pottondw, stosownie do tego, jaki ton za podstawe skali Siﬁ bierze.
Te to szeregi dzwickow rtozniace sie wewnetrznie jeden od drugiego
nazywaja si¢ trybami (modi) oktawowemi. Nazwa zas: y,tomacya®
oznacza tramspozycye trybu oktawowego na inny ton dyatoniczny lub
chromatyczny. Pierwszy ton n. p. nie tylko od d ale i od A4, od gis od
es i od kazdéj innéj noty, obranéj za podstawe gamy, zaczynaé si¢ moze.
W takim jednak razie zachowaé trzeba polozenie pottonow, wiasciwe
pierwszemu tomowi, uzywajac w odpowiednich miejscach krzyzykow lub
bemotow. Innemi stowy — tonacya przenosi tryb na dot lub do gory
w ten sam sposob, w jaki np. C-dur za pomoca dwoich krzyzykow o ton
wyzéj- w tonacye D-dur sie transponuje. Tonami (foni) wiec, scisle
biorge, nazywaje sie tylke formuly psalmowe, a trybami (modi) skale
naturalne, stuzace do tworzenia melodyj choralnych. Tryby gregoryiskie
nazywaja sie koscielnemi, celem odroznienia ich od mowozytnych
trybéw: majorowego i minorowego, ktorych poczatkowo tylko w Swie-
ckiéj muzyce uzywano. Te ostatnie powstaly jak wiadomo w wieku XVII,
gdy do skali naturalnéj wprowadzono péiton chromatyczny (gis, ais, es,
as i t. p.).
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stopniem* z péltonem miedzy 2. i 8.3 z pottonem miedzy 3.
i4.% z poltonem miedzy 4. i 5.* stopniem, — kwarty:
z pottonem miedzy 1.1 2.% z pottonem miedzy 2. i 3.5, z pot-
tonem miedzy 3. i 4. stopniem?.

Najstarsi teoretycy mowia tylko o os$miu trybach zbu-
dowanych na tonach D, E, F, G. Tryby zaczynajace sie od
jednego z powyzszych tonéw nazywaja sie autentycznemi®.
Dziela sie one na kwinty i kwarty. Kladae kwarte trybu
autentycznego pod jego kwinte utworzymy catery tony pla-
galne.?

I. Modus authenticus. II. Modus plagalis.
DEF({Ga ahecd AHCD DEFGa

== e e e ===zr=a====

kwinta, kwarta. kwinta. kwarta,

I11, Modus authenticus. IV. Modus plagalis.
EFGah hecde HCDE EFGah

Tl
kwinta. kwarta, kwinta. kwarta.

V. Modus authenticus. VI. Modus plagalis.

FGahe cdet CDEF FGahe
N 1 H ) _._._ﬁ-n‘-l—
kwinta. kwarta, kwinta. kwarta.

! Liczge od dotu do giry: E"f g a 4.
D e fga, takie a "¢ d e,
: STTABCD, takie Ga 27cd; CDEF G takiecd e”f g
i F G a”b c; wielkie B rowna sie dzisiajszemu,
‘P gake
*BCDE, takze 77 c d e i E°F g a takie e f g a.
"DEF G takzed efgiABCD, takie a 7 ¢ d.
TI'ABTC, takie G a Z7¢, CD E'F, takze cd e f i F G a™h.
4 nﬁ&é{:tqg prawdziwy, pierwotny (authentus v. authenticus) zapewnie
dla tego, ze z mnich reszta trybow sie wywodzi.
9 akayeos, wyprowadzony, wziety t. j. z antentyezmego.

e
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')

YII. Modus authenticus. VIII. Modus plagalis.
Ga hed defg DEF G G a hed

ﬁpl:}:yﬂjﬁﬁpﬁﬂ?

kwinta. kwarta. kwinta. kwarta.

Z uplywem XIIL. wieku rozwinieto jeszcze bardziéj system
gregoryainiski i zbudowano nowe tryby na tonach a, I i ¢,
dzielac je, rowniez na kwinty i kwarty.

X. Modus plagalis,
E.¥ G a a b ¢cde

IX. Modus authenticus.

a hede e f g._E
T : a . ."l =
;g_‘_..l;u—l:"'f"' N ﬁ %_l—_.:i—l‘-rc.-_—‘r-—-ﬁ-

kwinta. kwarta, kwinta. kwarta.

X1I. Modus authenticus. XI1I. Modus plagalis.
cdefgg??? Ga h e eod sl o

= = = ‘f_-_- 1 I s _., s
e e e i_.__:_._,.._n_—l’fl;g

kwinta. kwarta.

kwinta, kwarta.

Po dokiadniejszem zbadanin tych ostatnich tonoéw wi-
dzimy, ze nowo utworzony tryb dziewiaty idzie do @, ze
przeto przekroczyt juz zwykla granice choralu gregoryaii-
skiego; ztad téz bardzo rzadko go uzywano. Tem czesci¢j
natomiast byly w uzycin tryb dziesiaty i tryb jedenasty,
transponowany o oktawe mnizéj:

$:h:': =i e =

kwinta. kwarta,

§. 13. Nazwy i réznice (rybéw.

I. Dwanascie trybow spiewn choralnego dzielono, jak
widzieliSmy, na autentyczne i plagalne. Do wyliczania
ich uzywa sie liczb porzadkowych: pierwszy, drugi, trzece
tryb itd. Nazwy greckie pierwszych O6dmiu trybow do dzis

Magister choralis. 4
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sie zachowaly; cztery ostatnie tryby maja nazwy, wprowa-
dzone przez (lareana:

MODI AUTHENTICI |  MODI PLAGALES
I Dorius | D-a-d | IL | Hypodorius® | A-D-a
III | Phrygius E-h-e | IV | Hypophrygius | H-E-h
v Lydius F-c-f VI ‘ Hypolydius = C-F-c
VII Mizolydius = G-d-g VI Hypomixolydivus | D-g-d
IX deolius | A-e-a X : Hypocolius E-a-e

XTI Jonicus | cge  XII|  Hypojowicus® | G-c-g

II. Z porownania autentyeznych trybow z plagalnemi
wyplywaja nastepujace roznice:

1. Autentyczne ziozone sa z nizszéj kwinty i wyzszéj
kwarty; w plagaloych zas przeciwnie kwinta lezy u gory,
a kwarta na dole. Kwarty wiec i kwinty w dwéch trybach
pokrewnych sa rowne, lecz inaczéj sa rozlozone.

2. Tryb autentyczny ze swym plagalnym maja objetosé
(ambitus) jedenastu not. Pie¢ tonow sa obydwom wspolne;
trzy gorne naleza tylko do autentycznego, trzy dolne tylko
do plagalnego trybu. N. p.

I Tryb autentyczny: — — — D. E, F. GG, a, I, ¢, d,
II. Tryb plagalny: A H D E F G a — —

3. Nota rozpoczynajaca serye dzwiekow czyli skale,
% ktoréj) utworzylisSmy tryb autentyczny i plagalny, nazywa
sie tonem podstawnym (fonus fundamentalis) albo tonila.
Lezy ona tedy w trybach autentycznych na pierwszym,
w tonach plagalnych na czwartym stopnin skali. Nazywa
ona sie takze koncowq (finalis), gdyz nia konezy sie re-
oularnie kazdy tryb autentyczny i plagalny.

! Glarean (1488—1563) mowi np. w swojem Dolecachordon o 12 try-
bach. Nie uzywano zwykle skali zbudowanéj na h z powodu zmniej-
szonéj kwinty i trytonu A-f, f-h i ztad wiasnie pochodzi oznaczenie
trybow 11 i 12, ktore wiasciwie sq trybami 13 i 14,

2 fmo 0znacza transpozZycye w trybach plagalnych kwarty pod kwinte.

? Nota poczatkowa w melodvach gregoryanskich jest mnajezesciej
rozna od noty kolcowdj; tu jest mowa o nbcie poczatkowéj w skali,
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Tonikami koficowemi ezyli finales sa tedy nastepujace tony:
IT&II, MI&IV. V&VI VI[&VIIL IX & X. XI&XIT (XIT&XIV).

==t 5 HE_—8 et

D, re, E, mi, F, fa, G, sol, a, la, e, ut.

4. Kazdy tryb ma note panujaca, ktora czesciéj niz inne
zachodzi 1 zowie sie nota dominansowa. W nastepujace)
tablicy sa ustawione 12 trybow oktawalnych, noty koncowe
i dominansowe.

‘Modus | Final. | Domin. | Modus | Final. | Domin.
Jov e B a 71 R - e
Ip s Dot oo L] sl
111 B e IX £ ik
v E a X g c
v F ¢ e R T
VI F a D.€ 1 EAR GEE U ‘ e

Aby odroznié tryby plagalne od autentyeznych, maja-
eych wspolne z tamtemi koncowki, trzeba uwazaé, czy wiecéj
tonow niz jeden pod tonika zachodzi i trzeba poszukaé noty
dominansowéj. Nota koricowa laczy sie chetnie z nota de-
minansowa w jeden interwal, tworzac w ten sposéb t. ZW.
repercussio t. j. interwal, najezesciéj w pojedynczych trybach
zachodzacy. Reperkusyami dwonastu trybow sa nastepujace
interwale:

PEELESES = EEESTEEEEsEEE

L 268 L. 1IV. : VI. VI VIIL

Ee=ESs=s==El

xX: X XL~ X5

5. W autentycznych tonacyach melodya stopniowo, w pla-
galnych zas$ najezesciéj skaczac zmierza ku koicowéj nocie.
._L*-
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Ilekro¢ kwinta wybitnie ponad koiicowa wystepuje, tylekroé
tonacya jest autentyezna. Kazdy tryb ma tony, ktoremi
chetnie rozpoczyna melodye. Zwykle ton autentyczny nigdy
nic zaczyna sie interwalem oddalonym o kwinte od kot-
cowéj, ani téz plagalny interwalem od ostatniéj o kwarte
oddalonym. Przy tworzeniu $rodkowych kadencyi (zacho-
dzacych w srodku peryodow, ktore odznaczone sa zwykle
w tekscie dwoma punktami, Srednikiem lub przecinkiem)
uwaza¢ trzeba, by w autentycznych tonacyach kadencye
koniczyly si¢ ma koncowa, na kwinte lub na interwal miedzy
niemi lezacy. W plagalnych zas$ tomacyach nizszéj kwarty
przekraczaé nie wolno.

6. Regularnym (regularis) zowiemy ton czyli tryb, gdy
spiew konezy sie na zwykiéj koncowéj tonice, jezeli za$ na
innéj, wtenczas ton bedzie drregularis, niereqularnym.

Tony kolicowe nieregularne nazywaja sie takze tonami
wspotkoncowymi (confinales) 1 zachodza glownie w zakoni-
czeniach tonoéw psalmowyeh i w sSrodkowych kadencyach
gradualow, respomsoriow i traktusow.

7. Z objetosci (ambitus) tryb6w autentycznych i plagal-
nych i z roznych ich wlasciwosci wyplywaja dalsze roznice
trybéw koscielnych:

a) Tryb zowie sie doskonatym (Tonus perfectus), gdy Spiew
dochodzi do oktawy nad note koiicowa w trybie autentycznym,
a w plagalnym do kwinty lub do kwarty pod ndte koncowa.
Starzy teoretyey podawali tu nastepna, regule: ,Omnis cantatio
legalis ascensus et descensus per diapason constrmitur®l,

Przyklady®: Communio Eecce Virgo; Introit Miserebitur; Offer-
torinm Benedictus es; antyfona Vadam ad montes; hymn Saepe
dum Christi i. t. p.

b) Niedoskonalym (Tonus imperfectus) nazywamy tryb, gdy
fpiew w autentyeznéj tonacyi nie dochodzi do oktawy nad néte

1 Gerbert, Script. t. IL. p. 38. ,Kazdy legalny $piew obejmule
wgire lub na dot oktawe,

® Przyklady sa wzicte z edycyi autentyeznych Grad. Rom., Vesp.
Rom. i Directorium Chori.

§ 14. Istota i wiasnodei pierwszych czterech trybow. h3

koncowa lub w plagalnéj nie spuszeza sig do kwarty pod néte kon-
cowa.  Tu naleza antyfony w godzinach kanonicznych, la.menl:‘acye
Wielkiego tygodnia (VI toni) i wiele innych ra‘ipiew_é\'i', n. p. into-
nacye psalmow, ktore zreszta najezesciéj otrzymuja swoje pelne
zakoniczenie przez antyfony po psalmach nastepujace.

¢) Wiecéj niz doskonalym (Tonus plusgzmmperfect.us Inb
superabundans) jest tryb, gdy spiew w autentycznéj tonacyi prze-
kracza o ton jeden oktawe noty koficowéj, albo zniza sie W pla-
galnéj pod kwarte ponizéj néty koncowéj.

d) Migszanym (Tonus mixtus), jest tryb, gdy ::sl')ic_w prze-
stepuje naturalna swoja objetosé (ambitus) wiecéj anizeli o ton
jeden w gbre lub na dot, tak iZ autentyczna tonacya z plagalna
ie miesza.

i I%zyk}ady: Te Deum laudamus, Sekwencye: Lauda Sion, Dies
grae, Veni sancte Spiritus i t. p.

Tonus commixtus nazywa si¢ $piew, ktory wkracza w obreb
innych tonacyi np. V. ton w VIL lub L w IV.

e) Wspblnie doskonalym (communis perfectus) je.st,tryb
gdy autentyczna tonacya siega do kwarty pod' né'tq konco“:a
(t. j. do granic autentycznéj). Melodya wtedy ob_e..]mu‘]e wszystkie
jedenascie tondbw autentycznéj i plagalnéj tona_a.cyl. ;

Przyklad: sekwencya wielkanocna: Victimae paschali; anty-
fona: Cum appropinguaret i t. d.

8. 14. Istota i wlasnosei pierwszych czterech
trybow.

Jezeli épiew zaczyna sie od F' i dochodzi do 7, Iub_ od
J. powraca do F, wtedy, cheac uniknaé t. zw. trytonu -(fm':
fonus), trzeba 1 zamieni¢ na b. Chorat bowiem nie cierpi
zwiekszonéj kwarty i zmniejszonéj kwinty, ilekro¢ tony tych
interwalow hezposrednio po sobie nastepuja.

1. Pierwszy tryb (dorycki) moze wzniesé sie od swéj
koncowéj (D) do oktawy i spusci¢ sie do C't. j. do sekundy
pod koncowa, rzadko dochodzi on do e tj. o jeden ton nad
oktawe, natomiast spuszeza sie chetnie do (4

Bemol w tym trybie wtenczas klas¢ nalezy, gdy wy-
pada uniknaé trytonu lub jezeli melodya nie wychodzi po za k.
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Przykiady: Ite missa est semidupliczne; komunia Ecce
Virgo; Intr. Gaudeamus; hymn Pange lingua; antyfony pier-
wszego trybu Commune unius Martyris i inne.

W Spiewach pierwszego trybu zachodzi bardzo czesto
figura D-a-b-a'. Jednakze w hymnie: Ave Maris stella h
pozostaje, gdyz melodya podnosi sie zaraz do oktawy.

===

A-ve ma-ris stel - la.

Melodye pierwszego trybu (modus hilaris) tchna maje-
statyczna powaga i stuza do wyrazenia uroczystéj i powa-
znéj radosci? :

2. Drugi tryb (hypodorycki) spuszcza sie do g pod koii-
cowa, (ob. Offert. Dextera Domini), a podnosi sie do b. Przeto
I ponad koicowa zamienia sie na b.

Przykiady: siedm antyfon przed Bozem Narodzem'.‘em,
zaczynajace sie litera O (antiphonae majores); prefacye,
Offert. Domine Jesu Christe; resp. Libera me Domine i t. p.
Cicha zaloba, tesknota, boles¢, polaczone z ufnoscia w Bogu
sa charakterystycznem odcieniem tego tonu (modus moestus).

3. Trzeci tryb (frygijski) moze zejs¢é do D, niekiedy
i do C np. w ofert. Lauda. Bardzo czesto zachodzi w nim
k jako kwinta koticowéj. Tryb ten (modus austerus) wyraza
silne poruszenie ducha.

! W starych polskich ksiegach choralnych figura ta brzmi: D, A,
c, A. W ogéle czesto w nich ostre brzmienie tonu % przez zamiane jego
na ton ¢ usunigte zostalo. N. p. w IV tonie psalmowym. (Przypisek
tiomacza,)

* Te i nastepujace charakterystyki pojedyiezych trybow wyjete sa
ze starozytnych pisarzéw, jako to z Gwidona, Adama z Fuldy i innych,
a podane s3 u Gerberta, a zwlaszeza u kardynata Bony. Nie wazystko,
co_oni pisali o wrazeniu pojedyiczych trybow jest fantazya lub prze-
sadem. Rozmaite pozycye péttondw i rozmaite zestawienia interwalow
odrebny bez watpienia kazdemu trybowi nadajg charakter.

Zapatrywania starych teoretykow o mistyeznéj symbolice tonacyi
koscielnych opisat Ambros, Musikgesch. TI tom str.214. i nastep.
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Przyklady: Introity In nomine Jesu, Sacerdotes tui Do-

~mine; hymny Deus tuorum, A solis ortus, Te Joseph cele-

brent 1 t. d. oo .

4. épiewy czwartego trybu (hypofrygzjs.kzego) rzadko sig
rozeiagaja, do dolnéj kwarty tj. do h, natox.mast brak poitonu
tego bywa po czeSci wynagrodzony fiodamem .u.géry t{mlub o
tak iz choraly hypofrygijskie pozosta_]a"prz.ewazme w obrebie
skali (C—e). H nad koncowa zamiema‘a. sie (.:zqsto W b.——ng.
w hymnie Virginis Proles, Ezxsultet orbis, Invit. Venite 1 t. d.

Tryb ten (modus blandus) ma charakter lagodny, bia-
gajacy, namietny.

8. 15. Istota i wlasnosei ostatnich cztereeh
trybow.

1. Charakterystyczna nota piatego (lidyjsk‘iego) trybu
jest ton R, ktory tylko w stopniowem polaczeniu “ F fm-
mienia sie na b. Ton h nadaje czwartemu trybf)wx pewna,
sile; z ktora majestat i wesolosé sie lacza; to téz_n.a.zywano
go'nietylko tonus asper, ale takze tonus delectabilis, laetus,
Jjubilans®. :

Przyklady: Introit Logquebar; grad. Spems-us foimq,'
ofert. Mirabilis Deus; komun. Leetabitur justus; intr. Venite
adoremus V. tonu; antyf. Qui pacem ponit.

2. Szosty tryb (hypolidyjski) dochodzi w gore do d
i po czesci stopniowo schodzi od F do C. :

Nizka pozycya trybu tego i zachod;a,_ce w ?nm czesto b
ndzielaja mu milé] miekkosei (modus lents); _siluzy on przeto
do wyrazenia uczué naboznych i cichéj bolesei.

Przyklady: Lamentacye; ant. O quam mei‘uendus; Pfert.
Domine Deus: introity Salus autem i In medio Ecclesie.

: AN _dos
Nie trzeba mieszaé tego trybu z trybem jedenastym (_(};;)?ti-c‘if.“.
transponowanym o kwarte wyzéj (f-c-f) za pomoca bemotu przy A.
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Uwaga. Gdy po wiekn XIII. polifonia rozwijaé sie poczeta, wpro-
wadzono do Spiewu Swigtego melodye napisane w trybach XI, i XII,
Poniewaz za$ tryby te, zwlaszcza gdy za pomoea bemolu transpo-
nuje sie je o kwarte wyzéj, podobne sa w czedei piatemn i széstemn
trybowi, dla tego sprawiaja one przy badaniu trybéw koscielnych
wiele trudnoSci. Melodye w trybach tyech napisane zachowano
glownie z uszanowania dla ich starozytnofei. Sa niemi: antyfony
Matki Boskiéj (Alma Redemptoris, Avé Regina i Regina coeli),
antyfony: O quam suavis i O sacrfm convivium, wreszcie Ife
missa est in festis solemnibus, ktore/z' nowszych pochodzi czasdw.
Konsekwentnie trzeba bylo zaprowadzié takze nowe tony psalmowe:
lub téz Spiewaé z zatl'zymaniem,-;ﬁotacyi piatego trybu tony XI
i XII jak nastepuje: Y/

/ v
%—l—“—"ﬂ‘”_u?! albowfi‘anspozycyi é:zj—l;’—r‘_—ﬁ:[
EUOUAE EUOUAE

Wielkie ztad powstaje zamieszanie w dzielach-kontrapunkty-
styeznych starych mistrzow. Jedni uwazaja formuly ¢, d, b, c, a, za
piaty tryb, gdy tymeczasem inni (zwlaszeza szkola rzymska) zatrzy-
mali formule ¢, d, h, ¢, &. "W czystym piatym trybie trzeba jednak
spiewaé ¢, d, &, ¢, @, a melodye ¢, d, b, ¢, @ uwazaé za transpo-
nowany tryb jonski.

Wspomniane wyzéj Spiewy, nalezace do XL trybu, jako téz
oficya: In Festo SS. Trinitatis i In Solemnitate Corporis Christi,
w ktbrych w sposob zupelnie mechaniczny dano pierwszéj antyfonie
nazwe trybu pierwszego, drugiéj trybu drugiego, piatéj piatego i t. d.
dowodza ponownie, iz nawykniena i okolicznosci sa czestokroé
silniejszemi od teoryi,

3. W siodmym trybie (mixolidyjskim) h gra glowng
role, zwlaszeza w ukladzie tonow g a hi g h d. Jezeli
tryb ten nie dochodzi do oktawy, to przyjmuje on chetnie
caly ton (f) pod kolicowa. Wyraza on majestat, szlachetno$é
ducha i rados¢ (modus indignans).

Przyklady: Introit Puer natus; antyfony z Commune
Conf. Pont. i inne. Jednakze i inne wzruszenia ducha tryb
ten wyrazaé moze n. p. w antyfonie Exaudi nos.

4. Osmy tryb (hypomiaolidyjski) wznosi sie do e, a
spuszeza sie do C.

§. 15. Istota i wiasnosci ostatnich czterech trybow. BT

Skala VIIL. trybu jest rowna skali I. trybu, lecz melo-
dyjny ukiad, jako téz i néta koncowa sa w obydwoch rozne.
Bemot przy h uzywa sie tylko dla uniknienia trytonu i to
rzadziéj daleko anizeli w trybie pierwszym?. Jezeliby utwor
jaki zawieral wiele bemolow i pomimo tego koiczyi sie na
G, wtedy nie jest to tryb ésmy, lecz transponowany tryb
drugi z bemolem przy kluczu n. p. hymnu Quem terra pontus.®

Najwieksza czes¢ Spiewoéw choralnych jest napisana
w ésmym trybie®; starzy nazywali go tonem silnym, mezkim,
takze opowiadajacym (tonus narrativus) i lfagodzacym (modus
placabilis). W diuzszych Spiewach, np. w sekwencyi Lauda
Sion, ton 6smy czesto z siddmym sie laezy.

Uwaga. Jak wyzéj nadmieniliSmy spiewy w trybie eolskim
t. j. dziewigtym rzadko zachodza, gdyz dochodza one do ostatnich
granie zwyklego ludzkiego glosu t. j. do g; zdaje sie, iZ zmieniono
£0 pozornie na ton pierwszy z nota podstawna d i z bemolem przy
kluezu. Tem czesciéj zachodzi w graduatach tryb X. hypoeolski.
N.p. Grad, Hodie scietis, Tecum principium, Requiem aeternam itd.

Tryb XI. czyli jonski odpowiada wskutek kwinty swéj g
daleko lepiéj naszéj dzisiejszéj skali C-dur, anizeli tryb szbsty.

! Bemol w trybie 6smym uzywa sie ilekro¢ melodya oparta na
tonie f wymaga t. zw. hexachordum molle. Po hexachordum dwrum,
zaczynajacym sie od G moze nastepowaé F — lecz wtedy F lezy nad
nowa sylaba i uiywa“sM‘knd@Eyi koficowéj n. p.:

lub: ———" przeciwnie:
A g s R o

Porow. antyf. Qui sunt sermones; trakt. Sicuf cervus; ton hymnu
# czasu wielkanoenego, ant. Desponsatio gloriosae; intr. Ad fo levavi;
ofert. Deus firmavit i inne.

2 Na rozkaz komisyi rzymskiéj spiewy te zostaly zamienione w no-
wazych wydaniach ksiag choralnych na pierwotna pozycya z finalna Dy
wiee i hymn: ,Jesu Redemptor ommium, w ktérym es zamieniono na
pierwotne h. RS

3 Przyezyna tak czestego uzywania I i VIII trybu polega zdaje sie
na wygodnéj pozyeyi tonéw D-d. W tych skalach (podobnie jak w IV
i VI trybie) rzadko zachodzi koniecznosé przelozenia melodyl w wyzsza
lub nizsza pozycye.




58 §. 16. O transpozycyi.

Salve Regina #alobne nalezy do XI. tonu. Natomiast Sanctus,
Benedictus, Agnus Dei ze Mszy de Beata, jako téz kilka innych
melodyj w Graduale, zwlaszeza w Ordinarium Missae sa napisane
w XL trybie transponowanym o oktawe nizej.

§. 16. O transpozyeyi.

Kazdy ton tak zwanego Systema regulare albo durum,
moze by¢ przeniesiony i pisany o kwarte wyzéj lub o kwinte
nizéj, z bemolem przy kluczu. Przeniesienie takie nazywa
sie systema transpositum czyli molle. Skala pierwszego tonn
w transpozycyi téj brzmie¢ bedzie G, A, B, ¢, d, e, [, g;
polozenie calych tondw i pottonow pozostaje niezmienionem.

Mod. I. Syst. reg. Mod. T. Syst. transp. _ "
= ~ o
e e R

Tony przeniesionego w ten sposob trybu, nazywaly sie
tont ficti albo tramspositi, a spiew wykonany w takiéj trans-
pozyeyl musica ficta’.

W spiewach choralnych transpozycya tego rodzaju byla
rzadka; jednak natrafia sie ona, zwlaszeza w I i I, XL
i XII. trybie.

Poniewaz melodye choralne poruszaja sie w obrebie
dwoch oktaw, przeto nie kazdy glos wygodnie wykenaé je
moze. Wolno wtedy intonowaé wyzéj lub nizéj, wedle po-
trzeby, podobnie jak kaplan przy oltarzu zaczyna prefacye
nie nota podstawna trybu drugiego, w ktérym prefacya jest
napisana — lecz nota, ktora mu lezy wygodniéj i ktora
lepiéj odpowiada skali jego glosu. Chor odpowiada w téj

1 Nie jest to wprawdzie jedyne znaczenie wyrazenia ,Musica ficta®,
ale inne nas nie obchodza, gdyz maja tylko zastosowanie w kontra-
punktyecznych spiewach¥.

R——

§. 16. O transpozyeyi. h9

saméj wysokosci, nie zmieniajac melodyi. Podobnie ze
wszystkiemi melodyami choralnemi postapi¢ mozna.

Za pomoca podanego w nastepnéj tabeli systemu trans-
pozycyi glosy wysokie lub nizkie z latwoscia wykonaé beda
mogly kazdy spiew choralny do jakiegokolwiek by on trybu
nalezat?,

| ' Znaki
| A . . Stopien P
Tryh | Noty skali transponowanéj. rflais el c::%
! i L R A Lt (T
e Ll T LB Ry el -
L) d" e g _a =gl — —
— —_ kwarte
L2y d e °f a” b ¢ d st 17
g wyzéj. (L7)
INLT.l d7es f g ab ¢ d |calytonniz., —
IV e @& £ E, ash - —
| : S o mals tercye
V.T. d e fis gis"a h cisd niz, (3%
VET.| e @ e e ke e o— =
VILT.| 4 ¢ f—e o b ¢ i | kwarte niz. | (1 %)
VOLT,| ¢ e T g a—h ¢ | MY tm g

| nizéj.

Tonow pierwszego, czwartego i szostego transponowac
jak widzimy, nie potrzeba; mozna je wykona¢ W naturalnéj,
ich wysokosei.

Zdarza sie czesto, ze podane powyzéj transpozycye nie
wystarczaja. Dla ulatwienia transpozycyi podajemy w naste-
pnéj tabeli nowozytne tonacye majorowe i minorowe z ich
znakami:

1 Moznaby n6te dominansowa (A) pierwszego trybu przyja¢ za do-
minansowa Teszty trybow, zwlaszcza w spiewie psalméw i ich antyfon.
Czasami jednak dla unikniecia zbyt wielkiéj liczby krzyzykow, od té] za-
sady odstapié mozna.
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1 Tonacya ! T
- | | Znaki onacya,_ Znaki
_|_ _n.m%omwa minomwn_‘i majorowa | minbrowa
1 | g A e 7]  des | WL B
bal h 28 |8 |as £ |, 4P
3 a fis 3 |9 e e 37
d e cis 4% |10 g | =P
3 gis 5% |11 Y ke fo o 1y
6.4 fis | dis 6§
| b ges | lub es 67

Nastepny przykiad pokazuje, jak mozna transpomowac
melodye, nie zmieniajac polozenia not.

1. Polozenie naturalne:
abaga d  fgaba gfed d cd

__I_IIE 1l
= s PR L e e
De - o o gra - fti-as
2. Ton nizéj:
Ig:wgfg ¢ esfgasg fesde ¢ be
E Pty I_ﬁl * : 1]
:F,_;v ’q. - —H__H_H it
De - o o gra - ti- as.
3. Mala tercye nizéj:?
2 .ﬁfgﬁseﬁs h defisgfis edcish . ah
R —— T
nE ]
De - o o gri - ti- as.

4. Ton wyzéj:
lichalh e  gahch agfise e de
P -
o gn—— ot —

SE=E M

De - o 0

f
r

w
gra - ti-as.

1 X7 . 2 -7 : 1AT : 1 1 1
W transp. o wielka tercye nizéj Sﬁ zamienia sie na 47.

———
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5. Mala tercye wyzej:!
cdescbc f asbedesc basgf f esf

EE= U est e
De - o o

grg - t1-as.

6. Kwarte lub duodecyme wyzéj:
desded g bedesd cbag gy 9

Tub EET;—W_-__}—“Q*_—_MZ_:" e
4

i
b4
= De - o o0 grd - ti-as.

7. Kwinte wyzéj:
efede a cdefe dcha a ga
I g |
=S Tt S = =
De - o

0 ord, - ti-as.

a‘épiewak biegly w czytaniu not w kluczach: skrzypco-
wym, sopranowym i basowym, latwo bedzie transponowat
melodye, zachowujac te same noty, a zmieniajac tylko
w myéli klucz i kladac przy nim odpowiednie znaki.®

§. 17. 0 krzyzyku (diésis) w chorale gregor.

Wyraz Diésis mial w rozmaitych czasach rozmaite zna-
czenie."

Pisarze grecey dawali malemu naturalnemn poitonowi nazwe:
Limma, wielkiemu chromatycznemu nazwe: apofome; nazwy te
przywlaszezyli sobie teoretycy éredniowieczni (jeden z ostatnich
Jan Tinctoris miedzy r. 1464 i 1511). Reszte miedzy apofome
i limma nazywano: comma albo digsis. 0d XVI, w. poczawszy

L W transp. o wielka tercye wyzéj 3 zamienia si¢ na 44,';

2 Spiewakom moZna oszezedzié éwiczenie w transpozyeyi, jezeli pod-
czas elementarnéj nauki wéwiezyli sie w traflaniu interwaliw i jezeli
wprawili sie w odréznianiu pottonu od calego tonu, tercyi od kwarty itd.,
bez wezgledu na wyzsze Iub nizsze potozenie tych ostatnich. Dyrygentom
zaé i organistom ¢wiczenia w transpozyei podarowaé mie mozna, zwlaszeza,
jezeli ei ostatni chea biegle i gladko towarzyszy¢ do épiewu gregoryan-
skiego wprost z ksiag choralnych.
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kazde podwyzszenie, czy za pomoca krzyzyka (§) czy kasownika (2)
( ten ostatni oznaczano krzyzykiem az do XVIL w.) uchodzito za
diésis. Czasem umieszczano ja przy nbcie, majacéj byé podwyz-
szona, zwykle jednak weale jéj nie pisano, gdyz Spiewacy na
mocy Pewnych regul wiedzieli doskonale, przy ktorych kaden-
cyach i przy jakich zakofczeniach dwuglosowych uzywaé jéj mieli
z':v}aszcza. by utworzy¢ wielka sekste i mala tercye, wiedzie]i’
kiedy mieli, wedlug sposobu méwienia XV, i XVI, w., ,clos z'a.j
ostrzyé® (vocem acuere). i

Poniewaz za§ choral gregoryanski zawsze unisomo byl
wykonywany, dla tego reguly, dotyczace tworzenia kadencyi
w dwuglosowym Kkontrapunkcie odnosi¢ do niego sie nie
mogly. Trzymal on sie scisle glownéj swéj reguly: oprocz
bemotu przed h, dla unikniecia trytonu, spiew choralny nie
przyjmuje zadnego znaku znizajacego lub podwyzszajacego tony.

Do uzas?uinienia reguly téj niech postuza nastepujace uwagi:

] 1) Obronicy krzyzyka w Spiewie gregor. powolywali sie na
1.')111{3:. Fustt;plbw z dziela Gerberta: Scriptores de musica ete.
]omuz'a,.;f;c jednak te okoliczno$é, ze ustepy te sa niejasne i Ze
rozmaicie one moga by¢ wykladane, to w tymze dziele Gerberta,
a zw}a%zcza w zbiorze sredniowiecznych dziet teoretycznych Tom II.
str, 295.‘00111-;.semakem, wiele znajduje sie miejsc, Swiadczacych
0 pra_\_&'dzm:osul powyzszéj reguly. Bronia téj ostatniéj Regino
z Priim (§ 919), u Gerberta I. 232, Oddon z Kluny (i 943),
Hukbald (4 930) i inni.  Eliasz Salomon pisze nawet jeszeze
r. 1274: ,In G non dicitur fa, sed recompensatur re“l t, j. ,nie

; ! Takze i Ambros (Geschichte der Musik, t. IL. str. 185.) twierdzi
Ze pozniéj, gdy Spiew choralny z muzyka ﬁg‘uralnq, sie 78;1:35{:3.{05&;:;
ostatnia gire nad tamtym wzieta, uzywano krzyiyka takie prazy C (L
L II ton) i przy F (VH_. i VIIL ton), a nmawet przy innych tonach; na

tore to twierdzenie kazdy si¢ zgodzi, kto tylko z historya choralu,jcst
obeznany. Na str.1585. tenze autor pisze: dopoki uzywano czystego uni-
gonowego Spiewu gregoryanskiego wystarczaly tony pojedyriczym trybom
\\'Jl-.L.-'acl\\'er a podlegajace, jak wiemy, scistym prawom diatoniki; skoro zas
ziczeto sSpiewac na kilku gloséw secista diatonika brzmiata za twardo
dla tego tony podwyzszaé i zniZaé zaczeto. A na str. 51. ,Relacye har-
moniczne tonacyi nowozytnéj owladnely zupelnie inwencye dzisiejszych
melodyi; melodye gregoryarskie zas nie byly od nich zalezne.
Nowsza melodya wskazuje na pomyslane razem z nig harmonie zasadnicze;
podezas gdy tworca melodyi gregoryafiskiéj zadna harmonia skrcpowan\;
l‘l\l\{'}ebi%li?iizl“]eriyn‘C} opierajac sie na zasadach tonaeyi choralnych, melodye
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mozna utworzyé hexachordu na D, gdyz powstatyby tony DEFis G,

ul re Mi fa

Jecz ilekroé pod G jeszcze ton jeden zachodzi, trzeba mowi¢c F G a b.
ut re mi fa

Najwazniejszy i najsilniejszy dowdd na absolutna diatonike w sSpie-
wie gregor. podaje reka Gwidona, tudziez teorya solmizacyi, wy-
lozona w § D a znmajaca mi—fa tylko przy pottonach a—b,
h—ecie—f.

2) i, ktorzy w obronie tondw fis i eis w Spiewie gregoryanskim,
powotuja sie ma starych kompozytordw, uzywajacych czasem
krzyzyka przy opracowaniu polifonicznem melodyi choralnych, za-
pominajg, Ze tym ostatnim nie chodzilo o cata melodye (t. j.
o wierne oddanie t. zw. cantus firmus), lecz ze uzywali oni tylko
motywow z tejze melodyi wzietych. Zdarzalo sie mawet nie raz,
ze ten sam motyw, ktory w jednym glosie zmieniono uzyciem
krzyzyka, juz zaraz-w drugim glosie ukazywal sie bez krzyzyka
w pierwotnéj swéj czystosci diatonicznéj'. Wlasnie, kompozyeye
starych mistrzow dowodza niezbicie, ze za ich czasbw uprawiano
chorat fcigle diatoniczny. llekro§ bowiem cala melodye choralna
jako cantus firmus powierzali tenorowi lub innemu glosowi, wtedy
caty nklad harmoniczny i kontrapunktyczny kompozyeyi do choralu
zastosowaé sie musiab.?

Wszyscy nowsi obroney krzyzyka® zapatruja sie na kwestye
te jedynie ze stanowiska muzycznego.... Wszystkie przeciw dia-
tonice podniesione zarzuty ich upadna, skoro ustysza oni dobreina
zasadzie whadciwego rytmu oparte wykonanie choralu. Jedynie
tylko zle wykonanie, bledny rytm, a zwlascza zle towarzyszenie
organowe sprawiaja, ze niektore ustepy melodyj choralnyeh brzmia
twardo i razaco.

Postuchajmy w koiew, co mowi Ludwik Schneider ({ 1864):
Polecam usilnie, by raz na zawsze wyrugowano krzyzyk ze spiewn
eregoryariskiego i by tak jak djabel przed nim uciekano. Wszystko
co na obrone jego zwolennicy przytaczaja jest ziudzeniem 1 zwo-
dniczym sofizmatem, .. Muzyka Swiecka winna by¢ konieczne oddzie-
lona od $piewn liturgicznego nieprzebyta Seiana, roznié sie ona od

i Wystarezy spojrzy¢ na kompozyeye organowe Hicronima Fresko-
baldi'ego (1644), ulozone na tematy wzicte z melodyi gregoryanskich
(ur. 2, 6, 9, 11, itd, w dzicle Collectio musices organice).

2 (Ob. hymny Palestryny, Henryka Izaaka Cloralis Constantinus, In-
troity itd. Konst. Porty. Mateusza Azoli itd. Ob, takize Witta Mus. sacra,
1868 str. 33 1 nast.

8 Nie zgadzaja sie oni ze soba, zwlaszeza gdy chodzi o ulozenie
statych regul na uzywanic krzyzyka.
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tego ostatmiego musi, jak niebo od ziemi, jak ueczta zwykla od
komunii $w. sig rozni . . . Nie gorszmy sie nboga szata
Chrystusowa, wyobrazong w prostym, powaznym, Scisle
diatonicznym $piewie liturgicznym,

b. Czes¢ praktyczna.
8. 18. Ksiegi liturgiczne.

Liturgiczne ksiegi choralne! zawieraja Spiew na wszystkie
w liturgii katolickiéj zachodzace czynnosei. Od wiekéow nie
bylo jednolitego i zupeinego wydania tychze ksiag, dopiero
w ostatnich dwudziestupiecin latach Kongregacya sw. Ob-
rzadkow spowodowata nowe ich wydanie, zawierajace pod
tytulem editio typica® Spiewy choralne w brzmieniu auten-
tycznem dla caléj rzymskiéj i katolickiéj liturgii. Do tychze
urzedowych ksiag choralnych naleza:

1. Missale Romanum, Mszal rzymski. Zawiera przepi-
sane przy mszy sw, czytania i modlitwy wraz z potrzebnemi
intonacyami kaplana i ze Spiewem prefacyj. Melodye podane
w mszale i sposob ich pisania staly sie obowiazujacemi
w catym Kosciele na mocy dekretow z d. 26. Kwietnia 1883,
wzglednie 7. lipca, 1894, :

Pius V. wydat r. 1570. mszal poprawiony z rozkazu soboru
trydenckiego. Tytul jego brzmi: Missale Romannm | ex Decreto
Sacrosancti Concilii | Tridentini restitutum, | Pii V. Pont, Max,
jussu editum. | Romz. Apud heredes Bartholomei | Faletti, Joannem
Variseum, et Socios. | R. P. MDLXX.

Za panowania Klemensa VIIL r. 1604. wyszlo nowe popra-
wione wydanie Rome ex typographia Vaticana, trzecie i ostatnie
wydanie za Urbana VIII, Rome ex fypographia Camere Apostolicee
1634, Qdnosne reformy Piusa V., Klemensa VIII. i Urbana VIIL.

? Najdokladniejsza i najlepsza bibliografie ksiag liturgicznych od
najdawniejszego a7 do najnowszego czasu wydali Thalhoferi Ebner w L
tomie swego podrecznika.

2 Kongr. $w. Obrzadkow przez to wyrazenie oznacza wydania z jéj
rozkazun i pod jéj nadzorem sporzadzone, a majace sluzy¢ za wzor® dla
wszystkich innyeh wydan i za pierwopisy (oryginaty) w waipliwych
przypadkach.

=
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stuzyly za podstawe do dzisiejszych wydan mszalu rzymskiego.
Najnowsze wydanie z roku 1898.%, ktére przyszlo do skutku za
Leona XIIL, zawiera zmiany dotyczace rubryk, zmiany w t. zw.
missae votivae per annum i we festa pro aliguibus locis, tudziez
starannie poprawione melodye choralne. JuZz wspomniane powyzéj
dekrety z 1883 i 1894 r. polozyly raz na zawsze tame osobistym
zapatrywaniom i dowolnemu widzimisie wydawedéw i drukarzy.

2. Graduale Romanum zawiera przedewszystkiem t. zw.
concentus choru, t. j. introity, gradualia, Alleluja, traktusy,
sekwencye, Ofertorya i Komunie calego roku koscielnego. Na
koncu gradualu umieszezone sa pod tyt: Ordinarium Misse
state spiewy choralne na msza $w.

Wielkie wydanie w dwoch tomach (Imperialfolio) obej-
mowalo pierwotnie tylko Proprium de Tempore, tudziez
Proprium i Commune Sanctorum, obecnie jest ono juz uzupel-
nione przez dodanie wotyw, ofiecyow pro aliquibus locis,
i najnowszych $wiat.

Istnieje takze jednotomowe wydanie n folio czarnym
drukiem, ktore zawiera wszystkie przez mszal przepisane
spiewy. Te same Spiewy znajduja sie w podrecznych wy-
daniach (czarnym i czewonym, lub tylko czarnym drukiem
in 89).

Nazwa Graduale oznacza Spiew miedzy epistola a ewangelia,
i wywodzi si¢ z miejsca, na ktérem stal Spiewajacy precentor:
miejsce to bylo wywyzszone (gradus) znajdowato sie przed oltarzem
na t.zw. Ambo. Poniewaz Spiew ten az do 6. wiekn przez jednego
soliste, ktéry byl dyakonem, bywat wykonywany, a podczas niego
celebrans i asysta zadnéj ezynnosci liturgicznéj nie wykonywali,
lecz tylko przystuchiwali mu sig, dla tego Spiew ten ad gradus
za najwybitniejszy uzna¢ wypada. Wszystkie inne Spiewy wy-
konywal chor in plano. Ztad to niechybnie pochodzi, Ze nazwe
najwybitniejszych Spiewéw na cala ksiege przeniesiono, ktora pHz-
niéj nie tylko gradualy zawierala, ale i reszte Spiewiw mszalnych,

Osobne wydanie stalych $piewoéw mszalnych t. zw. Ordi-
narinm missae nazywa si¢ takze Kyriale.

! Additiones et variationes in rubricis generalibus et specialibus
Breviarii et Missalis Romani inducendae ex decreto diei 11. Dee. 1897.
Regensburg. Pustet,

Magister choralis, 5
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Dla kosciolow parafialnych wydano podrecznik p. tyt, Epi-
tome ex Grad. Rom. in 8% zawierajacy tylko Spiewy na niedziele
i éwieta, tudziez na Swieta, ktorze w niedziele przypasé moga.

Te same Spiewy zawiera takze Compendinm Gradualis et
Missalis Romani, tylko Ze umieszczono w niem jeszcze wszystkie
oracye, epistoty i Ewangelie i dodano niektore spiewy z Rytualu
rzymskiego i rzymskie Proprium. g

Enchirdion Gradualis Romanis zawiera te same sSpiewy
co Epitome ex Grad. Rom.; tylko Ze notacya melodyi ma skrzyp-
cowy klucz i system piecioliniowy i zarazem w takiéj wysokosei
jest napisana, w jakiéj najwygodniéj (z towarzyszeniem lub bez
towarzyszenia organowego) Spiewy wykonywane byé moga.

3. Pontificale Romanum zawiera obrzadki, ktore bisku-
pom tylko wykonywa¢ wolno; wzorowe wydanie (editio
typica) wyszio r. 1888.

Spiewy pontyfikalu poprawiono na mocy dekretu z dnia
26. kwietnia 1883 r. i pordwnano je z antyfonami, responsoriami
itd. znajdujacemi sie takze w Graduale i Antyfonarzu.

Dla wygody Spiewakdw wydano odbitki z pontyfikalu ze
fpiewami na bierzmowanie, Swiecenie kaplanéw, oltarzy i ko-
Sciotow.

4. Rituale Romanum (przed w. XVII. zwane Sacerdotale
Romanum obejmuje wszystkie modlitwy i Spiewy uzywane
przez kaplanow podezas sprawowania sakramentow sSw.,
przy pogrzebach, procesyach itd.

Pawel V. wydal rytual r. 1614, a Benedykt XIV. powiekszyl
go r. 1752. Nasz rytual wydany r. 1631. z polecenia synodu
piotrkowskiego przez biskupa Weizyka opiera si¢ na rytuale
rzymskim. Dodano w nim niektére odrebne i zwyeczajem staro-
dawnym uswiecone obrzadki n. p. rezurekcye itd. Najnowsze wzo-
rowe wydanie rytunalu rzymskiego wyszio r. 1884.

Wyciagiem z rytualu rzymskiego jest Processionale Ro-
manum, zawierajace sSpiewy podezas procesyi koscielnych, litanie
przez Koseiot zatwierdzone, modlitwy i spiewy podczas uroczystego
przyjecia Biskupa ifd.!

1 Wyciagiem z rytualu jest takze uzywany w prowineyi Gnieimied-
gkiéj Cantionale ecclesiasticum. Ostatnie jego wydanie z 1. 1897 —
wyszlo staraniem tlomacza w drukarni Pustetowskiéj w Regensburgu,
nakiadem ksiegarni Jarostawa Leitgebra w Poznaniu, czerwonym 1 czar-
nym drukiem.
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Dalszym wyciagiem z tegoz rytuatu jest Officium Defun-
ctorum albo Exsequiale Romanum (takze Ordo exsequiarum
zwane), zawierajace spiewy przy pogrzebach osob dorostych i dziecil

5. Caeremoniale Episcoporum, ulozone z rozkazu papiezy
Klemensa VIIL, Inocentego X. i Benedykta XIIL, za Bene-
dykta XIV. iLeona XIII (1886 r.) na nowo przejrzane i jako
editio typica wydane, — jest jedna z najwazniejszych ksiag
liturgicznego prawa, a zarazem jakby uzupelieniem rubry-
cystyceznych czesci rzymskiego mszatu, pontyfikatu i brewiarza.
Podobnie jak rubryki tych ostatmich ksiag, maja przepisy
ceremoniatu biskupow moe w calym kosciele obowiaznjaca.

Chociaz ksiega ta zajmuje sie wlasciwie tylko porzadkiem
ceremonii przy obrzadkach biskupich, to do przepisow jego stiso-
waé sie winny nietylko katedralne i kolegiackie, ale wszystkie
katolickie koScioly, wszystkie klasztory i zgromadzenia zakonne,

Dla naszych celow ksiega ta o tyle jest wazniejsza, 7e daje
na wieln miejscach przepisy Spiewn liturgicznego dotyczace i ze
w rozdzialach 27. i 28. pierwszéj czesci wylacznie $piewem, mu-
zyka i gra organowa sie zajmujeZ

Pod tyt. Cantorinus Romanus wydano ksiazke, w ktoréj
zestawiono wszystkie ogdlnie uzywane intonacye i melodye grego-
ryanskie ze mszalu, pontyfikatu, rytuatu i ceremonialu biskupow.
Jest ona przeto jakby kanonem liturgicznego $piewn i do wéwi-
czenia, tudziez rozkrzewienia Spiewn tego w mysl Stolicy Sw.
bardzo przystuzyé sie moze.

6. Antiphonarium Romanum obejmuje antyfony na
jutrznie, landesy i nieszpory, inwitatoria i responsoria na
jutrznie, tony psalmowe itd.?

! Najnowszy dekret Kongregaeyi §w. Obrzadkow, dotyezacy rytuatu
rzymskiego brzmi: ,Dub. X. Rituale Romanum licetne ubique adhibere
et in quibuscumque functionibus, etiamsi proprium Rituale dicecesanum
in nonnullis tantum a Romano discrepans, habeatur? Ff S. R. C. rescri-
bendum censuit: .ad. X. Affirmative.“ Die 30. Augusti 1892 in Stry-
gonien ad 13.

# Ob. Kirchenmusikalisches Jahrbuch 1887, str. 88 i nast.; tudziez
Joachima Solans de vi obligandi libri Caeremoniale Episcoporum,

# Na moey uchwaly komisyi papieskiéj urzedowemu wydaniu anty-
fonarza postuzyt za wzir i podstawe antyfonarz wydany u Piotra Lich-
tensteina we Wenecyl 1585 r. — responsoriom zag po lekeyach jutrzni —
antyfonarz antwerpski wyd. u Joachima Trognezyusza r. 1611 — tudziez
Directorivan chori 1 Officium hebdom. sanctae Guidetti’ego,

5*-
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Tom II. antyfonarza in folio, jako najezeSciéj uzywany, naj-
pierw (1879) wydany zostal. Zawiera on antyfony, psalmy, hymny
i wersety t. zw. Horae diurnae i laczy w sobie wszystko to, co
dawniéj nader niewygodnie w dwoch osobnych ksiegach t.j. w psal-
terzn! i antyfonarzu wydawano. W dodatku z r. 1893. umieszczono
festa nova i novissima, tudziez liczne festa pro aliqu. locis.

Tom I, zawiera w pierwszéj czesei inwitatoria, hymny,
antyfony, psalmy, wersety i responsorya wszystkich jutrzni z Pro-
prium de tempore; w drugiéj czedci z Proprium i Commune Sanctorum.

Wyciagiem z Antyfonarza sa nastepne podreczniki:
a) Vesperale Romanum, b) Epitome ex Vesperali Romano,
podobne do Epitome ex Graduali Romano, ¢) Officium
Nativitatis, d) Officium hebdom. sanctae, €) Officium Defunc-
torum (ob. wyzéj pod nr. 4) Procz tego wydano osobno
w malem folio cztery pasye z dziewieciu lamentacyamii z Ez-
sultet -wielkiéj soboty wedle wzorn wydanego r. 1586. przez
Guidetti’'ego w Razymie: ,Cantus Ecclesiasticus Passionis
D. N. J. C. secundum Maithaeum, Marcum, Lucan et Joan-
nem® w trzech osobnych poszytach.

Wydanie skroconego antyfonarza czarnym drukiem, pod
tytulem Antiphonarium Rom. compendiose redactum, zawiera
procz jutrzni Bozego Narodzenia, trzech ostatnich dni wiel-
kiego tygodnia, uroczystosci Wielkanocy, Zielonyech Swiatek
i Bozego Ciala tudziez Offic. Def.; wszystkie nieszpory calego
roku koscielnego, laudesy i godziny wszystkich swiat duplicia
majora, 1 II. i I. class. wreszcie Officia votiva i festa pro
aliquibus locis.

Compendium Antiphonarii et Breviarii Romani, zawiera naj-
glowniejsze modlitwy i Spiewy brewiarza i antyfonarza, a miano-
wicie nieszpory i tony calego roku, mogace przypasé na niedziele,
jutrznie tridui sacri, tudziez Wielkanocy, Ziel. Swigtek i Bozego Ciala.?

1 W t. zw. Psalterium Romanum umieszezone byly psalmy z Offi-
cium de tempore podezas tygodnia zachodzacego, tudziez hymny catego
roku koscielnego wraz z Officium Defunctorum. Czasami wydawano
osobno t. zw. Responsoriale.

2 Do powyzszego Compendium wydat Pustet w Regensburgu mojem
staraniem dodatek, zawierajacy Oficya prowineyi gnieznienskiéj
(Przyp. ttom.).
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7. Directorium chori jest podrecznikiem dla intonacyj,
Spiewanych przez kaplana, hebdomadaryusza'i kantora; znaj-
dziesz w nim plan calego Antyfonarza, gdyz wszystkie Spiewy
tego ostatniego, przynajmniéj poczatkowe ich ustepy, z wy-
Jjatkiem responsoryow po lekeyach, zostaly w nim umieszezone.

Procz intenacyi antyfon z podaniem tonu psalmowego znajduja
sie tamze melodye ps. Venile ewsultemus, psalmdw, wersetow,
lekeyi, resp. brevia, Te Deum, oracyi, litanii, Gloria, Ite missa
est itd, W najonowszem wydaniu z r. 1888. wydrukowano nawet
i teksty psalmowe, cale melodye hymnéw i Spiewy wszystkich
nowszych sSwiat.

8. 19. Rok koscielny i Rubrycela.

L Rok koscielny dzieli sie na trzy wielkie czesci, a
wszystkie jego okresy, swieta i dnie sa tylko blizszem lub
dalszem przygotowaniem i zakonczeniem trzech glownyeh
uroczystosei, Bozego Narodzenia, Wielkanocy i Zielonych
Swiatek.

Przygotowaniem blizszem do uroczystosci sa wigilie,
ktore zachodza tylko przed staremi $wietami, nie za$ przed
nowszemi, jako to przed Bozem Cialem, $w. Jozefem i przed
innemi, z wyjatkiem uroczystosci Niepokalanego Poczecia,
ktora ma swa wiasna wigilie. Po uroczystoSci nastepuje
bezposrednio oktawa, ktora sie konezy w o$m dni po swiecie.

Dalsze przygotowanie do trzech glownych $wiat tworza
niedziele z lezacemi miedzy niemi dniami feryalnemi. Czem
dni oktawalne dla swieta, tem sa dni feryalne dla niedzieli,
to tez podobnie jak niedziele, tak i dni feryalne dziela sie
na feriae majores (wieksze) i minores (mniejsze). Do pierw-
szych naleza wszystkie dni adwentu i postu, $rody, piatki
i soboty suchych dni i wtorek dni krzyzowych. Reszta
uroczystych $wiat Pana Jezusa, Matki Boskiéj, Swietych
Panskich i Aniolow umieszczona jest w odpowiednich dniach,
miedzy jednem swietem uroczystem a drugiem.
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Rok koscielny zaczyna sie od pierwszéj niedzieli ad-
wentu; po trzeciéj niedzieli adwentu przypadaja pierwsze
suche dni, a po czwartéj niedzieli uroczysta wigilia (vigilia)
Bozego Narodzenia z szeregiem swiat, do ktorych dotaczone
sa oktawy. Oktawa Bozego Narodzenia jest pierwszy sty-
czen, w ktorym to dnin obchodzimy zarazem swieto Obrze-
zania Panskiego. Na szostego stycznia przypada swieto
Trzech Kroli (Epiphania Domini), po ktorem nastepuja nie-
dziele (Dominicae post Epiphaniam), zamykajace pierwszy
uroczysty okres roku. Ilo$é ich jest raz wieksza raz mniejsza,
stosownie do tego, czy Wielkanoc pozniéj lub rychléj przy-
pada. Nigdy jednak nie przypada wiecej jak szes¢ niedziel
po Trzech Krélach. '

Dalsze przygotowanie do Wielkanocy rozpoczyna sie
siedmdziesiat dni przed Wielkanoca t. j. od niedzieli zwa-
néj siedmdziesiatnica, (Septuagesima), po ktoréj nastepuja
szesédziesiatnica (Sexagesima) i pietdziesigtnica (Quinqua-
gesima), siegajaca az do srody popielcowéj (feria IV Cinerum),
od ktoréj czterdziestodniowy post (Quadragesima) sie zaczyna.
Pierwsze cztery niedziele postu zowia sie: Dominicae Quadra-
gesimae. Po pierwszéj niedzieli przypadaja suche dni. Piata
niedziela postu nazywa sie niedziela meki panskiéj (Dominica
Passionis), a szosta niedziela, palmowa (Dominica in Palmis).
Od téj ostatniéj rozpoczyna sie wielki tydzien (hebdomas
maior), w ktorym najuroczystszemi sa trzy dni ostatnie
t. j. wielki czwartek (feria V. in Coena Domini), wielki piatek
(feria V1. in Parasceve) i wielka sobota (Sabbatum Sanctum).
Po Wielkanocy (Puascha) nastepuje bezposrednio oktawa,
konezaca sie niedziela przewodnia (Dom. in Albis). Cztery
niedziele po Wielkanocy zamykaja okres tego swieta, chociaz
t. zw. czas wielkanoeny (Tempus paschale) i rubryki jego az
do niedzieli sw. Trojey sie rozeiagaja.

Na pierwsze trzy dni po czwartéj niedzieli po Wielka-
nocy przypadaja krzyzowe dni (Feriae Rogationum), po Kté-
rych bezwloeznie uroczystos¢ Wniebowstapienia (Ascensio)
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nastepuje; jest ona razem z nastepnemi dniami feryalnemi
az do wigilii i z niedziela infra octavam dalszem przygoto-
waniem do uroezystosei Zielonych Swiatek (Dom. Pente-
costes). W oktawie Zielonych Swiatek przypadaja suche
dni. Nong soboty poprzedzajacéj niedziele Trojcy Przenaj-
Swietszéj (festum SS. Trinitatis) konczy sie -czas wielkano-
eny. Z niedziela, ta rozpoczyna sie diugi szereg dwudziestu-
czterech niedziel po Zielonyeh Swiatkach, zamykajacych
trzeci uroczysty okres $wiat koscielnych. Dwudziesta czwarta
niedziela (Dom. XXIV. et ultima post Pentec.) musi zawsze
przypadaé na ostatnia niedziele przed Adwentem; gdyby zas
ilog¢ pozostajacych dwudziestu trzech niedziel nie wystar-
czyla do wypelnienia calego tego' przeciagn czasu, wtenczas
bierze sie niedziel po Trzech Krolach tyle, ile potrzeba
i wsuwa sie je pomiedzy niedziela XXIIL i XXIV. po Zielo-
nych Swiatkach. N. p. jezeli rok koscielny ma dwadziescia
oém niedziel po Zielonych Swiatkach, wtedy w dwudziests,
czwarta - niedziele bierze sie trzecia niedziele po Trzech
Krolach; jezeli rok ma tylko dwadziescia siedm niedziel
bierze sie czwarta niedziele i t. d. az do ostatniéj niedzieli,
ktora, jak wyzéj powiedzielismy, nigdy sie nie zmienia.

W czwartek po Trojey PrzenajSwietszéj przypada uro-
czystos¢ Bozego Ciala z oktawa.

Nie wszystkie Swieta maja rowna godnos¢ i nie z rowna
obchodza, sie uroczystoseia. Dziela sie one na trzy glowne
klasy t. j. na $wieta proste (festa simplicia); na Swieta mniéj
uroczyste (festa semiduplicia) i na Swieta uroczyste (festa
duplicia). Swiqto uroczyste (Festum duplex) moze by¢ albo
duplex I. classis?, albo duplex II. classis, albo duplex majus,

1 Wedlug najnowszych rubryk naleza do téj klasy swiat: Boze
Narodzenie, $wieto Trzech Kroli, Wielkanoe z trzema swemi poprzedza-
jacemi i dwoma nastepnemi dniami, Wniebowstapienie, trzy dni Zielo-
nych Swietek, Boze Ciato, urocz. Serca Jezusa, Zwiastowanie, Whnie-
bowziecie i Niepok Poczecie N. Maryi Panny, Narodzenie Sw. Jana, Sw.
Jozefa, éw. Apost. Piotra i Pawla, Wezystkich Swietych, Poswigeenie
kodciola, ¢wigto Patrona kosciota parafialnego.



72 §. 19. Rok koscielny i Rubrycela.

albo wreszcie duplex minus (per annum) czyli po prostu
duplex.

Poniewaz liczba Swiat tak sie powiekszyla, iz lud nie
moze obchodzi¢ wszystkich wstrzymaniem sie od stuzebnych
robot i uczeszezaniem do kosciota, dla tego $wietami publi-
cznemi (festa fori) nazwano swieta wszystkich obowiazujace,
a swietami koscielnemi (czyli liturgicznemi, festa chori) na-
zwano swieta, ktore obchodza sie tylko w kosciele. Rzymskie
ksiegi liturgiczne nie obejmuja, wszystkich $wiat, jakie w po-
jedynczych dyecezyach sie obchodza. Swiat tych szukaé
trzeba w osobnym dodatku dla dyecezyi (t. zw. Propium
Dioecesis).

II. Kazda dyecezya ma osobna rubrycele, eczyli t. zw.
Directorium lub Ordo recitandi Officium divinum Missamque
celebrandi, ktora podaje dokladnie, w jakim porzadku ma
sie w ciagu roku odmawia¢ brewiarz i odprawia¢ msza sw.
Kazdy organista powinien nie tylko posiada¢ rubryecele, ale
i zna¢ sie na niej dokladnie i stosowaé sie scidle do zawar-
tych w niéj przepisow.!

Rubrycela nie od ruchoméj pierwszéj niedzieli adwentu
(chociaz jest ona poczatkiem roku koscielnego), lecz od pier-
wszego stycznia sie rozpoczyna, Porzadek zas swiat rucho-
mych (festa mobilia) i niedziel zalezy od dnia, w ktorym
przypada Wielkanoc. Gdy ta przypada wezesniéj caly szereg
swiat, jako to siedmdziesiatnica z nastepujacnmi niedzielami,
sroda popielcowa, Wniebowstapienie Paiiskie, Zielone Swiatki,
Boze Cialo i niedziele po Zielonych Swiatkach, takze weze-
sniéj sie obchodzi.

Mensis oznacza miesiac; dies dziell; feria 2. poniedzialek;

! Tutaj podajemy tylko ogdlne Teguly do poznania rubryceli stuzace.
Jak wszedzie tak 1 w niniejszym przypadku praktyeczne éwiczenie sie jest
pomostem miedzy teoretyczna znajomoscia rubryceli, a gruntowna wprawa
w j&j unzywaniu, Na koicu ksigzki podany jest alfabetyczny skorowidz
skrocen w rubryceli uiywanych z polskiem ich przekladem. Cheacy
z tego ostatniego korzystaé, winien wpierw przyswoié sobie nast¢pujace
paragrafy.

oy
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feria 3. wtorek i t. d. Sabbatum sobote. Codzien oznaczony
jest kolor szat Swietych, ktorych kaptan w dniu tym ma
uzywaé. CA. oznacza kolor bialy (albus), CR. (ruber czer-
wony), CV. (viridis zielony, CVI. (violaceus fioletowy), CN.
(niger czarny). Na nieszporach uzywa sig czesto innego
koloru, ktéry takze powinien by¢ w rubryceli oznaczony.

Na kazdy dzien roku podana jest uroczystos¢ na dzien
ten przypadajaca i stopien jéj liturgiczny (duplex albo semi-
duplex i t. d.). Wyrazy ,officium proprium® oznaczaja, Ze
$wieto to ma swe osobne modlitwy, gdy zas $wieto to z pol-
skiego Proprium wyjaé trzeba: ,Inter Patr. R. Pol.“

Skrocenie: al—alias (gdzieindziéj) oznacza, ze Swieto to
nie obchodzi sie w tym dniu, w ktorym je podaje kalendarz
rzymski, lecz przeniesionem zostalo na inny dzieri. Gl. (Gloria):
Cr. (Credo), sine G, sine Cr.; pierwsze dwa skrocenia ozna-
czaja, ze Gloria, lub Credo we mszy spiewaé trzeba; drugie
dwa, Ze sie je opuszcza.

Nakoniec zauwazy¢ nalezy, iz kazdy ko$ciol parafialny
powinien uczyni¢ mate zmiany w ,rubryceli dyecezyalnéj®,
spowodowane przez Swieta: ,poswiecenia kosciota“ (dedicatio
Ecclesiae), tytulu kosciola (tituli Ecclesiae) i ,patrona pa-
rafii“ (patroni loci).

8. 20. Rozklad mszalu rzymskiego (Graduatu)
i Brewiarza.

I. Mszal rzymski (to samo odnosi sig do Graduaiu)
sklada sie z szesciu wiekszych rozdzialow.

1. Proprium de Tempore zawiera msze na wszystkie
niedziele, dni feryalne i uroczystosci czasu koscielnego (tem-
pus) od pierwszéj niedzieli Adwentu do ostatniéj niedzieli
po Swiatkach. ;

2. Ordo Missae! i Kanon umieszczone pomiedzy Wielka
sobota i Wielkanoca.

1 Ordo Missae zawiera niezmieniajace sie czesei mszy sw. Nie
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3. Proprium Missarum de Sanctis zawiera msze S$W. na
uroczystosci Matki Boskiej, Swiqtych Panskich, Aniolow i t.d,
poczawszy od 29. listopada (wigilii sw. Andrzeja Apostola)
do 26. listopada (t. j. do uroczystosei $w. Sylwestra, opata).

4. Commune Sanctorum zawiera msze wspolne uroezy-
stosciom Swietych Panskich i ma nastepujace oddzialy:

1) In Vigilia unins Apostoli (Wigilia jednego apostola);
2) Commune unius Martyris Pontificis (Komunal meczennika bi-
gkupa) z dwiema mszami; 3) Commune unius Martyris non Pont,
Meczennika nie biskupa) réwniez z dwiema mszami; 4) Comm.
Mart. tempore Paschali. De uno Martyre (Swieto jednego tylko
meczennika w czasie wielkanoenym; 5) De pluribus Martyribus
temp. Pasch. (kilku meczennikow podezas okresu wielkanocnego);
6) Comm. plurimornm Martyrum extra temp. Paseh. (kilku meczen-
nikow poza okresem wielkanoenym) z trzema mszami; 7) Commune
Confessoris Pontificis (wyznawey i biskupa) z dwiema mszami;
8) Commune Doctornm (doktoréw kosciota); 9) Comm. Confess. non
Pont. {(wyznawcy nie biskupa) dwie msze; 10) Missa pro Abba-
tibus (Sw. Opatéw); 11) Comm. Virginum., Pro Virgine et Mar-

tyre (Dziewicy i Meczenniczki) ma tizy msze; 12) Pro Virgine -

tantum (o Swietéj, ktora byla tylko dziewica) dwie msze; 13) Comm,
non Virginum. Pro una Martyre non Virgine (o Swigtéj, ktora
byla tylko meczenniczka nie dziewica); 14) Pro nec Virg, nee Mart.
(o Swietéj, ktora nie byla ani meczenniczka, ani dziewica n. p.
o $w. wdowie); 15) In anniversario- Dedicat. Ecclesiae (poswie-
cenie kosciola).

D. Missae votivae.! Najpierw sa tu stare wotywy na
kazdy dziei tygodnia, a mianowicie: na poniedzialek o Trojey
Przenajéw. (jezeli nie odprawia sie za umariych)® na wtorek
o sw. Aniotach; na $rode o $w. Piotrze i Pawle apostolach;
na czwartek o Przenajéw. Sakramencie; na piagtek o Mece

trzeba go przeto mieszaé z Ordinarium Missae w Gradnale rzymskim,
w ktorym zebrane sa melodye na Kyrie, Gloria, Sanctus, Benedictus,
Agnus Dei i Credo.

1 Wotywa nazywa sie msza, odprawiajaca sie w pewnéj osobnéj
intencyi, jako prosba, dziekezynienie, lub uwielbienie.¥ Amberger, Pasto-
ralna, 2, f. str. 241,

2 Formularz dla mszy rekwialnéj znajduje sie w mszale na kofieu
starych wotyw — w Gradvale na koricu ordinarium missae.
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Panskiéj, na sobote o Matece Bozéj; ostatnia wotywa ma
pie¢ formularzy, stosownie do okresu roku koscielnego.?
Nastepuje potem trzynascie wotyw na rozmaite potrzeby n.p.
przy wyborze papieza, na intencya chorych, o pokdj, na in-
tencya oblubiefiecow i t. p. Orationes diversae, Missae pro
defunctis. Ordo ad faciendam aquam benedictam i Bene-
dictiones diversae. Na koiicu podane sa nowe wotywy, ktore
na mocy dekretu z dnia 5. lipca 1883. w calym kosciele odpra-
wiane by¢ moga. Rozlozone sa one na kazdy dzien tygodnia,
a mianowicie: na poniedzialek o §w. Aniofach, na wtorek
0 &w. Apostotach, na srode o -sw. Jozefie, na ezwartek
o Najéw. Sakramencie, na piatek o mece Pana Jezusa, na
sobote o Niepokalanem Poczeciu Najéw. Panny Maryi. Woty-
wy te maja obrzadek $wiat semiduplicznych, nie nalezy tedy
$piewaé ich melodyi w tonie feryalnym, melodye do Gloria
zas i do Ite Missa est na czwartek i sobote bierze sie ze
mszy de Beata. Obszerniejsze wyjasnienie, kiedy i ktore
wotywy moge byé odprawiane, nie jest zadaniem tego podre-
cznika; organista w watpliwych przypadkach winien zapytac
sie celebransa, jaka tenze msze odprawiad bedzie.

6. Festa pro aliquibus locis zawiera $wieta, ktore nie
obchodza sie w calym kosciele, ale w niektorych tylko miej-
scowosciach. Zaczynaja sie one dn. 4 grudnia, ciagng sie do
29. listopada.

II. Brewiarz, Directorium Chori i Vesperale Romanum
tak samo sa rozdzielone jak mszal, tylko przed Proprium
de Tempore znajduje sie Psalterium Romanum dispositum
per hebdomadam (psalmy Dawida podzielone na dni tygodnia),
a w miejseu piatego oddzialu mszalnego znajduja sie oficya
o Matce Boskiéj i o umarlyeh, litania do wszystkich Swietych
it d Kazdy dzien tygodnia ma jutrznie, laudesy, godziny

1 1) O0d adwentu do Bozego Narodzenia; 2) od Bozego Samd.zenia
do Matki Boskiéj Grommnicznéj; 3) od Matki Boskiéj Grom. do Wielka-
nocy; 4) od Wielkanocy do Zielonych Swiatek; 5) od Zielonych Swiatek
do Adwentu.
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mniejsze, pryme, tercye, sekste, none, nieszpory i komplete.
Lecz o tem obszerniéj poméwimy w paragrafach 28—33.
Przy koncu , Directorium Chori®, ,, Vesperale i Antiphonarium
Romanum“ umieszezone sa t. zw. Communia t. j. uzywane
codziennie melodye, intonacye psalmow, wersety i t. p.

..__._583.______

OFIARA MSZY SW.

§- 1. Introit. Kyrie. Gloria.

I. Introit® Spiewa sie na przemian. Sklada sie on
z antyfony, z wiersza psalmowego i z Gloria Patri,® po
ktorem antyfone az do tegoz wiersza psalmowego sie po-
wtarza.®

W czasie wielkanoecnym do antyfony introitowéj dodaje sie
dwa ,Alleluja“, jezeli one przy antyfonie nie sa umieszczone,
Ton tychze alleluja stosuje sie do tonu introitu, to znaczy, do in-
troitu w I. tonie (doryckim) dodaje sie alleluja I. tonu itd. Od
S'iedmdziesiatnicy poczawszy az do Wielkanocy (wylacznie) alleluja
sie opuszeza.

W dniach feryalnych i w $wietach prostych (simplex) jeden

tylko piewak az do ::IE, Introit zaczyna., W Swieta semi-

x W najdawniejszych czasach (ob. Duchesne, 1. c. str, 155) zaczy-
nano Spiewaé antyfone introitows przy wychodzeniu celebransa ze zakrystyi
i przespiewano caly psalm podezas procesyonalnego pochodun jego do
oftarza. Obecenie pozostat tylko jeden wiersz psalmu i Gloria Patri.

Caeremoniale Episcoporum (Lib. II Cap. VIIL §, 30) zauwaza:
wSkoro biskup (wzgl. kaplan) zeszedt ze stopni oltarza, by méwic¢ mini-
stranture, organy gra¢ przestaja, a chor zaezyna gpiewac introit,

_* Podezas ostatnich dwoch tygodni przed Wielkanoca opuszeza sie
Gloria Patri; Introit wtedy zaraz po wierszu psalmowym sie powtarza.

Melodye do introitowych Gloria Patri umieszezone sa w dodatku
do Graduale Romanum. : .

? Spamietajmy nastepna regule liturgiczna: ,llekroé wskutek
przegrywek organowych pewnych czesei liturgicznego ofi-
cyum albo mszy Sw. si¢ nie spiewa, wtedy trzeba te ostatnie
recytowac; jezeli zas organy weale nie graja, wtenczas
wszystko spiewad (§piewajac recytowadé) trzeba.® .
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dupliczne i niedziele (jezeli msza jest de Dominica) dwoch rozpo-
czyna, w Swieta dupliczne trzech, w inne zas Swieta Wyzszego
obrzadku eczterech, jezeli liczba Spiewakdéw jest dostateczng. Chor
$piewa daléj az do Psalmu. Pierwsza potowe Psalmu i Gloria Patri
jako i powtbrzenie Antyfony intonuje, stésownie do podanego wWyzéj
obrzadku $wiat jeden, dwdch, trzech lub czterech spiewakow.

II. Po Introicic nastepuja inwokacye: Kyrie eleison
(ter lub III = trzy razy) Christe eleison, Kyrie eleison,
z ktorych kazda trzy razy sie powtarza. Organy moga tu
gra¢ na przemian z chérem, w takim razie opuszczone in-
wokacye jednym tonem fono recto recytowaé trzeba.?

Uwaga. Ordinarium Missae Gradualu rzymskiego zawiera
melodye na Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus, Benedictus i Agnus Dei,
ktore stosownie do stopnia roznych uroczystosci w ciagu rokn zachodza
i ktore roztozone sa w takim samym porzadku, w jakim nastepuja
po sobie Ite Missa est i Benedicamus Domino.

Pierwszq jest msza, ktora codzienie przypada, poczawszy od
Wielkiéj soboty, az do soboty przed niedziela przewodnia.

Po niéj nastepuje msza choralna na Swigta uroczyste (festa
solemnia). Trzecia © czwarta msza Spiewa sig w Swieta zdwojone
(festa duplicia).

Piqgtéj © szbstéj mszy uzywa sie wylacznie tylko w uroczystosci
Matki Boskiéj, bez wzgledu na stopien ich uroczystosei (solemnia,
duplicia, semiduplicia).

Jezeli w niedziele per annum (t. j. we wszystkie niedziele
roku précz adwentu i postu) odprawia sie msza o niedzieli (de ea)
wtedy Spiewa sie siddmq msza. Jezeli zaS przypada na niedziel¢
uroczystosé o Swietym lub Swieto wiekszéj godnosei, niz semi-
duplex, natenczas Spiewa sie msza odpowiednia stopniowi liturgiez-
nemn swieta.

W uroezystosci semidupliczne $wietych Panskich uZywa sie
6sméj mszy. Ilekroé za$ dzien semidupliczny przypada w oktawe
jakiego Swieta n. p. w oktawe Trzech Kroli (Epiphania), Zielo-
nych Swiatek (Penfecostes), i inne, z wyjatkiem oktaw sSwiat Matki

t Ty dziewieé razy sie powtarzajaca inwokacya Kyrie i Christe
pozostata z litanii, ktora wedle dawnego zwyczaju przed mszg SW. $pie-
wano (na pamiatke tego zwyczaju dépiewamy litame w Wielkg sobote
i we wigilia Ziel. Swiatek. (Ob. Duchesne, ¢, str. 137,
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Boskiéj, wtedy Spiewa sie msza dziewigla, jezeli msza odprawia
si¢ o dniu oktawalnym (de die infra Octavam).
: Dziesiata msza jest przepisana na zwyczajne uroczystosci
Swigtych Panskich (vitu simplici); nzywa sie na wotywie de Angeli
(vitu fer.) tudziez w dniach feryalnych czasu wielkanocnego od
Przewodnicy poczawszy.

W dni powszednie roku koscielnego (in feriis per annum)
z wyjatkiem adwentu i wielkiego postn nzywa si¢ jedenastéj mszy.

Na niedziele adwentu i wielkiego postu (niedziele: Siedmdzie-
siatnica do Pigédziesiatnicy nie sa tu wlaczone) przypada dwu-
nasta msza.

W dni powszednie w czasie adwentowym i wielkiego postu
(in Feriis Adventus et Quadrag.), zaczawszy od $rody popielcowéj
nalezy Spiewaé frzynastqg msza.

Na kofcu umieszezona jest msza za umartych (Missa pro
Defunctis)' az do Responsorium Libera me Domine.

Melodya pierwszego Kyrie odpowiada czesto melodyi na
»dte Missa est Iub , Benedicamus Domino® jak n. p. in festis
dupl. de B. M. V. i t. d.

Podczas gdy chor Spiewa ostatnie Kyrie eleison® cele-
brans idzie do srodka oltarza i po skofiezonym Kyrie into-
nuje Gloria® wedle przepisanej rubrykami melodyi4.

* Caeremoniale Episc, pozwala (L r. 28, §. 13) gra¢ na organach
w czasie mszy zalobnéj z ograniczeniem nastepujacem: Silent organa,
cum silet cantus — organista graé przestaje, gdy przestaje Spiewac.”

2 Cum cantantur a Choro ultimum Kyrie eleison, surgunt omnes
ministri circumstantes Episcopum (Caerem. Epp. Lib. II. cap. VIII § 37). —
Finito a Choro cantu Kyrie eleison, surgit Episcopus . . . canlat alta
voce Gloria in excelsis Deo (Ib. §. 38). — Prosequitur illum submissa
voce . . . et sedent omnes, usquequo absolvatur cantus Hymwi: quo finito
surgit Episcopus (Ib. §. 39).

# Tekst do Gloria pochodzi podobnie jak Kyrie z kosciola greckicgo,
Spiewano je najpierw tylko na pierwszéj mszy Bozego Narodzenia z roz-
porzadzenia papieza Telesfora (ok. r. 180.) Za papieza Symacha (498 do
514) rozciagmieto Spiew Gloria takze na msze o Panu Jezusie i 0 meczen-
nikach, ale tylko na msze przez samego Ojca §w. odprawiane. Jeszoze
w 9. wieku dozwolone bylo kaptanowi ipiewaé Gloria tylko w niedziele
wielkanoeng (Ob. Duchesne, Liber Pontif. I. str. 268 nr. 41 i str. 130 nr. 5.).

* Tablice kanonu (Tabella Secretarum) podaja zwykle tylko uroczysta
intonacye na Gloria; nie wynika ztad, by ima melodya przepisana nie
byla. By pomédz pamieci celebransa wydrukowat Pustet osobna tabele
z wazystkiemi (czterema) intonacyami na Gloriz z intonacya na Credo,
tudziez melodye na Ife missa est i na Benedicamus Domino. Tabele te
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Chor $piewa daléj od siow Et in terra ... az do kofca.'
I tutaj chor naprzemian z organami Spiewa¢ moze, byleby
opuszczone ezeSci przez kantordw recytowane byly.
Intonacye Gloria: .
1. W Swieta uroczyste i dupliczne:
gdp - P2 5 etrifivg Ueli Migfatite
EEEEC s S5

Gl -ri-a  in ex-célsis De - o

9. We mszach o Matce Boskiéj (takze na wotywach o Matce
Boskiéj, na Boze Narodzenie i Boze Cialo, jako i podczas .?!{taw
i w ogole wtenczas, gdy sie Spiewa prefacye o Matce Boskiéj lub
de Nativitate)®:

gagfg 9 9 g ah c ag efg g

s Glo - ri-a in ex-cél-sis De - o.

3. W niedziele, $wigta semidupliczne i oktawalne, z wy-
jatkiem oktaw Swiat Matki Boskiéj:
dgfefg feo g e TV e d
3 — VT A 1 —_— l‘l
e e e e e

Glo - ri-a in ex-cél-sis De-o.

4, W Swieta obrzadku prostego (simpl.)®:
ega
iE‘a:ij—Ji‘_!:q—l——q;f-—-ﬂ:

Glo-ri-a in ex-cél-sis De-o.

mozna podezas sumy umiesci¢ przed srodkowa Fa_blios; kanonu. Tytut jé&j
brzmi: Intonationes in Missa solemni, ex editione ftypica Missalis Ro-
0 tae. 2

g ’wg?R. O. 11. wrzeénia 1847, Caerem. Rom. Liber II. Cap. VIIL
Intonato Celebrante .Gloria in Excelsis Deo“ cantores subdunt et in-
terra pax®. Choro alternatim prosequente, nisl sonantibus organis,
alterna tantum pars cantentur. Zobacz takie uwage na str. 70.

¢ Wedle rozporz. Kongr. $w. Obrzadkow z d. 25. maja 1877.

3 Takze na wotywach de Angelis przy pogrzebach dzieci, tudziez
w dni feryalne czasu wielkanocnego (de ea).

P —
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§. 22. Spiew Oracyi.

Po skoticzoném Gloria (wzglednie po dziewiatém Kyrie -

spiewa kapian Dominus vobiscum, Biskup Pax vobis!, poczem
chor odpowiada Et cum spiritu tuo.

Dominus vobiscum lub Pax volis zawsze jednym tonem
sie spiewa:

i = e -

Y. Dé-mi-nus vo-bis-cum.
V. Pax vo-bis.

R. Et cum spi-ri- tn tu -o.

Nastepnie spiewa kaplan giowna, modlitwe dnia, t. j.
pierwsza oracye z trzech kolekt?, na ktora odpowiada sie
Amen. Po niéj nastepuje czesto jeszcze jedna lub téz wie-
cej oracyj.

Przepisy nastepne dotyczace t. zw. Tomi Orationum
wyjete sa z urzedowego Directorium chori i z Ceremoniatu
Biskupow I rozdz. 27.

Oracye (modlitwy) mozna S$piewaé trojakim sposobem:
in tono festivo, simplici feriali i feriali.

1. Tonus festivaus (ton uroczysty).

Modlitwy Spiewaja sie tonem uroczystym: quando offi-
cium est duplex (I, II. cl, maj., min.), vel semiduplex, vel de
Dominica in Matutinis, Laudibus Missis®, et Vesperis. His
exceptis semper dicuntur in tono feriali.

‘W tonie uroczystym dwie zachodza odmiany. Pierwsza
brzmi ¥, E, D, F i nazywa sie punctum principale, druga

! 8w, Jan Chryzostom (¥ 407) pisze w 33. homilii na 9. rozdziat
ewangelii $w. Mateusza: Cum ,Pax vobis® dico: ,Et cum spiritu tuo® non
voce solum, sed animo quoque respondete, — gdy épiewam ,Pax vobis®,
odpowiedzeie ,Et cum Spiritu tuo®, nie tylko slowem ale i duchem; to
znaczy, ze Spiewem faczy¢ sie winna poboznosé-i skupienie ducha,

* Colligere plebem, mowiono zwykle, gdy cheiano oznaczyé akeye
liturgiczng w obecnosei ludu sie odbywajaca.

3 Etiam in Missis votivis solemnibus (ob eausam gravem et publi-
cam et frequentiam populi).
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F, E nazywa sie semipunctum. Punctum principale sSpiewa
sie w pierwszéj czesei modlitwy t. j. w miejscu, w ktorem
tresé slow wymaga zakonczenial, przyczem spiew cokolwiek
zwolni¢ irzeba.

Druga odmiana semipunctum przypada w drugiéj czesei
oracyi, oznaczonéj zwykle srednikiem lub przecinkiem. Jezeli
oracya jest dos¢ krotka spiewa sie tylko punct. princip. n. p.
w oracyl na dzien sw. Kaliksta dn. 14. pazdziernika na wy-
razie deficere.

Semipunctum nigdy sie nie spiewa przed p. princip., lecz
tak dlugo jednym tonem sSpiewaé trzeba, az do punctum pr.
sie nie dojdzie.

Puanct. i semipunct. nigdy w jednéj i téj saméj oracyi
sie nie powtarzaja, chociazby wiecéj anizeli dwa z opisanych
powyzéj zakonezet w niéj zachodzilo n. p. w rozwlekiych
bardzo modlitwach nowszych Swiat.

W tym jednak przypadku, tudziez przy kazdym przecinku
przeciaga sie cokolwiek niote F na przedostatniéj sylabie,
lub na trzeciéj od konca, gdyby tamta byla krotka.

Jezeli wypadnie spiewaé kilka oracyj z jednem zakoricze-
niem, to kazda ma odrebne punctum principale i semipunctum.

Zakonczenie Per Dominum lub Per eundem Dominum
wymaga semipunctum na wyrazie tuum, a punctum princip.
na sancti Deus. Zakonczenie Qui tecum wvivit Inb Qui vivis
nie ma semipunctum lecz tylko punctum principale na wyra-
zach samcti Deus.

Amen przy koticu kazdéj oracyi Spiewa sie tylko jednym
tonem.

Przykiad uroczystego tonu oracyi:

R} .

O -ré-mus. Deus, qui hodiérnam diem Apostolérum

! Zwykle miejsce to oznaczone jest dwukropkiem, czedciéj sredni-
kiem niekiedy zas tylko przecinkiem, zwiaszcza w nowszyeh wydaniach
ksiag liturgicznych.

Magister cheralis, 6
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F E D F T %
tuornm Petri et Pauli mar-ty -ri- o con-se- cra-sti:
5 AR

_323__- =l

da Ecclésiz tuz edrum in omnibus sequi pree-cé-ptum

EESS= =225

per quos religionis sumpsit ex-or-di-um. Per Dé-mi-num
F E
e e e e e e e e e e
nostrum Je-sum Christum Fi-li-um tu-um:') Qui te-cum
F E D F bt

vi-vit et regnat in u-ni-ti-te Spi-ri-tussancti De-us,

WA W W " Kk W

—T

P

[
1
L

per O-mni-a sde-cu-la se-cu-l6-rum. R. A-men.

2. Tonus simplex ferialis.

Ton prosty oracyi w dniach feryalnych, zwany takze
Jfonus ferialis Missae® Spiewa sie bez zadnéj zmiany jednym
tonem. Gdzie w tonie uroczystym nalezaloby spiewac punctum
princip. lub semipunctum tam w tonie tym trzeba cokolwiek
przestaé i zrobi¢ mala pauze (suspirium). Zbyteczna byloby
rzecza podawaé przykiad modlitwy w tym tonie.

Tonem prostym feryalnym Spiewa sie 1) in festis simplicibus
i dicbus ferialibus (takze w Spiewanych prywatnych mszach wo-
tywnyeh, chociazby i z asysta odprawianych). 2) In Missis De-

! Pu rozpoczyna sie melodya krotszéj formuly koincowéj. Tak samo
nalezy &piewaé¢ przy Qui vivis et regnas cum Deo Patre in unitate Spi-
ritus Saneti Deus, per omnia saecula saeculorum,
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functorum. 3) We wszystkich: oracyach przy swieceniu gromnic
i palm, jezeli maja zakonczenie wieksze. 4) W oracyi wielko-
piatkowéj ., Deus, a quo ef Judas ., .*. jako téz w nastepujacéj po
niéj oracvi Omnmipofens i w oracyi Libera nos po Pater Noster
tegoz dnia. 5) W oracyi przed msza Wielkiéj soboty i soboty
przed Zielonemi Swiatkami t. j. w proroctwach i przy sSwieceniu
wody.! 6) We wszystkich oracyaeh ., Officium Defunctorum*
w litaniach, procesyach i t. d., jezeli koncza sie zakonczeniem
wiekszem, jak n. p. w dzien zaduszny, w dni krzyzowe i t. d.

3. Tonus ferialis.
Ton feryalny podobny jest do poprzedniego, z wyjatkiem
przejscia z F do D w przedostatniéj sylabie wyrazu oremus
i w ostatniéj sylabie oracyi.

4

Przykiad tonu feryalnego.

jg——-— = =

Concéde, miséricors Deus, fragilitati nostree prasidium: |
ut qui sanctz Dei Genitricis memoériam agimus, | inter-
cessionis ejus anxilio | a nostris iniquitatibus.

_$_'t!__ .._ﬂ;. = e e ‘..

re-sur- ga-mus. Per e-um-dem Christum D6 -mi-num

L EE====

no-strum. K. A -men.

Melodya ta uzywa sie: 1) w modlitwach, ktore nastepuja
po czterech antyfonach do Matki Boskiéj przy konen oficyum.
2) W modlitwie Dirigere na pryme. 3) W oficyum za umarkych,
po Libera, jezeli jest przepisana clausula minor. 4) W oracyach,
w litaniach majacych t. zw. clausula minoy. 5) W modlitwie po
Asperges lub Vidi aquam w niedziele. 6) W modlitwach przy
umywaniu nbg. przed i po sSwigceniu gromnic, popiolu i palm,
w ogble przy wszystkich benedykeyach po za msza Sw,

! (racye przy éwieceniu ognia cgzytaja sie bez Spiewun,

B*
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Jezeli wiecéj oracyj w tonie feryalnym spiewanych po
sobie nastepuje, wtedy tercye $piewa sie tylko przy osta-
tniéj oracyi, t. j. bezposrednio przed formula koicowa.

Ceremonial Biskupow robi spiewajacym oracye nastepng
ZAota, uwage: Regulare autem est, ut in voce gravi et com-
petenti, interposita aligua mora in fine cuiuslibet clausule, et
prasertim in clausula finali, cum decore et gravitate recitentur
Orationes.

Uwagi. 1.Przed 6i7 oracya Wielkiego pigtku, w proroctwach
Wielkiéj soboty, podezas $wigcenia gromnic (po siedmdziesiatnicy)
i we mszach suchodniowych extra temp. pasch. spiewa si¢ przed
oracya feryalna:

Sacerdos, Diaconus, Subdiaconus.
D €D 4 ¢ D E D 4 €D ;

QO - ré-mus. Fle-ctd-mus gé-nu - a. Le -va -te.

2. W oracyi super populum (cantata Postcommunione in missa
de feria temp. Quadrages,) dyakon $piewa po Oremus kaplana:

e e e e

Hu-mi-li-4 - te ca-pi-ta vestra De-o.

——f—

3. We Wielki piatek Spiewa sie oracye rozpoczynajace sie
wyrazem Oremus wedlug innéj melodyi, podanéj w dodatku do
mszaln i w Officium Hebdomadae Sanctae. W samym mszale
podany jest tylko sposdb Spiewania pierwszéj oracyi:

1. Oratio. F E D E
RN — = e

O-rémus, dilectissimi nobis | pro Ecclésia sancta De-i:

[ — S w5

ut e-am Deus et Diis noster pacificare, |
adunare, et custodire dignétur toto or-be ter-

 — 2

§. 23. 0d Epistoly az do Prefacyi. 85

ri-rum: sub-ji -ci-ens ei principatus, et po -te-sta-tes:

== g
detque nobis quiétam et tranquillam vi-tam de-génti-bus,
E ¢ D E

e — e e
glorificire Deum Patrem omni-po-téntem. O-ré-mus, ete.

Nastepna oracye, druga i t. d. nalezy Spiewaé na nocie D
prostym tonem feryalnym.

Dn. 11.wrzesnia r.1874 rozstrzygnela Kongreg. sw, Obrzadkow:
,Inter ceteras ovationes in Missa Praesanctificatorum minime de-
cantari potest particularis oratio pro Episcopo; alia vero parti-
cularis pro suo Rege substituens illi pro Romanorum Imperatore
in Missali appositae, sine approbatione ac Apostolica venia dici
non licet.”

8. 23. 0d Epistoly az do Prefacyi.

I. Po oracyach nastepuje lekeya, ktora spiewa sie na
jednym tonie bez zmiany glosu’, jezeli zas zdanie konezy sie
znakiem zapytania, wtenczas na akcentowanéj sylabie ostat-
niego wyrazu glos spuszeza sie o pot tomu, na pozostat€j
sylabie dodaje sie podatus h c.

Tonus Epistolwe.

e e e e e e e R ] :
Lé-cti- o li-bri sa-pi-én-ti-z. Quis est hic et lauddbi-
Quid igitar
Mulierem fortem quis

' Pray mszy Spiewanéj bez asysty kaplan sam spiewa lekeye 1 ewan-
gelie; zaleca sie, by lekeye intonowano nizszym tonmem niz poprzedza-
jace oracye.



86 § 23. Od Epistoly az do Prefacyi.

Interrogatio.

S =.

mus e -nmg Dedit illi coram praecépta, et legem vitae
lex?
in -véni-et?
\ Finis.  Wolniéj 1 z przecigganiem glosu.

A

et di-sei-pli-nee.

R. Deo gratias chor nie spiewa, lecz ministranci od-
powiadaja tylko.

I.I.. Ifo Epistole czyli lekeyi nastepuje Graduale, ktore
dawniéj spiewat dyakon, a po Gregorzu Wielkim jeden Spie-
wak solista’. '

Wedle, dzisiejszych przepisow liturgicznych dwoch spie-

wakow intonuje graduale az do znaku % poczem caly

chor spiewa az do wersetu V. Dwoch spiewakow intonuje
ten ostatni. Jezeli po wierszu nastepuja dwa Alleluja
wtedy pierwsze Alleluja spiewa dwach spiewakow az do
neumy czyli znaku =J{= chir powtarza to samo (jako

drugie Alleluja) i konczy neuma na samoglosce a. Nastepnie,

dwich spiewakow intonuje drugi wiersz az do —}— a chor
spiewa go do konea, poczem ciz dwaj spiewacy powtarzaja
Alleluja, chor zas spiewa tylko neume na samoglosce a.

Od Siedmdziesiatnicy az do Wielkanocy zamiast Alleluja
spiewa sie Tractus, w ktorym kazdy wiersz przez dwoch
spiewakow intonowany by¢ winien.

1 Caerem, Epise. pozwala graé alfernatim po lekeyi na organach
byleby _opuszezone teksty recytowano. (Ob.§.41, Nr.9 I ksiegi, 28 Kap.).

Na zapytanie: An tolerandus sit usus quod in Missis cum cantu
praetermittatur cantus Introitus, Offertorii, Communionis, et guando post
Evplst(}.lam oceurit etiam Sequentiae? Kongr. sw. Obrzad. odpowiedziala
Negative. : : '

———

&.-23.- Od Epistoly az do Prefacyi. 87

W czasie wielkanocnynmi zamiast gradualu spiewa sie
opisanym wyzéj sposobem podwojne Allelnja z wierszem. Po
wierszn nastepuje jednorazowe Alleluja, intonowane przez
dwoch épiewakow az do neumy, albo az do %, chor zas
(ipdaje nenme. Wiersz i jednorazowe Alleluja przy kotieu
nalezy Spiewaé sposobem wyzéj wskazanym.

Alleluja z wierszem roznia sie najezesciéj trybem swoim
od wilasciwego graduatu.

III. W niektorych mszach w ciagu roku przepisany
jest spiew t. zw. sekwencyi, Zwanéj dawniéj prosa.

Najwiecéj sekwencyj ulozyt benedykiyn Notker Balbulus
(912). Mszaly uzywane przed Soborem trydenckim, zawie-
raly okolo stu sekwencyi; reforma mszaiu za Papieza Piusa V
zredukowala takowe do pieciu:' Victimae paschali na Wiel-

kanoc z oktawa. Veni, sancte Spiritus na Zielone Nwiatki
2 oktawa. Lauda Sion na Boze Cialo z oktawa. Stabat
mater na $wieto Siedmin bolesci Matki Boskiéj i Dies irae
we mszy zalobnéj.?

1 Vietimae Paschali Laudes na Wielkanoc przez Wipona (w 11
wiekn); Veni 8. Spiritus, Landa Sion Salvatorem przez g¢w. Tomasza
(+ 1274); Stabat mater dolorosa przez Jacopona da Todi ( 1306).

2y Sekwencye Dies irae ulozyl, zdaje sie, franciszkanin Tomasz
z Celano (f ok. r. 1250); ob. Musica sacra 1892, str. 117 i podobizng
starego rekopisu ma koncu niniejszego podrecznika; w mszatach nie-
ktirych dyecezyi umieszezono ja w XV.w., do mszalu rzymskiego dopiero
w XVI. wieku (pierwszy raz 1520 r.) sie dostala.

Dekret Kongr. $w. Obrzadkow z dn. 30. czerwca 1896 r. nakazuje
épiewac sekwencye Dies irae na wszystkich spiewanyeh mszach Zalobnych
(czv jedne eczy- kilka oraeyi majacyeh), Dekret ten nie zmienia jednak
dekretu dawniejszego w Taurinen z dn. 11, wrzesnia 1847, 1. nr. 2059
(5118). Na zapytanie: ,An tolerandus sit usus ... .. quod in Missis
Defunctorum praetermittatur cantus saltem integrae Sequentiae [lies
irae et Offertorii? et an post easdem Missas Defunctorum, quae tameu
ex nulla obligatione decantantur, praetermitti possit cantus saltem ali-
cujus partis absolutionis?“ odpowiedziano: Vel non celebrandas Missas
Defunctorum vel canenda esse ommia  quae precationem suffragii respi-
ciant. — Na trudne pytanie, ktore wiersze ze sekwencyi Dies irae nie
maja charakteru biagalnéj modlitwy (suffragii) autor niniejezego podre-
rznika odpowiedzie¢ sie mie odwaza, zdaje mu sie jednak, ze od Oro
supplex: albo od Lacrimosa poczawszy, zadnéj zwrotki opusei¢ nie mozna,
inarzéj bowiem niszezy sie sens i zwigzek tekstu. Spiewaé tedy albo
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IV. Ewangelia takze na jednym tonie sie $piewa. Pray
znaku zapytania spuszcza sie glos o pol tonu, jak wyzéj
przy lekeyi; przy kropee lub wykrzykniku o mala tereye.
Glowny akeent spoczywa zawsze na fonus currens, a maléj
tercyi przy kropkach nigdy sie nie uzywa® przed szosta
ani téZ po czwartéj sylabie od konca. Przy koncu ewangelii
przedluza sie cokelwiek rytm i nwydatnia lepiéj sylaby,

Tonus Evangelii.

S —— A W W]

V. Dé-mi-nus vo-bis-cum. R. Et cum spi-vi-tu tu- o.

A= |

V. Sequéntia sancti Evangélii se-ciin-dum Matthde-um.

E 5 i Jo-&.p-nem,
R. Gloria ti - bi, Dé-mi-ne.

Initium. Interrogatio.
- I i e
se-cin-dum Marcum. Quid ergo erit no - bis?
se-cin-dum Lu-cam. Nonne decem mundati  sunt?

Mediatio communis.
B[]
Hi antem qui portd-bant ste-té-runt. TIlle autem dixit:

Mediatio in monosyllabis, ahe Finalis.
B —" - e — -
N = :."‘—I—!-‘f —— L“)E_._(i)*ﬂ:
Quia Prophé-ta est. Kt vitam mtérnam pos - si- dé - bit.
Filii A-bra-ham. Et qui se humiliat ex - al-tabi-tur.
Non potest meus es-se di-sci-pulus.

recytowaé radzi wszystkie 19 zwrotek téj wspanialéj sekweneyi albo
przynajmniéj zwrotke 1, 9, 10, 12, 14 do koriea.

' Directorium chori mowi: Notandum est quoad wvocis depressionem
in faciendis punctis principalibus pro regula generali, quod non sit de-
pressio vocis a fa ad ve ante sextam syllabam . . . nec post quartam.

PR L w&a-m
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R. Laus tibi Christe chor nie $piewa, lecz ministranci
odpowiadaja tylko.

Uwaga. W Wielkim tygodniu Meke Chrystusa Pana wedlug
czterech ewangelistow bardzo uroczyscie Spiewaé trzeba. Trzech
kaptanbw lub dyakouow* rozdziela tekst miedzy siebie w ten sposob,
ze pierwszy Spiewa stowa Zbawiciela, drugi stowa ewangelisty, trzeci
slowa pojedynczych osob, Iudu, nieprzyjaciét i t. d. Osobne znaki
w tekscie wyszezegblniaja podziat powyzszy. <+ oznacza Chrystusa,
Ckronikarza (Chronista), Ssynagoge. Inne oznaczenia: X (Christus),
E (Evangelista), T (Turba). Te czesei, w ktorych kilka osdb
Jjednoczesnie wystepuje, moga byé wykonane na kilka glosow przez
chor spiewakéw. Najlepsze chéry pasyjne na ecztery glosy mie-
szane uwlozyt Franciszek Suriano, Rzymianin (f 1620) wydane
w czwartym tomie ks. dr. Proskego Musica divina.

Tonus Passionis:

C Pissi-o Domi-ni nostri Je-su Christi se-ciindum Matthéenm.

P e e e

- : 8
+Tn & - - cis

S Cru-ci-fi-ga - tur

V. Po ewangelii kaplan intonuje Credo in unum Deum
G EF E D Ga a

e e

- I o
Cre-do in u-num De-um.?

jezeli kalendarz koscielny opusci¢ go nie nakazuje, chor zas
spiewa daléj od stow Patrem omnipotentem az do konea,

! Jezeliby zas braklo dyakonéw do $piewania pasyi, to subdyakon
zadng miarg nie moze przyjmowaé na siebie roli turby a tem mniéj
ewangelisty, gdyz nie nosi on jeszeze stuly. — Dub. In cantu Passionis
textus Evangelicus potestne cantari ab Organista maxime qui sit Cleri-
cus minorista, vel saltem subdiaconus? Resp. 8. R. 22. Mart. 1862. Nega-
tive. A wiec zaden éwiecki muzyk pasyi spiewaé nie powinien.

? Credo dostalo sie do liturgii rzymskiéj w pierwszéj polowie
XI. wieku. Cesarz Henryk II. spowodowal r. 1014. ojea &sw. Bene-
dykta VIII. do zaprowadzenia w calvm kosciele zwyczaju spiewania
Credo (ob. Patrol. Migne tom 142, str. 1060).
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przyczem ani jednego wyrazu opusei¢, ani téz organami za-
stapi¢ go nie wolno, gdyz wyraznie jest to zakazane licznemi
dekretamil, a zwlaszcza w Caeremoniale Episcoporum, ktore
pisze:  Cum - dicitur Symbolum mon est alternandim  cum
organo, sed illud integrum per chorum cantu intelligibili pro-
feratur. Przyczyna powyzszego zakazu jest jasna: symbol
nie jest bowiem prostym tylko hymnem pochwalnym, lecz
uroczysten wyznaniem wiary, zlozonem w obec calego ko-
Seiola. a nawet calego swiata; bez zadnéj tedy zmiany
wszystko w nim glosno wypowiedzie¢ trzeba. Wzajemny
stosunek liturgii do spiewu chorowego pieknie i znaczaco sie
uwydatnia w przepisach mszatu rzymskiego (tyt. XVIL nr. 3
rubryk generalnyeh) dotyczacych klekania kaplaiskiego.*
V1. Po skonczonem Credo kapian spiewa Dominus vo-
hiscum; chor odpowiada Et cuam spiritu tuo, nastepnie cele-
brans. zacheca lud do modlitwy spiewajac Oremus:
e e e e e e e

O-rémus.

V. Déminus vo-biscum. R.Et cum spi-ri-tu tu-o.

i Pominawszy liczne w tym wzgledzie dekrety Soboréw, podajemy
tutaj kilka odpowiedzi Kongregacyi sw. Obrzadkow: An sit foleranda
consitetudo ut Symbolum sub organo moduletur? Resp. Abuswin huius-
modi minime tolerandum, sed omnino per Episcopum provideri, ut infegre
intelligibili roce symbolum decantetur, ita ul a populo distincte audiri
valeat. Die 10, Mart. 1657. — An_cum dicitur. Symbolum in Missa sit
intermiscendum Organum? Resp. Symbolum integre canendum etinmsi
pulsetur Organum. — Die 7.Sept. 1861. — An sonus Organi toto rigore
possit intermisceri cum cantu, quando in Missa solemni sen Ponty cali
integrim Symbolum in notis sew in cantw gregoriano et firmo cantatur
in choro? Resp. Affirmative. Die 22. Mart. 1862. Wreszcie va pytanie:
Num in Missa solemni, vi assertae consuetudinis, possit Canonicus cele-
brams . . . . Missam prosequi statim ac a Choro cantatus sit Versiculus
Svmboli: Ef incarnatus est? Itemgue omittere cantum Pracfationis et
tirationis Dominicalis, iis saltem diebus, quibus habetur Concio? odpo-
wiedziata Negative, in cmnibus, 14. marca 1861, Sw, Jakob de Chile,
nr. 3104 (5310).

 Podezas gdy chor spiewa Ef incarnatus ma celebrans kleczed na
nujwyzszym stopnin ottarza az do slow factus est. Gdy zaé kaptan albo
sam albo z dyakomem i subdyakonem poszedt siedzie¢ ad sedilia wtedy
nie kleka lecz zdjawszy biret sklania glowe, z wyjatkiem swieta M. B.
Zwiastowania i trzech mszy Bozego Narodzenin, podezas ktoryeh wstac
z krzesta 1 ukleknac¢ winien,

ey .

S e —— e AP -p_.‘é?-r— *

§ 23. 0d Epistoly az do prefacyi. 91

Offertorium sklada sie juz to z wiersza psalmowego,
juz téz z innego Kkrotkiego tekstu. wyjetego z Pisma sw.
Melodye jego intonuje jeden lub wiecéj spiewakow. jak to
wskazalismy wyzéj przy Introicie, chor zas <piewa reszte.
W czasie wielkanocnym dodaje sie Alleluja, stosownie do
tonu Offertords. Gdyby po odépiewanin ofertorium zostalo
jeszeze troche czasu, mozna spiewac stosowny Moter, ktorego
tekst wyjety byé winien z brewiarza lub Pisma sw.? W prze-
ciwnym razie moga grac¢ organy az do prefacyi.®

v Dub. Potestne tolerari praxis, quod in Missa solemni, praeter
cantum ipsius Missae, cantetur in Choro a musicis aligua lavs rulgo
dicta aria, sernione vernaculo? S.R.C. respondit 22, Mart. 1862: _Nega-
tive, et abusum eliminandum®.

Ze sw, Kongregacyi Obrzadkow.
Dyecezya Plocka.

W sprawie spiewu lndowego podczas mszy spiewandj.

Doniesiono do éw. Kongr. ghrz., ze w dyecezyi Plockiéj i w innyeh
dyecezyach istnieje zwyczaj spiewania przez organistow, zastepujacych
chor épiewakow podezas mszy spiewanych bez ministrow dyakona i sub-
dyakona, odpowiedzi mszy sw., jako to Amien, ef cum spiritu tuo po la-
cinie, reszty zas jako to: Introitus, Kyrie . . . opuszezania i zapelniania
czasu mszy SW. roznemi piesniami polskiemi z towarzyszenmiem organdw,
poboznemi wprawdzie, lecz nie zawsze zgodnemi ze msza sw., — Dla tego
zapytano sw. Kongr. Obrzadkow. :

L. Czy zwyczaj powyzszy spiewania piesni mozna zachowac, a przy-
najmniéj tolerowac?

II. Czy organisci i chor w czasie mszy spiewanych bez ministrow
(dvakona i subdyakona) powinni zawsze spiewac lub recytowac przy od-
olosie organow wszystkie czesci z Gradualu Rzymskiego? :

Sw, Kongr. Obrz, na uczynione podanie przez Sekretarza, wszystko
dobrze zbadawszy, po uprzedniem porczumienin sie z Komisya litur-
giczna, postanowila odpowiedzied:

Co do I. Sprzeciwiaja sie dekrety, szezegolnie wydane dla dyecezyi
Bigarchien. 31.stycznia 1896 r. (To jest ze nie moZpa po polsku spiewac
podezas mszy spiewanych bez dyakona i subdyakona.

Co do II. Twierdzaco (To jest, ze wszystko, co na ten dzien, w ktorym
sig msza §w. odprawia, przypada, trzeba spiewa¢ z Graduaiu Rzymskiego
Inb recytowaé z organami). *

Rzym, dnia 25, czerwea 1898 r.

(. Karol. Mazzella, pref. D. Panici, sekretarz.
L. 8.

2 Inderwm, dum hacc omnia fiunt (t.]. podczas cerenionii przy olta-
rzu) post canfum Offertorii pulsatur organum. Ob.Caerem. Epp. Lib. II,
cap. VIII. §. 58,
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$. 24. Uroczysty spiew prefacyi.

Kaptan spiewa najpierw na przemian z ludem lub z cho-
rem spiewakow kilka krotkich wierszy, majacych, podo-
bnie jak prefacye same, podwojna melodye: unroezysta (can-
tus solemnis lub festivus) i zwyczajna (cantus ferialis).

Dla wygody klerykow podajemy w niniejszym i w naste-
pnym paragrafie prefacye, uzywane dzisiéj w kosciele rzym-
skim.! Uwazaé gorliwie trzeba, by chromatycznemi potto-
nami nie zmienia¢ maléj tereyi (A—c), a zwlaszeza powtarza-
jacego sie czesto calego tonn (d—-c).

Przy rozpoczynaniu ,Per omnia® nalezy uwazaé na
pierwszy ton, aby go nie wzias¢ za wysoko. gdyz melodya
(II. Modi) od A do maléj seksty dochodzi; za wysoke wiee
zaczeta moze spowodowaé spuszezanie tonu, drzenie glosu
i pospiech.

Powyzszy dekret rzymskiéj Kongregaeyi §w. Obrzadkiw usuwa raz
na zawsze watpliwosei w sprawie jezyka, uzywanego do $piewu na
chorze podezas mszy éw. Spiewanéj i kladzie koniee walce kilkunasto-
letniéj miedzy zwolennikami mszalnego Spiewu ludowego, a obroicami
liturgicznego Spiewu facinskiego. Roma locuta, causa finita! Nie mozna
juz teraz nawet rozrézniac¢ w téj sprawie uroczystéj mszy, z asysta (misse
solemmis) od zwykléj mszy spiewanéj (missa cantata).

‘Wepomniany powyzéj dekret téjze Kongregacyi in wuna Bisarch.
z dn, 31. stycznian 1896 r. spowodowany byt nastepnem zapytaniem bi-
skupa dyecezyi bizarchenskiéj w Sardynii: ,czy mozna podezas mszy Sw.
épiewaé hymmy na czesé swietego lub tajemnicy, o ktiré] nabozenstwo
gie odprawia, w jezyku ludowym.“ Kongregacya odpowiedziala wtenczas:

Affirmative de consensu Ordinarii quoad missam privatam: Nega-
tive, quoad missam solemnenm sew cantatam ... (,Wolno spiewa¢ w je-
zyku ludowym za pozwoleniem X. hiskupa w czasie mszy cichéj, nie wolno
tego czyni¢ podezas mszy uroezystéj lub spiewanéj.”)

Najnowsze rozporzadzenie sw, Kongregacyi idzie daléj miz dekret
powyzszy — gdyiz w drugim punkeie wyraza sie jasno i dobitnie, Ze nie,
tylko podczas mszy z asysta, ale podczas kazdé] mszy Spiewanéj, chocby
tylko kaplanowi jeden chlopiec do mszy $w. stuzyl, chor, albo tez tylke
sam organista lub kantor po tacinie spiewa¢ ma to, co Gradual rymski
przepisuje (Przyp. tlom.)

' Opuszezamy prefacye spiewane przy swieceniu palm, przy Swie-
ceniu wody, tudziez przy innych obrzadkach kodcielnych, gdyz fatwo
w odpowiednich ksiegach liturgicznych odnales¢ je mozna.

|
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1. De Navivitate,

Prefacya de Nativitate Spiewa sie w czasie od Bozego Navo-
dzenia ai do Trzech Kroli (z wyjatkiem oktawy Swietego Jana Ewan-
gelisty), w éwieto Oczyszczenia Malki Boskiéj, w Boze C‘i'flfo
i w jego oktawie (jezeli mie przypada natenczas swieto,_ magace
wlasna prefacye) w swieto Przemieniena Panskiego © w Swieto Naj-
stodszego Imienia Jezus.

s G B i g 2
5;—_—._—-—i—l——ﬁ—i—l—_n-—l—!A:u—+l——q:nL_:ﬁ'—__

Per 6-mmi-a sde-cu-la s@-cu-lo-rum. K. A-men.

ﬁ_—u—_l*_hﬂ_—_ﬁﬂ*%—i—n—ﬁ——-—:h— Cel|

V. )6-mi-nus vo -bis-cum. R. Et cum spi-ri-tu fu-o.

def e de dec e def e e e de -
e S e e e

V. Sur-sum cor- da. R. Ha-hé-mus ad Do - mi-nom.

o wieEd Ude e defl - & e d de cd e de d
By —H:nl_:__‘!—_l——lt

V. Gra-ti-as a - ga-mus Do-mi-no De-o mno-stro.

E‘rﬂ:r_—,_-:ﬂ__‘__m_ | — e
R. Di-gnum et ju-stum est. Ve-re dignum et ju-stum

E:!:!—I—ftﬁzlﬂq_—!—l—kl—l—r

est. @-quum et sa-lu-td-re, mos ti-bi semper, et

B | e e

u - bi-que gra-ti-as d- ge-re, Do-mi-nesancte, Pa-ter

o-mmi-po-tens se-tér-ne De-us  Qui-a per in-car-
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[ i e = .

:_!:-:p.:.p:n:uzt_!_n:n:n::”:q:!:y_
na-ti Ver-bi my-sté-ri-um, no-va men-tis nostrae 6 - cu-

A_E:i:]:::_q:n:g:u_!‘:.!_q_—ﬂ_._}}'“ o e e e

lis lux tu-z cla-ri-td - tis in-fal-sit: ut dum vi-si-bi-li-ter

e g o i o S

De-um cog-no-sci-mus, per hunein in-vi-si-bi-li-um a - mé-

gg:h:l'ﬂl—.n::!:ﬂﬂ—l-i—._!:‘_'“.!_—;l:plfﬂzt
rem ra-pi-d-mur. Et id-e-0 cum An-ge-lis et Archin-

e

Wow—p | g R W |
ge-lis, cum Thro-nis et Do-mi-na-ti - 6- ni-bus, cumque

EE:!—I—'!—I—I—H*—QIE-:-:':t:.—_—_I—I

0-mni mi-li-fi-a cee-lé-stis ex - ér - ¢i-tus, hymnum

e

glo-ri-® tn-@ cd - ni-mus, si- ne fi -ne di-cen-tes. .

: 2. De Epiphania.
Spiewa si¢ w swieto Trzech Kroli © podezas jego oktawy.
Per omnia ete. Vere dignum et justum est, squum et salu-

tare, nos _tibi semper et ubique gratias agere, Domine sancte,
Pater omnipotens @terne Deus (0b, nr. 1.) '

e e e e e e e s

Qui-a,cum u - ni-gé-ni-tus tu-us  in sub-stan-ti-a

R w g R
.nostrae mor-fa-li- td-tis ap-pa-ru-it, no-va nos immor-
S--EC':?:F:—.:':]:!._HCH_'?‘!—'_—“:H—'—'—E
.t-a--ll-ta-‘tl.‘i su-#& lu-ce re-pa-ra-vit. Et id-e-oete.
: - ob. N, 1.
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3. In Quadragesima.
Spiewa si¢ od pierwszé) niedzieli Wielkiego Postu az do nie-
dzieli pasyjnéj, we wszystkie éwieta dupl. i semidupl. w tym czasie
przypadajqgee, jezeli nie mdjy one wlasnéj prefacyi.

Per omnia ete, Vere dignum et justum est, ®quum et salu-
tare, nos tibi semper et ubique gratias agere, Domine sancte, Pater
omuipotens wterne Deus (Ob, nr. 1)

ﬁl—-ﬂ—q—-ﬂ—i—g_u-—n—q—-._—_‘.—_—ﬂ—_—m:l;t

Qui cor-po-ra-li je -ji-ni-o vi-ti - a com-pri-mis,

mentem é - le-vas, vir-ti-tem lar-gi-ris, et prie-mi-a:

Per Chri-stum Do- mi-num nostrum. Per guem ma- je-

[ e e Bl e e e — a1
sti-tem tu-am lau-dant An-ge-li, ad-6-rant Do-mi-na-

E:&Eﬂ:_-é‘—l:ﬁ:ﬂ_:ﬁ"—l—ﬁ:—! == ] =

ti - 6-nes, tre-munt po-te-sti-tes. Cee - li cee-lo-rimque

Wq‘!ﬂﬁﬂmﬁqﬂﬁﬂﬂlzimé

vir-tii-tes, ac be-i-ta Sé-ra-phim, 80 - ci-a ex-sul-ta-

B " e e e SR

ti- 0- ne con-cé-lebrant. Cum qui-bus et nostras vo-ces,

ut ad-mit-ti ji- be-as, de-pre-ca-mur, Sup- pli-ci

$:n:l:!_..:§1_l_ﬂ_.__n_

coni-fes - si - 0 - ne di-cén-tes.
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4. De Cruce.

:Sj'pre;wa si¢ w niedziele pasyjng © w wniedziele palmowa
w Hfae!ke czwartek i we wszysthie Swieta dupl. i semidupl. w ty?;;
czasie preypadajace (jezeli wyraznie inna prefucya nie jest prze-
pisana), daléj w Swieta: $w. Krzyza, Najhw. Serca Jezusowego
i Przenajdrozszéj Krwi P. N. J. Chr. [

Per 0}@1‘3 etc.. Vere dignum et justum est, mquum et salu-
tare, nos tibi et ubique gratias agere, Domine sancto, Pater omni-
potens, ®terne Deus (Ob. i, 1),

Qui sa -la-tem hu-ma-ni gé-ne-ris in li-gno Cru-cis

con-sti-tu-i-sti: ut un-demors o-ri-e- bi-tur,in-de

Vi- ta re-sir-ge-ret:et qui in li-gno vin-cé-bat, in li-gno

!;B:,Ii_—l—ﬁ:.—_qu:n_ i

=== BESsE ==

quoque vin-ce-ré-tur: Per Christum Dé-mi-num nostrum.
Per quem eote. (Nr, 3, str.95)

2 In die Paschw.

§3?z'ewa sa:c; c?dz“iem:ie od Wielkiéj soboty do niedzieli prze-
wodm'e_.;:, w niedziele @ w Swieta (dupl. i semidupl. nie majgce
osobnéj prefacyi) az do Wniebowstapienia Panskiego. '

Per omnia s®cula ete. (Ob. nr. 1)

. .

Ve-re dignum et ju-stum est, @-quum et sa-lu -ti-re:

Te qui-dem Dimi-ne omni tém-po-re, sed in hac po-tfs-
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ig—l—_‘!—.!‘—l—‘:!'_t!:!—.—-—.—ﬁ;l:i:.:—.ﬂ
si-mum di-e') glo-ri-6-si-us pree-di-cé-re, cum Pascha

nostrum im-mo-la-tus est Chri-stus. Ipse e-nim ve-rus

e EEES == === = ss=

est A-gnus, qui 4bs -tu-lit pec - cd - ta mun-di. Qui

RN— _I—!—IIL—H“—H—I—!;:IIFFId:l:g'_—_I:l:L
mortem nostram mo-ri-én-do de-stri-xit, et vi-tamre-

r
1
|

By |
sur-gén-do  re- pa-ré - vit. Et ideo ete. (Ob Nv. 1, str. 94.)

6. De Aseensione.

Spiewa sie we wszystkie Swigta - od Whiebowstapienia Poan-
skiego az do wigilii Zielonych Swiqtek (wtqcznie) jezeli nie majq
one przepisanéj wilasnéj prefacyi).

- Per omnia ete, Vere dignum et justum est, equum et salu-
tare, nos tibi semper ut ubique gratias agere, Domine sancte, Pater
omnipotens (Ob. nr. 1).

ig:l:.ﬂ:r_—_..—?.:q_.q_. 2
Per Chri-stum D6 - mi-num nostrum.  Qui post re-surre-

l'iﬁ—l——ll—l——-ll——l—!—-l—I—l—l——l—l—l——l—l—-{l-—l —

cti-0-nem su-am O-mni-bus di-sci-pu-lis su-is ma-ni-

ig-_l__—_r:pﬁrru:p:ij—l—i——l_—_l_—l— e R
féstus ap-pa-ru-it, et ip-sis cer-nén-ti-bus est e-le-vé-tus

1 Sabbato sancto: in hac potissimum nocte; per Oct. Paschee, uf
supra; Domin, in Albis ac deinceps: in hoc potissimum gloridsius . . .
7

Magister choralis.
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iﬁ:p.ﬁql:u:l_—.:‘lznj:r:‘:l:}:n:tm:w

in cee-lum, ut nos di-vi-ni- ta-tis su- tri-bi-e-ret es-

$—.p——ﬂ—-ﬂ_—n—_!_—n4.l
se par-ti- ci-pes. Et ideo ete. (Nvr. 1, str, 94,)

7. De Pentecoste.
,Sp'f.'f“’“ sie od soboty przed Zielonemi Swiathami az do na-
stepugqeéj soboty (witagcznie).

Per qm_nia. etc. Vere dignum et justum est, 2quum et salu-
t.aaureT nos tibi semper et ubique gratias agere, Domine sancte, Pater
omnipotens (nr. 1).

Per Chri-stum D6 - mi-num no-strum. Qui a-scéndens

R E s e S =

su-per omnes cne-los sedensque ad déx-te-ram tu-am pro-

mis-sum Spi-ri-tum sanctum ho-di-ér-na di-e in fi-

E:":l:l:":'—m:.-—'?ﬂ—i ii ._._'. l—. F
li-os ad-o-pti-6-nis ef-fi-dit. Quapro~pter pw-fu -sis

h—l—!:}—.—l:l'q_lzl e e |

gau-di-is, to-tusin or-be terrdrum mun-dus exsal-tat. Sed

31_..—1—- n—-—-—l LES l-—l-—l—l I—I—l—ﬁ——d_*

et su- pér-nae Wrtu-tes at-que an- fre li-cee Po-te-sta-tes

— 8
e —"l_|—'__:l_1—':uflw_l‘l_| e
hymnum glé-ri- tu- con-ci-nunt, si - ne fi - ne dl-(,entes
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S. De 8S8. Trinitate.
Spiewa sie w swigto Przenajswietszéj Trojey  we wszysthie
niedziele roku koscielnego, nie majace osobnéj prefacyi.
Per omnia etc. Vere dignum et justum est, ®quum et salu-
tare, nos tibi semper et ubique gratias agere, Domine sancte, Pater
omnipotens (Ob. nr. 1.)

$—n—n—l—l—q——n e R e

Qui cum u-ni-gé-ni- to Fl li-o tu- 0, et Spi-ri-tu sanctu,

B e
u-nus es De-us, u-nus es Do-mi-nus: nonin u-ni-us

$~I—I H—l—.—.'—*‘j__l_tl:lt'_l:l_l_m
sin-gu-la-ri-ta-te per-so-n, sed in u- ni-us Tri-ni-ta-

e e e e e e e e e
te sub-stan-ti-ee. Quod e-nim de tu-a glo-ri-a, re-ve-

_|:I_~:m:I:-:1“‘—'!—'!—l-‘|—-F:rIi—" S

lin-te te cré-di-mus,hocde Fi-li-o tu- o, hoc de Spi-

ﬁ;.:ﬁfﬂzrq:q:n:—.:n:l:l:l:-:l:l__f:'f—a
ri-tu sancto, si-ne dif-fe-rén-ti-a dis-cre-ti-0-nis sen-

Eﬁ—’lt—_'_'_' —l—l I—-I*l—] l—l—l—-I—H

ti-mus. Ut in con-fes-si- 0-ne YE -ra, sem-pi-ter- uae que

irg—l_:j.'—_"iq:l:[_.—_l_—L——Lq:p.—_—H:.:.:}_._:!_L__‘.j—

De-i - ta-tis, et in per-so-nis pro-pri-e-tas, et in es-seén-

tszuzuﬁq_-—-:i*n:n—_'l e
ti-a fi-ni-tas, et in ma-je-sta-te ad-o-ré-tur @-qui-li-

¥
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e e e e e R e e e
tas. Quamlan-dant An-ge-li at-que Ar-chin-ge-1li, Ché-

e e e e = ==

ro-bim quoque ac Sé - ra-phim: quinon ces-sant cla-mé-

| -
re quo-ti-di-e, u-na vo-ce di-cén-tes.

9. In Festis B. Marie Virg.

Spiewa si¢ we wszysthie Swieta Mathi Boskiéj (z wyjgtkiem
swieta Oczyszezenia, majgcego prefacye de Nativitate) i w czasie
ich oktaw, jako téz w swieta w tych oktawach przypadajgce (jezelt
osobnéj nie majq prefacyq).

Per omnia etec. Vere dignum et justum est, equum et salu-
tare, nos tibi semper et ubique gratias agere, Domine sancte, Pater
omnipotens ®terne Deus. (Ob. nr. 1))

e e e N e e e e e e e
Et te in? * * * be-i-te Ma-ri- & sem-per Vir-gi-

=== e e E e S

nis col-lau- d4 - re, be-ne-di-ce-re et pra-di- ci- re.

fgji—l—l-—l—-—l—l—l—l—i~l—l—h—l—~—ﬂ—l

Quz et U-ni- ge-m-tum tu-um san-cti Rpl 1i - tus obum-

E—'—!“'"ht:!. ] N w e w
bra-ti-0 -ne con-cé-pit et vir-gi-ni- ~té-tis glu -ri-a per-ma-

* W s$wieto Zwiastowania Matki Bozéj wklada sie w miejsce
gwiazdek stowa: Annuntiatione, w $wieto Nawiedzenia in Visifatione,
Whniebowziecia in Assumptione, Poczgeia in Conceptione  immaculata,
w swieto Matki Boskiéj Snieznéj, Imienia i de Mercede in Festewtare
w Swieto M. B. Bolesnéj in T:aﬂsﬁhczme, w Swigto Matki Boskiéj z gory
Karmelu in Commemoratione, w $wieto Matki B, Rozanicowéj in Solemnitate.

/
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Dl e B e e e e e
nén- -te, lu-men % - tér-num mundo ef - fii-dit, Je-sum Chri-

S |
stum Do-mi-num nostrum. Per quem etc. (Nr.3, sir. 95.)

10. De Apostolis.

szeua sie w Swieta apostolow 1 ewangehstow (z wyjatkiem
Gwieta $w. Jana Apostota), podezas ich oktaw i w Swieta w tych
ostatnich przypadajace, a nie majgce wiasnéj prefacyi.

Per omnia s®zcula ete. (Ob, nr. 1.)

$T.ﬂ—.— ITH—.—HMI—I—I—..—-F.:I:
Ve-re dig-num et Ju-stum est, =quum et sa-lu-ta-re:

—a—a—— H__'—.I—“:':‘ a —H—.—.—|

Te Do mi-ne suppli-ci-ter ex-o - ri-re, ut gre-gem tu-um

qg_H—._._l:l‘__*_‘l_l"l_.. e
pastor z-tér-ne non dé - se-ras: sed per be-a-tos A-po-

$_ﬁ_. l:i:l'_l:l—l:lj_l—“_’—r—iﬂ -_‘._:H_

sto-los tu-os, conti-nu-a pro-te-cti-0 -ne cu-sto-di-as.

T

Ut i- 1s—dem re- bto ri-bus gu-ber-né-tur, quos 0- pe - ris

h-—H——I-—-I-—I—I—]—I l—l—-l—"_l!:_—.:l—-‘_* =
tu-i vi-cd-ri-os e-i-dem con-tu - li-sti pree-és-se

h-_—u_.l__._ 8! =

Et ideo ete. (Nr. 1, str. 94.)

pa-sto-res.
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11. Prazfatio communis.

S}Jiew@ sie we wszystkie swieta dupliczne ¢ podczas dich
oktaw, oraz w Swieta semidupliczne, jezeli innéj prefacyi mszat
nie podaje.

Per omnia szcula ete. (Ob, nr. 1.)

\e re dlgnum et JU. stum est, wquum et sa-]u ta-re,

$_—l—l—:—l—l—l—!—i I"—I—tn.t.l:h:r_j_—

nos ti-bi semper, et u- bi-que gri-ti-as 4 - ge-re,

R [ e e i

Do mi-ne sancte, Pa-ter omni-po-tens, &-terne De-us:

ﬁ:‘_.ﬂl___l_ = #__._P’I_.__‘”L

Per Chri-stum D6 - mi-num nostrum.
Per quem ete. (Nr. 3 str. 95.)

§. 25. Feryalny spiew prefaeyi.
Spiew feryalny prefacyi réozni sie od uroczystego wiek-

sza prostota, a zwlaszeza tem, ze, z wyjatkiem wstepu, na
jedne zgloske tekstu jeden tylko ton przypada.

1. De Nativitate Domini.

Spiewa sie podezas wotyw o Przenaj$w. Sakramencie i o Naj-
stodszem Imieniu Jezus.'

e = -
e o B B — g '.“rﬂ—h_lﬁ 1 -,

Per 6-mni-a sée-cu-la s@-cu-lo-rum. R. Amen. V. Du minus

! Prefacye te sw. Kongregacya Obrzed. od roku 1868. dozwolita
spiewac na wotywach czwartkowyeh i t. p.

%
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f e de de
I.tn—u—ﬂ—.:-—a;—.t——-a—w— B
vo-bis-cum. R.Et cum spi-ri-tu tu-o. V. Sursum cor-da.

A= w ey e de e d

R. Ha-bé-musad DO-mi-num. V. Gri-ti - as a - gd-mus

$__.—.:.—‘1_I—H | "—I—H_I—llh—H—l
Do-mi-no De -0 nostro. R. Dlgnum et ju-stum est.

HIE ' .—.—-_‘—”.—.—l—l—.——.——‘—-.——-—-—!—_-m
Ve-re dlgnum et ju-stum est, ®quum et sa -lu-ta-re.

L e e e e e =Eih
nos ti-bi semper, et u-bi-que gri-ti-as 4 -ge-re

is_!——;.—-—kl 1_'.—F—“l——.— ".—l—-‘—“‘:.:H:-:l_—
Dé-mi-ne sancte, Pa ter omni-po-tens, &-térne De-us.

fﬁ—l——l—l—h—!——i—_i———‘__._n_':. =Ee= =
Qui-a per incar-nd - ti Ver-bi my-sté-ri-um, no-va mentis

;@Eq:l —M—u— H?‘Il:l!:l: e -—I:Hi—u—"i

nostre o-cu-lis Jux tu-# ecla-ri-ta-tis in-fal-sit: ut duom

iﬁ—-—i-h—l—l——l—l*q_——i:q—h:lzl_i— o
vi-si-bi-li-ter De-um cog-noscimus, per hune in in- vi-si-

$:-..P:':[1:-:-":L—rl—ﬂ—l = II—I-—I—I’:I—I:_:
bi-li-um a-mé-rem ra-pi-4-mur, Et id-e-0 cum An-

EE_"—I_‘-!;—.‘_I e e e e el o e TS

ge-lis et Archan-ge-lis, cum Thro-nis et Do-mi-na-ti-6-
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[ .:I_—l—l——l—l—l“l—l--]--l—l—
ni-bus, cumque omni mi-li-ti-a cce-léstls ex-ér- ci-tus,

S e sEe=E=——ut

hymnum glo-ri-2 tu-z ca-nimus, si-ne fi-ne di-céntes.

2. Prafatio communis.

Spiewa sie w Swieta proste 1 w dni feryalne, nie majuce
wtasnéj prefacyi, tudzie? na mszach zatobnych.

Per omnia secula etc. (Ob. nr. 1 str. 102).

$_'—H-—-I—l—l——.—l—~f—l—l-—l—u IZI:'—T

Ve-re dignum et justum est, @quum et sa- -lu-ta-re,

[ — AN W WY

nos ti-bi semper, et u-bique gra-ti-as 4-ge-re, Domine

3;—1—-4 NN N e

sancte, Pa-ter omni-po-tens, &- térne De-us, per Christum

P "
Démi-num nostrum. Per quem ma-jesti-tem tu-am laudant

ﬁ:nj:[ —_!J‘;l—_l*l:l_—._q:n:i:q:n:._—._l_T_H:;

Ange-li, ad-6-rant Domina-ti -o-nes, tremunt Po-testa-tes.

I‘-!—!!—'—H—I‘zzizwr.

hl—-—l——d—-ﬁ—-—l——l—l—rﬂ- H_l_._T_l._I_l

Ce-1i ece-lo-ramque Vir- tu tes, ac be-4-ta Sé-ra-

$:':1——$‘:'I‘I':!:.—l—!—n—l =

phim, s6-ci-a exsul-ta-ti-0-ne coneé-le-brant. Cum quibus

~ — « B ey~ ey
1\__h|‘—'——'_'_—'|:1—_]_l_'—!l_l_—':_!—':_—_r$ Ay
et nostras vo-ces, ut admit-ti ji-be-as, deprecamur, siip-

et
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$:i:lIl:I:llr—t-—.——'.—n i

pli-ci con-fes-si- 6-ne di-cén-tes.

Podaliémy tu tylko pierwsza i ostatnig prefacye in fono fe-
»iali. Dla reszty niech wystarcza nastepujace uwagi:

Druga prefacya in Quadragesima $piewa sie we wszystkie
dni feryalne od &rody popielcowéj az do soboty przed niedziela
pasyjna (wlacznie).

Trzecia prefacya de Cruce od niedzieli pasyjnéj az do Wiel-
kiego czwartku (wlacznie), tudziez na wotywach! o §w. Krzyzu.

Czwarta prefacya fempore paschali w dei feryalne jako téz
w Swieta 2ifus simplicis od niedzieli przewodniéj az do Wniebo-
wstapienia Panskiego.

Piata prefacya de SS. Trinitale na wotywach prywatnych na
czes¢ Trojey Przenajswietszéj.

Szosta prefacya de Spiritu Samcto na wotywach?® o uproszenie
darow Ducha S§w. T

Sibdma prefacya de Beafa Maria na wotywach na czesé
Matki Boskiéj.

Osma prefacya de Apostolis na wotywach o Apostotach.

Po prefacyi spiewa sie Samctus, ktore przed podniesie-
niem skonezyé trzeba.

Po podniesieniu nastepuje Benedictus® po ktorem mozna
dodaé¢ stosowny motet, zwlaszeza gdy Bevedictus choralnie
bylo épiewane. Zbytnie jednak Spiewn przedinzac i kaplana
w czynnosci S§w. wstrzymywaé nie trzeba.

t Nalezy zawsze przez to rozumieé msze wotywne prywatne; gdyz
uroczyste maja oracye, a wiece i prefacye w tonie uroczystym.

® Caeremoniale Episcoporum (Ed. typ. Lib. I; C. 28, §.9) przepisuje
co nastepuje: In missa solemni pulsatur (organum) . . . ad Sanctus ete.
alternatim, ac deinceps usque ad Pater noster; sed ad elevationem San-
ctissimi Sacramenti pulsatur organum graviori et dulciori modo: et post
elevationem poterif immediate motettum aliquod opportunum cantari. Na
innem miejsen (Lib. II, Cap. 8, § 70 e 71): Chorus prosequitur cantum
usque ad Benedictus qui venit ete, exclusive; quo finito et non prius ele-
vatur Sucramentum. Tum silet Chorus, et cum aliis adorat. Organum
vero, si habetur, cum omni tunc melodia et gravitate pulsandum est.
Elevato Sacramento, chorus prosequitur cantum ‘Benedictus qui venit ete.

8 Cantari debet post Calicis elevationem. S, R. C. 12. Nov. 1831.
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§. 26. Pater noster i Communio.
I. Pater noster ma dwie melodye: uroczysts i feryalna.?

1. Tonus festivus.
A O B E

Per omni-a siecu-la se-cu-lo-rum. R. Amen. O -rémus.
C D E
$—I—I—I—I-—l—q—l—l e e
Przcéptis sa-lu-td-ri-bus mé-ni-ti, et di-vi-na insti-tu-ti-
! Extendit manus.
$:!—n——'—5— &h—m—':ﬂ-—-—r#— r—I—FJ‘—i-l—i

0-ne forma-ti, au-dé-mus di-ce-re. Pa-ter noster, qui

$—_I—_i_.l_.__i_._‘_.._:1_m:¥_n:.ui_.—_ﬂ:n:!::n:l:

€s in cce-lis: Sancti-fi-cé-tur nomen tu-um: Ad-vé-ni-at

S e e eeeah

regnum tu-um: Fi-at vo-luntastu-a, sic-ut in cee-lo,

e e e e e e

et in ter-ra. Panem nostrum quo-ti-di-d&-num da no-bis

ﬁ_‘._ : ...i_._-_._i:!:I:I_._l_!_r.i_q_.:._l_
ho-di-e: Et dimitte no-bis dé-bi-ta nostra, sic-gt et

%ZI—I—!—I—I——-—I—.E—I*.—I——I—H———.——I—-—I—E
nos dimit-timus de-bi-t6-ri-bus nostris. Et ne nos in-da-

! W buli .Quo primum temp.” méwi papiez Pius V. (14. lipea 1570):
. Quare abusus est, in Missa cantata legere tantum, quae juxta ritum,
modum et normam Missalis cantari debent, uti fit, quando Epistola vel
Praefatio abrumpitur, cantus Pafer noster omittitur vel truncatur efe.”

— -

X g
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P e o e s 1t

cas in ten-ta-ti-6-nem. R.Sed li-be-ra nos a ma-lo.

2. Tonus ferialis.
Spiewa sie w zwyczajne Swieta’, w dni feryalne @ w czasie
mszy zatobnych.

$—_—_._— W e R

Per ommi-asiecu-la se-cu-lo-rum. R. Amen. O-rémus.

tr.B_._.__.__l_.—!_._.—-.l_-:.rj:-—___h_H:.:I e -
Pree-cé-ptis sa-lu-té-ri-bus mo-ni-ti, et di-vi-na in-sti-
Extendit manus.
E—_—-:':ﬂ:rj':q—.—i—h——._——!—q*-i——l—ﬂ-nl——l-*
Pa-ter

tu - ti- 6-ne for-ma-ti, au-dé-mus di-ce-re.

$.:‘;:':l::'—h——'_—!:r"i—l—b—!—ll—l—n—l—'r-ﬂi'—_'-

no-ster, qui es in cce-lis: Sancti-fi-cétur nomen tuum:

e e E R m e e s S

Advé-ni-at regnum tuum: Fi-at volintas tu-a,sic-utin

$:'—I—'t- I—H—I—ii:-—“l——_!:'——_'—*—t_‘:!—jdi

|
c@-lo, et in ter-ra. Pa-nem mostrum quo-ti-di-a-num

e e e e B = = = e

da no-bis ho-di-e: Et di-mitte no-bis dé-bi-ta nostra,

N .__._.__._- _]_.___._ ,_!_._I_—l—-—n—liﬂi'—_‘_l___!:'_‘

sic-ut et nos dimit-timus de-bi-to-ri-bus nostris. Et nenos
1 Takze we mszach wotywnych, ktére nie maja charaktern uro-
czystego.
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$—I—q:l-—l—l—. _:ﬁ:-——}l—‘—l—l—l— 'i—qjjﬂ

in-diicas in tenta-ti-6-nem. R.Sed li-be-ra nos a malo.

W kazdéj mszy (in tono festivo et feriali) nastepuje po
Pater noster i po cichéj modlitwie kaplana:

Dextera tenens particulam super Calice, sinistra Calicem, dicit:

'ingT'_'l_ e O e e e —ili—l_—_l'—-u—
Per 6-mni-a sie-cu-la s®-cu-1o-rum. R. A-men.

Cum ipsa particula signat ter super Calicewm, dicens:
$ —ll—"l‘FL—l——l—'_ﬁ—l——ﬂ:l:q:r

Pax —]— Dé-mi-ni sit 4 semper vo-bis - cum. R. Et cum

B:r_—q_n—u—f—ﬂ

spi-ri-tu tu 0.

IL. Po Pax Domini nastepuje Agnus Dei, ktorego kazde
powtorzenie ma w chorale gregoryanskim stosownie do Swieta
oddzielna melodye (ob. uwage 3. na str. 76). Dopiero po
spozyeiu Przenajsw. Krwi przez kaplana mozna rozpoezy-
na¢ spiew Komunii. Communio sklada sie z wiersza psal-
mowego lub z innych stow Pisma $w., stosuje sie do tresci
Introitu i Offertorium i tak samo sie intonuje jak te ostatnie.
W czasie wielkanocnym dodaje sie do ,Communio® Alleluja
w odpowiednim tonie.l _

Uwaga. Dyakon S$piewa nastepujace Confiteor zﬁpochylona
glowa i ze zlozonemi rekoma ilekroé podezas mszy z asysta roz-
daje sie Komunia lub podezas mszy pontyfikalnéj udziela sie
papieskie blogostawienstwo.

* Quum pulsatur Ovganum in Missa cantata, Offertorium et Post-
communio submissa voce ab uno recitatur in Choro, vel nikil dicitur die-

bus praesertim ferialibus? 8. R. C. resp. 10, Jan. 1852. Dici posse
submissa voce, sed non omitti,

T T T
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A — A - =
Confiteor Deo omnipo-tén-ti, bedtae Marize semper

e ==t —
Vir-gi-ni, bedto Michaéli Archén-ge - lo, bedto

$—— |- = ‘f_ '_‘_I ¥

Joanni Bapti-stee, sanctis Apustolls Petro et Panlo,

3——1:———*—-:?—1—!‘:*—1&—————|

6mnibus Sanectis et ti-bi, Pa-ter, qui-a peccivi ni-

e e S e e E=— e
mis co-gi-ta-ti- o-ne, ver-bo et 0-pe-re: me-a cul-pa,

e R e e e '

me-a cal-pa, me-a mé-xi-ma cul-pa.

Ideo precor bea-

h— —N .’_' 1 — - =
tam Mariam semper Vir-gi-nem, beatum Michaélem

==

Arch-4n - ge-lum, beatum Jodnnem Ba-pti-stam, sanctos

== ;I--i-—ﬂ_-

&

omnes Sanctos, et te

= =

T

Apoéstolos Petrnm et Paulum,

e e
pa - ter, orare pro me ad Dé-mi-num De-um nostrum.

Mszal rzymski przepisuje w rubrykach generalnych (tyt. 10
nr. 9): Interim. . (podczas rozdawania komunii) cantaiur a choro
antiphona que dicitur Communio, przez co nie zakazuje Spiewn
psalméw hymnéw i piesni o Najéw. Sakramencie. Na ostatku nfnga
jednak zawsze $piewaé kommunie. Ob. Mus. s. 1892 str. 39 i H4.
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§. 27¢. lte Missa est i Benedicamus Domino.

Po modlitwach zwanych , Postcommunio® i po Dominus
vobiscum kaplan spiewa jedne z nastepnych formul, koii-
czacych nabozenstwo. Chor zas odpowiada w taki sam
sposob! Deo gratius.

1. Od Wielkiéj Soboty do Niedzieli Przewodniéj wylacznie.

Mod. VIIL, g a ., g " g a & gchag fza  ag

I-te Mis-sa est, al-le-la-ja, al-le - Ia - ja.
R.De-o gria-ti-as, 7 ,._ » a

2. W najwieksze Swieta,

chgagef g gdede Mod. X1 (XIII).
. E oy — H_ 2 =+ : T IF
B e e e

I-=="@ e e e e Mis-sa est.
R.De - o0 o 0 0 0 gra-ti- as.

Melodya powyzsza spiewa sie w Swieta: Trzech Kroli,
w Wielki czwartek, we Wniebowstapienie, we wigilia i w trzy
dni Zielonych Swiatek, w Swieta §w. Jozefa, sw. Jana Chrzeiciela,
§w. Piotra i Pawla, Serca Jezusowego, Wszystkich Swietych, Po-
Swiecenia kosciola, jako téz i w Swieto Patrona i na uroczystych
wotywach (z wyjatkiem wotyw de Beata).

3. W swieta drugiéj klasy i in festibus duplicibus.
agachagae agfde egad egfede f e @

it I TR

s e T e
I-te e e Mis -sa “est.
R. De-o 0 0 gri -ti -as.

* Urzedowy graduat rzymski nazywa zwyczaj, wedlug ktorego
chor-odpowiada dyakonowi Deo gratias, ,chwalebnym®. ZLaudandus est
mos quo chorus eodem ftono respondet Deo gratias. Postanowienie §w.

Kongr. Obrzad. z d. 11, wrzesnia 1847 r. in Angelopolitana Nr. 2951

(5102) orzeka: Servari potest consuefudo pulsandi fantum organum ad
respondendum, dwm in Missa cantatur ,Ite Missa est”. Zamiast od-
powiedzi ,Deo gratias® mozna przegraé tylko na organach.

B
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Téj melodyi uzywa sie w Swieta apostolow! i w Swieta
dupl. II. classis, duplicia majora et minora.?

4, W uroczystosci Matki Boskiéj, podczas oktawy Bozego
Ciata i Bozego Narodzenia.®

dfga d fdeded fg [ ed Mod. 1.

I« —tege Mis - sa est.
R.De - o0 o gra - ti - as.

5. W niedziele podezas roku, w Swieta poluroczyste i pod-
czas oktaw nie bedacych oktawami $wieta Matki Boskiéj.*

abaga d  fgaba Mod. I.

=
I - te e Mis - sa est.
R.De - o o gra - ti-as.

6. W niedziele Septuagesima, Sexagesima i Quinquagesima
zamiast Ite Missa est Spiewa sie:

Be -ne-di-cd-mus D6 - - mi-no.
R.De - - - 0 0 gra - ti-as.

1 W gwieto sw. apostotéw Piotra i Pawla trzeba spiewaé uroczyste
Ite Missa est, Nr. 9, w éwieto $w. Jana ewangelisty (27. grudnia) de
Beata (nr. 4).

: Swieta Matki Boskiéj i w ogole wszystkie Swigta zdwojone
II klasy, wieksze, mniejsze lub potzdwojone maja Ife Missa est de Beata,
ilekroé przypada prefacya de Nativ. lub de Beafa.

3 Pakze na wotywach M.B. w ktorych sie spiewa Gloria. W nie-
dziele adwentowa, przypadajaca w oktawie Niepok. Poczecia N. M. P.
gpiewa sie melodye, umieszczong pod nr. 8; — gdyz mszal nie podaje
osobnego Benedicamus Domino de Beata.

4 Do oktaw tych nalezg tylko oktawy, majace obrzadek semi-
dupliczny n.p. szes¢ dni w oktawie Trzech Kroli, eztery dni w oktawie
Zielonyeh Swiatek, tudziez dni w oktawach $w. Jana Chrzeiciela sw. Pio-
tra i Pawla éw. Wawrzyiiea i t. p. ilekroé uiywa sie oficyum de die
infra Oct.
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7. W &wieta proste i w dniach tygodnia w czasie wiel-
kanocnym ™,
R U L R Mod. IV.

$ = e
I - te Mis-sa est.
R. De- o gra-ti-as.

8. W niedziele Adwentu i Wielkiego postu.

Be-ne-di-ci-mus D6 - o - mi-no.
R De - - - o grd - a - ti-as

9. W dni feryalne podezas roku.?
Mod. IV.

FEEEEEEs B e e m e e

Be-ne-di-ca-mus D¢-mi-no. R. De-o gra-ti-as.

10. W dni feryalne Adwentu i Wielkiego postu.
as'f Mod. IV.

e N e 5:1|:;P:gittr;-!:cﬂ

Be-ne-di-ci-mus D¢-mi-no. R. De -0 gri-ti-as.

11. We wigilia Bozego Narodz, w Swieto Mlodziankow, na
wotywach nie majacych Gloria, a odprawiajacych sie w jakiéj
waznéj intencyi.?

Mod., 1.
Be-ne-di-ci-mus D6 - o - o - - mi-no.

R. Deo gratias (jak wyzéj).

! Takze na wotywie de Angelis rit. simpl. (przy pogrzebach dzieci).

* N. p. w krzyzowe dni, na wotywach prywatnyeh nie przypada-
jacych w adwencie 1 w Wielkim poscie. ) ;

8 We mszach wotywnych majgeych Gloria, a wige we wotywach
dozwolonych nie dawno temu per annum ritw semidupl., ton Ite Missa
est odpowinda¢ winien tonmowi Glorie i prefacyi. Melodyi pod nor, 11
uzywa sie tylko w uroczystych wotywach, odprawianych w kolorze fiole-
towym n. p. pro guacwmque necessitate, ad tollendum schisma i t. d.
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12. In Missis Defunctorum.?

Re- qui-é-scant in pa - ce. R.A-men.

Jezeli po uroczystéj mszy zalobnéj odbywa sie absolutio przy
katafalku (ad tumulum) to wedlug rubryk nie wolno rezpoezynaé
Spiewn Libera, az subdyakon nie dojdzie z krzyzem do katafalku,
a kaplan nie przywdzieje kapy (S.R. C. 7wrzes. 1861). Powtbrzywszy
Libera az do Y. Tremens Spiewa sie Kyrie eleison it. d. z wier-
szami i odpowiedziami (VV i RR) wedle kanecyonahu.

Przy pogrzebach papiezy, biskupbw, krélow i ksigzat panuja-
cych i t. d. odprawia sie t. zw. castrum doloris, w ezasie ktorego
¢piewa sig podane w kancyonale pie¢ responsoryow.

=
GODZINY KANONICZNE.

8. 28. Psalmodya koscielna.

Sposob  spiewania psalmow wedlug pewnych melodyi
nazywa sie psalmodyq. Odpowiednio do osmiu trybow kogeiel-
nych mamy osm rozmaitych melodyj psalmowyeh (Toni Psal-
morum). Psalm 113. In exitw ma osobna melodye.

Antyfony poprzedzajace psalmy i po psalmach sie po-
wtarzajace scisle z temi ostatmiemi sa zwiazane i maja ten
sam tryb (modus) co psalmy.

Przez praktyczne éwiczenia uczen daleko predzéj znajo-
mosé tonoéw psalmowych sobie przyswoi, anizeli przez teore-
tyczne wskazowki. Do wlatwienia uezniowi tyeh éwiczen
niech posiuza nastepne uwagi.

1. Przed kazdym psalmem Spiewa sie przypadajaca anty-

' ! Etiamsi tantum pro uno celebratum fuisset, dicitur in Plurali:
Requiescant. (S. R. C. Jan. 1678,

Magister choralis, 8
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fone, ktora w $wieta dupliczne przed i po* psalmie Spiewa
sie cala. W S$wieta nizszéj godnodei, poczawszy od semi-
duplex, przed psalmem tylko Kkilka stow z antyfony, a do-
piero po psalmie cala antyfona sie Spiewa.

2. Pierwsza czesé kazdego tonu psalmowego az do
gwiazdki * nie zmienia sie, druga zas po gwiazdce® ma
w tonie I, ITI, 1V, VII i VIIT kilka zmian, ktore nazywaja,
sie finalis, differentia, terminatio i t. d.

3. Intonacya pierwszego wiersza psalmow moze by¢ albo
uroczysta albo feryalna.

4. Intonacya uroczysta polega ma tem, ze na poczatku
pierwszego psalmowego wiersza Spiewa sie krotka melodye
zwana initium lub inchoatio. Opuszeza sie¢ ona W wierszach
nastepnych.

5. Mala kadencya w Srodku wiersza, poprzedzajaca bez-
posrednio gwiazdke, nazywa sie kadencya srodkowa medinm
Inb mediatio.

6. Tuz po antyfonie podana jest w ksiegach choralnych
jedna z koncowek (Finalis) tonu psalmowego. Pod notami
koncowki czytamy czesto litery E VO V A E t. . samo-
gloski ostatnich dwoch wyrazow Gloria Patri seculornm
Amen, ktoremi kazdy Psalm zwykle sie koiczy. W rytuale
rzymskim i w Officium defunctorum czytamy UEAEI
sa to samogloski wyrazow luceat eis, ktoremi psalmy w ofi-
cvum zalobnem sie koncza.

7. Azeby dobrze zaintonowaé i wyspiewa¢ psalm po
antyfonie, nalezy uwaza¢ na koneowke antyfony i na note
poczatkowa psalmu, ktore sa zestawione w nastepujacej tabeli:

I. Tonus. II. Tonus. 111, Tonus. IV. Tonus.
_. T i ¢ 3 | 10 ” i | 1] | 1=
e e e e e e e
D F D C E a

E (&

¢ Jezeli antyfone po psalmie odgrywaja organy, to preynajmnicj
nalezy w chorze chociazby tylko polglosem odezytaé tekst.

* Asteriscus * oznacza pauze nawet wtenczas gdy psalmy w chérze
sic tylko odmawiaja. Sw. Komer. Obrzad. 9. lipea 1864, 1.
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V. Toiius. VI. Tonus. VII. Tonus. VIIL. Tonus.
1 Il A | 11 I*
e =SS TEEE R
F F F F G e G @

Powyisze zestawienie odnosi si¢ do uroczystych into-
nacyj psalmow i kantykow. Do intonacyj feryalnych posiu-
7y¢ moze tabela z reperkusyami, podana na str. 1.

8. Ilekro¢ w srodkn wiersza przed gwiazdka jest jedno-
zgloskowy wyraz, lub téz nieodmienne nazwisko hebrajskie,
wtedy opuszeza sie ostatnia note medyacyi w tonach 11, IV,
V i VIII. Takiemi wyrazami sa: tu, sum, Israel, usquequo,
David, Jucob, Jerusalem, Sion ete., nie zas Juda, Jude.
Powyzszy sposob spiewania nazywa sie infonatio in pausa
corvepta n. p.

Tonus VIII.
'IE—:HT‘—I——!‘—H——’I—I—q:!:—l—”}r*

|
|
Cré-di-di propter quod lo-ecii-tus sum. *

9. Jezeli pierwsze wyrazy antyfony tak samo brzmia
jak pierwsze wyrazy psalmu, wtedy w Swieta semidupliczne
i w swieta proste opuszezaja sie slowa psalmu wygloszone
juz w antyfonie. N. p. w Officium de Dominica, antyfona
do psalmu 119. zaczyna sie od stow Dixit Dominus ete.
pierwszy wiee wiersz psalmu zaczynaé sie bedzie od slow
Domino meo.

i Auntiph. Ps.
e s

Di-xit Do-mi-nus * DO6-mi-no me-o.

Jezeli zas w swieta dupliezne cala antyfona rowna sie
pierwszemu wierszowi psalmu, wtedy psalm od drugiego
wiersza sie zaczyna, ktory w takim razie z uroczystem
inicynm sie spiewa.

H*
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Uwaga. Gdy wielu Spiewakéw w psalmodyi udzial bierze,
kazdy z nich na jednéj i téj saméj zglosce przepisana melodye- bez
wahania sie wykona¢ powinien; inaczéj zgodnosé i pigknos$é Spiewn
sie zniszezy. Celem msuniecia napotykanych tutaj trudnosei, ueie-
kano sie do réznych srodkow ulatwiajacych rozpoznanie sylab, przy
ktorych melodya sie podnosi lub spuszcza. Oznaczano je thustym
drukiem, umieszczano nad niemi cyfry i t. p. Kongregacya sw.
Obrzadkéw zakazela w r. 1879 uzywania znakdéw powyzszych.

Autor niniejszego podrecznika sprobowal ominaé wspomniane
powyzéj trudnosci, wydajac swe Psallerium vespertinum, tudziez
psalmy na jutrznig, laudesy i nieszpor Bozego Narodzenia, W. Ty-
dodnia, Wielkanocy i ofieynm zalobnego. Pamieci dopomdgl on przez
podanie tonow psalmowych, w trudniejszych razach przycisk, jakiego
akeentowana zgloska wymaga, tlustszym drukiem oznaczyl, rozdzielil
pojedyricze noty melodyi psalmowéj na zachodzace w tekscie poboczne
zgloski! Pamietaé przedewszystkiem trzeba o regule: ,Dominam
i. e. litteram ancillari, ancillam 4. e, nofam dominari tam a jure
quam @ ratione est penitus alienwm®.  ,Sprzeciwia sie¢ zardwno
przepisom jak rozumowi, by litera sluzyla a ndta panowata®.

! Przez ,zgloske poboczng® rozumiemy tutaj zgloske, ktira we
wyrazach trzy lub wigeé] zglosek majacych nastepuje po trzeciéj od
kornica akeentowanéj zglosee, n. p. i, li, pu, di we wyrazach Déminus,
filii, pépulo, miseri-cérdia. ‘Skoro jako jedyng regulq, wedlug ktoréj
rekst psalmowy pod melodye ma sie podkladaé, przyjmiemy zasade na-
stepujaca: ,tyle zglosek z polowek wiersza dla formut spiewu psalmo-
wego sie odlicza i uzywa, z ilu n6t lub grup nétowych medyacya sklada sie
lub finalis, z jedynem wyjatkiem powyzszyeh ,zglosek pobocznych®, wtedy
W najprostszy sposib trudnos¢ podkiadania pod melodye wsz‘stkwh psal-
moéw rozwigzemy. N. p. w medyacyi I. tonu:

- N (#) — = ) —w]

Dixit Domi- nus | Do-mi- | mo ‘ me- 0.
emittet | Dé-mi- |  nus ex Si o,
in splen- | dé-ri- | bus  |sam-| ctd- rom.
(loria Pa- tri | et Fi-li- 0.
ete.
w tonu VII. przy 1. finale:

% — _ID] —u _-—“!_.L!}_ - jr
et us- i que in sée-cu- Tum.
ce-los |- glo-ri- a e- Jjus.

stércore é-ri- gens pau-pe- Tem.
et Spi- ri-tu- i san- cto.

117

§. 29, Spiew psalméw in tono dupliei et
semidupliei.

L Nastqpny{:h' tonow psalmowych uzywa sie 1) we
wszystkie swieta obrzadku dupl. I ¢ IT cl. i dupl. majus,
i to w eatem oficyum, a wiec takze na pryme i na komplete;
2) in festis dupl., Dominicis et festis semiduplicibus tylko
w jutrzni, laudesach i nieszporze.

Azeby ulatwi¢ Spiewakom nauczenie sie na pamieé
tychze tondw podajemy w nastepnéj tabeli tylko melodye,
a kolcowy ton antyfony tudziez dominansowa nita (nota po
asteriseus 1ub po initium) podane sa przed znakiem kluczowym.

Tnitivm.*) Mediatio.

L Tonus. - ——y—
Fin. 1. ?ﬂ:ﬁﬂ:ﬁ__ﬂ:
Fin. 2. ;{(E:’E__.__I_.__ﬂ_:l_.ﬁ__
Fin. 3. %E:n—_ﬂ—mh
Fin. 4. g&ﬁ_l_q_h:ﬂ_”__
Fin. 5. 5 W —

Initium.*)  Mediatio. Finalis.
1. Tonus, TSNy ]
Initivm. *) Mediatio,

g ——
£ IL

I, Toms. e

Fin. 1. 38 : T !.._'jli

*) O0d gwiazdki * zaczynaja sie drugi i nastepne wiersze psalmu.
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Fin. 2. F—l——h—-—-ﬂ_.__
Fin. 3. $——H$—I—.I—il{i—-—-—

Fin. 4. E__iﬁrﬂ——!—‘—.{lt_

Tnitium.*) Mediatio.

IV. Tonus. W_ﬁ:————,—n—i—p—!f—-—

Fin. 1. r——'—l—ﬂ—;_—-—ﬂ—
Fin. 2. j Wy —

Fin. 3. yis— - (=

-

"

Initium. *) Mediatio. Finalis.

¥, Tonus. ?:E g — ] i — e '—i:if

Initium.*) Mediatio. Finalis.

V1. Tonus, Jrg W - wy f

Initium.*) Mediatio.

ViI. Tonus. kp—r‘:—-—t‘——r—*lﬂzi =

Fin. 1. EF_— -!:l—l—-q_—-ﬂ-__._..

Fin. 2. fg-—'-—_ | ﬁ:

e B e B e

Fin. 4. Eg:_—_l_“‘l__.__*—_ :]1_I ==

Fin. 5. F-—L_I_l__‘-__'_]l;_

*) 0d gwiazdki * zaczynaja sie drugi i nastepne wiersze psalmu,
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Initium.*) Mediatio, Kin. 1.

VIL Tonus. ‘g m e

1L Psalm 113. In exitu Israel ma odrebng melodye,
Zozona z trybu L i VIIL. Nazywa sie ona tonus mixtus;
takze peregrinus! i irregularis, gdyz ma dwie noty domi-
nansowe t. j. @ w pierwszéj, g w drugiéj polowie. Ton ten
uzywa sie w psalmie 113. tylko wtedy, gdy go poprzedza
antyfona Nos qui vivimus; w innych zas razach t. j. w nie-
dziele Adwentu, w uroczystosé Trzech Kroli, Zmartwych-
wstania, Zielonych Swiatek i sw. Trojey, w niedziele fem-
pore paschali, psalm ten Spiewa sie W tonie poprzedzajacéj
antyfony.

Pierwszy wiersz 113. psalmu in fono peregrino i anty-
fona tak sie spiewaja:

F==——czce=c==s—maSCg

Nos qui vi-vimus. Tn éx-i-tu Ts-ra-él de E-gy-pto. *

ﬂ:ﬂ:ﬂ:n—u:g ‘_._-_._rﬂ—;' —

do-mus Ja-cob de po-pu-lo bér-ba-ro.

P == = S o
Nos qui vi-vimus be-ne-di-cimus Do-mi-no.

* Od gwiazdki * zaczynajy sie drugi i nastgpne wiersze psalmu.

1 Wedlug Gerberta fonus peregrinus pochodzi z Francyi, zkad
go épiewacy rzymsey, wystani tamze w IX i X wieku, sie nauczyli i do
Rzymu przyniesli.
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Nastepne 28 wierszy $piewa sie W nastepny sposob:

- e e
Facta est Juddea sancti-fi-ca -ti-o e -jus,

E:.:-:':q — {

Is-ra-€él po - té-stas e-jus.

I
f
E

§. 30. Spiew feryalny psalméw i kantykow.

L Tonus ferialis wzywa sie: 1) In festis duplicibus mi-
noribus, in Dominicis et Festis semidupl. i to na pryme,
tercye, sekste, none i komplete; 2) in Festis simplicibus et
in Feriis w calem oficyum, jako téz w Oficyum Defunctorum
chociazby wszystkie trzy nokturny Spiewane byly; takze
i w dziei Zaduszny, tudziez ilekroé antyfony sie powtarza
(zdwaja).

Uwaga. Poniewaz intonacye uroczyste roznia sie od feryalnyeh
tylko w nitium i w medyacyi, wystarczy przeto, poda¢ w nastepnéj
tabeli tylko pierwsza polowe wiersza; wszystkie wiersze psalmowe
nalezy tak Spiewaé, jak sie Spiewa wiersz pierwszy. Intonatio in
pausa correpta wykonywuje sie podlug §. 28, nr. 8 — dnitium
zas jest feryalne,

Initivm.  Mediatio, Initium.  Mediatio.
= —n g = —
L Tonus. -g—m—M——y—wif [ Topus, J- 48—
5 Finales ob. §. 29.

Initium.  Mediatio. Initiwmn.  Mediatio.

i — T s :
T Tonus. oy M= [, Tonus, 3y oo
4 Finales ob. §. 29.

3 Finales ob. & 29.

Liitiwm,  Mediatio. Initivm.  Mediatio.
V. Tonus, +R=smm——W-—1F y], Tonus. Ty —mm——w W ]|

s
*

———

==
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Initivm. Mediatio. Initium. Mediatio.

VIL Tonus, ="M gy gy, 2wy

II. W wydanin urzedowem Directorium chori czytamy
nastepna rubryke: Kantyka Benedictus i Magnificat maja
nawet w obrzedzie ferialnym i zalobnym przez wszystkie
wiersze intonacye uroczysta.

Poniewaz pierwszy wiersz kantyku Mugnificat w pierw-
sz€) swéj polowie przed asteriscus ma zamato zglosek, dla
tego wypada medyacya, a initium uroczysciéj sie Spiewa,
wedlug nastepnéj tabeli, reszta wierszy zas, jako téz pierw-
szy 1 wszystkie wiersze kantyku Benedictus Spiewa sie
weding regut podanyeh w §. 29.

Initium. Initium.
1. Tonus. os—wi—m-m—jF— I Tomus. FR Ay —
Ma-gni-fi-cat. Ma- gni-fi-cat.
5 Finales ob. §. 29.

Initinm. Initium,

L. Tonss. 3w Iy, Tonus. e A —
| Ma-gni-fi-cat. Ma-gni-fi- cat.
4 Finales ob. § 29. 3 Finales ob. §. 29.

Tnitium. Initivm,

: T ; = 1l
Y. Tonus. ;—Rﬁ:i B f— VL. Tonus. J-y—s—m—m—w—{—
Ma-gni-fi-cat.

Ma-gni-fi-cat.

Initium. Initium.
! ! .
VIL Tonus, == —wA =M ] Tonus, -y —— |-
Ma-gni-fi-cat.
2 Finales ob. §. 29.

Ma - gni-fi-cat.
5 Finales ob. §. 29.



& 31. Nieszpory 1 Kompleta.

I. Kazde oficynm sklada sie z siedmiu czesci zwanych
whorae“, ktore objasnimy po kolei w nastepnych paragrafach.

Wieksza czes¢ swiat ma dwoje nieszpordw; pierwsze
odprawiaja, sie w wigilia $wieta, drugie w samo swieto.
W rubryceli dyecezyalnéj podany jest porzadek, w jakim
nieszpory po sobie nastepuja. Wyrazy: Vesperae de sequenti
nakazuja bra¢ nieszpory z dnia nastepnego; gdy w rubryceli
mowi: In I1. vesperis com. sequ. bierze sie nieszpory z dnia
biezacego; wyrazy: Vesperae a Capitulo de sequenti oznaczaja
podzielenie nieszporow: t. j. pierwsza czes¢ az do Capitulum
Spiewa sie z II. nieszporéw Swieta biezacego, druga od Ca-
pitulum z I. nieszporow dnia nastepnego.

Celebrans albo hebdomadaryusz, odmowiwszy po cichn
~Pater noster® i ,.Ave Maria%, vozpoczyna nieszpory od
LDeus in adjutorivon meum intende”, ktore takze ma albo
ton uroezysty, albo feryalny.?

a) In Festo dupl. et semidupl. ad omnes horas.
Hebdomad.
e

De-us, in ad-ju-to - ri-um me-um in-tén-de.
Chorus.
- e

Domine, ad adjuvandum me fe-sti-na. Gloria Patri, et Filio,

3 — e E

I

et Spiritui san-cto: Sicut erat in prinecipio, | et nune,

' W Wielki Czwartek i w Wielki Pigtek nie épiewa sig, lecz sig
@yiko odmawia nieszpory, a zaczyna sie je podobnie jak w nieszporach
#atohnych od antyfony i psalmdw.

T ——F

T T Y Y ———

-

Faae § 2o s bt s DE= a
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T | I!—!: !ﬁ—_—’—qiﬂ

et sémper, | et in sdecula seeculorum.  A-men. Al-le-la-ja.

0d Siedmdziesiatnicy az do Wielkiego Czwartku zamiast
Alleluja $piewa sie:

.

Laus tibi Domine,

— 1

rex ®térnze glorie.
b) In Festo simplici et Feriis ad Matutinum Spiewa sie Deus
in adjutorium i Domine na jednym tonie; Allelnja zas Spiewa

sie jak wyzéj.

¢) In Festo simplici et Feriis ad Laudes et ad reliquas horas.

~E: .:_.‘_-“_'—!:H——F-I—!——- -_T_'_.—Hllf__:
“V. De-us in ad-ju-to-ri-um me-um in - tén-de.

Chorus ob. wyzéj przy b.

Kazde nieszpory maja odpowiednio do pieciu psalmow
pie¢ antyfon, ktore biora, sie albo z psaiterza, albo z Proprivm
de temporé lub de Sanctis albo wreszcie z Commune Sancto-
rum, wedlug tego jak je rubrycela lub rubryki brewiarza
podaja. Od Siedmdziesiatnicy az do Wielkanocy opuszeza
siec Alleluja umieszezone czasem na kofeu antyfony: prze-
ciwnie za§é w czasie wielkanocnym dodaje sie Allelwja do
kazdéj antyfony, Alleluja nie majacéj.

W urzedowem Vesperale i Compendium Antiplhonarii
Alleluja czasu wielkanocnego dodane s do kazdéj antyfony
i oznaczone literami 7% p. t. j. Tempore paschali; procz tego
sa one zebrane wedlug osmiu trybow w Commune Vesperaruin
t w Commune Antiphonarii.

W kazde $wieto az do semidupl. (wlacznie) spiewak in-
ionujacy podaje celebransowi pierwsze noty antyfony; w nie-
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szporach feryalnych za$ i w festa simpl. celebrans bez téj
praeintonacyi sam intonuje.! ‘
e Po zaintonowaniu antyfony dwdch lub, stosownie do
swieta, wiecéj sSpiewakow intonuja psalm wedlug jednego
Z ton{m‘ podanych na str. 117 i nastepnych. .

Psalmy powinny byé¢ $piewane przez caly chor, przez
kanonikow, beneficyatow i wszystkich nalezacych do liapitnlv
duchownyeh. Niech wszyscy $piewaja razem, jednym g\losen;.
z powaga i godnoscia, (cum gravitate ef decore) p}zedewszv-
Stkl&l}l niech wyraznie tekst wymawiaja. Gloria Patri a/
do Sicut erat malezy $piewaé rytmem uroczystym i wszyscy
duchowni winni uczyni¢ uklon, odkrywajac glowy. oS

Po psalmie mozna graé¢ na organach, lecz powtorzenie
antyfony w chorze recytowac trzeba.

Cztery antyfony nastepne nalezy w kosciolach kolegia-
ckich i Kkatedralnych?® intonowaé wedlug porzadku wskaza-
nego W Directorium chori, w kosciotach za$ mniejszych $pie-
waja je kantor i reszta Spiewakow. Po powtoérzeniu piatéj
antyfony celebrans $piewa kapitulum.? )

Tonus Capituli.

- N——

Bedtus vir, qui invéntus est sine maécula, et qui post
aurum non abiit, nec sperdvit in peciinia et thesauris.

Quis est hic, et lauddbimus :Fj_:_ﬂ_‘

e-um?

! Reguly te i przepisy sa wyjete z Direct. chori i powinny by¢é

chowane tam, gdzie jest odpt)wiedﬁ]i: ilos¢é duchownych, Iiler;lggwb{bsizuaw
oftarza i spiewakow. W mniejszych kosciotach celebrans intonuje pier“:
czZa agtyfgnqj hymn i antyfone do ,Magnificat” reszte piewa chér,
K amdy W nieszporach pontyfikalnych druga antyfone intonuje dyakon
trzecig asystujgcy presbyter, czwarta pierwszy kanonik w chorze ¥ piata;
subdykon. ,Tn distributione antiphonarum et reliquorum omnium quae
cantart debent a Canonieis, semper servandus est ordo mctia:faifrrr-ist non
attenta majort }'mb‘ziita(_e el experientia modulandi* (3. R. C.17. Sept. f658|.
;A W tygodniu wielkanoenym i w Offic. Defunct. kapitulum sie nie
spiewa, Takze i hymnu wtenczas sie nie §piewa. j
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- e i

Fecit enim mirabilia in vi-ta su-a. R. De-o gré-ti-as.

Jezeli ostatni wyraz jest jednozgloskowym, n. p. W kapi-
tulum Trzech Kroli: ,Surge illuminare*, w kapitulum trzecié]
niedzieli Adwentu, Wniebowstapienia Panskiego i t. d. albo
téz jezell ma accentus acutns n. p. W kapitulum na pryme:
,Regi saeculorum®, wtedy kapitulum konezy sie w naste-
pujacy sposob:

e e K o K]

Su-per te or-ta est. In sie-cu-la see-cu - 10-rum. Amen.
R. Deo gratias jak wyzéj.

Nastepnie celebrans intonuje- hymn, a ehor spiewa daléj
cala pierwsza jego zwrotke.

Ostatnia zwrotka hymnu czesto sie zmienia, zaleznie od
Swieta. Zmiany te sa zwykle podane w rubryceli, w Direct. chori
i w brewiarzu. Odnosza sie one do wszystkich godzin kano-
nicznych. W hymnie ,Iste Confessor® Spiewa sie czesto meruit
supremos laudis honores zamiast meruit beatas scandere sedes, co
Direct. oznacza literami M. S. lub mut 3 vers (m. t. v.).

Zwrotki hymnéw moZna Spiewaé na przemian z organami,
byleby tylko opuszczone zwrotki recytowano w chorze z towarzy-
szeniem organdw, Pierwsza i ostatnia zwrotke kazdege hymnu
trzeba Spiewaé; takze i wrotki, w czasie ktorych przepisane jest
kleczenie (genuflexio)® n. p. pierwsza zwrotke hymnu . Veni Crea-
tors i ,Ave maris stella* zwrotki: ,o0 Cruz ave® w hymnie
. Vexilla regis“, ,Tanfum ergo“, w hymnie . Pange lingua® jezeli
Przenajéw. Sakrament jest wystawiony.®

1 Chorus prosequitur in cantw plano wvel musicali prout magis
placuerit; dummodo verba distincte intelligantur. Cui etiam intermisceri
organum poterit, dum tamen verba ipsa Hymni clara voce per aliquos
ad id deputatos repetantur, vel cum organo cantentur. Caerem. Episc.
Lib, II. Cap. I. §. 11.

2 Genuflexio intelligenda est mon usque ad finem praedicti versus,
sed de integra stropha. 8. R. C. 14. Nov. 1676.

s Regulare est, sive in Vesperis, sive in Missa, ut primus versus
Canticorum et Hymnorum, et pariter versus Hymnorum, in quibus genu-
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Po hymnie nastepuje wiersz (versiculus) z odpowiedzia,
do ktoryeh w czasie wielkanocnym dodaje sie Alleluja.

Toni Versieulorum.
1) In Festi Duplici.

S —— o]
V. Constitues eos principes super omnem terram.a - a - m 1)
R. Mémores erunt | nominis tui Démine, e e

2) In Festo Semiduplici.
X —

V. Dirigdtar Domine | ératio me-a  a.
R. Sieut incénsum | in conspéctu tu - o o,
V. Angelis suis Deus mandavit de te e.
R. Ut custodiant te in omnibus viistu - is i

SR

Tonu tego uzywa sie takze w wierszach i odpowiedziach
po Besponsorium breve w mniejszych godzinach kanonicznych
we wszystkie Swieta (ritu solemmi az do semidupl. wilacznie).

3) In Festis simplicibus et diebus ferialibus per totum Officium.
V. Domine in ceelo | misericordia tu - a.
R. Et véritas tua | usque ad nu-be - s

flectendum est, qualis est Versiculus Te exgo quaesumus efe. ef Versiculus
Tantum ergo Sacramentum efc. quando ipsum Sacramentum est super
altari, et similes, cantentur a choro in tons intelligibili, non autem sup-
pleantur ab organo: sic efiam Versiculus Gloria Patri efc., etiamsi Versi-
culus immediate praecedens fuerit o ehoro pariter decantatus; idem
sercatur in wltimis versibus Hymmnorum. Sed advertendum erit, uf,
quandocimaque per organum figurdtwr aliguid cantari, sew responderi
alternatim versiculis Hymuorum, aut Canticorum, ab aliquo de choro
witelligibili voce pronuntietur id, quod ol sonitum organi non cantatur.
Et landabile esset, ut aliquis cantor conjunctim cum organo voce clara
wem cantaret. (Caerem. Epp. Lib. 1. Cap. 28, §. 6).

! Jezeli wyraz koiiezy sig spolgloska, neume wykonaé¢ nalezy na
samoglosce, a spotgloske wymowié dopiero na samym koneu., Unikaé
trzeha zbytniego przeciagania i wzmacniania téjze neumy: sgpiewaé ja
legato, delikatnym, zciszajacym sie glosem.

e e

s
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4. W jutrzni i landesach trzech ostatnich dni wielkiego ty-
ooldnia tudziez w nieszporach, w jutrzni i w laudesach Officii
= - ” . 4 3 -
Defunctorum wiersz w nastepujacy sposob si¢ spiewa.

- e ———

V. Avertantur retréorsum | et e - ru-bé-scant.

R. Qui cogitant mi - hi ma-la:.
V. A por -ta infe-ri.

: 57 i[5 X
R. Erue, Domine, ani - mas e - 6 -ram.")

Antyfone do ,Magnificat* intonuje cgleb{'ans, (;1101'. za'é
Spiewa ja do kerica; nastepnie intonuje "31.@ pierwszy Wle?sz,
psalmu ,Magnificat® jak na str. 121. Spiew ka,ntyk:u ,,M"z:-
gnificat® w razie koniecznosci nalezy tak dingo prfzeCIzggl;a;{,::
az sie nie skonczy kadzenie; dopiero po skoncze.mu téj
czynnosei chor powtarza antyfone, ktoréj w tym razie recy-
ta};\'aé nie wolno. Wsazystkie wiersze kantyku Magnificat
uroczyscie (powaznie) Spiewac trzeba.

Po Dominus vobiscum nastepuje oracya.

Preces w oficyum feryalnem nie Spiewaja sie, lecz od-
mawiaja sie jednym tonem.® -

Wiersze przy kommemoracyach?, po antyfonach Matki
Bezéj, przed wystawionym Przenajsw. Sak're-lmentem: na pro-
cesyach i przy tym podobnych okolicznoseiach maja naste-
pujaca melodye: ik

= . 2 'ﬁ.-._-_
1 W pierwszym nokturnie Offie. Defunctoriun spiewa sig rr-.ju.meéc
corum chociazby nabozenstwo za dusze jednego tylko umarlego sie od-
me%b-‘ldueri‘(mt cantores et organista, ut cantum et sonun ’i'?i'b'if!f’?ﬂ m‘.
ternatim ita dimetiantur, ut ante repegr\mwem antiph. incensatio sit ex-
- B1e
deta. (Caerem. Epp. L. Il c. 3, 8. 13.) =

e, KRCar Maj. 1739, Montis Palit. 2343 (4084). e
¢ Jezeli dwa lub kilka §wiat przypadnie w jednym théll,l ‘:ztrmv zil
ia si Zenstw: jednem tylko $wiecie, a o imnyeh czymi sig
rawia sie nabozeistwo o jednem tylko swiecie, :
Eunnnmzm%tiﬂ (wspomnienie) w laudesach i nieszporach. quk_om‘gl%rﬁ_o;:;
evach nastepuja niekiedy Suffragic Sanctorum, ktire sie znajduja Foiof)
i brewiarzu przed Komplefq i Spiewaja sie zawsze W Er.-m{esrec. b1 IHft

szporach, z wyjatkiem tylko swiat zdwojonych i dni w ezasie oktmey.
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Toni VYersienlorum in Commemoratione ete,

o~ S e——

V. Ora pro nobis | sancta Dei Gé -ni-trix.
R. Ut digni efficiamur 'promissionibus Chri-sti.

Przy slowach Jednozgloskowych lub majacych na kotien

accentum acutum n. p. Amen, David, spiew koticzy sie w na-
stepny sposob:

{—— ! e

V. Fiat misericordia tua Domine su- per nos.
R. Quemadmodum sperdvimus in te.

- ==
V. Angelis suis Deus man-d4-vit de te,
R. Ut custodiant te in 6mnibus vi-is tu - is.

Ton modlitwy w kommemoracyi jest tenze sam, co
w giownéj modlitwie,

Po modlitwie i po kommemoracyach hebdomadar "yusz
spiewa: Dominus vobiscum, poczem w niedziele Iub $wieta
uroczyste dwoch lub wiecéj, a w Swieta mniéj uroczyste
jeden Iub dwach spiewakow intonuje Benedicamus Domino,
podiug jednéj z nastepujacych melodyi:

Toni Benedicamus pro Officio.
1) W najwieksze uroczystosei:
Modus XT. (XTI,

Lﬁu_':&‘ﬂgﬁtﬁr”

Be-ne-di-cdmus Do - 0 - o - 0 0 - mi-no.
_E"T'EE%PEEM_;E;._*E
h De - o gri-ti-as.

§. 31. Nieszpory i Kompleta. 129

2) W swieta Matki Boskiéj:! Modus 1.
mnﬁ—i—wﬁ—u—* i
Be - ne-di-cd-mus D6 - mi-no.

B.De - o o gra - ti - as.
3) W Swieta Apostolow i przy obrzadkn duplex majus,
minus lub 11, classis: Nodita 1.
Be-ne- dl-ca mus Du =0 - mi-no.
R. De 0 gm t1 as

4) In Dominicis, (etiam Adventus et Quadragesimae) Semidupl.
et infra Oectavas, quae non sunt B. M. V.:

| :I L
e s #Pﬁli f
Be-ne-di - ca-mus Do - mi - no.

e

R. De - 0o o gra - ti - as.

Modus I.

I
I
I

D) 0d Wielkiéj soboty, az do piatku tygodnia wielkanocnego
whaeznie tudziez na nieszporze soboty Siedmdziesiatnicy :
Modus VIIL

Be~ne-d1-camus DU]BI-TIO, al—le-lu-]a, al-le - lu - ja.
R. De-o gri-ti-as, al-le-li-ja, al-le - li- ja.

1 Et in Vesp. Feriac VI, quando fit seq. Sabbato Offic. de B. M. V.
Takze w oktawie Nativifatis i Cm-;m; is Dni., jako téz w wzystkie
Swigta, ktoryeh hymny koncza sie zwrotka: Jesw tibi sit gloria, qui
natus ¢s de Virgine.

Magister choralis, 9
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6) Przy obrzadku simpler na jutrznia, landesy i nieszpor:
Modus 1.

TE BT

Be-ne-di-ci-mus Do - mi-no. R. De - o grd - ti-as.

7) Przy obrzadku feryalnym przez caly rok na nieszporach,

jutrzni i laudesach:
Modus IV.

|

Be-ne-di-ci-mus Doé-mi-no. R. De- o gri-ti-as.

8) Przy obrzadku zalobnym zamiast Benedicamus Dowmino
spiewa sie:

Re-qui-é-scant in pa- ce. R. A-men.

==

9) Nastepnego Benedicamus uzywa si¢ na horach i komplecie
przez caly rok, bez wzgledu na obrzadek i na czas.

P e e e =
Be -ne-di - ci-mus DO -mi - no.
R. De-0  gri-ti- as.

Powyzszych osmin melodyi uzywa si¢ tylko na koicu
jutrzni, laudesow i nieszporow.

Po Benedicamus nastepuje zawsze mowione tonem niz-
szym bez zmiany glosu Fidelium animae per wisericordiaim
Dei requiescant in pace. Amen.' Jezeli po nieszporach nie
nastepuje zaraz kompleta, celebrans odmawia po cichu Pater
noster, poczem srednim glosem (mediocri voce) recytuje, nie
spuszezajac o tereye tonu, Dominus det nobis suam pacem,
a chor odpowiada w tenze sposob Et vitam aeternam. Amen.

\ Fidelium animae, Dominus det nobis, Divinum awxilium, sib-
missa voce sine wocis variatione canumtur. Praenotanda ad Vesp. Rom.
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Nareszcie: celebrans intonuje jedne z czterech antyfon! do
Matki Boskiéj:

1) Od Adwentu do Oczyszezenia Matki Boskiéj wlacznie:

e ||

Al - = - l'mg)

2) 0d Oczyszezenia do Wielkiego czwartka,
A - ve
3) 0d Wielkanocy do Niedzieli Trojey Swietéj (wlacznie).

T

Re-gi-na cee-1i

4) Od Trojey $w. do Adwentu.

=== R = |

Sal - ve. Sa:l-ve Re-gi - na.

Modlitwy po antyfonach Matki Bozéj Spiewaja sie tonem
feryalnym str. 83. Po R. Amen recytuje sie ciszéj i nizéj
(submissa voce) Diviveom auxilivm maweal semper nmobiseim ;
chor odpowiada w ten sam sposob Amen.

Tylko koscioly katedralne i kolegiackie maja obowiazek
spiewania nieszpordow wedle przepisu rubryceli; w kosciotach
parafialnych i filialnych, w ktorych Kosciol $piewn chéro-
wego nie przepisuje, mozna Spiewaé nieszpory wziete z innego
oficyum, w takim jednak razie trzeba scisle trzymac sie tekstu
we wybranem oficyum podanego (n. p. de Ss. Eucharistiae
Sacramento, de B. Maviae Virg., de 8. Joseph i t. d. nic

L W Vesp. Rom. podana jest uroczysta i zwyczajna melodya anty-
fon do Matki Boskiéj.

9
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w nim nie zmieniajae, w niczem go nieskracajac. Nie moina
takze takich nieszporow odprawiaé po poludnin w W. Poscie
(n. p. 19. i 25. marca).

I1. Jezeli zas komplete! bezposrednio po nieszporze sie
spiewa, wtedy kantor lub lektor natychmiast po odspiewanin
Fidelium animae intonuje:

R — C 8!
=y~ |
V. Jube, domne, be-ne-di- ce-re.

Hebdomadaryusz albo celebrans odpowiada:

Noctem quiétam, et finem perféctum
concédat nobis Dominus omni-po-tens. R. Amen.

Nastepnie spiewa sie tono lectionis (ob. §. 32 str. 137)
Fratres: Sobrii estote wraz z R. Deo gratias, i V. Adjutorium
wraz z R. Qui fecit coelum et terram. Pater moster mowi
sie po cichu. Confiteor wraz z Misereatur 1 Indulgentiain
sie nie Spiewa, lecz recytuje sie tylko.

7 wyjatkiem nieznacznych roznic w Wielkim tygodniu i w czasie
Wielkanocnym kompleta w calym roku jest ta sama. Po anty-
fonie Miserere (lub Alleluja) nastepuja zawsze te same cztery
psalmy, ktore in festis I i II ¢l. lab w dupl. majus w tonie uro-
czystym, a w Swieta semidupl. lub simpl.. tudziez w oficyum
fervalnem w tonie feryalnym sie Spiewaja.

Po psalmach, ktore sie nigdy nie zmieniaja, Spiewa si¢ anty-
fone, poczem nastepuje hymn Te lucis, wedlug melodyi, jaka czas
koscielny i obrzadek dnia przepisuja. Ob. uwage §. 33, str. 140.

Potem nastepuje Kapitulum z R. Deo gratias 1 t. zw.
Responsorium breve, ktore w ciagu roku tak sie spiewa:

» Komplete na wszystkie swieta roku koscielnego z doktadnem po-
daniem zmieniajaeych si¢ melodyi hymnéw wydal ksiegarz Fr. Pustet
w Regensburgu,
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R.0r.In ma-nus tu-as Do-mi-ne*Comméndo spi-ri-tum meum.
In manus. ®

i :
V. Red-e - mi-sti nos Do-mi-ne De-us ve-ri-td-tis.
Comméndo.

R W W
V. Glo-ri-a Pa-tri, et Fi-li-o, et Spi-ri-tu-i san-cto.
In manus.

Ton R. br. na komplecie w czasie Wielkanocnym ob. nizéj
str. 143,

Kantyk Nunc dumittis Spiewa si¢ podobnie jak psalmy,
a wiec nie jak kantyk Magnificat.§ ; 2
B s = ]

W Preces (jezeli przypadaja) recytuja sig bez spiewn. Ton
ovacyi Visita ob. w §. 22, ton Benedicamus Domino ob. str. 130.
Nr. 9.

Przed antyfona Matki Boskiéj celebrans spiewa bene-
dykeye:

R !_H_l."'?
Benedicat et custodiat nos omnipotens et mi-sé-ri-cors Do-

mi-nus Pater, et Fi-li-us, et Spi-ri-tus sanctus. R. Amen.

a

S E——

J Oficyum dzienne koriczy sie stowami Divinum auxrilium ete,
i cichem Pater noster, Ave Maria i Credo.
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§. 82. Jutrznia i Laudesy.

I. Po cichem odmﬁwie&liu Pater noster, Ave Marie
i Credo celebrans recytunje:

V. Doémine | labia mea apéries.
R. Et os meum | annuntiabit laudem tuam.

Nastepuje Deus in adjutoriuni w tonie urrjczystym Iub
feryalnym (zob. § 31 str. 122).

Invitatorium jest rozmaite stosownie do swieta. Gwiaz-
dka dzieli je na dwie czesci, ktoremi przeplata sie wiersze
psalmu 94. Po pierwszym wierszu spiewa sie cale Imvita-
forium, po drugim zas tylko druga czesé¢ jego, po trzecim
znowu cale, po czwartym znowu druga czes¢ i t. d. W Offi-
cium de Tempore invitatorium podane jest w Proprium de

Tempore, W oficyach o Swietych Paiskich nalezy je bracé

z Proprium Sanctorum albo z Commune Sanctorwim. jezeli
swieto nie ma wlasnego invitatorium.

W oficyum Trzech Kroli, w oficyum ostatnich trzech dni
Wielkiego tygodnia i w zwyezajnem oficyum za umarlyeh (z wy-
jatkiem dnia zadusznego i ilekroé¢ sie nie Spiewa trzech nokturniw)
opuszeza sie invitatorium i psalm. W czasie Wielkanocnym dodaje
sig. do Invitatorium Alleluja, ktire zwykle w antyfonarzu jest
podane, Gloria Patri opuszeza sie w officium de Tempore od
niedzieli pasyjnéj, az do Wielkanocy; w officium de Defunctorun:
miasto Gloria Pafi Spiewa sie Requiem aeternam. Jezeli tekst
Invitatorium wyjety jest z Psalmu 94 (n. p. in feria 1I) i w nie-
dziele pasyjna wtedy opuszczaja sie tez same stowa w psalmie,
Invitatorium $Spiewaé mozna wedlug jedenastn roznych melodyi,
‘a psalm Venite exultemus ma ich oém.

Po invitatorium nastepuje zwykle hymn. Trzy ostatnie
dni Wielkiego tygodnia, caly tydzien wielkanocny, oficyum
Trzech Kroli (jutrznia) i oficyum defunctorum hymnu nie maja-
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W oficyum niedzieli i w swigta uroczyste Spiewacy podaja
liebdomadaryuszowi poczatek hymnu, ktory intonacye powtarza,
poczem chor daléj Spiewa. W innych razach chér hymn roz-
poczyna,

II. Po hymnie nastepuja tak zwane nokturny (horae
nocturnae). Wszystkie swieta zdwojone, polzdwojone, tudziez
niedziele maja trzy nokturny. Jeden nokturn maja, tyl}io
iwieta Wielkanocy i Zielonych Swiatek z oktawami, tudziez
swieta proste, ferye i wigilie.

Nokturny skladaja sie z antyfon,! psalméow,® wierszy,
absolueyi i benedykeyi, nakoniec z lekeyi wraz z res-
ponsoriami.

Jezeli kilka psalmdw sie spiewa o jednéj antyfonie, wtedy
tylko pierwszy psalm sig intonuje,

Uwaga. W ostatnich trzech dniach Wielkiego tygodnia
Gloria Patri na koficu psalmow sie opuszeza, a psalm bez wzgledu
na tonacya konezy sie:

N. p. w ps. 23, V. ton, 10. wiersz.

Mediatio. Wszysey uroczyscie i wolno spiewaja:

EE_———e-—— . n= =%

Quis est iste Rex glo-ri-=? * Dominus virtitum | ipse

R

1 Stosownie do czasu i swieta Spiewa sie W qbrzadk.q zdwojo-

nym, przed i po psalmie cale antyfony (zob. §. 20) W nuzszym Zzas
obrzadku tylko do asteriscus (¥). W czasie Wielkanocnym kazdy ngkj;um
ma tylko f)ier\vszu_ antyfone na :szyatkii psalmy, z wyjatkiem Whniebo-
vetapienia Panskiego i Zielonych Swiatek. _
: tﬂp“e;icrwsz_v nog{ituru o niedzieli ma 12 psalméw (po 4 na antyfong);
drugi i trzeei nokturn maja po trzy psalmy i antyfony. Ferye _m:t__]iq
jeden pokturn z 12 psalmami i 6 anty_fonam;, swigta zdwojone 1 poi-
zdwojone maja w trzech nokturnach po 3 antyfony i psalmy.
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Po wersecie' hebdomadaryusz $piewa:

] X —=

Pa-ter noster. secreto. V. Et ne nos indiicas in tentati-o-nem.
R. Sed libera nos a ma-lo.

it. zw. ébsolucyq, z ktérych jedne jako przykiad podajemy:
== ;

Exdudi Domine Jesu Christe | preces servorum tuo-

S — | :

rum, et mise-ré - re mno-bis, qui cum Patre et Spiritu

Chorus.
e~ ]

sancto | vivis et regnas | in sdecula seculo-rum. A-men.

Lektor (minister choro assistens) stawa na miejseu prze-
znaczonem do czytania lekeyi i Spiewa: !
e e e e

——a—N—
Ju-be. domne, be-ne-di-ce-re,

]
|
1

Hebdomadaryusz <piewa benmedykcye. Z dwunastu be-
nedykeyi jedne tylko jako przykiad podajemy:

A —— T

Benedictio- - - - - - me per-pé-tu-a,

2 Il |
S e
benedicat nos Pater @ - tér-nus. R, A-men.

! W niedziele i éwieta uroczyste dwéch lub wiecéj kantordw sSpiéwa
werset, w dni zaé powszednic i swieta mniéj uroczyste épiewa dwoch
z chbru muzyceznego; w wigilie zaé i w ferye adwentu i postu jeden
tylko zT choru muzycznego werset Spiewa. Tony wersetéw zob. § 31
str. 127.

~te
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Przy obrzadku simplex, ferialis i w oficyum sobotniem Matki

Boskiéj absolucye i benedykeye $piewaja sig wedlug nastepuja-
€ego Wzoru:

T

Précibus et méritis Bedtee Marie semper Virginis, | et
6mnium Sanctorum | perdiicat nos Dominus |

s e e e e e

ad ré-gna ce-lo-rum. R. A-men.

Absolutio.

et

Benedictio.

:ﬁ—- H‘E

B

==

Nos cum prole pia | benedicat Virgo Ma-ri-a. R. .i»men‘

=

Lektor (minister choro assistens) spiewa lekeye tonem
nastepujacym:’

Tonus lectionis.

De Actibus Aposto-lo-rum. Petrus autem et Jodnnes

-

-

Sic dicitur Punctum.
= =
ascendébant in templum | ad horam orationis no-nam . . .

r

Sie dic. monosyllabum.
e ! [ Y

Intuens autem in eum Petrus cum Joanne dixit: ré- spi- ce

' W dziewiatéj lekeyi Bozego Narodzenia i w podobnych przypad-
kach w stowach factim est? zachodzi accentus i acutus i interrogatio;
nalezy zatem pytanie Spiewaé na slowie est, a na accentus acutus sie
nie zwaza, £
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aut accentus acutus. Sic can. Intervogatio, Sic regulariter finitur Lect.

in nos. — Quid ergo erit mo-bis? Tu au-tem Domi-ne
FH—!—H———H——-—-—_! —
= —a

mi-se-re-ré no~bls R. De -0 gri-ti-as.

Lrwaga Lekeye w oficyach za zmartyeh i w ostatnich tr zech
dniach W. tygodnia nie maja Absolucyi, Benedykcyi 1 Tu autem
Domine. Po odmowieniu wersetu Pater noster lektor rozpoczyna
lekcye w zwyklym tonie i nie koiczy ja kwinta ale glownym tonem,
przeciagajac cokolwiek glos, n. p. Finis
“‘*—l—-u—u—H—l——l—i—ll——d—n—n— e (= =i

Vi-gi-ta-ti-o0o tau-a cu-sto-di-vit Spi-ri-tum meum.

Lekeye pierwszego nokturnu w trzech ostatnich dniach Wiel-
kiego tygodnia wyjete sa z lamentacyi Jeremiasza proroka, maja
swe odrebne powazne i smetne melodye, podane w Diyectoriun
chori i w oficynm Wielkiego tygodnia.

Tonus Lamentationis.

e a—l—uﬂ—n:uww:[_—

De Lamenta-ti-o-ne Je-re-mi-z¢ Prophé - tee. Heth.

FE === q—n—-—u—‘«?l—-—n—r.ﬂ:

Co-gi-ta~vit Domi-nus dis-si-pi-re murum fi-li-z Si-on:

ﬁ——q—n-—H—l—I:!—Hl—i-—nfr—i—g T

te-téndit fu-ni-cu-lum su-um, et non a-vértit manum su-am

e E Rt E e e e e e ms e e
i per-di-ti-6 - ne: lu-xitque an-te-mu-ra-le, et mu-rus

pa -ri-ter dis-si- pa - tus est. Ktc

—

Ml e
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Kazda Lamentacya koiiczy sie w nastepny sposob:

Je-ri- sa-lem, Je - rii -sa-lem, con-vér-te-re ad Do-

mi-nam De-um tu - um.

III. Po kazdéj lekeyi nastepuje responsorinm, ktore
sklada sie z frzech czesci. Pierwsza czescia jest wiasciwe
responsorium; druga czes¢ rozpoczyna sie od wersetu V;
w trzeciéj czesci powtarza sie druga czesé responsorium od
gwiazdki az do konca.

Jezeli jutrznta ma trzy mnokturny dodaje sie do trzeciego
i Osmego responsorinm (rloria Patri i t. d. i dopiero potem po-
wtarza sie druga polowe responsorii. Jezeli jutrznia sklada sie
z jednego nokturnu wtenczas Gloria Patri dedaje sie do drugiego
responsorinm. Jezeli w jutrzni nie Spiewa sie Te Deum Lauda-
mus to Gloria Patri dolacza sie do trzeciego responsorium trze-
ciego nokturnu (lub pierwszego, jezeli jutrzmia jeden tylko ma
nokturn). W &wieta uroczyste i niedziele uprzywilejowane dzie-
wiata lekcya sam celebrans spiewa.

W Swieta uroczyste lub w niedziele kantor podaje in-
tonacye hymnu Te Deum laudamus, ktora hebdomadaryusz

powtarza. W swieta zas zwyeczajne i w dnie powszednie
dwoch spiewakow w srodku choru hymn ten rozpoczyna.

Intonatio Hymni Ss. Ambrosii et Augustini. Mod. ITT et IT.

: e e, B

Te De-um laun - da - mus.

Kongregacya sw. Obrzadkow w r. 1877. zatwierdzila prostsza
melodye tego hymnu — gléwnie dla tego, aby i lud latwiéj mbet
Jjéi sie naueczyé.

IV. Laudesy rozpoczynaja sie od Deus in adjutorirom.
intonowanego zawsze przez celebransa.
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W oficyum niedzielnem i feryalnem antyfony biora sie
7 Psalterza;' w oficyam o Swietych Panskich z Propriwm
lub Commune Sanctorum, a w swieta Panskie z Proprium
de Tempore.® We wszystkie Swieta i ferye, z wyjatkiem
Niedziel od Siedmdziesiatnicy do Niedzieli Palmowéj tudziez
fervi i wigilii — (oprocz tygodnia Wielkanocnego) maja
laudesy nastepujace pie¢ psalmow: a) Ps. 92 » Dominus
regnavit“, b) Ps. 99 ,Jubilate®, ¢) Ps. 62 1 66 +Deus Deus

meus*, d) Canticum trium puerorum .. Benedicite”, e) Ps. 148,

149 i 150 ,Laudate Dominum®.
Zreszta landesy tak samo sie odprawiaja jak nieszpory.

& 33. Pryma, Tercya, Seksta i Nona.

1. Pryme rozpoezyna hebdomadaryusz spiewem Deus in
adjutorium mewn intende (zob. str. 122). Hymny na Pryme,
Tercye, Sekste i None maja (wedle swieta) rozne melodye,
najczesciéj melodye hymnu Jutrzni lub Laudesow, jezeli
maja réwna z hymnami tyeh ostatnich miare wiersza.

Uwaga. Nastepna tabela, ulozona wedlug regul podanych

w Directorium Chori, ulatwi odnalezienie odpowiedniéj melodyi do
hymniw w horach mniejszych i w komplecie. -

Czasy i oficya, w ktorych sie ona uzywa:

Melodya pierwotna.

| W oficynm de Tempore podezas adwentu,
W oficyum de Tempore podezas wielk. postu.
W tygodniu po niedzieli pasyjnéj.

0d Bozego Narodzenia do Trzech Kroli.

W uroczystosé Trzech Krili z oktawa.”

Et clara vo.

0 sol salutis.
Vewilla regis.
Jesu redemptor.
Crudelis Herodes.

1 Pierwsze trzy psalmy maja tylko jedne antyfone. Niedziele ad- |

wentu i Wielkiego postu (wlicznie od Siedmdziesiatnicy do Pieédzie-
siatnicy) maja wiasne antyfony i psalmy.

* Sgedé feryi przed Bozem Narodzeniem i ferye w tygodniu Wiel-
kim, wielkanoenym i Zielonych Swiatek maja w Proprium de Tempyre
naznaczone osobne oficyum.
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Melodya pierwotna. |  Czasy i oficya, w ktérych sie ona uzywa:

Ad regias Agni dapes.! W wszystkie dni czasu wielkanocnego takze
i wtenczas gdy nie przypada Offic. de
Tempore np. w oficynm o Swietych Pai-
skich,

Salutis humanae Sator. W uroczystosé Wniebowstapienia z oktawa
i w Przemienienie Panskie,

Vo e ior W uroczystosé Zestania Ducha sw. z oktawa.!
Jam sol recedit,
Quem terra pontus.

{Bcata nolis gaudia.

W uroczystosé Sw. Trojey.

W uroczystosé Bozego Ciala z oktawa, we
wszystkie Swieta Matki Boskiéj z okta-
wami, tudziez ilekroé ostatnia zwrotka
brzmi: Jesu tibi sit gloria, Qui natus es
de Virgine.

| W niedziele po Trzech Krolach, w niedziele
siedmdziesiatnicy, szeScdziesiat. pieédzie-
siatnicy, i w niedziele po Ziel. Swiatkach
od trzeciéj poczawszy.

Placare Christe. W uroczystosé Wszystkich Swietych zoktawa.

Aeterna Christi mu- |'W swieta Apostolow i Ewangelistow; procz’
nera, tego we wszystkie swieta dupliczne, kto-

rych hymny nie maja rownéj miary wiersza
hymnami godzin mniéjszych, np. w $wieta
$w. Jana Chrzciciela, Sw. Michala, Aniola
Stroza, Poswiecenia Kosciota i w Commune
plurim. Martyrum ritu duplici, extra tem-
pus pasch.
Rex gloriose Marty- W czasie oktawy Swieta z Comm. plur. Mart.,
yum. a takze i w samo swieto, ilekro¢ ono ma
obrzadek pitzdwojony (Semiduplex). Pricz
tego we wszystkie Swieta ritu duplici
i semiduplici z Commune Confessorum
Pontificum et non Pontificum, Virginwm
et non Virginum.

Wiasna melodya.?

1 W czasie tym épiewa sie hymn Veni Creatur Spiritus, zamiast
zwykiego hymnu tereyi.

: W niedziele per annum melodya prymy inaczéj brzmi niz melo-
dye reszty godzin i komplety.
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Od Wielkiego czwartku az do nieszporow soboty przed
niedzielg przewodnia, hymnéw w godzinach kanonieznych sie
nie spiewa.

II. Kazda hora ma osobna antyfone, wyjeta zwykle
z antyfon Laudeséw. Na pryme bierze sie pierwsza anty-
fone Laundes6w, na tercye druga, na sekste trzecia, a na
none piata antyfone. Oficya niedzielne i feryalne etc. maja
osobne antyfony, umieszczone w Psalterzu. Przed psalmami
spiewa sie tylko pierwsza czes¢ antyfony az do gwiazdki,
a po psalmach dopiero cala antyfone. Antyfone przed psal-
mami winien intonowaé hebdomadaryusz, a nastepnie chor
$piewa psalmy.

Psalmy w prymie zmieniaja sie stosownie do Swieta.
Zwykle ma ona trzy psalmy, t. j. psalm 52. i dwa dzialy
psalmu 118; w oficyum za$ niedzielnem dodaje sie do nich
Psalm 92. lub 117. wraz z symbolem $w. Atanazego; w ofi-
cyum zas feryalnem dodaje sie Psalm 23. w poniedzialek.
24. we wtorek. 25. w Srode, 22. w eczwartek, 21. w piatek.

Hebdomadaryusz Spiewa kapitulum, str. 124. Melodya
responsorii jest we wszystkich godzinach roku koscielnego
rowna, a jezeli zachodza w niéj zmiany, to tylko wskutek
rozmaitosei tekstu.

Toni ,,Responsorii brevis®,

e e e e

R. Chri-ste Fi-li De-i vi-vi, * Mi-se - ré-re no-bis.

Chér powtarza cale responsorium.

V. Qui se-des ad déx-te-ram Pa-tris.!) Chir Miserére nobis.

! Wiersz ten zmienia sie czesto; w swieta Matki Boskiéj n. p. brzmi
on: Qui natus es de Maria Virgine; zmiany odnosne podane sa w anty-
fonarzu,

-

——
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Glo-ri-a  Pa-tri, et Fi-li-o, et Spi-ri-tu-i san-cto.

Chér: Christi Fili Dei vivi, miserére nobis. V. Exsinge
Christe ddjuva nos. R. Et libera mos propter momen turn.

W czasie Wielkanoenym i w niektore swieta roku ko-
Scielnego dodaje sie do niego podwojne Alleluja, a melodya
jezo tak brzmi:

e w e

R. Chri-ste Fi-li De-i vi-vi, mi-se-ré-re no-bis.”

e e Ee— =

Al-]e-h’ll-ja, al-le-lﬂ-ja. Chor powtarza responsoryum.

e e

|
Qui sur-re-xi-sti a mor-tu-is. Chorus: Alleltja, allelja.

W—-m—m—ﬁn—ﬁi—dﬂ:ﬁiﬁpﬁ:

@lo-ri-a Pa-tri, et Fi-li-o, et Spiri-tu-i sancto.’

Chér: Christe Filii Dei vivi miserere nobis. * Alleluja,
allelunja. R. Euxsivge Christe adivva nos, allelyja. V. It
libera nos propter nomen tuwm alleluja.

Nastepnie hebdomadaryusz recytuje Preces (jezell przy-
padaja) spiewa potem modlitwe Domine Deus W tonie simpl.
ferial. i Benedicamus Domino (w tonie na str. 130 nr. 9).

Po Benedicamus Dno czyta sie Martyrologium.® Lektor
zaczyna wprost bez benedykeyi ustep przypadajacy na dzien
nastepny.

1 W urzedowym antyfonarzu rzymskim (tom II) ta melodya przyjeta
tvlko w Comm. Antiph. ; P S k
2 7 wyjatkiem trzech ostatnich dni Wielkiego tygodnia.
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}tﬁ:ﬂ—‘—'—'—!:kl-l—i—i——-u—-————f

Ka-léndis Ja-nu-a-ri-i, lu -na prl-ma, Circumeisio Do-

R — R

—
mini nostri Jesu Christi | et Octdva Nativitatis e-jis-dem.

—_—

Przy kofieu dodaje sie codzienpie: Et alibi alitrum pluri-
morum sanctorum Mdrtyrum, et Confessorum atque sanctdrum

—— ) Tt
Vir-gi-num. Chorus: R. De -0 gri-ti-as.

W wigilia Bozego Narodzenia na stowa: In Bethlehem
Judae nascitur exr Mavia Virgine factus homo, podnosi sie
glos do kwarty wyzszéj:

Ee=——— _ =

In Béthlehem Judz nascitur ex Maria Virgine factus ho-mo.

Potem altius et in tono Passionis:

N—— B g .! == ﬁ?ﬁ-‘bﬁzﬁ

|
Nativitas Domini nostri Je-su Chri-sti se-ciindum carnem.

Reszte spiewa sie w tonie zwyeczajnéj lekeyi.

Po Martyrologium hebdomadaryusz $piewa na przemian
z chirem w tonie wersetu przy kommemoracyach wiersz:
Pretiosa, podobnie Spiewa wiersze pomiedzy dwiema oracyami
Sancte Maria i Dirigere, majacemi zawsze ton feryalny.
Lectio brevis Spiewa sie w zwykiym tonie lekeyi.

IL. Tercya, Seksta i Nona sa krotsze i mniéj zmienne.
Po Deus in adiutorivm nastepuje hymn, ktorego melodya
zmienia sie, wedlug tabeli podanéj na str. 140. Nastepnie
spiewa sie antyfone i trzy psalmy (dalsze dzialy psalmu 118),
po powtorzenin caléj antyfony spiewa sie kapitulum i re-

e
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sponsorium, wreszcie oracye in fono simplici feriali. Dowi-
nus vobiscum, Benedicamus Domino 1 Fidelium animae Koticza

mniejsze godziny kanoniczne.

____CS:,_ 2

OBRZADKI NADZWYCZAJNE ROKU KOSCIELNEGO.

§. 34. Aspersya i litanie.

I. Aspersya czyli pokropienie Swiecona woda odbywa
sie we wszystkie niedziele roku przed suma. Celebrans in-
tonuje' w czasie Wielkanocnym t. j. od Wielkanocy az do
Trojey Swietéj wylacznie:

ga afag gag g

Vi-di a - quam.

Chor spiewa daléj: Egredientem az do psalmu, ktorego
pierwsza cze$é, jako téz 1 Gloria Patri $piewaja kantorzy,
druga, zas potowe chor. Po powtdrzeniu antyfony nastepuja
wersety: Ostende ete., ktore na jednym tonie sie Spiewaja,
na korncu tylko spuszcza sie ton o mala tercye.

Oracya w tonie feryalnym.

Po za czasem Wielkanoecnym zas kaplan intonuje:
’ ga cha he d
N g e e R —
's_-.__l!ﬁ_&ﬂ_

A -spér - ges me.

Chor spiewa daléj: Domine hysopo. Po psalmie i po

Gloria Patri powtarza sie antyfona, poczem nastepuja wer-

* Sacerdos, inclinatione aut genuflexione facta, flectit utroque genu
guper infimum gradum altaris elevat aspersorinm, et incipiens cantare
antiphonam Asperges vel Vidi aquam, cantando ter aspergit altare ete.

Magister choralis. 10
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sety. W niedziele pasyjna i palmowa Gloria Patri sie
opuszeza, a powtarza sie antyfona po psalmie Miserere.

II. W ksiegach liturgicznych zachodza tylko trzy
litanie: Litania do Wszystkich Swietych, Litania o Matce Be-
skiéj, zwana Loretanska, i Litania o Najstodszem Imieniu
Jezus.! Tylko te trzy litanie mozna Spiewaé na pubhcznem

nabozenstwie.

1. W uroczystos¢ $w. Marka i dni Krzyzowe spiewa sie
Litania o Wszystkich Swietych podiug Director. lub Rituale
i Processionale Romanum. W Wielka Sobote i w sobote
przed Zielonemi Swiatkami tez sama litania sie spiewa
z mala zmiana w niektorych notach na poczatku i na koneu;
procz tego opuszcza sie w te dwie soboty kilka wierszy,
a Swiete Panny w innym po sobie nastepuja porzadku.

Dla éwiczenia przytaczamy niektore ezesei z litanii
a) w Wielka Sobote i w Wigilie Zielonych Swiatek:

‘ln__l | T | m- T | ™ |
B o ot B e | e o e e

Ky-ri-e e-16-i-son. Chri-ste e-lé-i-son. Kgri-e
S S EE RS i ql—.—iT.-—n—-ﬁ—
e-lé-i-son. Chri-ste au-di nos. Chri-ste ex-au-di nos.

N — _q_l—I—I:l_q—H:';—'—_-Iﬁ
Pater de ceelis De-us, Mi-se-ré-re no-bis.
N —— e ———

Sancta Ma - - 7ri-a, O -ra pro no-bis.
Omnes sancti Do - cto-res, O-ra-te pro no-bis.

1 ], 27. czerwea 1898 r. zatwierdzila Kongr. $w. Obrzadkow Litanig
do Serca Jezusowego, a Ojeiee w. Leon XIII. dekretem d. 28, maja 1897.
polecit épiewaé ja we wszystkich kosciolach katolickich.
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A —

o]
Omnes Sancti et Sancte De -1, Inter-cé-di-te pro no-bis.

35
i —x ._l ] H_- |
] __.. 7 ._ I

. I—- i | .. My~

Pro-pi-ti-us e-sto, Par-ce no-bis Do-mi-ne.

b .~ p— I ==
= H_‘—l !I_. E '—!1—!—.

=t

1T
u F I
: : ; I ’ ] I
Pro-pi-ti-us e-sto, Ex-du-di nos Do-mi-ne.

T —
== SE=E-seE == —
Ab o-mni ma-lo, Li-be-ra nos Do-mi-ne.

In di-e ju-di-ecii, Li-be-ra nos Do-mi-ne.

I 11
e B B e
I |
Pec-ca-to-res, Te ro-gamus au-di nos.

-h———“‘q:.—r—-:qzn:q_.__*_ql__i_
1—3. Agnus De -1,

qui tol-lis pec-ca-ta mun-di,

_ih_—:!I—" ”——l——-—'r——l—l—'H—I—H —_— . e

1. par-ce no-bis Do-mi-ne. 2. ex-dn-di nos Do-mi-ne.

__'—'_H___IZH“'_:'I —n

3. mi-se-ré-re no-his.

'!“nl:_—"-—l—lk—'—u"' ._r—" 8!

Chri-ste dll di nos. Chri-ste ex- au di nos.

Nastepnie chor zaczyna w Wielka Sobote bezposrednio
Kyrie ze mszy wielkanocnéj, w sobote zas przed Zielonemi
Swiatkami Kiyrie ze mszy uroszystéj (im festis solemmibus).

10*
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b) Na procesyach Sw. Marka, w dni Krzyzowe i w nabozenstwach
popotudniowych.

Przed rozpoczeciem procesyi rytual przepisuje antyfone
Exsurge Domine.

S e et

Kg-ri-e e-lé-i-son. Christe e-lé-i-son. Ky-ri-e
N u | 1
e e .—l—%—nl—.—n—,]p:.—-—‘ﬁ

e-lé-i-son. Christe an-di nos. Christe ex-au-di nos.

Melodye do Pater de coelis, Sancta Maria, Propitius
esto, Peccatores, Agnus Dei ob. wyz€éj pod lit. a.
Nastepnie $piewa sie:
: | y | ; T
Christe audi nos. Christe exdu-dinos. Kyri-e e-1é-i-son.

- = i I i
Christe e-16-i-son. Ky-ri-e e - 1&-i-son.

Psalm Deus in adjutorium S$piewa sie w tonie feryalnym
(ton VI); wersety i respons. w tonie zwyklym z mala tercya na
konen. Jezeli oracya konezy si¢ zakonczeniem dluzszem, to spiewa
sie ona w prostym tonie feryalnym, gdy zas ma zakonezenie krotsze,
wtedy &piewa si¢ ona w tonie feryalnym. Po Dominus vobiscum
dwach kantordw spiewa:

N —— o e e I B |

V. Ex4udiat nos omnipotens et mi-sé-ri-cors Do-minus.

a chor odpowiada: _EE!EHE

A - men.

V. Et fidelium animae recytuje sie tonem nizszym.
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Procesya $w. Marka razem z Litania do Wszystkich S'wiqtych
nazywaja sie Litaniae majores' w trzy za$ dni Krzyzowe: Lita-
niae Minorves.

2. Litania Lorvetaniska $piewa sie wediug nastepnéj me-
lodyi, umieszczonéj w Rytuale rzymskim i w Directorium chori.

EEEE === sE s B s m e B
Ky-ri-e e-lé-i-son. Christe audi nos. Christe ex-audinos.
Chri - ste e-1é - i-son.
Ky-ri-e e-1é-i-son.

1|

Ll
Verse 1—4. Pater de cce-lis De-us, mi-se-ré-re no-bis.

Verse 5—-23. Sancta Ma-ri - a, 0 - ra pro no-bis.

A=

£ —
Verse 24—40, Spéculum ju-sti-ti-z,

0-1ra pro no-bis.

Verse 41—50. Regina An-ge -16-rum, 0 -ra pro no-bis.

1 Wigkszemi nazywaja sie dla tego, ze od dawnych czasow bhyly
uroczysciéj obchodzone i jeszeze je tak obchodzi¢ nalezy. Caerem. Ep.
Lib, II, Cap. 32 mo6wi, aby trzy litanie w dni krzyzowe Spiewaé ,ali-
quanto remissius¥, gdy tymezasem dla pierwszych naznacza blogostawieii-
stwo biskupie i ogloszenie odpustow. In processione in festo S. Marci
et in triduo Rogationum singuli Litan. versus infegre a Cantoribus dici,

" et a Clero repeti debent, et non sufficit, ut ab illis inchoatis ab hoc ter-

minentur. 15, Sept. 1865. In Processionibus, quae oblinent in .festo

" 8. Marci et Rogationibus tolerari potest, ut Antiphonae canfentur in

Eeclesiis, quas Processio ingreditur, vitu Paschali. Non licet vero intro-
gressa Processione in Ecclesiis interruptis Litaniis Sancforum, invocare
nomina Titularium, licet in disdem non adsint Litaniis. S. R. C.
9. Mart. 1857.
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Agnus De - i, qui tol-lis pec-c4-ta mun-di,

e e

1. par-ce mno-bis Do-mi-ne. 2. ex-du-di nos Do-mi-ne.

3. mi-se-ré-re mno-bis.

Na koneu nie spiewa sie ani Christe aude nos ete. ani
Kyrie eleison ete.

Wersety i oracye po téj litanii sa rozne, stosownie do
pory roku koscielnego i do Swiat Matki Boskiéj.

3. Pricz powyzszych dwoch jedynie tylko Liéitania
o Najslodszem Imieniu Jezus jest potwierdzona przez Kosciot
$w.;! mozna ja tedy Spiewaé w czasie nabozenstw publieznych
wediug nastepujacéj melodyi:

e e e

Ky-ri-e e-1é-i-son.

Chri-ste e - 1é -1i-son.

===

]
Je-su au-di nos,
Jesu ex-auw-di nos.

= = — i =

]\.y -ri-e e-le—l son.

_._ == ._F

Verse 1—4, Pater de ceelis De-us, mi-se-ré-re no-bis.

£ — e e
Verse 5—42. Jesu, Fili Dei vi - vi,

mi-se-ré-re no-bis.

B
n ._._ ___h_._._h__H..———

43. Propitius e - sto: par-ce no-bis Je-su.

! Ob. wyzéj uwage na str. 146,

8. 85. Swieeenie gromnic, popielu, palm, paschalu. 151

._ 1 i
Ca LH_‘_*L_.I__.:”___
44. Propitius e - sto: .

R

ex-an-di nos Je-su. .

= — e w |
Verse 45—64. Ab omni ma-lo, li-be-ra nos Je-su.

e e e e B
1—3. A-gnus De - i, qui tol-lis pec-ca-ta mun—d_i_.

e ————————

1. par-ce no-bis, Je - s, 2. ex-du-di nos, Je-sw

Dwie ostatnie inwokacye zastepuja opuszczajace sie
tutaj wiersze. Oracye Domine Jesu Christe i Sancti nomi-
nis tui spiewaja sie in tono feriali.

§. 35. Swiecenie gromnie, palm, paschatu.

L. Swie,ceﬁie gromnic w swieto M. B. Gromnicznéj roz-
poczyna sie od Dominus vobiscum. Nastepuje piec oracyj,
ktore nalezy sSpiewaé in tono simpl. feriali. Podczas roz-
dawania gromnic chor $piewa antyfone Lumen ad revelatio-
nem, przeplatajac nia pojedyficze wiersze kantyku Numc
dimittis. Po oracyl Exzaudi nos w tonie feryalnym’, dyakon
zwrocony ku ludowi spiewa:

—-I——I—I—-l—l*l—_ﬂ:j—l———l—h——h—-h—l——l#

V. Pro-ce-ddmus in pa-ce. Chor. R.In nomi- ne Christi. Amen.

W czasie procesyi chor Spiewa antyfone: Adorna thala-
mum, lub Responsum accepit, przy wejsciu do koseiola re-

1 Po Siedmdziesiatnicy épiewa sie przed ta oracya Flecfamus genud.
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sponsorium Obtulerunt pro eo; (ob. Graduale lub Processio-
nale Romanum).

II. W srode Popielcowa przed Swieceniem popiolu chor
spiewa antyfone: Exaudi nos wraz z Psalmem: Salvum mie
fac 1 Gloria Patri, nastepnie powtarza sie antyfone.

Cztery oracye po antyfonie nastepujace nalezy Spiewaé
w tonie feryalnym str. 83. Podczas posypywania gléw po-
piolem chor spiewa antyfone Immudemur habitu lub Inter
vestibulum, wreszcie responsorium Ewmendemus in melins i t. d.
Ostatnia oracye S$piewa sie tonem feryalnym.

IIT. 'W Niedziele Palmowa rozpoczyna sie Swiecenie
palm antyfona Hosanna filio David, poczem celebrans tonem
simpl. feryalnym spiewa oracye Deus quem diligere i Epi-
stole w zwyklym tonie, poczem chor Spiewa responsorium
Collegerunt pontifices Inb In monte oliveti. Nastepuje ewan-
gelia, modlitwa: Awuge fidem i prefacya in tono feriali. Chor
Spiewa Santus i Benedictus podlug melodyi uzywanej in
Missa pro defunctis. Pierwsza z nastepnych szeSciu oracyj
spiewa sie in tono feriali, reszta in tono simplici feriali.
Podezas rozdawania palm chor $piewa antyfone: Pueri He-
braeorum. Oracye Ommipotens $piewa celebrans in tono
feriali.

Przy rozpoczeciu procesyi dyakon Spiewa Procedamus
in pace str. 151. Podezas procesyi Spiewa sie jedna lub
kilka z antyfon: Cum appropinguaret, Cum audisset populus,
Ante sex dies, Occurrunt turbae, Cum Angelis, Turba multa.
Przy powrocie procesyi dwoch lub czterech $piewakow
wchodzi do kosciola i zamknawszy za soba drzwi, Spiewaja
dwa pierwsze wiersze bhymnu Gloria laus. Kaplan wraz
z pozostalymi powtarza je. Splemacy Spiewaja wszystkie
lub kilka z nastepujacych pieciu zwrotek, a chor odpowiada
za kKazdym razem: Gloria laus w nastepujacy sposob:

' Omnes vel partim prout videbitur.
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Glu—n-a, laus, et ho-nor ti-bit sit, Rex Chri-ste, Redémptor:

Se=== === ﬁﬁm_;!:‘?_ﬂ:

cu-i pu-e-ri-le de-cus prompsit Ho-san-na pi-um.

Subdyakon uderza koncem krzyza we drzwi, ktore sie
otwieraja i procesya wchodzi do koiciola przy Spiewie
Pueri Hebraeorwm. Celebrans zatrzymuje sie na srodku
kosciota i kleczac palma trzykrotnie dotyka sie Ukrzyzowa-
nego, Spiewajac trzy razy antyfone Scriptum est emim; po-
dnosi nastepnie krzyz w gore, Spiewajac dwa razy O ecrux
ave spes unica, a trzeci raz Te fons salulis. Po adoracyi
krzyza powracaja wszyscy do prezbyteryum Spiewajac respon-
sorium Ingrediente Domino z wierszem Erue 1 oracye Deus
que nos regendo.

IV. Przy poswieceniu ognia® w Wielka Sobote Swieci
sie ,grana“ do Paschalu. Dyakon $piewa przy wejsciu do-
kosciota z zachowaniem przepisanych ceremonii, podnoszac
trzykrotnie glos:

e |

Lu-men Chri-sti. Chorus. De -o gra-ti - as.

Po$wiecenie paschatu jest przeplatane wspaniatym Spie-
wem, zwanym Praeconium paschale®, a podobnym do Spiewu
prefacyi, lecz daleko wiecéj urozmaiconym i uroczystszym.
Poczatek jego i zakolczenie brzmi:

1 Qracye przy ¢wieceniu ognia odmawia sig tylko; ob. str. 53.
uwaga 2.

2 Obacz historye jego w rozprawie Dr. Wojeiecha Elsnera w Kirchen-
musik. Jahrbuch 1893, str. 73—83 i Paléographie musicale 1895, str. 171
i nastepne.
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Ex-sil-tet jam An-gé-li-ca tur-ba cce-lo-rum: ex-sil-tent

e e = =Sty

di-vina my-sté-ri-a: et pro tanti Re-gis vi-ctori-a '

D — = =r i—’l—l-—-—}—l—; "
s s "

tu-ba in-so-net sa-lu-td-ris. Gau-de-at et tel-lus tantls

:ﬂ:ﬂ‘:i!:r'l_i_l!‘_._. —!_—_j_—l—v.t'._—u_'—".f‘i‘l

ir-ra-di-d-ta ful-go-ri-bus: et @-térni Re-gis splendo-re

_;:-_._n!!_._!__“;‘llzl_._j:.—l—__i!—l—h—f—ll——i%lﬂ.—_(

il-lustra-ta, to-ti-us or-bis se sén-ti-at a - mi-sis-se

e gy
:—E—‘.——h:-:n =N o= sl -

ca-li - ginem. Le-té-tur et ma-ter Ec-clé-si-a, tanti

lt-minis ad-or-nata ful-go-ri-bus et ma-gnis po-pu-lorum

s EEEmEe e Ee e =

vo-cibus hec au-la : re -sil-tet.  Qua-propter a-stin-

e B B i i R i e e B B3

tes vos, fratres ca-ris-si-mi, ad tam miram hu-jus saneti

ARy AR S=E=—r=r=c= e

li-minis cla-ri-td-tem, u-na met um, quae-s0, Dc i omni-

T
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po-téntis  mi-se-ri-cordi-am in-vo-ca - te. Ut qui me

u——n—i—l-u—n—lr-n—n—u—n—.[—-—!—-— e

non me-is meé-ri-tis in-fra Le-vi-tdrum namerum dl—gna-

tus est aggre-gd-re: li-minis su-i cla-ri-tatem in - fin-

‘—I—I-—u!—l—i—H——!——l-l—l-—-_.__ﬂ:u._‘_._JLL
dens, Cé-re-i hu-jus laudem im-plé-re per-fi-ci-at.

N
.‘!_

Per Do-minum nostrum Je-sum Christum Fi-li-um

-g—g—.-_—\—_——-:i—v!—l—li—-l-—l—ll—.—l*l—_-i_——l—l—&
su-um: qui cum e -0 vi-vit et re-gnat in u-ni-

.‘u—l—n—l—l—-—n—'——]—'—*_'_'_ﬁ_‘f

{—'—"—'_'_'—H—I—ﬂﬁl—i‘l———.__c‘l—l—ﬁ

ti-te Spi-ri-tus san-cti De-us. Per 6-mni-a sae-

cu-la se-cu- 16 - rum. R. A-men. V. Do-mi-nus vo-

bis-cum. R. Et cum spi-ri-tu tu-o. V. Sur-sum cor-da.

e o I—h_—-i:*—q:r_]*n;
R. Ha-bémus ad Do-mi-num. V. Gra-ti -as & -ga-mus

i:-:l:l—_._._q_‘_ﬂ:_‘—i:“_—._r_._h___“__.

Do-mi-no De-o nostro. R. Dignum et ju-stum est.



156 §. 85, Swiecenie gromnic, popiotu, palm, paschatu

*:h—l—'“ﬂ—i—_—!:l!—H i

Ve-ef'e dignum et justum est, etc. Zakorczenie brzmi:

A W :
! , , e s
= e

P -o y -
er e-timdem Dominum nostrum Je-sum Christum Fi-

ST

I R S
um tu-um: Qui te-cum vi-vit et regnat in w-ni-

s e
e ' e My

R ;
ta-te Spi-ri-tus san-cti De-us: per 6-mni-a siecu Ila,

B e e
se-cu-lo-rum. R. Al-men.

V. zasie pr i i

g Cef? c;zasm Itn ocesyi do Chrzcielnicy $piewa sie Tractus:
us; nastepnie Spiewaja sie ¢ implici Ii
i . . sie in tono simplici feriali
oracye, a prefacya in tono feriali. 4
) épig:;ydsllofrach Hc{ec nobis praecepte kaplan zmienia glos
i i.. -il.e‘! w tonie lekeyi, poczem powracajac do tonu

y1 splewa trzy razy, coraz wyzéj glos podnoszac:

N Ay — - — l—.'_‘|_ f,
= | ] g |
Descéndat in hance plenitiudinem fontis, vilrtus Spiritus saﬁcti

\vracariizi s:iko;;:z?n_ylm ;) brzedzie Swiecenia wody, wsaysey po
/ o kosciola lub oltarza, a dwoch $pi N "
Litanie do A s ? woch spiewakow spiewa
e 4?6) c}‘;‘f&fzgtst-ﬁnch Swietych, w formie skroconéj (zobacz
Chiste e (? I zas powtarza przespiewane wezwania; po

Ste exaudr nos rozpoczyna sie Kyrie mszalne bez introitu
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§. 36. Msza Swicta W Wielki Czwartek,
w Wielki Piatek, w Wielka Sobote i Rezurekeya.

I W Wielki Czwartek organy graja tylko na Gloria
i mileza nastepnie az do Gloria Wielkiéj Soboty Msza swieta
dnia tego tylko w kosciotach katedralnych od zwykiéj mszy
$piewanéj sie rozni przez dodanie w tychze kosciotach swie~
cenia olejow $w. i ceremonii mycia nog, ob. nizéj §. 37.

Po Mszy $w., W ktoré] $piewa sie uroczyste [te Missa est
odnosi sie Najéwietszy Sakrament w uroczystéj procesyi do
przygotowanego w kosciele (nie w zakrystyi) miejsca. Pod-
czas téj procesyl spiewa sie hymn Pange lingua.'

W koicu odmawia si¢ (a nie épiewa) w chorze nieszpory, po-

czém nastepuje obnazanie oltarzy, W czasie ktorego odmawia sie
psalm 24, Deus, Deus meus, respice . me,

1. W Wielki Piatek lektor spiewa w zwyklym tonie
proroctwo: Haec dicit Dominus, chor Spiewa trakt Domine
audivi, kaptan Oremus, Flectamus geniw ete. oracye Deus
@ quo, subdyakon w tonie Epistoly lekeye In diebus illis,
4 chor wreszeie Trakt Eripe me, poczem nastepuje pasya
wedlug s$w. Jana, od stow , Post haec autem® w tonie Ewan-
gelii (str. 88). Melodya nastepnych dziewieciu oracyi jest
podana na str. 84.

Nastepnie kapian intonuje antyfone Ecce lignum, od
sow in quo® spiewaja ja i ministranci, chor zas odpowiadzi.:
Venite adoremus:

Sacerdos. Sacerdos cum Ministris.

—

Ec-ce li - gnum cru - cis, in  quo sa - lus mun-di

: v In ostiolo, ubi Feria V. in _coena Domini reconditur Ss. Euchar.
Sacramentunt, non licet apponi sigillum: et eo recondito non potest cantars:
Sepulto Domino. 8. R. C. 17. Dee. 1844,
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: Chorus.
: e ===
et o oS,
pe - pén -dit. R Ve-ni - te ad-o-ré - mus

Antyfone te dwa razy sie jeszeze powtarza za kazdvm
razem .g}os podwyzszajac. . Podczas adoracyi krzyza cl}ubr
Spiewa 1mpr?peria Lopule meus i hymn Cwm; fidelis

_W czasie procesyi z konsekrowanemi w Wielk'i Czwar-
tek i przechowanemi w t. zw. ciemnicy dwiema hostyami d
{rﬂt'arza wielkiego $piewa sie hymn Vexilla regis ktc’ar;' moz :
spiewaé do Pafer noster. AR S0 L

Po -,.,Orate fratres® celebrans $piewa zaraz ,Oremu
Praei':ept-ls salutaribus (in tono feriali), ,Amen* ‘::ymawi:
po cichu, nastepnie Spiewa bez Oremus w tonie feryalnym
Liber'a.nos., a chor odpowiada Amen. Po mszy Swietéj od-
é]ri?.“;]a_]ﬂz sg. 130 cichu nieszpory. W czasie procesviy?ﬂ\Tajl
wietszym Sakrame : Spiew. ( oo
Rgcesgifyfasfo}' ms;;t:em do grobu Spiewa chor responsorium
. IIT. W Wielka Sobote po poswieceniu paschalu $piewaj:
8¢ proroctwa wedle nastepujacego tonu: o

Tonus Prophetiae.
Punetum. Monosyllaba.

N — : | 1 — — —
In prineipi T ety |
. prineiplo credvit Deus celum et ter-ram. Dixitque
Dixit ad
} et accentus acutus, Interrogatio
s i ...
:S“-D ij ] l——l—q:_-n'_:ﬂ:!—f:
ens: fi -at lux. Quid vis, fi-1i? Requiévit

eum: Abraham, A-braham.

Sic finitur Prophetia,
A ——
==

e

die séptimo ab univérso Gpere, quod pa-tri-rat,

%
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Po kazdem proroctwie® $piewa sie Oremus, Flectamusit. d.
i oracye w fon simpl. fer.

Po 4, 8 i 11. proroctwie Spiewa chor Tractus.

Po poswieceniu wody i po ods$piewaniu Litanii do Wszy-
stkichSwietych (ob.str.146) rozpoczyna sie msza od Kyrieeleison
wediug pierwszego formularza z Ordinarium Missae; W sobote
przed Zielonemi Swiatkami wybra¢ trzeba Missa solemnis.

Gloria, podczas ktorego organy graja i oracye nalezy
$piewaé W tonie. uroczystym. Po skonezeniu Epistoly cele-

brans intonuje:
E-T___ e — :M—-___T!d:ﬂ'
Alle - - - & - ja

i powtarza jeszcze dwa razy to samo tonem coraz WyZszyml.
Chor odpowiada w podobny sposob, a za trzecim razem do-
daje V. Confitemini i Trakt Laudate Dominum.  Po Ewan-
gelii poczawszy od ,Dominus vobiscum® mozna gra¢ na or-
ganach, albo spiewaé motet odpowiedni, gdyz Offertorium.
Agnus Dei i Communio opuszezaja, sie w tym dniu. Zaraz
po spozyciu Przenajswietsze] Krwi rozpoczynaja sie nie-
szpory antyfonma , Alleluja“ psalmem 116. Laudate Dominum
w tonie VI. Kapitulum, hymnu i wersetu nie Spiewa sie,
leez celebrans intonuje zaraz antyfone do Magnificat:

e =
5 —__.—_ = ——t frm " g — S
Vé-spe-re au-tem Sib - ba-ti

Chor épiewa daléj quae lucescit ete. i zaraz potem roz-
poczyna Magnificat podiug VIII. tonu fin. 1. Po powtorzeniu
antyfony w chorze spiewa celebrans  oracye, a na koicu
wielkanocne Ite Missa est, alleluja, alleluja str. 110.

IV. Rezurekeya rozpoczyna sig sSpiewem Antyfony
Gloria tili Trinitas z psalmami: 116 Laudate Domintm i'3.

1 Po dwunastem proroctwie nic spiewa sie Fleclamus genia i Levate
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Domine quid multiplicati sunt. Po powtérzenin Antyfony
E:elehrai.ns spiewa Kyrie eleison i oracye, poczem kadzi
i !{I:Opl gr'éb, podaje krzyz i figure Zmartwychwstalego Zba-
“.710181& ministrom i intonuje Cum Rex gloriae. Rozpoczyna,
sie procesya, w czasie ktoréj chor spiewa daléj powyzsze
responsorium, tudziez hymn Salve festa dies, ktoreeo poje-
d_yncze zwrotki przeplataja sie stara piesnia wielianocna
Przez twoje swicte emartwychiwstanie. Przy konicu procesyi-
k.té{:?. trzy razy obchodzi na okolo kosciola, intonuje sie’
plesn Chrystus zmartwychwstat jest, albo Wesoly nam d’ze’«v:&':,
dzisé nastat. i :
1_30 slf:miczeniu procesyi celebrans kleka na najwyzszym
stopniu wielkiego oltarza i z Krzyzem w reku spiewa, trzy-
krotnie podnoszac glos: 5 2

i—_i__——ﬂ:i:q:l__i—‘lrn—ﬁ_urﬂ_.hﬁﬁ?r

Sur-ré - xit Dé-mi-nus de se-pilchro. Qui pro mo - L"ru's

Ny
.

= -___ |
pe-pén-dit in li-gno. Al-le- I - ja,
Nastepuje wiersz i i .
stepuje wiersz 1 oracya w tonie uroczystym.

> Jutrznie wielkanocng, spiewa sie jak najuroczyseié¢j. Po
balufm fac k{itplan daje blogostawieistwo Najsw. Sakramen-
te?m 1 chowa Sanctissimum. Na zakoriczenie Jutrzni spiewa
sie Antyfone Regina coeli z wierszem i oracya,

8 ¢ " 1i
§. 87. Rozmaite obrzedy liturgiczne z pon-
tyfikatu i rytnatu rzymskiego.
; L W pontyfikale rzymskim (ob. §. 18. str. 66), zawie-
rajacym l.lturglc.zne czynnosei i modlitwy dla biskupow
znajduje sie wiele spiewow, ktore albo sam chir spiewakow

§. 37. Rozmaite obrzedy liturg. z pontyf. i rytuatu rzymskiego. 161

tylko wykonywa, albo biskup intonuje?, a chor Spiewa daléj.
W ksiazeczce Cantorinus Romanus zestawiano wszystkie
épiewy choralne pontyfikatu dla uzytku choru; s3 tam takze
liczne prefacye z nétami. y

Wspomnimy tu tylko o najwazmiejszych, czesto zacho-
dzacych $piewach w takiem nastepstwie, w jakiem je podaje
pontyfikal, wzglednie Cantorinus.

1. Po udzieleniu Sakramentu Bierzmowania moze®
chor épiewaé antyfone Comfirma z wierszem Gloria. Sieut
erat. Antyfone sie powtarza, poczem nastepuja wiersze
i oracya.”

2. Podezas uroczystych $wieceli kaplatiskich* spiewa
chor: Litanie do Wszystkich éwiqtych (str. 148, Db), respon-
soria na:prefacye, hymn Veni creator Spiritus, intonowany
przez biskupa, i resp. Jam non dicam vos servos.

3. Przy polozeniu kamienia wegielnego pod budu-
jacy sie nowy kosciol chor spiewa antyfone Signum Salutis
z ps. 83, z wierszami i Litania do Wszystkich Swietych.
Biskup intonuje antyfony, chor spiewa je daléj, dolacza do
nich odno$ne psalmy, tudziez hymn Veni creafor Spiritus.

1 Wydanie wzorowe (FEditio typica) catego pontyfikalu w jednym
tomie odroznia dwoma pionowemi linijkami épiewy te od spiewow, ktore
chér sam ma intonowaé. W wydanin in folio na czesci podzielonem,
z ktoryeh kazda zawiera odrgbna funkeye biskupia (bierzmowanie, po-
swiecenie kosciota, $wigeenia kaptanskie itd) podane sa néty tylko do
stow épiewanych przez biskupa.

2 (foéno czytaé trzeba to wszystko, czego sig mie spiewa. Regule
te zastosowaé mozna do wszystkieh obrzadkow biskupich, stosownie do
przepisu pontyfikatu: ,Cantatur . . . vel legitwr a mindistris, quod etiam
in similibus servari debet®.

5 Sposob &piewania przy blogostawieistwie biskupim, ob. nizéj str. 169

s Podezas udzielania tonzury moze t. zw. schola Spiewaé antyfone:
Tuw es. Domine z ps. 16. i Hi accipient z ps. 23. Przy $wigeenin na
subdyakonow i dyakonow schola intonuje, a chor odpowiada na wiersze
Litanii do Wszystkich Swietych az do ostatniego Kyrie eleison wlacznie;
przy wszystkich prefacyach pontyfikatu chér Spiewa responsorya
in tono feriali. Po swicceninch kaplatiskich nastepuje w pontyfikale kon-
sekracya hiskupow, Demedictio Abbati vel Abbatissae, benedictio et con-
secratio Virginwm, benedictio et coronatio Regis vel Reginae.

11

Magister choralis.
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4. Pomijamy tu liczne antyfony, psalmy, responsoria itd.
przy konsekracyi kosciola i oltarza, tudziez rozmaite
intonacye biskupa i choru przy niéj zachodzace, nadmieniajac
tylko, ze jedynie sumienne proby, wytrwaﬁ spiewacy i do-
kiadne zastosowanie sie do licznych przepisow w pontyfikale
podanych — moze daé odpowiedni wyraz tym wspanialym,
pieknym i godnosci petnym obrzadkom.!

5. Po obrzadkach expulsio publice poenifentivm w Srode
Popielowa, i reconciliatio poenitentium w Wielki Czwartek,
dzisiaj juz nie uzywanych, nastepuje Swiecenie olejow §w.

W kosciotach katedralnych rozpoczyna biskup, ktoremu asy-
stuje dwunastu kaplanéw, siedmin dyakonéw i siedmiu subdya-
kondw, sSwiecenie olejow Sw. w sposdb nastepujacy: pierwszy raz
udaje sie biskup po podniesieniu, przed stowami kanonu: Per
quem haec omnia do ustawionego w prezbyterium stolu; archi-
dyakon $piewa:

R —

1

O-le-um in-fir-mo6-rum.

Jeden ze subdyakondw w towarzystwie dwoch akolitéw przy-
nosi olej, ktory kiskup swieci, nic nie Spiewajac, poczem odprawia
daléj msza §w. od stéw Per quem. Po Komunii duchowiehstwa
i po pierwszéj ablucyi undaje sie bisknp drugi raz do stolu:
archidyakon spiewa:

e e e e e e

O-le-um ad san-ctum Chrisma. -

i zaraz potem W tym samym tonie:

O - le-um Ca - te-chu - me-no-rum.

' Po konsekracyi kosciola mastepuje w pontyfikale poéwiecenie
cmentarza, reconciliatio ecclesiae et caemeterii, benedictio movae crucis,
imaginis B. M. V. Tudziez $wigcenie dzwonow. Podezas tego ostatniego
recytuje si¢ psalmy; do dwdch antyfon podana jest melodya.

s

) .
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Podezas uroczystéj procesyi z olejami dwoch kantorow sSpiewa:
Modus IT.

L E==E T B SREE

O Redémptor, su-me carmen te-met con - ci-nénti-um.

Chor zawsze ten sam wiersz powtarza, podezas gdy dwaj
kantorzy podane w pontyfikale wiersze: Audi Judex, Arbor foeta itd.
tak dlugo Spiewaja, az procesya, ktora wyszla z miejsca, gdzie
naczynia z olejami przygotowane byly, nie stanie w prezbyterium.
Po poswiecenin krzyzma nastepuja trzy oracye i prefacya w tonie
ferialnym; biskup i kaptani (po dwoch) witaja poswiecone krzyzmo,
klekajac i Spiewajac coraz wyzszym tonem trzy razy:

e

A - ve san-ctum Chrisma.

‘Przy swieceniu oleju katachumeniéw dwie zachodza oracyé;
biskup i kaptani witaja znown tenze oléj w podany powyzéj spo-
sbb, Spiewajac:

:h—.r I — R

A -ve san-ctum 6 -le-um.

Po skonczeniu téj ceremonii odnosza sie poSwiecone oleje przy
§piewie czterech zwrotek, na ktore chor znowu powyzszem O Re-
demtor odpowiada.

Dopiero po §wieceniu olejow Spiewa chér komunie, a msza
éw. konezy sie uroczystem Ife Missa est.

Ceremonie uroczystego umywania nog opisane sa w mszale,
gdyzi kaplani odprawiaé je moga. Zaczynaja sie one od Ewangelii

. Ante diem festum Paschae. Podezas ceremonii Spiewa sie dziewigé

Antyfon (cate albo czastkowo) i kilka wierszy z odpowiedziami
i oracya (ob. Gradual lub Offic. hebdom. sanctae).

6. Przy otwarciu synodu dyecezyalnego biskup intonuje
ant. Exaudi nos, Domine ktora chor Spiewa daléj wraz
z ps. 18, =z Litania do Wszystkich Swietyeh i hymnem
Veni Creator; na 2. 1 3. dzien Spiewa antyfone Propitius esto
Z ps. (8.

1+
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7. Przy uroczystem wprowadzeniu biskupa lub legata
Spiewa sie antyf. Sacerdos et Pontifex albo resp. Eece Sacer-
dos magnus.* Pontyfikal rzymski wspomina o spiewach tych
przy procesyonalnem przyjeciu biskupa po za kosciolem;
ceremonial biskapow (ks. I. rozd. 28, nr. 3) méwi o grze na
organach tylko, gdy biskup wchodzi do katedry, celem spra-
wowania funkcyj pontyfikalnyeh.,

8. Na przyjecie biskupa odwiedzajacego parafie swéj
dyecezyi Spiewa sie przy procesyi Sacerdos albo Ecce sacer-
dos.* Takze imna przyjecie katolickiego cesarza, krola, ksiecia
(cesarzowéj 1 krolowéj) ma pontyfikal osobne spiewy.

9. Na koncu pontyfikalu umieszczone sa spiewy przy
t. zw. castrum doloris t.j. responsorya przy pogrzebie papieza,
kardynala, metropolity, bisknpa dyecezyalnego albo katol.
cesarza, krila Inb panujacego ksiecia. Najpierw sSpiewa sie
resp. Sulvenite z Kyrie 1 zwyklemi wierszami i odpowiedziami,
nastepuja cztery responsoria: Quéi Lazarum, Domine, quando
veneris, Ne recorderis 1 Libera me Domine, (Ob. Cantio-
nale ecclesiasticum). oo

II Rytual rzymski podaje nastepujace spiewy-

1. Pod tyt. VI. rozdz. 3. umieszczone sa spiewy przy
pogrzebie osob dorostych, a w rozdz. 4.; nieszpory, jutrznie
i landesy Zalobnego oficyum.

Rzymski obrzadek egzekwii zostal w niektoryeh dyecezyach nie-
znacznie zmieniony, czem gliwne czedei rytuatu rzymskiego dotkniete
nie zostaly. Poniewaz za$ t. zw. Exsequiale Romanum W osobnéj
odbitee za pozwoleniem i po przejrzeniu przez Kongr. sw. Obrzad-
kéw wydane zostalo, dla tego tutaj tylke spiewy kaplaiskie po-
dajemy.

1 Jezeli legat nie jest biskupem, lecz kardynalem dyakonem. wtedy
épiewa sie vesp, Fidelis; jezeli zas naraz dwoch lub wigcéj legatow sig
przyjmuje, wtedy spiewa sig antyfone Vos estis cives Sanctorum. .

2 Na koricu wizytacyl épiewa gie podczas  pochodu na cmentarz
resp. Qui Lazarum i Libera me Domine z przepisanemi w dodatku do
Compendium Gradualis Romani wierszami.
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Ton VII. Fin. 1.
- . )

=

I
1
| S
Ant. Si i - ni-quita-tes.” Ps. 129. De profiindis clamévi -

- — —
ad te DoOmi-ne, * Domine exdudi vocem me-am.
—Parochus. Cantores,
Ry i A 1 e

Ant. Ex-sul-tabunt Do-mino. Ps. 50, Mise-rére me-i, De-us,

Ton. I. Fin. 1,
ig—- l—l_.__iﬁ:r. S

secandum magnam miseri-cor-di-am tu - am.

Kantor intonuje resp. Subvenite, kler (chor) odpowiada.*
Oracye, konczace sie stowami Per Christum Dim nostrum
lub Qui vivis et regnas im saecula saeculorum, Spiewa _S,l.?
tonem feryalnym. Po respons. Libera me, Domine Spiewa sig
Kyrie eleison i

Pa-ter no-ster. secreto.

Po skoticzeniu konduktu z wierszami i oracya intonuje
kaplan:

[ e
E - go sum.

I Szezegolnie picknym jest Spiew In Paradisum; wskazuje on par:lza
znaczaco na wigilie uroezystosei Zmartwychwstania Panskiego ( Vespere

autem Sabbati).
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Cantores, Ton. II,
e e e
Cant. Be-ne-di-ctus Do-mi-nus De-ns Is-ra - él,*
2. Et e-ré-xit cor-nu sa-lu-tis

no-bis:*
Przy pogrzebach dzieci (Cap. 7, in exsequiis parvulorum)
intonuje kapian:
Tantores. Ton. II,

e =SS S

Sit no-men Domi-ni. Ps. 112. Laudate, puéri, Dé-minum :*

_—

E——%h—.:_!:-_._;g

laudate nomen Dd-mi - ni.

Wszystkie antyfony i psalmy s$piewaja sie tongm fery-
alnym.

2. Pod tyt. IX. rozdz. 1. zaczynaja, sie rubryki i Spiewy
na procesye: M. B. Gromnicznéj (ob. § 35. str. 151), na nie-
dziele Palmowa (str. 152) i (rozdz. 5.) na Boze Cialo.

Na procesya Bozego Ciala! przepisuje rytuat rzymski
Spiew nastepujacych hymnow, ktore i kaplan, kleczac na
stopniach oltarza przed Samctissimum intonowaé moze. Cale
melodye podane sa w rytuale i procesyonale rzymskim:

' Przeciwko rozmaitym naduzyciom niech stuza nastgpujace roz-
porzadzenia Kongregacyi sw. Obrzadkow:

1) Ab Episcopo assignetur locus in processionibus concentui musico
(vulgo la Banda): verum ante utrumque Clerum. S. R, C, 7. Dec. 1844
in Albanen. Nr, 2869 (4981).

2) Cantores in Processionibus Ss. Corporis Christi, aliisque solem-
nibus eotta induti incedere debent et servandum Cerm. Episc. in Cap. I1.
libri I. (gdzie épiewakom wskazano miejee za duchowienstwem przed
Kapitula). S. R. C. 8. Oct. 1650 in Veglen. 931 (1620).

3) An in benedictione populo impertienda cum Ss. Sacramento per=-
mitti possit cantus alicujus ~Versiculi vernacula lingua concepti, wvel
ante vel post ipsam benedictionem? Resp. Permitti posse post benedictionem.
die 3. Aug. 1839 in Bobien. Ar. 2791 (4857) ad 2.
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i

LS

1) Pange lingua glo -ri - 0 - sl

e i i

2) Sa-cris so - lé-mni-is jun-cta sint gau-di - a.

F:ﬂ:ﬁ—‘-ﬁ—.ﬂ*'_"_ﬂ

3) Ver-bum  su-pér-num prod-i-ens.

e

4) Sa-la - tis hu-mi-nz sa-tor.

Fn:ue!"—ﬁ:ﬁ'ﬁ:'

'5) A -tér - ne Rex al-tis-si-me.

e

Wedle rytualu piotrkowskiego na poczatku prgcesyiBoz‘ego
Ciala intonuje celebrans respons. Homo qu idam fecit; ktore chc.rr
$piewa podezas procesyi daléj, a jezeli czasu starczy dvoda.]e
jeden z powyzszych hymnow z ryt. rzy'msk1:agl?. Przybywszy
do oltarza pierwszego stawia na uim Najéw. Sakrament,
incenzuje i po odebraniu benedykcyi éplelwae psz&tek Ewan-
gelii wediug $w.Jana, nastepnie trzyma-Ja,c Najsw: Sakrament
intonuje respons. Immolabit hoedum iidzie do drugiego o%tarza.
Tutaj i przy nastepnych oltarzach te same ceremome”od-
prawia, zmieniajac tylko spiew Ewangelii i respf)n.sorlu\?:
Respexit Elias; Misit me vivens P{;ter. P(? przespiewaniu
Ewangelii przy czwartym oltarzu spiewa chor, podczzfs.gdy
wszyscey klecza, resp. O sacrum conviviumt. Celel.)ra;ns Sl?lﬂ‘fa
nastepnie, kleczac przed oltarzem, wiersz: Posuit ﬁ-nfas i ora-
eye: Deus, qui per praesentiam etc., poczgm t-rzyr_najaﬁc }{a:]-
Swietszy Sakrament intonuje resp. Melchisedech 1ﬂpro§ea}a
idzie ku kosciotowi, podezas gdy chor épiewa daléj respon-
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sorium. Na slowa O Jesu pie blogostawi Najsw. Sakra-
mentem duchowienstwo i tych, ktorzy przed baldachinem
ida; na stowa O Jesu, Pater, blogostawi lud, postepujacy za
baldachinem. Przed wejSeciem do Kosciota rozpoczyna sie
$piew hymnu:

Te De-um lan-d4 - mus,

Kaplan stawia na W. Oltarzu Najsw. Sakrament, kleczy
az do stow: Salvum fac populum tuum Domine, bierze znown
Najsw. Sakrament, obraca sie do ludu i intonuje wiersz po-
wyzszy trzy razy, a chor Spiewa do kofica; za trzecim ra-
zem dodaje kaplan slowa Eft lenedic haereditdti tuae, poczem
blogostawi Najéw. Sakramentem, a chor koticzy hymn.

Po hymnie Te Dewm na uroczystéj procesyi przepisuje
rytual rzymski od$piewanie pieciu wersykutow z Domine
exaudi 1 Dominus vobiscum; w innych razach spiewa sie:

V. Benedicdmus Patrem, et Filium, cum saneto Spi-ri-tu.
R. Laudémus, et superexaltémus eum in saé-cu-la
V. Benedictus es Domine in firmaménto coe-li.
R. Et laudabilis, et gloriosus, et superexaltiatus in sie-cu-la
V. Démine ex4udi orationem me-am
R. Et clamor meus ad te vé-ni-at.

3. Czesto, n. p. przy prymicyach, uzywa sie uroczystéj
inwokacyi do Ducha §w. Mozna w takich razach spiewaé:

Ve-ni san-cte Spi - ri-tus ete.?

! Dalszy ciag inwokacyi ob. w Compendium Antiph. lub w Laudes

Vespertinae,
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Zawsze Spiewa sie przy uroczystem wezwaniu Ducha sw.
nastepny hymn' z wierszem i oracya Deus, qui corda fidelowm:

; L — —1
e e et i
Ve -ni - Cre-a-tor Spi-ri-tus.

—h —— — = T

V. Emitte Spiritum tuum et crea-bun-tur.
R. Et renovabis faciem ter-ra.

i

4. Biskup dajac blogoslawienstwo spiewa:

A ==

V. Sit nomen D6émini bene - di-etum.
R. Ex hoc nunc, et usque in sdeculum.

R — e

V. Adjutorium nostrum in ndémine Do-mini.
R. Qui fecit ceelum et ter-ram.

s ==L Ee e 5}

Benedicat vos o-mni-po-tens De-us, Pa-ter, et Fi-

= e e e e e

li-us, et Spi-ri-tus san-ctus.  R. A-men.

I Po za czasem Wielkanocnym ostatnia zwrotka hymnu brzmi:
Dep Patri sit gloria, | Ejisque soli Filio,
Cum Spiritu Pardclito | Nunc et per omne sdeculum.
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S. 38. Organy towarzyszace choralowi
gregoryanskiemu.

Organy, uzywane w kosciele od wiekéw, sa instrumen-
tem scisle koscielnym?; same ksiegi liturgiczne podaja re-
guly, wedlug ktoryeh uzywaé sie ich ma w czasie nabozei-
stwa, chociaz z drugiej strony nie uwazaja ich one za nie-
zbednie potrzebne, jak gdyby bez nich nabozenstwo odprawiaé
sie nie moglo.

Pozniéj podamy wzkazowki do grania na organach
w kosciele; tutaj pomowimy tylko o towarzyszeniu na orga-
nach choratlowi gregoryanskiemu, ktore niedoswiadczonym
nie malo sprawia trudnosei.

Melodye gregoryaiiskie powstaly zanim wynaleziono i ro-
zwinieto harmonie. Sa one przeto w poczatkn i w pier-
wotnem pojeciu swem niezalezne od wszelkiéj harmonii; tak
iz te ostatnia uwazaé nalezy jako zewnetrzny dodatek, nie
podnoszacy wzniostego wrazenia $piewu choralnego, lecz
czesto nawet ujme mu przynoszacy. Chociazby towarzysze-
nie choralowi bylo mistrzowskie i na dobrym wykonane
instrumencie, nigdy przeciez na organach nie osiagnie sie
owego delikatnego cieniowania glosu, owéj swobody w wy-
konanin melodyi, owéj pieknéj i jasnéj wymowy lacinskiego
tekstu, ktére sa najprzedniejszemi zaletantr spiewu choral-
nego wykonywanego tylko glosem ludzkim beztowarzyszenia.
Z tych to powodow wiele' znaweow choralu towarzyszenie
na organach zupelnie odrzuca,

Nie mozna jednak zaprzeczyé¢, ze towarzyszenie orga-
nowe stalo sie z réznych przyeczyn w wielu miejscach jakby

L Hoc solo instrumento utitur Eecclesia in diversis cantibus, et in
prosis, in sequentiis, et in hymmnis propter abusum histrionum ejectis aliis
communiter instrumentis* pisze Egidius Zamorensis u Gerberta Scrip-
tores, Tom. II., str. 388. Cwerem. Episc, zauwaza: pofest in ecclesia or-
ganum . . . . adhiberi, nec alia instrumenta musicalia addentur, nisi de
consensw Episcopi; ob. Lib. I., Cap. 28, Nr. 1 i 11, tudziez nizéj §. 41,
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malum necessarium; trzeba tedy podda¢ mu sie i wybadaé
zarazem srodki, ktoreby o ile sie da zle wrazenie towarzy-
szenia tego usunety.

Poniewaz tedy najpierw diatoniczny skiad melodyi gre-
goryaiskich rézni sie istotnie od nowozytnego systemu mu-
zycznego, dla tego jedynie tylko w akordach diatonicznych
i konsonujacych towarzyszyé im mozna. Do tego zas niezbedna,
jest znajomosé systemu diatonicznego; na blednéj przeto sa,
drodze wszyscy c¢i, ktorzy do towarzyszenia uzywaja akordow
majorowych i minorowych, §cile ich nie acza, rzucaja, niemi
wedlug upodobania i nie wiedza nawet, do jakiéj tonacyi one
naleza. Powtére melodyi gregoryanskich pod Zzadnym pozo-
rem zmieniaé nie wolno. Towarzyszenie powinno tedy zu-
pelnie zastosowaé sie do melodyi i zachowaé charakter scisle
diatoniczny, o ile na to pozwalaja harmoniczne i kontra-
punktyczne prawa kadencyi.

Przytoczone nizéj reguly oparte sa na zasadach czer-
panych z dziet wioskich i polskich mistrzow muzycznych
z XVI wieku.

I. Reguly ogdlne.

1. Im bogatsza jest melodya gregoryafska, im wiecéj
not na jedne zgloske wyrazu przypada, tem prostszem po-
winno by¢ towarzyszenie. Obra¢ przeto trzeba akord, na
ktoryby najmniéj trzy noty z neumy przypas¢ mogly.

2. Do nity koncows (finalis) melodyi gregoryanskiéj
bierze sie akord majacy te sama ndte w basie i skiadajacy
sie z tercyi i kwinty (te ostatnia mozna opuseic).

3. Kazda nota melodyi gregoryaiskiéj moze by¢ albo
pryma, albo tercya, albo kwinta majorowego lub minorowego
trojdzwieku jéj towarzyszacego. Wystarczaja przeto do 1.:-0-
warzyszenia nastepne trojdzwieki i ich pierwsze przewrocenia:
a) trojdzwieki utworzone na notach koncowéj i dominansowe]
t. j. na motach tworzacych t. zw. reperkusye; b) trojdzwieki
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utworzone na stopniach skali diatonieznéj, do ktoréj melodya
nalezy, z wyjatkiem akordu zmniejszonego na nécie h.? ‘

- 4, 'Prr'ch prostego trojdzwieku i jego pierwszego praze-
wrocenia mozna takze uzywaé pobocznych akordow septy-
m?wych, utworzonych na tonach odpowiedniego trybu klo-
scielnego. Nie wolno jednak uwzywaé akordu sept.x:ﬁlowego
na nowoz"yt-néj nocie dominansowéj t. j. na kwincie od pod-
stawy, ani téz jego przewricen; chyba tylko w kadencyach
gdy septyma po tréjdzwieku nastepuje i gdy fony melndvi’
stopniowo na dot schodza, h :

'9— —J '_i =
E—=—<=j=—= SeeEiEs
I —E-"r:r = E‘-
n. p. X i el |
e gl apiyahse el 7 i
F—F — = ¢ =g —
— =
| S e

' 5. .Tr(,‘jdzwiqku dominansowego - (na piatym stopniu)
UzZywa si¢ w kadencyach koticowych przed ostatnim akordém?
wyjmuja, sie jednak tryby III i IV, w ktorych uzywa siej
t. zw. kadencyi frygijskiéj.?

6 Pierwszenstwo zwykle dawaé trzeba harmonii ro-
zlegléj przed skupiona. Cztery jéj glosy tak powinny byé

1 Natomiast pierwszego ia i
S ‘ przewr6cenia akordu t : '
sel\sto:\igo d, 1, h, bardzo czesto nzyé¢ moina. = oL b v
Lok mianowicie tréjdzwieku na nécie ¢ w trybach V. i VI j-
[izl\}u;}n_l na d w_trybach VII i VIII. trojdzwieku na a w ::rvbf‘l.cfo%
i IL jezeli ¢ nie jest przedostatniz ndta melodyi. : A

W' kadencyach srodkowych takze:

1-6' {Il H Il
(& i i iE {
= —— -E— 11 g i 3__1L-r'_%._l:
3 bt albo ki ‘: _g = |"=
| e K ——
. T f—e | o =74
PE— Igﬂ—p—=—~yg—é——5—ﬂ—~
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prowadzone, by W razie potrzeby mogly by¢ wykonane przez
sopran, alt, tenor i bas. Uwazat bardzo nalezy, by akordy
po sobie nastepujace mialy o ile moznosci jeden ton wspolny.

7. Przy przekladaniu not gregoryainskich na noty nowo-
zytne uzywa sie calej noty < do wyrazenia diugié¢j ®, poi-
noty = do wyrazenia krotkiéj W 1 ¢wiartki ¢ do wyrazenia
polkrotkiéj #. i

8. W ogole organy powinny sie zastosowaé do Spiewn,
jakby jedne z mim tworzyly calosé; organista przeto pilnie
awazaé winien na tekst i $ledzi¢ bacznie najdelikatniejsze
odcienia deklamacyl.

9. W glosach srednich i W basie wolno nzywacé cis, fis
i gis ilekro¢ melodya gregoryanska Koiiczy sie na e-d, a-g

lub h-a. Poniewaz w melodyach gregoryafiskich fis nigdy

nie zachodzi, dla tego wykluczony jest z towarzyszenia ma-
jorowy i minorowy trojdzwiek na tonie k. Mowiac jezykiem
nowozytnym, dozwolone s tedy majorowe i minorowe akordy
zmniejszone na h i e pod warunkami w nr. 4 przytoczonemi.
Ostatnie te trojdzwieki dobre sprawiaja wrazenie w pierw-
szym przewrocie z podwojona tercya. Przy transpozycyach
nie wolno zmieniaé charakteru trybu gregoryanskiego ijego
akordow.

10. Bas zwykl postepowa¢ w ruchu przeciwnym, a przy
idacéj w gore melodyi moze i$6 z nia rownolegle w tercyach
lub decymach; jezeli melodya pozostaje na jednym tonien. p.
na dominansie w psalmach, wienczas bas moze mie¢ ruch
ukosny.

11. Gdy chor Spiewa na przemian solo 1 tutti, albo gdy
chiopey $piewaja na przemian z mezczyznami, trzeba organy
do zmian tych zastosowaé i raz uzyé tylko harmonii trzy-
glosowéj, raz harmonii czteroglosowéj bez pedalu i znown
téj ostatniéj harmonii z pedaiem i t.p. Rejestrowanie orga-
now odpowiada¢ winno sile choru, tak izby glosy nigdy
niemi przytlumione nie byly.
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12. Przegrywki skladaé sie powinny z motywow, wy-
jetych z majacéj by¢ spiewanéj melodyi, i powinny mieé
o ile moznosci charakter polifoniczny. To samo tyczy sie
postludyj.

II. Reguly szczegolowe.

1. Tryb pierwszy i drugi.

Przy nastepstwie tonéw c¢-d uzywa sie nastepujacych
akordow:

s albo
i I
1=
e/ =- = ;,g _.lg
—ﬂf:%"i;:g :
—= . i—
Z = =

Przy h-a w melodyi uzywa sie do tonu % majorowego
akordu na E. Przy nastepstwie tonow a-g nigdy nie uzywa
sie akordow na Di G, lecz akordow na FiC albona F i G np.

:éle w I i. I tonie. dobrze. i dobrze.
E@—ﬁ———ﬂ_— ﬁg’——ﬂ_—g——%—-—
. = - = Pz
S==—c———=c-_

2. Tryby trzeci i czwarty wymagaja przy kadencyi
srodkowéj e-d akordow na A i D, przy melodyi f-e obiera
sie akordy na D i E albo na D A i E, zwlaszeza przy An-
tyfonach, po ktorych intonacya, g, a, ¢ nastepuje.

Al-le - li-ja. Di-xit DO - mi-nus ete.
ane

e - jl fm] =I = = {

|
-'-T“———%——-ﬁ——l—-n-— T
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l 11 !D! Al

8, 38, Organy towarzyszace choralowi gregoryaiskiemu. 175

Przy zakoriczeniu czwartego trybu a, &, g, f, e uzywa
sie akordow na D, G, C, D, A (albo E); n. p.
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3. Tryb piaty i szosty.

Z trybami temi mozna sie obchodzi¢ tak samo, jak z no-
wozytnemi tonacyami majorowemi C'i F. Nastepna kadencya
czesto w mnich zachodzi:
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Melodye a, f, 9, a, g lub f, a, g, f, ¢ mozna harmoni-
zowaé W nastepujacy sposéb
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W kadencyach zas srodkowych gra sie:
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5. W trybach dziewiatym i dziesiatym glowna kadencya
brzmi:
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W kadencyach srodkowych jako to g, 7, Iub e, 4 naste-
pnych uzywa sie akordow:
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6. Tryby jedenasty i dwunasty tak samo jak dzisiejsze
C majorowe harmonizowac mozna.

Tlekro¢ kilka melodyj o riznych trybach bezposrednio
po sobie nastepuje n. p. w antyfonach i psalmach godzin
kanonicznych, trzeba o ile moznosei pozosta¢ przy téj saméj
wysokosei tonu, azeby wszystkie melodye ten sam mialy ko-
loryt brzmienia. Organista powinien tedy znaé sztuke tran-
spozycyi jednéj i téj saméj melodyi i odegrania jéj w kazdéj
wymaganéj wysokosei. Winien on w tym celu Cwiczyé sie
pilnie na partyeyach starvch mistrzow muzyeznych w ezy-
taniu not we wszystkich siedmin kluezach. Coz powiedzie¢
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0 owym oplakania godnym, niestety prawie ogolnym ZWY-
czaju bezmyslnego improwizowania na organach? Wieksza
czeSé organistow sadzi, Ze wszystko im grac wolno, co im
tylko pod palce si¢ nasunie; obrazilbys ich, gdybys im o né-
tach wspomnial. To¢ i Spiewak z not zwykle $piewa, a i
kaznodzieja nie idzie na ambone bez przygotowania. Gdyby
improwizatorzy ci ujrzeli przegrywki swe na pismie, wtedy
ze wstydem by sie ich wyparli i niechybnie zabraliby sie
do nauki i tak diugo by sie ¢éwiczyli, azby do zupeinéj nie
doprowadzili doskonalosci w grze organowé;.

Zakoficzmy pieknemi slowy Ambrosa:! »Melodye cho-
ralne tak wielka maja sile Zywotna, Ze nawet bez towarzy-
szenia harmonicznego pelne wrazenie na sluchaczach wy-
wieraja. . . .

W obec najwyzszych rezultatow, osiagnietych na pola
polifonii koScielnéj przez najwiekszych geniuszow mozolna,
kilkowiekowa, praca, Spiew gregoryaiiski W pierwotnym swym
ksztalcie nie stoi na najnizszym stopniu doskonalosei arty-
stycznéj, lecz poréwno z mniemi (t. j. dzielami klasycznych
mistrzow) jest w kosciele uprawniony. Po seraficznem, ple-
cionka glosow porywajacem Kyrie Palestryny, niemniéj
wzniosle i przenikajaco brzmi proste Gloria in excelsis Deo,
wygloszone przez celebrujacego kaplana. Jakiz z tondw
tych bije majestat! Jak radosne w nich podniesienie ducha!
Doprawdy godnie one glosza chwale Najwyzszego. Muzyka
czerpala sile swa z zywotnosei gregoryaiskiego choralu;
na melodyach tego ostatniego wyksztaleila sie ona, poczawszy
od pierwszych prob w t. zw. Organum, Diafonii i w falso-
bordonach, a skoriczywszy na arcydzietach w stylu Palestryny.

! Geschichte der Musik. II. 67; w 3 wyd. (1891.) str, 78.

e
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C. ZGLEBIENIE SPIEWU CHORALNEGO.

1. Wskazowki ogolne.
8. 39. Wskazowki dla duchownych.

Kosciot 7z podziwienia godng troskliwoseia uprawiat
w wiekach ubiegtych Spiew choralny. Laudemus viros glo-
riosos et parentes mostros in gemeratione sua . . . in peritia
sua requirentes modos musicos et marrantes carming seriptu-
rarum. Stowa powyzsze Ekkleziastyku 44, 5, o Swietych
starego zakonu zastosowal Koseiot do swietych zakonu no-
wego w oficyum o biskupach. Melodye ulozone przez swie-
tych i natchnionych mezow przeplataja cala liturgie kato-
licka; biskupi i kaplani, klerycy i zakonnicy ubiegali sie
o pierwszefistwo w dobrem ich wykonywaniu; a sobory na-
kazuja stugom oltarza pilne éwiczenie sie w &wietym $piewie
choralnym.?

i Laicus in ecelesiis non debet vecitave, mec Alleluja dicere, sed
psalmos tantum sine Alleluja (Theod. de Canterbury n Gerberta De Cantu.
‘Tom. I, str.243). W uzupelnieniu §. 3. str. 16. uwaga 2 i 3 podajemy
tutaj miektore rozporzadzenia synodéw prowincyonalnych: Invigilent
( Episcopi) diligenter ne cantus exponatur contemptui; modo quo executioni
mandalwr; . . . chorusque « peritis in cantu gregoviano regatur; quod
via obtinendum est, nisi studiosa juventus, pre mundana Ecclesie musi-
cam addiscat. Dent igitur operam rectores collegiorum seminariorumaque,
qui tam admirabili zelo juventuti instituende se devovent, ut cantum
gregorianum almni apprime doceantur (Cone. Quebee 1851). — Doctorum
Tominum investigationibus aucti excitatique Clerici omnes cantum firmumn
sew planum . . . summo studio excolant, ac canora suavique voce promere
sciant. Hujus cantus frequentes lectiones in magjoribus ef in minoribus
nostris seminarits haberi, ac de eo bis in anno evamen fieri volumus vt
mandamus (Conc. Burdigal 1859). — In Seminariis lectionem cantus
omnes frequenter adeant; ut cerici, cum ad sacerdotium fuerint evecti ct
ad regimen alicujus ecclesice vocati, scholas cantorum instituere valeant,
“eisque praesse cremplo sancti Gregorii Magni non dedignentur; et ita,
vel per se vel per scholares, publicum offictum faciant expleri (Cone.
Tolos 1850). — Cantus gregoriani schola in omnibus SemInariis esse
debet. Hane Episcopi publicis experimentis, proemiis propositis et pre-
sentia ipsa sua, Gregoriv Magni cxemplum imitantes, cxcitare ac decorare
curent.  Clevici omnes cantus ejusmodi scholam frequentent. Mansionarii,
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Do duchownych przeto glownie odzywamy sie w mocnem
przekonaniu, ze nauka spiewu choralnego i jego dobre wy-
konanie od nich najwiecéj zalezy. Niestety, nie wszyscy
kaplani z rowna pilnofcia spiewowi temu sie oddaja, przez
co Spiew koscielny upada coraz bardziéj. Moznaby zawolaé
z kardynalem Bona: Ut fatear quod res est, pudet me ple-
rosque ecclesiasticos viros tolius vitae cursw in cantu versari,
ipsum wvero cantum quod turpe est ignorare®. Stein® powiada,
iz w dawnyeh czasach znajomos¢ sztuki muzycznéj byla prze-
dewszystkiem prerogatywa duchownych, i ze wiasnie wten-
czas duchowienstwo sie od niéj odwrocito, gdy naduzycia do
niéj wkradac sie poczely. ,Gdyby kler pozostat tak czynnym,
jak dawniéj, méwi wspomniany autor, nieznajomosé spiewu
nie bylaby tak wielka i tak ogélna.“® Dla podzwignienia
sie z téj opieszalosci i rozbudzenia na nowo milosci do mu-
zyki koscielnéj, radzi on, aby mlodzieicy, gotujac sie do
stanu duchownego, wezesnie 1 gruntownie ksztaleili sie

Magistri chori ef priecentores hanc cantus ecclesiastici peritiam legitimo
comprobent experimento (Come. Urbinat. 1859). — Curent Episcopi, ut in
sminariis scholam cantus (gregoviani) . . . . omnes clevici fempestive
Frequentent, nec ex facili ad sacros ordines admittant, quos, nulla exeu-
sante legitima causa, eam neglexisse vel non satis profecisse compererit
(Cone. Ravenn. 1855). Ob. takze Collectio Conc. Lacencis i dekreta So-
horéw polskich na koiieu ksiazki.

t De cant. eccles. §. IT1, 1.

2 Die latholische Kirchewmusik nach ihver Bestimmung wnd ilrer
dermaligen Beschaffenheit. Kiln, Bachem, 1864,

8 Miejmy nadzieje, iz wskutek wickszego udzialu duchowieistwa
w spiewie koscielnym siowa Fr. Bollensa w dzielku: ,der deulsche Cho-
ralgesang in der kath. Kirche® str. 180, stana sie nieprawdziwemi:
Wyktad gpiewn gregoryaiiskiego powierza sie najezesciéj osobom, kidre
0 nim najmniejszego nie maja wyobrazenia; to téz nauczyciele tacy zadnéj
nie maja powagi, przez co lekeya spiewu staje sie wkrotce lekeya roz-
Tywki 1 wypoezynku. Zdaje im sie, ze spehnili swoj obowiazek, jezeli
z hieda przyswoili klerykom épiewy Gloria, Ite Missa est, intonacye
oracyi i prefacyi i t. p. Lecz czesto i fego nawet nie naueza“. ,.Sunt
eticm plerique Clerici vel Monachi, qui artem Musice Jucundissimae
neque sciunt, neque scire volunt, et, quod gravius est, scientes refutant
et abhorrent, et quod si aliqguis musicus eos de cantu, quem vel non rite
vel incomposite proferunt, compellat, impudenter irati obstrepunt, nec ve-
ritati adquiescere wvolunt, swwmque errovem swo conamine defendunt.”
Guido Aretin. ap. Gerbert, Seripfores, T. II., pag. b1. *

12%
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w grze na organach i na fortepianie. — Jezeli w czasach
gimnazyalnych przyszly kaplan nie staral sie o poznanie gry
na wspomnianych instrumentach, to w seminaryum ducho-
wném liche bardzo w S$piewie zrobi postepy. Tutaj wy-
ksztalcenic muzyczne miodzienica zapézno by sie zaczynalo,
nawet prostych melodyj mszalnych niemuzykalny kleryk
uczeiwie sie nie nauczy.

Jakkolwiek moznaby niektorych usprawiedliwié, ze dla
braku zdolnesci muzyeznych nie moga, pozna¢ bledow w Spie-
wie, ani przedsiewzia¢ srodkow do ich naprawy, to jednakze
nie moga sie oni wywawia¢ od obowiazku dopelnienia, cho-
ciazby z obca pomoca, tego, czemu sami podolaé nie sa
w stanie. Do wszystkich bowiem powiedziano: ,Seienti igitur
bonum facere, et mon facienti peccatum est {lli.* (Jak.IV.17).
Amberger ? pisze: .Kazdy wstepujacy w dziedzine liturgii
ma obowiazek wyuczy¢ sie o ile moze Spiewu choralnego
dokladnie, aby mogt $piewa¢ w mysl Kosciola. Jest on do
tego obowiazany tak samo, jak do sumiennego zachowania
robryk. Jakkolwiek nie wszyscy zdolni sa zglebi¢ melodye
pod wzgledem wzniostych mysli, jakie KoSciot z niemi laczy,
to jednakze wszyscy obowiazani sa powazaé i uprawiaé, o ile
tylko moga, spiew koscielny. Nie méwmy, iz lud Spiewu
tego nie rozumie. Spiewamy w imie Kosciola celem uwiel-
bienia jego niebieskiego Oblubienca; a zreszta badZmy pewni,
Ze powazny ten Spiew dziwng sila pochwyci umysty wiernych
i ku niebu je wzniesie.

Podajemy w koncu kilka ustepow z dziela kardynala
Bony de Div. Psalmodia C. XVII §. 25, zawierajacych prze-

1 Antony: Archiiologisch-liturgisches Lehrbuch des gregorianischen
Kirchengesanges.

# Pastoralthevlogic, II tom od str. 216—234, Autor zacheca tu
kaplanéw natchnionemi istnie stowy do nauki spiewu choralnego. Meister
pisze w dziele das katlholische deutsche Kirchenlied: Spiew koscielny sta-
nowi istotng czes¢ kultu; historya jego obejmuje czesé historyi koscielnéj:
znajomo$é jego w znaczeniu koscielno historyeznem i liturgicznem sta-
nowi czes¢ wiedzy teologicznéj.” Zobacz takze Durandus, Rationale divi-
norum officiorum Lib. II. De cantore et psalmista ete.

P

§. 39. Wskazéwki dla duchownych. 181

pisy do dobrego wykonania Spiewa choralnego. Mozna je
strescic w tyeh kilku slowach: ,Spiewak koscielny winien
by¢ cziowiekiem poboznym, gdyz $piew koscielny jest mo-
dlitwa.“ -

Sw. Bernard: ' Sunt quidam wvoce dissoluti, qui vocis suae
modulatione gloriantur, nec tantum gaudent de dono gratie, sed
etiam alios spernunt. Tumentes elatione aliud cantant, quam libri
habeant; tanta est levitas vocis, forsitan et mentis. Cantant, ut
placeant populo magis quam Deo. Si sic cantas, ut ab aliis lau-
dem queeras, vocem tuam vendis, el fucis eam non fuam, sed suam,
Viros decet virili voce cantare, et non more femineo tinnulis wvel
falsis vocibus velut histrionicam imitari lasciviam.”*

Instituta Patrum: Nec volubilitate nimia confundenda que di-
cimus, qua et distinctio perit ef affectus . ... cui contrarium est
vittum nimiae tarditatis.

Hieron, z Morawii pisze: * Numquam cantus nimis basse inci-
piatur, quod est ululare; nec mimis alte quod est clamare; sed me-
diocriter, quod est cantare.

Bona koinezy loe. cit.: Denique damnandi sunt illi, qui par-
centes wvocibus suis rapinam faciunt in holocaustis, qui vitulos
scilicet labiorum suorum Domino reddere negligentes, vel dolorem
capitis vel stomachi debilitatem, vel exilitatem wvocis praetendunt
ad excusandas excusationes in peccatis: cum revera totum in eis
sibi wvindicent mentis evagalio, distractio cordis. carnis inertia ef
proprie salutis incuria. Non enim considerant, quod qui a com-
muni labore se subtrahunt, communi efiam velributione carebunt,
et qui Ecclesiam servitute, proximum edificatione, Angelos lelitia,
sanctos glovia, Dewm cultu defraudant, ipsi quogue Dei gratia,
sanctorum suffragiis, Angelorum custodia, proximi adjuforio, Ec-
clesice beneficiis se reddunt indignos.... Eis enim, qui legitime
canunt, et sapienter psallunt (inguit Rupertus Abbas) remumeratio
vel preemium erit carmen elernum.

! Bona Div. Psalmod. cap. XVIIIL. de cantu, eccl. §. 25.

2 Takze 1 wyrazenie castigalio vocis przy swieceniu na subdyakona
¢humeral) w sensie $w. Bernarda rozumie¢ mozna.

3 Coussemacker, Script. Tom I. p. 94,



8. 40. Wskazéwki dla dyrygentéw.

Dyrygent chorn ma scisly obowiazek pouczaé Spiewakow
slowem i przykladem w wykonywaniu $piewu choralnego.
Powinien on by¢ dusza swego choru i posiadaé w tym celu
wyczerpujacsa, teoretyczna i praktyezna zmajomos$é starych
tonacyj kodcielnych.

Wielu dyrygentow jest wprawdzie dostatecznie wy-
ksztalconych w muzyce nowozytnéj, lecz o chorale grego-
ryanskim najmniejszego nie maja wyobrazenia, albo téz oce-
niaja, go i obchodza sie z nim tak samo, jak ze systemami
nowozytnemi, a czesto nawet z pogarda o nim mowia. Do
przymiotéw 1 obowiazkow dyrygenta nalezy tedy:

1. Znajomos¢ jezyka laciniskiego, w ktorym teksty
liturgiczne sa wlozone. W braku téj znajomosei powinien
on postara¢ sie o tlomaczenie tekstu lub przynajmniéj o po-
znanie glownéj jego tresei i podaé ja sSpiewakom, ktorzy
w ten tylko sposob duchem kompozycyi sie przejma i odpo-
wiedni wyraz spiewanéj melodyi nadadza. Konieczng takze
rzecza, aby dyrygent umiat czytaé i rozumial kalendarz ko-
scielny 1 Directorium chori, inaczéj nie znajdzie przepisa-
nych Spiewow choralnych, a tem mniéj bedzie umial wykenac
ich wedlug przepisiw.

2, Katolik bioracy zywy udzial w liturgii rokun kosciel-
nego przejmuje sie nieznacznie duchem koscielnym, ktory
w roznych uroczystodciach sie objawia. Ten to duch dy-
rygent przedewszystkiem posiada¢ powinien t. j. powinien
on zyé¢ liturgicznem zyciem kosciola i w spiew je przelac.

3. Rozne uroczystosci! powinny wpiywaé na wykonanie
$piewu choralnego, i to pod wzgledem intonacyi, expresyi,

1 Instit. Patr. rozrézniaja trojakie uroczystosci. W wielkie swigta
nalezy $piewa¢ z calego serca, wyraznym glosem i z wielkiem Zyciem;
w niedziele 1 swieta &8 Panskich cokolwiek spokojnéj; w zwyczajne zas
dni wystarczy zas Spiewaé poboznie i wyraznie bez natezenia glosu cum
affecti sine defectu.
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godnosei i powagi piewn. W swieta nawet wyzsze Spiew
psalmbw zbliza sie do Spiewu melodycznego, gdy tymczasem
w $wieta nizsze psalmy recytuja sie predzéj i mizszym glo-
sem. Nawet i épiew melodyczny moze wtedy predzéj byé
wykonany. W nabozeiistwach zas zatobnych spiewa sie to-
nem nizszym i glosem siabszym, unikaé jednak trzeba prze-
sady i nienaturalnosei.

4. Objetosé (ambitus) i wlaseiwosei tonacyi powinien on
objaénié¢ épiewakom na przykladzie, azeby poznali charakter
pojedyticzych trybow, by umieli, stosownie do wlasciwosei
trybu, melodye wykonaé, by niezwykle interwale smialo
trafiali i umieli przezwyciezaé rytmiczne i melodyczne tru-
dnosei.

5. W porozumienin z organista dyrygent winien sie
stara¢ o stosowna pozyeye tonu, zwlaszeza w chorze mie-
szanym, tak izby wszyscy bez zbytniego natezania wygodnie
$piew wykonaé mogli. Podzial choru na kilka grup Spie-
wakow, na chor chlopeow i chor mezezyzn jest bardzo pra-
ktyczny. Gdyz najpierw chor sie nie meczy, gdyz raz po
raz jedna z jego czesci pauzuje; a potem wykonanie spiewu
nabywa przez to zycia i rozmaitosci.

6. Dyrygent winien znaé sile i bieglos¢ swych spiewa-
kow. Do chorn przypuszezaé tylko moze muzykow znajacych
dostatecznie zasady $piewn choralnego, majacych glos zdrowy
i wyéwiczony, a zwlaszeza dobra i wyrazna Wymowe. Kto
épiewaé nie umie, niech weale nie Spiewa.

Miodzi $piewacy maja z natury sklonnosé do podnosze-
nia glosu, zwlaszeza gdy $piewaja z zyciem i z zapatem.
Podnoszenie takie nie razi, gdy jest nieznaczne, owszem za-
pobiega sie nim spuszezaniu glosu. Tlekroé chor spuszeza,
moze dyrygent przy nowym ustepie podal nieznacznie
wyzszy ton. Unikaé jednak winien w takich razach zamie-
szania, ktore gorszem by jeszeze bylo amizeli samo spuszcza-
nie é;]osu.
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7. Nalezy pilnie zwraca¢ uwage na dlugie i krotkie
sylaby, gdyz zmienny rytm mowy, niehamowana 0zZnaczonym
SciSle taktem swoboda w wykonaniu, jest glowna ozdobna
spiewn gregoryanskiego.

Nigdy téz dlugosci i krotkosei sylab wediug pewnych
praw np. metronomem mierzy¢ nie trzeba. Mozna jednak
poruszeniem reki naznaczyé¢ sSpiewakom wiekszy przycisk,
predsze poruszenie i t. p.

8. Od dyrygenta zalezy tez czesto podzial $piewn na
czescl, zdania i peryody. Oddychanie powinno sie stosowac
do stow. Do odroznienia pauz najlepsza wskazowka sa znaki
rozniczkowe. (Ob. §. 43 i 44). Sylaby kazdego stowa zawsze
powinny byé ziaczone. Lecz jezeli zdarzy sie, iz do jednéj
sylaby nalezy wiele not, tak iz nie mozna wszystkich bez
przerwy dobrze wyspiewac, obowiazkiem jest dyrygenta
wskaza¢ chorowi odpowiednie miejsca do odetchnienia. Chor
ani zbyt spieszy¢ sie ani przewloezyé nie powinien. Trzeba
W Spiewie zachowaé auream mediocritatem. Mniéj liczny
chor przyspiesza zwykle, a wielki chor ma sklonnosé do
zwalniania. Zadaniem jest dyrygenta zapobiedz jednéj i dru-
giéj wadzie. Wykonanie powinno byé¢ zywe, lekkie, swieze,
petne zapalu i uniesienia.

9. Dyrygent powinien takze oznaczyé stopien sily
kazdego tonu, tudziez wzmacnianie i zeiszanie glosu w po-
jedyficzych zdaniach i peryodach muzyeznych. Krotkie na
dot spadajace noty mnalezy lagodniéj $piewaé, anizeli inne;
przy notach w gore idacych takze i sila glosu wzniesé sie
powinna; w wiekszych interwalach nalezy zwracaé uwage
na dobra intonacye; unison, wielkie tercye i kwinty wyma-
gaja, wiekszéj sity i przycisku, anizeli potton, mate tereye,
kwarty; Adoramus te. Et incarnatus Spiewaja sie wolniéj
I ciszéj anizeli inne czesci mszy i t. d.

10. Z tego cosmy dotad pwiedzieli, wyplywa widocznie,
iz dyrygent ma s$wiety obowiazek éwiczyé poprzednio pilnie
swych Spiewakow. Proby zachowuja uwage w ciaglem na-
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prezeniu, przeciwnie nie Sciaga na siebie blogostawienstwa
Bozego i nie moze liczy¢ na dobre wykonanie dyrygent,
ktory zbytnie ufa wyrobionéj dlugiem spiewaniem praktyce
i spuszeza sie na kaprysy losu. Tymeczasem choral wiekszego
wymaga przygotowania, anizeli Spiew Swiecki, gdyz, jak
swiadcza szkoly wiekow ubieglych i przyklady slawnych
mezow, zwykla zrecznoscia on sie nie zadawalnia — lecz
zada powaznych i glebokich studyow.!

Proby czesto powtarza¢ sie powinny i to nie tylko
7 czescia spiewakow, lecz z calym chorem, zwlaszeza gdy
chodzi o chor liczny, a témbardziéj o chor mieszany.

S. 41 Wskazowki dla organistéw.

I. Wskazowki, ktore podalisSmy w poprzednim paragrafie
dla dyrygentow, odnosza sie takze do organistow, zwiaszeza,
jezeli oba te obowiazki, co sie czesto zdarza, zlaczone sa
w jednéj osobie. Zwracamy tu przedewszystkiem nwage na
wielka roznice, jaka zachodzi a) miedzy fortepianista a orga-
nista; &) miedzy wprawnym, zrecznym wykonawca muzyki
organowéj, a tym, ktory towarzyszy¢ ma choralowi grego-
ryanskiemu.

Przegrywki (preludyjki) przed melodyami w Srodku me-
lodyi i po melodyach powinny wiaza¢ sie stylowo z ustepem
melodyi gregoryanskiéj, bezposrednio nastepujacéj. Organista
przygotowuje, rozwija, przeprowadza, przechodzi (moduluje)
i nie $mie obcemi kadencyami tudziez dowolnemi prze-
grywkami w stylu nowozytnym psu¢ jednosei miedzy choratem
i organami; ma on pomaga¢ spiewakom i staral sie przejac
ich duchem choratu, tworzac melodye i harmonie diatoniczne
n. p. przed Introitem, ofertoryum, komunia, podczas Kyrie
Gloria, Sanctus i Agnus przy modulacyach miedzy antyfo-

1 Amberger, Op. cit. str. 232
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nami nieszpornemi, biorac do tego motywa i imitacye
z tychze épiewow choralnych.

II. Organy sa instrumentem scisle koscielnym?®. Koseitt

osobnemi przepisami okreflit w jaki spostb mamy go nzywac
w czasie nabozeristwa.?

Waznym bardzo dla organistow jest nastepny rozdzial

XXVIII. ksiegi pierwszéj Ceremonialn Biskupow.

1. W niedziele i Swieta w ktorych Iud od ciezkich robot
wstrzymywac sie zwykl, mozna sSpiewaé¢ w kosciele 1 graé na.
organach.

2. Nie wolno graé na organach i wykonywaé muzyki figu-
ralnéj w niedziele adwentowe i w niedziele wielkiego postu, wy-
jawszy trzecia niedziele adwentu (niedz, Gaudefe) i czwarta nie-
dziele postu (niedz. Laetare), w ktore to dwie niedziele gra orga-
nowa jest dozwolona, lecz tylko ma mszy i na nieszporach: _procz
tego mozna graé na organach w te Swieta i dni feryalne adwentw
i postu, ktore Kosciot obehodzi uroczyscie n. p. w dzien Swietego
Macieja, §w. Tomasza z Akwinu, §w. Grzegorza Wielkiego, §w.
Jozefa, Zwiastowania itp. Mozna graé¢ na organach w Wielki
Czwartek i w Wielka Sobote na Gloria, i w ogélnosci wtenczas
gdy z waznéj jakié] przyczyny uroczyste i radosne nabozenstwo
sie odprawia.

3, 3. Nalezy graé¢ na organach ilekroé biskup wehodzi do ko-
scioka, azeby odprawié¢ uroczyste nabozenstwe, albo azeby byé

1 Bened. XIV. Bullar. magn.; Conc. Mediol. I.: Organo tantum in
ecclesia locus sit; tibie, cornua, el reliqgua musica instrumenta exclu-
dantur.

2 Podajemy tutaj kilka odpowiedzi Kongregacyi $w. Obrzadkow:

_ 1) Na pytanie: An liceat in Dominicis .%;cm' Adventus, et Quadra-
gesime pulsare organa in Missis solemnibus, preefer Dominicas a Rubrica
exceptas? et an, quatenus hic wsus in aliqua FEeclesia vigeat, sit elimi-
nandus? odpowiedziata Kongregacya z dnia 22. lipea 1848 in Floren-
tina seu Ordinis Minorum de Observantia. Nr. 2965 (5126):
Abusum esse eliminandum. s

2) Organa in Dominicis 111. Adventus, et IV. Quadrages. pulsart
debent in Missa, et in Vesperis tantum, non vero in aliis horis Cano-
nicis, Die 2. Aprilis 1718. Bencventana. Nr. 2245. (3905).

3) Na pytanie: An servari possit asserte consuefudo pulsandi Orge-
num_tempore Quadragesime, Adventus, et Vigiliarum, in Missis votivis
B. M. V., que singulis Sabbatis solemniter celebrantur et in ejusdem
Litaniis, que post Vesperas cantantur? odpowiedziata Kong. d. 14, kwict.
1753 w Conimbricen. Nr. 2424 (4233): Affirmative: ef amplius.
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obecnym na mszy uroczystéj w wicksze $wieta przez innego ka-
plana odprawianéj; graé¢ tudziez trzeba, gdy biskup po nabozei-
stwie kosdcidl opuszeza.

4. To samo uezynié wypada przy wchodzenin lub wycho-
dzeniu legata apostolskiego, kardynala, arcybiskupa lub biskupa,
ktorego biskup dyecezalny pragnie uczci¢, i to tak dlugo, az sie
nie pomodla i nabozeiistwa nie rozpoczna.

5. Na uroezystéj jutrzni w wieksze &wieta takze graé ma
organach mozna, réwniez i na nieszporach, i to zaraz przy ich
rozpoczeci,

6. Zwazaé trzeba, by juz to w nieszporach, juz na jutrzni,
juz tez podezas mszy Sw. pierwszy wiersz kantykéow i hymnow,
tudziez wiersze hymrbow, przy ktorych sie kleczy, np. przy wierszu
Te ergo quesumus i Tantum ergo Sucramentum (jezeli wystawiony
jest Najéw. Sakrament) i t. p. glosno w chorze §piewane, nie zas
gra organowa zastapione byly; fo samo tyezy sie wiersza Gloria
Patri ete. choéby i wiersz bezposrednio poprzedzajacy byl glosno
épiewany; podobnie i z ostatniemi wierszami hymnow obchodzié
sie trzeba. Ilekroé organy Spiew zastepuja (np. przy powtorzenin
antyfony na kofen psalmu), Inb na przemian z chorem przy
hymnach i kantykach sie odzywaja, uwazaé pilnie trzeba, by
stowa, ktorych sie wtedy nie spiewa, przez jednego z choru wy-
raznie wygloszone byly; dobrze by mawet bylo, gdyby spiewak
to samo z organami donosnym glosem Spiewal.

7. Przy innyeh godzinach kanonicznych zwyczajnie na
organach sie nie gra. Mozna chyba tylko graé¢ podezas tercyi,
mianowicie gdy biskup w tym czasie ubiera sie do mszy &w.

8. Podezas uroczystych nieszpordw gra si¢ na organach po
psalmach i na przemian przy wierszach hymnu i kantyku Magni-
ficat ete. zachowujac przytem wyzéj wypowiedziane reguly.

9. Podezas uroczystéj mszy €w. gra sie na organach: na
poczatku mszy, przy Kyrie eleison, podezas Gloria, po Epistole, na
Offertorium, na Sanctus,! podczas podniesienin Najsw. Sakramentun

t Na pytanie: .an in cantu Praefationis et erationis Dominicalis
quoties Missae decantantur organa pulsari queant? (Czy mozna grac
na organach na mszy $piewanéj podezas prefacyi i modlitwy Panskiéj?)
odpowiedziata K. §w. Obrz. na mocy ofwiadezenia komisyi Jliturgicznéj
z d. 27. styczmia 1899 1. Obstat Ceeremoniale Episcoporum 1. cap. 28.
num. 9, quod servandum est. (Nie mozna, gdyz zwyczajowi grania podczas
prefacyiit. d. na organach sprzeciwia sie wspomniane wyzéj rozporzadzenie
umieszezone w r. 28, nr. 9 ksiegi I, ceremoniatu Biskupow, do ktorego
¢cisle zastosowad sie wypada.)
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(powaznjejszym i stodszym glosem), rowniez na Agnus Dei ete.
przed ostatniemi oracyami i na koficu mszy $w. Nigdy za$ ka-
planowi spiewajacemu w czasie mszy Sw. na organach towarzyszyé
nie wolno.

10. Chér spiewa cate Credo glosem zrozumialym, nie wolno
tedy w czasie Credo graé na organach na przemian z chorem.

Pilnie staraé sie trzeba, by gra organowa nie miala chara-
ktern lubieznego i nieczystego, i by nie wykonywano z towarzy-
szeniem organdw Spiewow, w zadnem z odprawiajacem sie oficyum
nie stojacych zwiazku — tém mniéj Spiewow Swieckich i bawia-
cyeh; nie wolno procz organdéw uzywaé innych instrumentow, chyba,
Ze biskup, ktory ma piecze nad powaga nabozenstwa, osobnego
pozwolenia na to udzieli.

12. Spiewacy i muzycy strzedz sie beda, by muzyka ich,
przeznaczona do podniesienia nabozeistwa, nie tchnela lekkoscia
i lubieznoSeia, odrywajaca umysly siuchajacyech od rozwazania
Swietych obrzadkow, natomiast staraé sie usilnie maja, by Spiew
ich byl pobezny, jasny i zrozumialy.

13, Podezas zalobnych wigilii nie gra sie na organach,
a podczas mszy zalobnéj mozna graé na organach, lecz w takim
razie organy towarzysza tylko dpiewowi i milecza, gdy $piew
ustaje, Ten sam przepis dotyczy dni feryalnych w adwencie
i wielkim poscie,

Celem uzupeinienia powyzszych przepisow liturgicznych
z ceremoniatu biskupow podajemy jeszeze kilka uwag o grze
organowéj pod wzgledem estetycznym i technieznym:

1. Organista winien rejestrowac¢ wedlug potrzeby i uwa-
za¢ pilnie by rozmaitoscia glosow podnosit wdziek i urok
choraln. Organy maja byé stuga $piewu i nim kierowaé;—
im prostszych akordow organista uzywa, tem predzéj cel ten
osiagnie; halasliwe melodye i napuszyste harmonie zaghuszaja
Spiew i zrozumienie tekstu utrudniaja.

Nie mozna dokladnie oznaczyé, ezy w towarzyszenin
uzywaé sie ma harmonii trzy lub czteroglosowéj, skupionéj
lub rozlegléj. Zalezy to od ilosei Spiewakow, od charaktern
melodyi lub uroczystosei, od slow tekstu, od pozyeyi i t. d.

2. Dobra intonacya zalezy giownie od organisty. Po-
zadana jest rzecza, by $piew kaplana przy ottarzu zgadzal
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sie co do wysokosci tonu ze spiewem choru, aby w ten spo-
sob kaplan i wierni, pasterz i owieczki jednozgodnie glosili
chwale Najwyzszego. Organista powinien tedy zakonezyc
przegrywke w tomie, w ktorym kaplan zwykl spiew swij
zaczynac.

3. Ceremonial Biskupow pozwala wprawdzie graé pod-
czas podniesienia ma organach powazniéjszym i slodszym
glosem; mimo to za chwalebny uwazaé trzeba zwyczaj na-
szych kosciolow, gdzie w chwilach tych uroczyste panuje
milezenie.

Wspaniale wrazenie i wplyw gry organowéj na umysly
wiernych opisuje kardynal Bona: Laetificat organorum con-
centus tristes hominwm wmentes et supernae civitatis insinuat
wucunditatem; sollicitat pigros, recreat diligentes; provocal

justos ad amorem, peccatores ad compunctionem. Organistow

za$ napomina tenze kardynal nastepnemi slowy: Talis enim
debet esse sonus (organi), tam gravis, tam moderatus, ut non
totwm animum ad sui rapiat oblectationem; sed eorum quae can-
tantur sensui et pietatis affectui maiorem relinquat portionem.

§. 42. Wskazowki dla spiewakéw koscielnych.

Nauka Spiewu gregoryanskiego rozni sie od nauki spiewn
figuralnego. Spiex\'ajacg' melodye choralne winien nietylko
dobrze wymawiaé tekst lacinski i zna¢ wolny rytm choralu,
lecz posiadaé procz tego bardzo delikatne poczucie estetyczne,
jezeli chee zrozumieé i oddaé w wlasciwy sposob wszystkie
pieknosei choralnych melodyi. Znajomosé spiewu swieckiego
na nic sia tu nie przyda; $piewak chotby nie wiem jak
w sztuce swéj byl wydoskonalony, nie umiatby bez poprzed-
riego éwiczenia wykonaé dobrze melodyi gregoryanskiéj.

Obowiazki choralisty mozna stresci¢ w tych kilku slo-
wach, .niech shicha najstaranni¢j i najdokladniéj rozkazow,
wskazowek i skinien dyrygenta,“ nawet wtenczas, gdy sie
one sprzeciwiaja jego przekonaniu.
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I

Prawdziwemu muzykowi i Spiewakowi posluszeiistwo
takie, powiedzmy ¢lepe, zadnéj nie sprawia trudnosei; po-
winno ono jednak plyna¢ z pokornego umysiu, nie zas jedynie
z umilowania porzadku: ,W s$piewie, méwi $w. Ambrozy,
pierwsza regula jest skromnosé, gdyz tylko przez nia uczen
w Spiewaniu psalmow i innych melodyj sie éwiczacy powoli
do wielkiéj doprowadzi doskonalosei.®?

Kto z prawdziwzm zapalem zabiera sie do podniesienia
chwaly Bozéj, ten nie zadowolni sie pilnem Spiewaniem,
lecz staraé sie bedzie, by w domu lub na probie zrozumial
wpierw? tres¢, znaczenie ilacznosé spiewn choralnego zakeya
liturgiczna, by poznat w jakim duchu Kosciol sw. nabozenstwo
odnosnie odprawia, ,Czyz moze dobrze wykona¢ dziwnie
piekna piesn Kosciola, kto duchem Kosciola nie jest przejety?
Spiewak koscielny winien coraz wiecéj doswiadezyé w sobie
i poznawaé, jakie to uczucia jakby ze serca Kosciola przez
jego serce i usta do serc wszystkich przela¢ sie maja, by
w nich jedne zapali¢ milos¢; wtenczas tylko bowiem bedzie
on dopiero umial wykonaé chorat ze zrozumieniem.“? Ten

tylko idealnie i doskonale S$piew choralny pojmuje, kto ma

serce wierzace, umyst swobodny, * ducha skupionego,” dusze

L Ambrosius de offic. minigt, Lib, I, cap. 18: ,In ipso canendi
genere prima disciplina verecundia est, uf sensim quis aut psallere, aut
canere incipiat, ut verecunda principia commendent processum.”

2 Pierwszym warunkiem dobrego épiewu jest, by wszyscy &piewacy
gruntownie $piew na probie przejrzeli (wyéwiczyli) (Henryk z Morawii
u Coussemackera). Inny teoretyk mowi, (Gerbert. tom. 1. str, 213). . Osoby
zajmujace sie $wiecka muzyka instrumentalng i wokalna, wiele czasu
trawia na déwiczeniu, by biegloscia w swéj sztuce zachwycié stuchaczow,
My zas, ktorzy z taski Boga $wiete stowa ustami wymawiamy, czybyimy
bez éwiczenia, a nawet z niedbaloseia do swictego Spiewu zabieraé sig
mieli? Czy$my nie powinni wigeéj pracy poswieci¢ épiewowi koscielnemu,
anizeli ci, ktorzy swieckiemi tekstami sie zajmuja?”

% Ob. Amberger, 1. c. str. 231,

* Preecipuwm  impedimentum  faciendi pulchras notas est cordis
tristitia; eo quod nulla nota valet nec valere potest, que non procedit
ex cordis hilaritate. Propler quod wmelancolict pulchras quidem voces
habere possunt, pulchre vero cantare wnon possunt, Hieron. z Morawii,
u Coussemackera, Seript., Tom, 1. p. 94,

5 Podezas gdy $piewncie, o niezem wiecéj, jak tylko o tem co spie-
waeie mysleie.® Sw, Bernard.

§. 42. Wskarowki dla spiewakow koscielnych. 191

pobozna i wole czynienia wszystkiego na wieksza chwale
Pana Boga.’

Kosciot wymaga, aby kaplan, czy wspolnie z drugiemi,
czy sam, odmawiat brewiarz digne, attente ac devote (powaznie,
uwaznie i poboznie); te same zalety winny posiadaé Spiewy
wykonywane w czasie nabozenstwa przez choraliste na chwale
Boza i ku zbudowaniu wiernych. *

.Kosciot skarzy sie stusznie na tych, ktorzy nie zwazaja
na reguly $piewn ktorzy zmieniaja i ulatwiaja sobie tony,
ktorzy niszeza powage i sile calego tonu, miekkim poitonem
go zastepujac; ktorzy nie zwazaja na ruch diuzszych lub
krotsych nut, ktorzy wreszcie nie staraja sie uszlachetnié
glosu przez ¢wiczenie sie w prawdziwéj poboznosci.’

Mowy zalobne Bossuet'a, wygloszone przez dzielnego
mowee, poruszaja do glebi sluchaczy, niech zas tylko je prze-
czyta nieudolny prelegent, a zadnego one wrazenia nie zrobia.
‘To samo powiedzie¢ mozno o wykonaniu spiewu choralnego.“*

1 Spiewak, pragngey spiewem swym zbudowaé stuchaczy, tym
wiecéj ich zbuduje, im bardziéj prozmosei unikaé bedzie.” Sw. Bona-
wentura,

& Non vox, sed votum, non tinnula cordula, sed cor;

Non clamor, sed amor psallit in aure Dei.
Dirige cor sursum, bene profer, respice sensum:
Ingue chore ne sis corpore mente foro.*
Przy $piewie nie na glos, lecz na poboinosé, nie na piekne wykonanie
lecz na intencye.
Nie na site glosu lecz na milosé, z jaka si¢ spiewa Bog zwaza.
Skieruj w gore serce, dobrze wymawiaj, na sens uwazaj:
Gdy jestes w chorze, niech mysli twe po za chor nie wylatuja!

* Reguly powyisze wypisane sa na stalach dawniejszego klasztoru
kartnzyanskiego w Priill pod Regensburgiem,

* Amberger 1. c. str. 233, " ;

4 Cloet, Recueil de mélodies liturgiques, Paris. Lecoffre 1864.11. 38.
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II. Wskazéwki dotyczace wykonania.

§- 43. Wplyw tekstu i wymawiania na noty
i ton,

Nowozytna pisownia nit posiada rozliczne znaki na
oznaczenie wysokich i nizkich, diugich i krotkich, mocnych
i stabych tonow, tudziez na wyrazenie predszego lub wolniej-
szego ruchu w calym utworze muzycznym lub w pojedyniczych
jego czesciach.® W $piewie gregoryanskim za$ od czasn
wynalezienia przez Gwidona linii, interwale i sylaby akcen-
tem oznaczone zdaja sie by¢ jedynemi przewodnikami przy
wykonaniu Spiewn. Tymezasem rzecz sie ma inaczéj, skoro
sie pamieta na zasade: , Potius considerandus est sensus quam
modulatio — bardziéj na sens wyrazu niz na ton zwazaé
frzeba.“* Jak niepodobna jest rzecza oznaczy¢ dokladnie
znakami podniesienie i znizZenie mowy lub wiersza, tak na-
prozno trudzié sie bedziemy, gdy szukaé bedziemy cheieli
znakow pismiennych na stale i niezmienne oznaczenie akeen-
tow i ligatur w melodyach gregoryanskich.

Uwaga. Litery Romanusa, ktéry nauczat w St.-Gallen
w sto lat po Grzegorzu I, mialy stuzyé do lepszego przypomnienia
wszystkich wlasciwosci tonow, tudziez 0zdob w nauczanem ustnie

' Znaki te sa nowszéj daty, Staly sig¢ one potrzebnemi, gdy
w wieku XVII. ukazala sie pa scenie historyi muzyki muzyka instru-
mentalna bez stow. Ani Palestryna tudzies twircy dziel wokalnych
przed i po nim, ani Hindel i Bach — w kazdym razie nie w pozniej-
szych rozmiarach — nie postugiwali sie tego rodzaju znakami expresyi.
Zywe slowo nawet i przy najskrupulatniejszem uwazaniu na znaki ro-
zmaite na stuchaczach wywiera wrazenie. To ostatnie zalezy bowiem
giiwnie od talentu i zdolnosci Spiewaka. Najezesciéj za$ Spiewacy z ta-
lentem, a posiadajacy delikatne poczucie muzycznego piekna, czuja sie
podana. ekspresya skrepowanymi, natomiast silnigjsze daleko i lepsze
osiagna wrazenie, gdy w spiewie polacza doskonale i éeidle, naturalnie
i dobrze slowa tekstu z tonami melodyi,

* La letra es la regna y su esclava la musica — litera, to krolowa
— a muzyka jéj niewolnica — mowi pewien hiszparnski pisarz.
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spiewie. 1 Metoda Romanusa miala charakter prywatny, i szerszego
rozglosu nie znalazla. Wnet tez wynalazkiem Gwidona za¢miona
zostala, O wykonywanin neumdw dawniéj mato i niejasno pisano,
postugiwano sie bowiem glownie ustnem nauczaniem. Wszyscy
pisarze starzy jednozgodnie jednak glosza nastepujaca prawde:
»Znaki pisarskie nie prowadza do zupelnego zrozumienia melodyi,
lecz ulatwiaja je tylko. Duch lndzki, w chwili gdy uzyl slow na
wyrazenie mysli, nadat tymze stowom pod tchnieniem tejze mysli
odpowiednia akcentuacye. . . Nierozumiejacemu jezyka, a cheacemu
wymawiaé pojedyricze jego wyrazy moga znaki akeentowe byé
pomocne, nie s jednak do osiagniecia dobréj wymowy wystarczajace.
Czasami mogg one nawet w wymawianiu przeszkadzaé, zwlaszeza
gdy spiewak, w blednem przekonaniu, ze dobre wymawianie od
nich tylko zalezy, cala uwage na nie skieruje. Dopuszeza on sie
wtedy przesady i wprost przeciwny rezultat osiagnie.?

Druk urzedowych ksiag choralnych, ktérych pisownie
niniejszy podrecznik przyjmuje, zostal ukoriczony. Stuszna, tedy
zdaje sie nam byé rzeeza podaé nastepujace reguly? oparte
na tradycyi, na zasadach muzycznych, estetycznych i dakla-
matorskich i objasni¢ je przykladami, Uniknie sie przez to
nieporozumieni w sprawie notacyi (ob. § 7), a doprowadzi sie.
do uporzadkowanego i jednolitego wykonania,

Wszystkie reguly, nie tylko dla sylabicznego, ale
i dla bogatszego (neumatyeznego) Spiewu, opieraé sie winny
na zasadzie: ,Spiewaj tak, jak deklamujesz®.

! Ob. O. Anz. Schubigera: Singerschule von St. Gallen str. 10. W sto
lat po Romanusie odeyfrowal powyzsze litery; Notker Balbulus (1 912),
zwane przez niego litterae singnificativae.

* Ob. ZLes Milodies Grégoriennes d'aprés la tradition par le Rev.
Pére Don. Joseph Pothier ete. Totrnay, imprimerie liturgique des. Jean
I'Ev. Desclée, Lefebure et Cie. 1881 pag. 87 et 88.

* Wykonywanie choralnego $piewu sylabicznego i Spiewn prostszego
wedle tych regut nie sprawia trudnosei (ob. §. 45—47); ze wzgledu zas na
$piew bogatszy, neumatyczny sq one nader waine, gdyz dopiero przez
dobre cztonkowanie grup neumatyeznych osiaga sie rytmiczne, melodyczne
i naturze mowy odpowiadajace wykonamie. Reguly te postuia zarazem
do ostabienia zarzutéow, czynionych z niektérych stron melodyom auten-
tycznym tudziez wykazy praktyczmie, e przy dobrem wykonaniu takze
1 w tych melodyach zachowana zostala istota gregoryalskiego chorahu.

Magister choralis. 13
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1) Jezeli jednozgloskowy wyraz jednym tylko tonem
sie $piewa, wtedy nota ton ten oznaczajaca pisze sie: M. Pod
wzgledem trwania swego stosuje sie ona &cisle do samogloski
wyrazu. Stosownie do regul iloczasu wszystkie jedno-
zgloskowe wyrazy samogloska sie konczace, tudziez rzeczo-
wniki (nomina substantiva), spolgloske na koicu majace, sa
diugie (z wyjatkiem wyrazow cor, fél, mel, virios); krotkie
sa, wszystkie wyrazy, ktore spoigloska sie koiicza, a nie sa
rzeczownikami n. p. dt, &, néc, dn, séd, quit, in, dd it.d.
(z wyjatkiem wyrazow mom, sin, cras, cur, par i przystowkow
na ic i we: n. p. sic, hic, hitc, tudziez wyrazow his, quds,
quas, hac, hic).

Poniewaz za$ nie metryczny iloczas, leez t. zw. prazy-
cisk wyrazu (Wortton), w ktorym akcent z iloczasem sie
laczy, o wykonaniu $piewu stanowi, a tenze na przycisk
szeroki (circumflexus) i ostry (acutus) sie dzieli, dla tego
regula powyzsza® o tyle sie zmienia, ze a) jednozgloskowe
wyrazy, majace z natury diuga samogloske (n. p. mos, flos,
jits, Uiz, spés), Spiewaja -sie z przyciskiem szerokim; b) jedno-
zgloskowe wyrazy z krotka samogloska Iub ze samogloska,
ktora tylko przez pozycye® swa jest diuga. Spiewaé trzeba
z przyciskiem ostrym (ucutus). ¢) Przyimki nie'maja przy-
cisku, jezeli stoja przed rzadzonemi p Fzlez nie wyrazami n. p.
post té, in mé i t. d. Z przywiedziodych co dopiero regud,
dotyczacych jednozgloskowych wyrazow, wynika, ze ten sam
znak M, stojacy w urzedowych kgiegach choralnyeh nad

! Naturalna diugosé samoglosek nzn%:zona jest w nastepnych przy-
kladach znakiem —, ton ostry znakiem ', ton szeroki znakiem A AN
krotki znakiem “; wyrazy i sylaby bez akcentu zadnego znak ajenaja.
* Pozyeya powstaje: 1) jezeli z,gioska ]\onuy sig_na—wit lub r.rZ\
spolgloski (n. p. €st, méns); 2) jezell pierws T il
koriczy a mastepna od spu}tr’mski S1¢_z8
3) Jezell pierwsza zgloska na samog
spoiglosek sie zaczyna, n. D. fa- r’tu& a- pius itd. Jezeli-s
{, m, n, r) nastepuje po nieméj (m - po reszeie Bpu}glo-;cl\ (pruu
s, :r, z), wtedy sylaba sta] € anceps (w ahamc.\ sie). W prome Zas
przy wyrazach z trzech i wiceéj s)‘lllh sie skladajacych wymawia si¢ ona
krotko n. p. in-te-grumn.

~w
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Jjednozgloskowemi wyrazami de, te, sed, pax, spes i t. d.,
rozmaicie akcentowany byé moze.

2. Przy wyrazach dwu- i wiecéj zgloskowyeh, w ktorych
pojedyncze zgloski maja nad soba jedne note brevem M, albo
dla uwydatnienia przycisku we wyrazie, jedne note longam ™
W ten sam sposob stopien sily! sie zmienia, t.j. ton stosownie
do polozenia i znaczemia wyrazu w zdaniu lub w calym
ustepie wzmacnia sie, jest ostry, nie ma przyciskua albo sie
zeisza; zle tedy czynia ci, ktorzy n. p. wyrazy Dominus lub
meo zawsze z tym samym Spiewaja przyciskiem dla tego,
ze akcent wyrazu stoi na o lub e. Rowniez nie chwali sie
Spiewania: &t n terrd pax hominibiis bon@ volintdtis i t. d.;
lepiej jest: et in térra phdxz hominibits bon@ voluntdtis.®

3) Dwie noty nad jedna sylaba stojace moga sie laczyé
W clivis M albd w podatus (M 1 w®).

a) Clivis (zwana takze flexa) jest polaczeniem akcentu
acutus z akcentem gravis; obydwie noty, tez clivis tworzace,
otrzymuja, stosownie do sylaby, z ktora ona jest zlaczona,
mocniejszy lub slabszy przycisk. Silniejsze pierwszéj z nét
tych wskutek odsadzenia sie (Ansatz) glosu brzmienie, polega
na zjawisku fizykalnem; nigdy jednak osobmego przycisku
otrzymywac ona nie powinna. Melodye n. p.:

wykonywa sie tak:

SR e

—
sed 11 be-ra noq sed li - be - ra nos.

b) Neuma podatus jest przewroceniem flexy (clivis).
W wrzedowych ksiegach choralnych gorna nota tejze neumy

ma nad akcentowanemi zgloskami ksztalt longae: ™.

' Przez kombinacye akeentu z iloczasem mogaiw kilkuzgloskowych

wyrazach kritkie sylaby otrzymaé glowny akeent, a dlugie sylaby pray-
cisk poboczay.,

—‘nyl.ib\ oznaczone pozioma linijka — winny byé przeciagle troche
i decrese. épiewane, 25

13*
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Nie mozna jéj stereotypowo spiewaé z przyciskiem, lecz
sluzy ona zpowodow akustycznych, zwiaszeza przy wiekszych
interwalach, jako to przy tercyach, kwartach i kwintach
za punkt oparcia. Melodya. n. p.

tak sie wykonywa-
ﬂh‘:ﬂ_—'!lf!:tﬂ:]ﬁ !%1——%‘:1952_‘:—@[2

sed li-be-ra nos, sed i - be-ra  mos.

Jezeli nota po akcentowanym podatusie nastepujaca na
téj saméj linii, albo o pét tonu lub o caly ton nizéj lezy,
wtedy akeent wyrazu jeszcze rowniéj na obydwie noty tegoz
podatusu sie rozdziela; w nastepujacych tedy przypadkach:

$*.i_. J.L_.____LL.‘III_ | i .%:u—-}l-

De-us. Ple-ni. A-men. Di-xit. I’a ter. Cee-li.

i t. p. druga nota plynnie z reszta not sie laczy. Wogole
pamietaé¢ trzeba, by Spiewajac taka neume nigdy nie po-
wtarzano samogloski n. p. De-e-us, A-amen i. t. p. — lecz
wykonano ja legato.

Przy wszystkich sylabach bez akcentu podatus stosuje .

sie do stopnia, w jakim sila tejze sylaby wystepuje, i ma
ksztalt nastepujacy: w™.

Jezeli nota nowéj sylaby, po akcentowanym podatusie
nastepujaca, wyzéj lezy niz ostatnia nota tego ostatniego,
wtedy podatus ma taki sam ksztalt w® t. j. druga nota jest
brevis nie longa. Poczatek pierwszego tonu brzmi cokol-
wieczek silniéj, n. p. w nastepujacéj melodyi:

—_—

e e B L E@:‘E”;—“ ===

sed li-be-ra nos, sed li - be-ra mosit. p.
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4. Polaczenie trzech not nad jedna sylaba zowie sie:
a) torculus (W), jezeli druga nota wyzéj lezy niz pierwsza
i ostatnia. Sila przycisku rozklada sie rowno na wszystkie
trzy noty — nie wolno uwydatnia¢ noty najwyzszéj, n. p.

A ;
I - ste Con-fés-sor, i t. p.

. leez Spiewaé trzeba réwnym tomem legato.

b) scandicus wa™, (nad akcentowanemi sylabami: wi),
jezeli ‘trzecia nota jest najwyzsza; spiewa on sie tak samo,
Jjak podatus. '

¢) porrecius "™ (nad akcentowanemi sylabami: Ma¥), jezeli
druga noéta nizéj lezy niz pierwsza i trzecia; jest on polacze-
niem podatusa z clivis, i tak jak te ostatnie wykonywany
by¢ winien.

d) climacus ™sa, (nad lekkiemi sylabami srodkowemi
i konicowemi: My,) Spiewa sie jak clivis t. j. nad sylabami
akeentowanemi z delikatnym przyciskiem na poczatku pierw-
széj noty, nad sylabami bez przycisku i nad sylabami konco-
wemi decrescendo z lekkiem spuszezaniem dwoch not ostatnich.

5. Spiew wszystkich wiekszych grup notowych da sie pod-
ciagnaé¢ pod prawidla wyzéj podane. Trzeba grupy te w $pie-
wie scisle laczy¢; chyba, ze znak oddechowy, albo przedzial
nakazuje przerwanie spiewn. Unikaé trzeba starannie wszel-
kiego szturchania i wrzasku.! Spiew, w ktorym glowne
noty zbyt silnie sa akcentowane, wydaje sie naciaganym,
wstretnym; Spiew zas, w ktorym za malo jest przycisku,
pozbawiony jest sily tudziez rytmu deklamatorskiego isprawia -

* Papiez Jan XXII uskarza si¢ w swéj buli Docta sanctorum na
zacieranie sie powolne spokojnego podnoszemalummrkowanego Spuszcza-
nia sie glosu w spiewie choralnym i .currunt enim mowi on, ef Hnon
quiescunt, aures inebriant et non medentur (spiesza sie spm\w acy a nie
daza do spokoju, ogluszaja stuchacza a nie uspokajaja go).
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znuzenie, gdyz tak przewlekanie, jako i monotonne wygla-
szanin tekstu sprzeciwia sie naturze mowy.

Zreszta i charakter melodyi, tudziez rodzaj glosu nie
sg bez wplywu na miare przycisku, z jakim najwyzsza nota
ma by¢ Spiewana. Dobra akcentuacya i pewien stopien na-
maszczenia podezas wykonanialzastapia nie raz brak silnego
glosu i niestychanie do uwydatnienia tekstu sie przyczynia.
Przedewszystkiem trzeba Spiewaé naturalnie. Wykonanie
liturgicznych stow i melodyi winno byé odznaczane pietnem
poboznéj skromnosci, przez co tekst z melodya w piekna,
i dobitna zlacza sie calosé. :

6. Jezeli tekst ma by¢ zrozumialy, wtedy stuchacz po-
winien by¢é w moznosci rozrozniania stowa po slowie, zdania
po zdanin.- Sylaba po akcencie nastepnjaca nie $mie byé
zbyt slabo sSpiewana, a tem mniéj polykana; sylabe koncowe
wyrazu trzeba dostrzegalnie odrézni¢ od sylaby nastepnéj,
Wwyraz rozpoczynajacéj, przyczem zachowaé jednak trzeba
zwiazek mysli w zdaniu i wyrazéw jeden od drugiego zbyt
nie rozrywac. ;

§. 44. Waznosé i znaczenie interpunkeyi.

I. Sumienne uwazanie na interpunkcye podnosi zna-
cznie i uwydatnia deklamacye, tudziez dobre wymawianie
liturgicznego tekstu, Ob. §. 8. Dlugosé i krotkosé sylab,
unwydatnianie i stopniowanie wyraziw wedle tresei zdan
i peryodow wplywa na koloryt Spiewu, — interpunkcye zas
dzialaja na bieg (fempo), na predsze lub wolniejsze porusza-

1 Dodad tu trzeba wrodzony czlowiekowi zmyst muzykalny, o ktorym
Cicero mowi: ,aurium quoddam admirabile judicium, quo indicantur in
vocis cantibus varietas sonorum, intervalle, distinctio et vocis genera
multa* (6w podziwienia godny stuch, ktory rozréznia w Spiewie tony,
interwale, rozmaitodé i charakter gloséw) Brzydkim tedy nazwaé trzeba.
zwyezaj gwattownego wzmacniania not w goére idgeych istlumiania not
idgcych na dot, przez co wznieca sie w stuchaczu wrazenie jakby za-
wrotu glowy. :
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nie sie melodyi (ritard., accelerando) i pomagaja zhacznie do
zrozumienia tekstu, podnosza piekno$é¢ tonu, zwiekszaja wra-
zenie Spiewu i wyraziniejsza czynia, deklamacye.

Cyceron w dziele de oratore pisze: ,chotby kto i nie-
skonezony mial oddech, to jednak nie pozwolilibysmy mu
méowié bezustannie®. Ze stosunku miedzy prawem fizycznem,
nakazujacem odetchniecie i odpoczynek, a wymaganiem ro-
zumu, zadajacego, by za pomoca, dobrego oddzielania wyrazow
myéli nie przerywano, wyplywaja nastepujace reguly: a)trzeba
mie¢ zawsze w plucach dostateczny zapas powietrza; b) nie
trzeba odetchniecia zwloczyé tak diugo, az wszystek oddech
wyczerpany zostanie i az sie bedzie zmuszonym odetchnac
w miejseu, w ktorym sie zmienia znaczenie wyrazu; c) trzeba
oddychaé wtenezas, gdy interpunkcye odetchniecie nakazuja,
albo przynajmniéj ustaé na chwilke, chociaz nie zachodzi
jeszeze potrzeba odetchniecia.

W zwykléj rozmowie bezwiednie trzy reguly powyzsze
zachowujemy; bledy przeciwko nim zaczynamy popehiaé juz
przy czytaniu, bardziéj bladzimy w mowie, w deklamacyi,
a zwlaszeza w Spiewie! Wazna tedy jest rzecza, by juz
podczas nauki spiewun na bledy te uwazano, zwiaszcza, jezeli
uczacy, sie nie zna laciiskiego jezyka, slyszy przeto tylko
brzmienie wyrazu, a treSci jego nie rozumie. Naucz sie
wpierw dobrze czytaé, a nanczysz sie dobrze oddychaé
i dobrze spiewad.

W starych rekopisach i w drukowanych ksiegach cho-
ralnych z dawniejszych stuleci rzadko kiedy interpunkeye sa
podane, czesto nawet opuszczane, najezesciéj zas tylko jako
znaki dla krotkich formulek S$piewu (n. p. przy oracyach
mszalu i brewiarza) uzywane.®

 Jakzez mozna 1. p. piewac: Deus in adjutorium | meum ;l:ﬂteﬂdc’.,
zamiast podiug interpunkeyi: Deus, | in adjutorium meum intende?
Oh. Musica sacra 1889, str. 26, 41, 73 i 113. :

* Komisya papiezka, zajmujaca sie rewizq autentyeznych ksiag cho-
ralnych rzymskiego kodciola, zwricita baczne oko na ten stary zwyczaj
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II. Pojecie wyrazu ~interpunkeya® rozciaga sie takze
na rozdzielanie wyrazow jednego od drugiego t. j. na prze-
strzen dzielaca w pismie i w druku poprzedzajacy, choéby
1 jednozgloskowy wyraz, od wyrazu nastepnego. Kwintilian
nazywa to rozdzielenie: fempus latens (ezas ukryty) i twierdzi,
ze przez nie sylaba koiicowa sie przeciaga; na innem miejscu
mowi: ,glos tworzy przedzial, chociaz przytem nie milknie,
lecz ton tylko unosi.“!

Reszta znakow interpunkeyi wplywa na rytm stopniowo
jeden po drugim ,:; i .; Punkt na koneu tekstu bardziéj
niz punkta wsrod tekstu zachodzace wplywa na zwalnianie
W Spiewie. Takze i reguly retoryki tudziez deklamacyi wy-

oglednego uzywania interpunkeyi. Poniewaz bowiem dzisiejsza interpunkeya
tekstow w prefacyi, w pasyi, w lamentacyach i podobnych $piewach recy-
tujacych nie zawsze z pojedyriczemi ustepami melodyi sie zgadzata, a je-
dnak na Zyczenie Kongregacyi zmieniona we wydaniach wzorowych -(edi-
tiones typicae) byé nie miala, dla tego postanowila komisya przyjac
i przeprowadzi¢ we wszystkich urze¢dowych ksiegach choralnych nastepu-
Jace pie¢ znakow, chwile oddechu i przestanku podajacych, a mianowicie ;
1) pierwszy znak: 5&, ktory albo stoi posréd melodyi i oddziela

intonacye od reszty melodyi, zwlaszeza w antyfonach, albo stoi ma
koiicu ustepu i oddziela jeden ustep muzyezny od drugiego. I tak w
tekscie prefacyi zachodzi czesto érednik () albo dwukropek (:), w melodyi
zas uzyto przy tych zmakach interpunkeyi formuty $piewanéj przy pun-
ktach t. j. %—_127_—.3} alho_ !g_:.‘-T:i;éI i po niéj umieszezono
znak —Jf=; 2) drugi znak: —f=, uiywamy przy zakofczeniu pe-
wnéj mysli, zachodzi najezesciéj wtedy, gdy w tekscie znajduje sie punkt (,),
dwukropek (3), érednik (;) lub przecinek (s); W dluzszych zdamiach, zadnéj
interpunkeyi nie majacych, zacheca on do odetchniecia; 3) trzeei znak:

—1—, stojacy w zdaniach wsunigtych przy przecinkach, podobnie jak

i4) czwarty zmak —T— nakazuje krotki przestanek, 5) W najnowszych
Wwydaniach rozdzielono dluzsze grupy neum, nie dla tego, by spiewak
czesciéj oddychal, leez glownie dla tego, by zbyt predko i pobieinie
ich nie przeépiewat, co zwlaszeza przy jubilacyach na Allelgja latwo by
sig zdarzyé mogto,

» Vo faciens quoddam intervallum non taciturnitatis, sed suspense
<antilene*; ezyli innemi slowy i ostatnia zgloska oddziela sie w sposéh
zaledwie uczué sie dajacy od pierwszéj zgloski wyrazu nastepnego, przez
co zyskuje si¢ niestychanie na jusnosei i wyrazistosci. Ztad zakaz, we
wszystkich jezykach znany, uzywania zbyt lieznych tuz po sobie na-
stepujacych jednozgloskowyeh wyrazow.

?ﬁ- = R N
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magaja pewnego zwolnienia rytmicznego we wymawianin
przy ostatnich wyrazach zdania glownego, bynajmniéj za$
nie zadaja w tych razach nacisku, ani wzmocnienia.! Gdy
znaki nastepuja po sobie w takim porzadku :;, wtedy, tak
przy recytacyi,® jako i w Spiewie uzy¢ trzeba z miara zwol-
nienia i zciszenia ritardando i decrescendo.

Skoro juz poczatkujacym Spiewakom choralnym zwrocimy
uwage na znaczenie i waznosé interpunkeyi, tudziez na skutki
ziego i nieprawidlowego rozdzielania wyrazow i ezesei zdania,
skoro im to wszystko na przykladach wyjasnimy, skoro ich
wreszcie przyzwyczaimy do zrozumialego wymawiania zdan,
tak izby te ostatnie podobnie przenikaly umyst nasz, jak storice
przenika oko? wtedy nauka sylabieznego jak i bogatszego
spiewu przechodniego niestychanie sie utatwi.

III.  Zaczaé trzeba od psalmodyi, by éwiezyé i poznaé
praktycznie wplyw interpunkeyi na wymowe, stopienn chy-
zosei 1 koloryt tomu. ,Dyrygenci uwazaé winni na pauzy,
Jjezeli chea unikna¢é w Spiewie wierszy psalmowych zbytniego
pospiechu.“ * Rowna uwage zwracaé trzeba na pauzy w pre-
facyach, w antyfonach, w Gloria, w Credo itd.

Takze i wtenczas chor bez wahania sie winien zaczal Spie-
waé, gdy przedtem jeden albo kilku Spiewakéw intonowalo po-

1 Sw. Augustyn (+ 430) w dziele swem niedokoliczonem de musica®
mowi: , Hee enim (syllaba) productionem habet a natura, quia finis est.*

* Wiele chérow nie spiewa wszystkich liturgicznych melodyi, lecz
z rozmaitych przyczyn takowe tylko recytuje. Lecz jakaz to czasami ta
recytacya! Zal sie Boze! Spiesza sie, wyrzucaja wyrazy i cale zdania
Jednym tchem, poczem nagle sig zatrzymuja, Ami oni sami, ani stuchacze
z takié] recytacyi zadowoleni byé mie moga., A jednak Tecytacya ma
swoje odrebng pieknosé — lecz tylko wtedy, jezeli recytujacy uwaza na
wyplywajace z interpunkeyi reguly rytmiki i pilnie tyech ostatnich sie
trzyma.

" % Quintilian pisze: ,Oratio debet negligenter quoque audientibus
esse aperta, ut in animum audientium, sicut sol in oculos, etiamsi in
eum non intendatur occurrat. Quare non solum ut intelligere possit, sed
ne omnino possit non intelligere curandum.“

* Bonartius de horis eanonic, T. ITI. cap. XX.; , Moderatores chori
qui chorodidascali vocari solent constituant pausatores, qui signo aliguo
pausas faciant vel indicent, versusque pracipitantes cohibeant.®
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czatek melodyi. N. p. skoro kaplan albo precentor zaintonowat
Domine quingue tolenta, chor bez namysiu $piewa tradidisti mihi,
— podobnie po Factus est repente Spiewa de coelo sonus. Tylko
w ten sposob wykorzeni si¢ stare nawyknienia i naduzycia, bez-
myélne akcentuacye i rozdzielanie ustgpdw sens zmieniajace.

1V. Przy dluzszych melodyach n.p. na Graduale, Trac-
tus, przy responsoryach i t.p. przez samo uwazanie na znaki
interpunkeyi swobodnego i zrozumiatego wykonania melodyi
sie nie osiagnie. Dla tego tez zdarza sie czesto, Ze W urze-
dowych ksiegach choralnyeh diuzsze grupy not maja drobne
znaczki (linijki prostopadie), rozdzielajace je namniejsze czesei
i pozwalajace przestal cokolwieczek, a w razie potrzeby
nawet odetchnaé. Nawet i tego rodzaju pauzy uzupeliniaja,
i udoskonalaja rytm (est autem tempus vacuum ad complen-
dwm rhythmum), byle by tylko przytem uwazano na zlota,
regule nastepujaca: ,nigdy bezposrednio przed sylaba w srodku
wyrazu ani przestawac ani oddycha¢ nie wolno.“?

Trwanie tego przestanku zalezy naturalnie od stopnia
predkosei lub zwolnienia, z jakim sie grupe wykonywa;
jeden spiewak jest w tym wzgledzie mniéj krepowany,
strzedz sie jednak winien pospiechu, — chor za$ z wieksza,
porusza sie trudnoscia, strzedz sie przeto winien zbytniego
przewlekania Spiewu.

t Niech dyrygent uwaia, czy wszyscy épiewacy choralni bacza na
interpunkeye nastepujacych tekstow liturgicznych: 1) Domine, ad adju-
vandum me festina. 2) Ego sum resurrectio el vita: qui credit in me,
etiam si mortuus fuerif, vivet; et omnis qui vivit et credit in me, non
morietur in cternum. 3) Crucifizus etiam pro nobis: sub Pontio Pilato
passus, et sepultus est. 4) Kt in Spiritum sanctum, Dominum, et vivi-
ficantem itd.

2 Eliasz Salomon pisze: ,Licite potest pausari dummodo non debeat
exprimi syllaba dictionis inchoate. Regula aurea: quod non debet fieri
pausa, quando debet exprimi syllaba inchoatm dictionis.* Wyrazniéj jeszeze
uczy Jan de Muris (Gerb. Tom. IIL p. 216): ,Cantor clausulam sive
congeriem notularum per se canmat distincte et anhelitum recipiendo
pausans nequaquam syllabam incipiat post pausam, nisi forte prima syl-
laba fuerit dictionis: talis enim scissio in cantando faceret barbarismum,
etiam incongruam offensionem.® Na inmem miejscu pisze: ,Non tamen
incipiatur syllaba, post pausam, nova dietio ni comitetur.”

A T
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Skoro przyjmiemy zasade: ,Spiewaj tekst liturgiczny,
podiozony pod noty tak, jak go bez not wymawiasz“ — wtedy
unikniemy nieznosnego sylabizowania kazdego wyrazu; uni-
kniemy ,drepeacéj“, rownomiarowéj, naturze mowy i spiewun
sie sprzeciwiajacéj rytmiki. Przy wspomnianem co dopiero
dzieleniu grup noétowych uwazaé trzeba, by spiew ich nie
wydawal sie pokrajanym na sztuki, lecz by je delikatnie
znowu laczono i stosownie do przypadajacego na sylabe
akcentu meznie (viriliter) wykonywano.

§. 45. Psalmy. Czytania do spiewn podobne.

I. Wzniosla poezya psalmow ukrywa w sobie wielkie
bogactwo mysli, krotko lecz szlachetnie wyrazonych. Trudno
wynalezé inny rodzaj spiewu, ktoryby piekmiéj i stosowniéj
wyrazal mysli, w psalmach dawidowych zawarte, jak osm
tondw psalmowych z ich koncowkami. Spiew psalmowy,
méwi Mendelssohn?, moze byé¢ nudnym i monotonnym, jezeli
Spiewacy wykonywuja go rubasznie i machinalnie, albo gdy
Spiewaja tak, jak gdyby kilka osob na prawde sie klocilo
i jednemi i temi samemi slowy wymowki zlosliwe sobie ro-
bili. Alez taki Spiew nie odpowiada duchowi i zyczeniom
Kosciola. Naduzycia wyplywaja jedynie z razacéj w domu
Bozym nieuwagi, z nieznajomogci jezyka koscielnego, ze za-
piedbania dobréj wymowy, bezmy$lnéj powierzehownosci, z po-
zalowania godnéj obojetnosci i, co najsmutniejsza, z braku
poboznosei. ,Glos psalmisty niech nie brzmi szorstko i fal-
szywie, ale czysto, przyjemnie i delikatnie; ton i melodya
powinny w zupelnosci odpowiadaé stuzbie Bozéj, a W mo-
dulacyi powinna przebija¢ prostota chrzesciaiska, nie zas
sztuka teatralna...? Gdyby kazdy spiewak pamietal o tem,

co niegdy$ krol Dawid powiedzial: In conspectu Angelorum

1 Reisebriefe, I. tom. str. 181.
2 Tsidor de Sevilla, de eccl. off.
-
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psallam tibi* i gdyby uwazal na slowa: Psalite sapienter®
i wziat je do serca® szediby niechybnie za rada Apostola
sw. Jakoba: Tristatur aliquis vestrum? orvet: Fguo animo
est? psallat.*

Zaczecie (Initium) powinno byé za kazdym razem Spie-
wane uroczyscie i wolno, kadencye srodkowa, (mediatio) na-
lezy Spiewaé wyraznie, oddzielajac dokiadnie sylaby tekstu
na odpowiednie tony w melodyi; koneowka (finalis) powinna
mie¢ akcent silniejszy, lecz nie nalezy nad potrzebe prze-
diuza¢ slow tekstu. Dobre przyzwoite, pewne i donosne
$piewanie psalmow jest sztuka, wymagajaca pilnosci, Ewi-
czenia i zgodnego wykonania®

W swieta uroczyste i zdwojone dwoch Spiewakow intonuje
caly pierwszy wiersz, w Swieta za$ polzdwojone i wszystkie
nizsze Swieta jeden tylko intonuje. Reszte wierszy obydwa
chéry na przemian $piewaja, nawzajem sobie bez zwloki od-
powiadajac, nie predzéj jednak, az jeden chor wiersz swij
zupelnie ukoticzy. Wiersze te bez initium sie Spiewaja.
Unikaé trzeba z jednéj strony pospiechu, a z drugiéj strony
przeciagania; jezeli zas polowa wiersza przed lub po * jest
zbyt dluga, wtedy niech dyrygent naznaczy przestanek, do
ktorego wszysey zastosowac sie powinni.

Uwagi powyzsze dotycza, sie takie Kantykow Bene-
dictus i Magnificat z tym chyba dodatkiem, ze kazdy ich
wiersz uroczysciéj i wolniéj sie Spiewa.

1 Przed oblicznoécia aniolow hede piewal ps. 137. L

2  Spiewajeie madrze® ps. 46, 8.

* W pontyfikale rzymskim znajduje si¢ dla urzedu psalmisty t. J.
gpiewaka, osobna benedykcya. Fsalmista, id est Canfor, potest sola jus-
sione Presbyteri officium suscipere cantandi, dicente sibi Presbytero: , Vide
ut, quod ore cantas, corde credas; et quod corde credis, operibus compro-
bes.* ,Staraj sie aby$ wierzyl sercem to co ustami épiewasziczynem do-
wiodt tego, co sercem wierzysz.“ Takie i formuia degradacyjna tamze
sie znajduje.

4+ Smuci sig kto z was? niech sic modli. Wesolego serea jest?
niechze spiewa.® Jak. V. 13,

5 Adam z Fuldy.
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II. Przepisane rytualem rzymskim sposoby spiewania
oracyi, lekcyi i ewangelii i t. p.; zaliczy¢ trzeba do naj-
prostszych) a zarazem do najgenialniejszych i najwiccéj uro-
zmaici¢ sie dajacych formut spiewn w chorale gregoryanskim.
Dawni teoretycy nazywali ten sposob sSpiewania czytaniem
choralnem (choraliter legere) i podawali w swych podrecznikach
wskazowki do dobrego i stosownego ich wykonania. Nie
trudno ich sie naumezyé, gdyz skladaja sie one zaledwie
z kilku taktowych not; tem wieksza za$ uwage zwrocié
trzeba na dobra wymowe, na stosownz akcentuacye' i na
odpowiednie wyrazenie zawartych mysli w tekscie. Procz
tego glos Spiewajacego powinien zmieniaé sie stosownie do
Swieta t. j. brzmie¢ uroczy$cie i majestatycznie w wieksze
uroczystosci, byé powaznym i smetnym w nabozenstwach za
zmarlych, slabszym w dnie zwyczajne. ,Recytatyw jest ka-
mieniem probierczym zdatnosei kazdego spiewaka® nie tylko
w dpiewie $wieckim, ale i w chorale; trudniejszym jest on
nawet w tym ostatnim, gdy zwazymy s$wietosé miejsca,
w ktorem chorat sie wykonywa, tudziez inne warunki, jakie
do dobrego wykonania jego sa niezbedne.

Wleczenie tonow lub oszpecanie ich bezmySlnemi trelami
i ozdobkami, gwaltowne i nicrowne wymawianie Wyrazow,
mieszanie tonu mowy z wyzszem od niego tonem Spiewu,
placzliwy i efektowny wyraz glosu, zbytnie uwydatnienie lub
polykanie ostatnich sylab i t. p. — otoz bledy, jakie Spie-
wacy popelnié moga przy recytujacym Spiewic i czytaniu
choralnem. Zgorszenia za$ i profanacyi dopuszcza sie Spie-
wak, ktory nie stara sie o zrozumienie tekstu, przez co zle
i niewyraznie go wymawia, ktory spieszy sie, by jaknaj-
predzéj skoriczyl i zmienia przez to piekny i dzwieczny jezyk

1 De wqualibus quidem vocibus nihil aliud dicendum, nisi quod
communis vocis impetu proferantur, in modum soluta oratione legentis.”
Seript. T. I, p. 104. Accentu regulantur quwcumque simplici littera
hoc est sine mota describuntur, ut sunt Lectiones ete. Martyrolog. Usu-
ardi, ed 1490 ad calcem).
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lacinski w niezrozumiale mruczenie. W prostych spiewach
psalmowyeh, w $piewach z Ordinarium Missae 1 t. p. kazda
sylaba jedne tylko, rzadko kiedy wiecéj niz trzy ma noty.
To tez ten rodzaj choralm, o ile nie S$piewa go kaplan,
slusznie popularnym s$piewem kosciola nazywaé sie moze.
W krajach, w ktorych jezyk laciiski, dla wielkiego podo-
biefistwa swego z jezykiem krajowym, latwo zrozumianym
bywa (n. p. we Wioszech, we Francyi i w Hiszpanii) lud
chetnie laczy sie z chorem Spiewakow w Spiewaniu hymnow,
litanii, sekwencyi, psalméw i t. p.!

§. 46. Hymny metryezne i sekwencye.

1) ,Skoro modlacy sie uslyszy glos Boga, przemawia-
jacego don przez usta Kosciola, wtedy czuje on, iz budzi
sie w jego sercu duch ofiary; wyrazeniem tego uczucia jest
hymn. Dusza nastrojona uroczyscie z prawdziwa radoscia
i z $wieta miloscia garnie sie do modlitwy.“?

Za pomoca poezyi uczucia silniéj wnikaja w ducha
chrzeScianina i trwalsze pietno w nim wyciskaja; a chrze-
$eianin cieszy sie zarazem w duszy i rozkoszuje rozmaitoscia
rytmow i bogactwem melodyi, wtorujacych w coraz nowszych
i coraz powabniejszych formach mierze wiersza.

Hilary z Poitiers ( 367) uchodzi za najstarszego autora
hymnéow w kodciele laciiskim. Hymny zas sw. Ambrozego, z kto-

1 Sw. Augustyn w wyznaniach swych (ksiega X. 33) pisze o gpiewie
psalméw pod kierownictwem sw. Atanazego (}373): ,Spiewajaey psalmy
hardzo malo zmienial ton, tak iz spiew jego podobniejszym byt do dekla-
macyi.“ O spiewie medyolatiskim za ezaséw sw. Ambrozege pisze (ob. tamze
ksiege IX. 6. 14): ylekro¢ wspomne na lzy, ktire wylewalem po od-
zyskanin mej wiary podezas Spiewdow Twego koéeiola, czuje sig jeszcze
teraz Wzruszonym, mnie &piewem samym, lecz $piewanemi wyrazami.
Melodye stosowaly sie do wyraziw i ptynnie byly wykonywane. " Uznaje
wielki poiytek ze épiewn tego. ; <

2 Amberger Pastoraltheologie. 3. wyd. II. 508.
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rych 14, wedlug najnowszych poszukiwain!, z zupelna pewnosciy
jemu przypisa¢ nalezy, zostaly wzigte do liturgii i z biegiem
wiekéw nowemi utworami pomnazane. Stare hymny 2z czasow
przed Urbanem VIIL zostaly r. 1632 przez trzech OO. Tow.
Jezusowego? przejrzane; niektore ich poczatki zmieniono, n. p. Sa-
lutis humanae sator — brzmiato dawniéj: Jesu nostra redemptio,
Crelestis urbs Jerusalem — dawniéj Urbs beata Jerusalem i t. d.
O waryantach starych hymnbw obacz ksiaZeczke UL Chevaliera:
,Poésie liturgique traditionelle de I'Eglise catholique.*

2) Przypominamy tutaj, stosownie do tego cosmy w §. 8.
powiedzieli, ze wielka zachodzi roznica miedzy rytmem
a4 miara wiersza. Nawet w potocznéj mowie zwyklismy po-
dnosié i spuszezaé glos, bezwiednie méwimy rytmicznie;
gdyby$my w pewnych regularnie sie powtarzajacych ustepach
czasu glos podnosili i spuszezali mowilibysmy wtedy me-
trycznie.

Akcent metryczny (ictus) jest od akcentu mowy zu-
pelnie niezalezny; w deklamacyi jednak (a wiee i w $piewie)
staraé sie trzeba o to, by akcent mowy zgadzal sie z przy-
ciskiem rytmicznym, t. j. by stychaé bylo akcent metryczny,
by jednak akcent mowy nie byi przytiumiony.

3) Wyrazy jezyka laciiskiego skiadaja sie z diugich
i krotkich zglosek. Czas do wymowienia tyeh ostatnich
potrzebny zowiemy: mora; diuga zgloska potrzebuje mniéj
wiecéj dwoch morae. Ze zestawienia dwu- trzy- cztero-
i pieciozgloskowych wyrazow wedlug okreslonéj diugosci
i krotkosci zglosek (quantitas) powstaja stopy wierszowe
(pedes).?

1 Ob, P. Guido Maria Dreves: Aurelius Ambrozius ,der Vater
des Kirchengesanges“ eine hymnologische Studie. Freiburg, Herder, 1893.
2 Ob. P. Georg. Schober, Explanatio eritica editionis Breviarii Ro-
mmani. Ratishonae, Fr. Pustet 1891. str. 59—63 i str. 355.
3 Otoz nazwiska najelowniejszyeh dwu- i trzyzgloskowych stop
wierszowych:

v v pyrrhickius, — - spondeus, v — jambus, - v trochaeus czyli cho-
reus. v v v tribrachis, — — — molossus, — v v dactylus, v — v amphi-
brachis, « v — anapaestus, v — — bacchius, - v — amphimaker czyli cre-

ticus, — — v palimbachius, czyli antibachius.
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Stopa wierszowa nie moze mie¢ mniéj niz catery morae
(metrum — miara); najmniéj osm morae (dwoch miar) potrzeba
do utworzenia jednego wiersza, a najmniéj dwoch wierszy
do utworzenia jednéj zwrotki.

Hymny metryczne brewiarza ulozone sa glownie w na-
stepnych czterech miarach:

a) miara jambiczna po cztery stopy wierszowe?, albo
po szes¢ stop wierszowych ®, kazda zwrotka ma cztery lub
pie¢ wierszy. ,

b) miara trocheiczna. Kazda zwrotka sklada sie z szescin
wierszy; 1, 3. i 5 wiersz maja cztery stopy, 2., 4.1 6 tylko
31/, stopy®. Hymn Stabat mater ma dwa wiersze czterosto-
powe, jeden wiersz 3/, stopowy; opricz tego wiersz 1. i 2.
rymuja sie. W hymnie Awve maris stella skiada sie zwrotka
z czterech stép po trzy stopy trocheiczne.

¢) Miary saficzne i adoniczne z trzema wierszami po
jednascie zglosek*, do ktérych dodany jest czwarty wiersz
t. zw. Adonius z pieciu zgloskami.

d) Miary asklepiadyczne i glilonicene po dwanascie zglo-
sek w trzech wierszach; ostatni czwarty wierz (glyconius)
ma osm zglosek.®

Uwaga., W liturgicznych tekstach gradualu i antyfonarza za-
chodza takze jeszcze dystycha np. Ant. Hic vir despiciensi O magnum

* N. p. szed¢ ambrozyaiskich hymnéw. _Eferne rerum Conditor,
Nunc sancte nobis Spiritus, Reclor potens verax Deus, Rerum Deus te-
nax vigor, Jesu corona Virginum 1 Aterna Christi munera, hymnus
Veni Creafor Spiritus, ktory sie épiewa wedlug ambrozyanskiego hymnu
wielkanocnego: Hic est dies verus Dei i wiele innych.

® N. p. Beate Pastor Petre, clemens accipe albo Egregie Doctor
Paule, mores instrue albo Decora lu wternitatis awream.

3 N. p. Lustra sex qui jam peregit, Pange lingua gloriosi, takie
Ira justi Conditoris etc.

4 N. p. Iste confessor, Ut queant laxis, Sepe dum Christi populus,
Jam faces lictor ferat ete.

® N. p. Martine celebri (przez Urbana VIII), Te Joseph celebrenf,
Custodes hominum, Sanctorwm wmeritis. Jezeli ostatni wiersz ma tylko
giedm zglosek wtedy miara nazywa sie ferekratejska. W hymnach Re-
gali solio i Nullis fe genitor trzy miary sa polaczone (asklepiadyczna,
ferekratyczna i glikoniczna).
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pietatis opus. Wiersz Virgo Dei Genitriz wraz z resp, In tua se
clausit, Gloria laus Spiewane w Palmowa niedzielg i t. p. Sa
tam procz tego teksty, skladajace sie z samych hexametréw n. p.
antyfona o Matce Boskiéj Alma Redemptoris mater, Introit Salve
sancle parens, antyfona Solve jubente Deo, ktorych melodye jednak
$ladu nawet wiersZa nie zachowaly.

4) Kazda zgloska w hymnach ma, jak wyzéj powiedzie-
lismy, jedne zwykle note, rzadko kiedy sylaba ma neumy
o dwoch lub trzech nétach. Melodye hymnow powinno sie
$piewaé piynnie, z uwzglednieniem akcentu metrycznego
i akcentu mowy. Czesto zdarzy sie, ze akcent melodyi po-
danéj w pierwszym wierszu zmienia sie w wierszach naste-
pnych, gdyz zmienit sie w nich akcent mowy.

W pierwszych wydaniach ksigg choralnych uwzgledniano tylko
tekst pierwszéj zwrotki i wedlug niego rozkladano, stosownie do
dlugoéei glosek, noty choralne (M ¢), w wydaniach pizniejszych
za$ zastosowano polkrotka note M do zglosek raz majaeych, a drugi
raz nie majacych akcentu, a dinga M polozono nad sylabami ma-
jacemi akcenta we wszysikich wierszach, co z nastepnych po-
czatkow hymnu Deus tuorum militum jest widocznem.

1. De-us tu - 6-rum mi-li-tum sors, et co-16-na, efc,

==.===Scse

9. Hic nempe mun-di giu-di - a,
T— e —
L l_—_ﬁ'—ql— rh I f =

3. Pe-nas ou - cir-rit  for-ti-ter, et sts-tu-lit ete.

et blanda fraudum etc.,

W najnowszych wydaniach ksiag choralnych kaﬁda_ zwrntilc.a:
hymnu podtoZona jest pod melodye, tak iz kazda nota téj ostatniéj
do charaktern odnosnéj zgloski zostala zastosowana.

Celem usuniecia zziewn?!, miedzy ostatnia zgloska wy-
razu i pierwsza wyrazu nastepnego uzywa Si¢ W POEZyl

t Ob. §. 10.

Magister choralis.

14
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t. zw. elizyi. W $piewie jednak zgloske te poleca sig spie-
waé na note zgloski poprzedzajacej, jezeli zachodzi interwal
sekundy, przy wiekszych interwalach za$ na note zgloski
nastepujacéj; n. p.:

W _hymni Fﬁﬁ_ e
Jesu .B,ezylglmn;gpr: ! *'_____H.‘"m_““:#;

sa - cri-ta ab etc.

W hymnie — @ ——% T
Crudélis SJr?erodes ——* —a—
un-da o - ri- gi-nem ete.

W hymaie W

Veni Credtor:

te-que u - tri - 1s - que ete.

W hymnie ] T
Decora lux: $_lﬁ_p.__(.)__ﬂ_ﬁ_~__u____

re - is-que® in a - stra etec.

h i ~ ._ = 11
“(r) o %l—‘——'—*!:(t)ﬂf e

0 so-la ma-gni-rum tr-bi-um ete.

Dyrygent choru winien celem unikniecia przeszkod
w $piewie zawezasu na probie wéwiczyt elizye, w nowszych
zwlaszeza hymnach czesto zachodzace.

1 W hymnie A solis ortus cardine trzeci wiersz szisté] awrotki tak
sie Spiewa:

et la-cte mo-di-eo pa-stus est.
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§. 479. Hymny niemetryczne, prefacye,
litanie i t. d.

" L Do niemetrycznych hymnow naleza przedewszystkiem
Gloria in excelsis 1 Te Deum.

Hymn Gloria, ktory sie Spiewa wedlug melodyi odpo-
wiadajacéj intonacyi kaplana, moze by¢ wykonany: a) Na-
przemian przez dwa chory; b) naprzemian przez Spiewakow
i chor; albo ¢) naprzemian przez ziaczone chory (jako Twiti)
i Spiewakow podzielonych na sole i na rézne grupy np. na
tenory i basy, soprany ialty, tenory i alty, basy i soprany itd.
Na koiicu lacza sie wszystkie glosy i spiewaja uroczyscie
i wesolo cum sancto Spiritu ete.

Hymn 7e Deum laudamus, mozna Spiewaé¢ w dwojakj
sposob: pojedyiicze wiersze moga by¢ Spiewane na przemian
przez caty chér i kilku Spiewakow, lub przez spiewakow i lud.
Moze on takze by¢ wykonany naprzemian przez dwa chory
lub naprzemian z organami, byleby tylko tekst byl zrozumiale
odezytywany. Przy slowach: Pleni sunt coeli 1 Te ergo
quaesumus wszystkie glosy sie 1acza i pierwszy z powyzszych
ustepow Spiewaja, cala sita i jak najuroezysciéj, a drugi
z nich ciszéj, daleko wolniéj, tonem blagalnym wykonywuja.
W ostatnim wierszu In fe Domine speravi znown wszystkie
glosy sie tacza i jak jeden maz wspanialy ten hymn koneza.
Wplatanie w Spiew hymnu Te Deum czterogtosowych chorow
opiera sie na starodawnéj praktyce kosciola.

II. Kaplan intonuje Credo silnym glosem, a chér lub
dpiewacy albo sami, albo na przemian z chorem, jak wyzéj
w Gloria, $piewaja daléj az do konca. Mozna wtorowaé na
organach, lecz nie wolno opuszczaé ustepow i przegrywkami
ich zastepowaé. Pieknie sie styszy, gdy wierni na przemian
7z chorem Credo spiewaja. Zdaje sie, jakoby sSpiewanie me-
lodyi choralnych w Credo naprzemian z kilkuglosowemi uste-
pami nie odpowiadato jednolitosci $piewn mszalnego, gdyz

4%
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sposéb $piewania nieszporow wkradiby sie wtedy do obrzad-
kow mszalnych.

III. Prefacya nalezy do najpiekniejszych spiewow
w ksiegach choralnych.

,0ddalbym cala stawe swoje, gdybym mogl po-
szezycié sie uloZzeniem prefacyi mawial nieSmiertelny Mo-
zart. A. Mettenleiter pisze o prefacyi i o Pater noster: ,Nie masz
w muzyce i nie moze by¢ nic wznioslejszego nad melodye prefacyi
i Pater noster. Tysiackroé &piewaliSmy lub slyszelismy je, mimo
to nie czujemy znuZenia, styszac je codziennie i spiewajac drugie
razy tysiac; owszem codzien bardziéj one nas poruszaja, objawiaja
nam za kazdym razem jaka$ rzecz przed tem niestyszang i czegos
nowego nas nauczaja; styszac te niebianskie tony czujemy glebiéj
obecnoéé Boga. Zdaje nam sie jakoby tchnienie Ducha SW. coraz
wyrazniéj nas dotykalo . ... A tymezasem do osiagnienia tego
wszystkiego uzywa sie zaledwie caterech prostych interwalow®.

Staraé sie tedy usilnie trzeba, by wykonanie tych me-
lodyj od poczatku do korica bylo ze wszech miar doskonaie.
Chor $piewa pierwsze cztery responsoria pewnym i rosnacym
stopniowo glosem. Organy wtoruja responsoriom — nigdy
za$ prefacyi, ktora sam kaplan spiewa.

Podobne do opisanych co dopiero, a nawet piekniejsze
i bogatsze sa melodye wielkosobotniego Exultet jam Angelica,
nadajace hymnowi temu charakter tryumfu i radosci, jakiego
chyba zadna inna kompozycya muzyczna nie posiada.

IV. Przy épiewie litanii wykonywa jeden lub wiecéj
$piewakow inwokacye, poczem chor odpowiada. — Te same
prawidia czystéj intonacyi, wyraznéj wymowy, dobrego wy-
konania zastosowaé trzeba do $piewu odpowiedzi mszalnych
i brewiarzowych.

Na prozno o dobre wykonanie bogatszych spiewéw sta-
raé sie bedziemy, jezeli wpierw nie przyswoimy sobie dosko-
nale prostszego spiewu sylabicznego.
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8. 48. Zmienne spiewy mszalne, antyfony,
responsorya po lekeyaeh.

I. ,Introit zawiera za kazdym razem mysl, ktora pod-
czas ofiary mszy s$w. przejaé sie mamy, — wskazuje on,
w jakim nastroju swieto obechodzi¢, albo podaje naunke, jaka
ze $wieta odnies¢ mamy.... Zkad to pochodzi, ze w dawniej-
szych czasach tak dobrze rozumiano laciiiski Spiew Introitu,
ze nawet w kalendarzach nazywano niedziele podlug stow
poczatkowych tegoz introitu: n. p. niedziele Invocabit, Oculi,
Laetare i t. d.2 Wowezas wiecéj zajmowano sie modiami
liturgicznemi kosciola i czesciéj, niz dzisiaj, razem z kosciolem
sie modlono.**

Melodye Introitu sa proste, do melodyi antyfon podobne.
Dawniéj spiewano po introicie caly psalm z Gloria Patri,
poczem powtarzano antyfone (ob. §. 21). ‘Kosciol przepisuje,
by antyfone introitu dwa razy sSpiewano (jak przy aspersyi);
mozna jednak za drugim razem antyfone recytowaé jednym
tonem.

Bogatszemi sa zwykle Spiewy choralu na Kyrie. Dobrze
czynia, i wiele dobrego smaku zdradzaja dyrygenci, ktorzy
juz to melodye na Kyrie, juz tez melodye Introitu tak tran-
sponuja, ze bez dlugiéj modulacyi na organach obydwie te,
w odrebnych zwykle tonacyach uloZone melodye scisle ze
soba, 1acza.?

II. Przy spiewie Gradualu z Alleluja i traktem,
posiadaj@cym najdluzsze neumy, trzeba dardziéj niz przy
innyeh sSpiewach zwlaszeza gdy msza bez dyakona i sub-
dyakona sie odprawia, korzystaé z pozwolenia na recyto-

1 X, Dr. J. Selbst, der lat. Kirchengesang beim hl. Messopfi
2, wyd. str. 245 i 247. o e

* Z doswiadezenia wykazuje si¢, ze Spiewanie Introitu i Kyrie wedle
przepisu kosciokta nie trwa dfuzéj jak trzy do czterech minut; przy
czesciowéj recytacyl mawet w dwoch do trzech minutach woli kogciota
zadod¢ uczyni¢ mozna.
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wanie tekstu. Jezeli n. p. pierwszy wiersz graduatu sie
recytuje, a drugi wiersz z Alleluja tylko sie Spiewa, wtedy
nikt chyba na zbytnie przedluzanie nabozenstwa spowodo-
wane Scistem przestrzeganiem przepisow Kosciola skarzy¢ sie
nie bedzie. Ku uspokojeniu niecierpliwych niech posiuza
stowa $w. Bonawentury:! ,Niech wierni trwaja w wykony-
waniu przykazai, ktore im wykiadane bywaja, i niech
stopniowo postepuja, droga doskonajosei.

Tenze doktor kosciola pisze tamze: ,przedinzamy zwykle
ipiew w Alleluja przez t. zw. jubilacye na ostatniéj glosce
a wykonana, by przez to pokazaé, ze radosé swietych
w niebie nie ma konea i wystowiona by¢ nie moze.“

To samo cosmy wWyzéj o jednosci tonacyi przy Spiewie
Tntroitu i Kyrie powiedzieli, takze i tutaj o Spiewie Graduatu,
Alleluja i Traktu powtorzyé wypada. :

III. Nazwa Offertorium (Ofiarowanie) ztad pochodzi, ze
$piewano je podczas gdy biskup lub kapian odbierat dary
ofiarowane od duchowieistwa i ludu.... Spiew trwat tak
dtugo, az skladanie darow sie nie skoriczylo; dla tego kilka
razy ofertoryum powtarzano. My zas Spiewamy dzisiaj ofer-
toryum, by ztozy¢ Bogu ofiare chwaly i uwielbienia.? Dawniéj

* byly melodye na ofertoryum bardzo bogate i rozwlekie (pnew-
mis distentum). W autentycznych ksiegach choralnych sg
one krotsze i prostsze, do melodyi antyfon podobme. Nie
mozna usprawiedliwia¢ opuszczania Spiewu na ofertorium
przepisanego i zastepowania go spiewem innego, w zZadnem
albo w bardzo luznem zwiazku z duchem uroczystosei sto-
jacego tekstu. Nawet gdy stésowny motet kilkuglosowy po
przespiewaniu mszalnego tekstu ma byé spiewany, lepiéj jest
$piewaé wpierw choralnie tenze tekst, niz go tylko recytowaé.

1V. Komunia (Communio) dzisiejsza po Agnus Dei jest
dawniejsza, antyfona, ktora w polaczeniu z psalmem Spie-

1 Euxpositio Missae, cap. IL, opp. tom. VIL, str. 74,
2 Amberger, Pastoraltheologie 2. tom. str. 113.

e

K.
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e
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wano. ,,Spiew Komunii nie zawsze jest dziekczynieniem za
Komunie $w., stoi on raczéj w scistym zwigzku z Introitem
i ofertoryum, wyrazajac powtornie mysl odpowiadajaca kazdo-
razowéj uroczystosci. Zawiera on nauke, ktora jako owoc
z naboznego shichania mszy $w. do domu zabraé ze soba
mamy.?

Takze i melodya na Agnus Dei powinna mieé¢, o ile
moznosci rowna wysokoéé intonacyi co melodya na Komunie.
Krotka przegrywks mna _organach mozna intonacye te
zrownaé i chor na s$piew Komunii naprowadzi¢. Prze-
grywki te winny jednak byé jak najkritsze, by nie wstrzy-

‘mywaly kaplana i nie przediuzaly mszy sw. Gdy organy

milcza, n. p. w Adwencie i w Poscie, wtedy miedzy spie-
wem na Agnus Dei, a Komunia, zrobi¢ trzeba pauze, podczas
ktoréj dyrygent chérn poda¢ winien intonacye téj ostatniéj.

V. Cwiczenie sie w $piewaniu Antyfon? ktore, juz
to bez nastepujacego po mich psalmu, juz tez przed i po
psalmach w brewiarzu, jako najwainiejsza jego czes¢ (Anti-
phonarium) tudziez w graduale, w rytuale i w pontyfikale
zachodza, — jest najlepszem przygotowaniem sie do trudniej-
szego $piewn choralnego; melodye ich posrednicza miedzy
sylabicznemi §piewami psalmow, prefacyi, lekeyi, hymnow,
melodyi na Gloria i Credo, a bogatszemi Spiewami zmien-
nych czesei mszy sw. i t. d. Antyfona o tyle jest wazna,
ze podaje ona mysl, jaka umyst przy Spiewaniu psalmow
ma by¢ glownie zajety. Przez powtarzajace sie co chwile
antyfony nabiera $piew psalmow urozmaicenia, staje sie jakby
dramatycznym.

1 X, Dr. Selbst; tamze str. 255.

¢ Jeszeze w 4. wieku istniata t. zw. antifonia t. j. Spiewanie na
przemian psalméw przez lud na dwa chéry podzielony. Jako zabytek
tego rodzaju spiewania pozostala antyfona Lumen ad revelationem z ps.
Nune dimittis w uroczystosé Matki Boskiéj Gromnieznéj i w kilku obrze-
dach w pontyfikale rzymskim podanych. Dobry w nich mamy obraz
lacznodci t. zw. schola cantorum (antyfona) z spiewajacym psalmy ludem
(antyfonia).
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Dyrygent, cheacy zachowaé jednosé, albo przynajmniéj
podobienistwo w intonacyi antyfon napisanych w rozmaitych
tonach, winien dobrze wpierw wysokosé intonacyi obmysle¢.

W zadnych s$piewach rekopisy i wydania choralnych
melodyj takiéj nie okazuja, zgodnosci, jak w antyfonach. Po-
chodzi to ztad, Ze melodye do antyfon dziwnie pieknie sto-
suja, sie do t. zw. melodyl mowy, to jest do akecentow i do
rytmiki podanéj przez wyrazy pojedyncze i przez cale zdania.
Spiewaj czesto antyfony, a wnet w spiewie choralnym sie
wylwiczysz.

VL. Przez responsorium rozumiemy teraz giownie spiewy
po lekeyach w jutrzni. Dawniéj zwaly sie tak samo spiewy
po lekeyi mszalnéj.

W urzedowem wydaniu antyfonarza wydrukowano
wszystkie w brewiarzu zachodzace responsoria na jutrznie.
Poslugiwano sie przy wydaniu tem antyfonarzem antwerp-
skim (Trognezyusza) z r.1611. Responsorya tego ostatniego
zostaly jednak przez komisye papiezka znacznie skrocone
i zrewidowane.

Takze i w intonacyi responsoriow mozna sie zastosowaé
do wysokosei tonu, w jakim poprzedzajaca je lekeya byla
$piewana. (ob. §. 43 i 44) W braku spiewakow lub ezasu
mozna wiersz (V) tudziez repetycye (R) W responsorium
recytowaé na dominancie.

Domdwienie.

Kaptani, kleryey i spiewacy swieccy, wykonywujacy
$piew choralny podezas obrzadkow liturgicznych wediug po-
danych wyzéj przepisow, t. j. starajacy sie o zrozumienie
tekstu, o odpowiednia modulacye glosu', o dobre akcentowa-

e Sw. Augustyn opisal kilku slowami i dobitnemi stowy (Wy-
znania X. 25) dobre polaczenic melodyi z tekstem, na mocy ktorego

s
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» nie wyrazow i zdan, — Spiewaja wedle przepisow kosciola

i spelniaja zyczenia i napomnienia kardynala Bony ': , Owi-
czmy sie bezustannie w muzyce, chwale Boza w tem wy-
gnaniu naszem, zlaczeni glosem i sercem wyspiewujac —
dopoki nas Bog nie uczyni uczestnikami muzyki boskiéj i do
godnosci spiewania nieskoriczenie doskonalych piesni anielskich
nas nie wyniesie:“

,Chwala swa i czcig niech stynie

Bog w niebieskiéj krainie,

I wesp6t z nim niepojety

Syn Bozy i Duch Swiety.

Jego rzad i panowanie,

Na wieki nie ustanie.*®

melodya nie przytlumiata tego ostatniego i mie odrywata stuchajgeych
od zrozumienia tresci: ,Quwm mihi accidit, ut me amplius cantus, quam
res quee canitur moneat, poenaliter me peccare confiteor, et tunc mallem
non audire cantantem.* Ilekroé mi sie¢ wydarzy, ze wiecéj spiewem niz
tredcia Spiewanego tekstu wzruszony sie czuje, wtedy przyznaje sig do
winy karygodnéj; wolatbym w takim razie nie slyszeé¢ ipiewajacego.

1 Bona, JDe divina Psalmodia; Cap. XVIL §. V, 5. :

2 Druga zwrotka hymnu z Landeséw na Poswiccanie kosciola, wedle
tlomaczenia X. Stanistawa Grochowskiego, wyjetego z wydania krakow-
gkiego z 1599. roku. (Przyp. ti.)




Spis alfabetyczny
skrocen i wyrazen kalendarza dyecezyalnego czyli rubryceli
z ich tlumaezeniem i objasnieniem.

A., jezeli sie znajduje przed ozna- | Anniversarius,dzi
czeéniem dnia tygodniowego, n.p.| wspomnienie. R T
A. Dom. 18 post Pent., jest litera | Annuntiatio B, M. V., Zwiasto-
niedzielng i zmienia sie corocznie | wanie Najsw. Maryi Panny
razem z literami B. az do G. Jezeli | Annus, rok. '
n. p. G jest litera niedzielng, wtedy | ante, dnfea, przedtem.
na poniedzialek (Fer.2) przypada a, dntequam, zanim, niz
na wtturek (Fer.(S)b it. % W roku | Ant., Antiphona, i
przestepnym  (annus bissextilis) | Ap. lub App. 7 -
schodza sie dwie litery niedzielng stoli., RRra; SIS 2D A-p i
n, p. G. F apparet, wynika.
A., dlbus, bialy, wskazuje kolor szat | appositus, dodany, przylaczony
kaptaiiskich (color paramentorum). | 4pud, przy, u. :
a. (ab przed spolgloskami), od, np. | Arch., Archdingelus, archaniot,
Vesp. a cap., ob. str. 122, Ascénsio, Wniebowstgpienie,
Abb., Abbas, opat (str, 74). | Assimptio B. M. V,, Wnieho-
absque, bez. wzigcie Najsw. Maryi Panny,
ae, i. | at, lecz.
add,d do, gézgr, ui 1o atque, i,
add., additur lub adduntur, (n. p.| Aug., Augustus, miesiac sierpien
2 Allduja) oznacza ,,déd(anif“ S g o s e
Alleluja w czasie wielkanocnym | autumnalis pars, czeéé jesienna
str. 70, 123, i t. d. czterotomowego brewiarza.
additBrev. additamentum Breviarii. | B., litera niedzielna; zob. 4,
Dodatek do brewiarza. B., przed imionami beatus, blogosta-
adultus, dorosty. wiony; n. p. B. M. V., Beatae
Adv., Adventus, str, 70, | Mariae Virginis. .
aestiva pars, czed¢ latowa (3. tom) | Bno lub Benedo Benedictio, blogo-
czterotomowego brewiarza. stawienstwo. i
al., alias, gdzieindzigj; Benedic., Benedictus, kantyk po-
a. L, aliquibus locis, w niektorych| chwalny Zacharyasza,
mn‘lll:ﬁc??h-, bt 23 bis, dwa razy.

, alii 1 t. d,, inny. bissextilis, gnnus, rok prz =
alternatim, odnneqnie, kolejno. Brev., Bre;.'iérium’. bre“?iar;?tqpny
Ang., Angelus. anitt n. p. Angeli | Br, lub Br, rec., Brevidrium recens

custodes, aniofowie strozowie. nowszy brewiarz. ;
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br., brévis, krotki; brévior, krocéj;
brevissimus, najkrotszy.

C., Color. CA. bialy, CR. czerwony,.
CV. fioletowy, CVir. zielony, Cnig.
czarny.

calee, n, p. in cdlce, przy koieu.

Campana, dzwon.

candéla, dwieca.

Cant., Cinticum, Spiew pochwalny
(kantyk). 7

Cant., cantdtur, tpiewa sig Missa
cantdta, Spiewana msza, cantores,
gpiewacy.

cap., capitulum, krotkie czytanie
z brewiarza, ktore we wszystkich
godzinach od Laudeséw do mie-
szpordw po psalmach nastepuje,
w komplecie zas po hymnie.

caput, glowa, oddzial, poczatek.

Cathedra, krzeslo, cathedralis ecclé-
sia, kosciol katedralny.

cessat, przestaje.

Ch., Christus,

Cin., n. p. Cinerum dies, sroda po-
pielcowa.

circa, okolo, na, wzgledem.

Circumeisio, obrzezanie.

el., classis, godnosc.

Collegiata ecclésia, koscidl kole-
giacki z kanonikami.

com., commenoratio.

comm., Commiine.

compl., Completorium.

Concio, kazanie.

Concéptio, B, V. M., Poczecie

Najéw. Maryi Panny.
ef., confer, poriwnaj.
concordat, zgadza si¢.
C. lub Conféssor, wyznawca.
C. P., Conféssor Pontifex; C.non P.
conj., conjungitur, taczy sie.
consuetudo, zwyeczaj.

| eras, jutro, crdstinus, jutrzejszy.

Cr., Credo, ob. takze curr.

Crux., krzyz.

cujus, ktorego; cwi, ktoremu,

ecum, z; L. p. cum octdva, z oktawa

eurr,, hiezaey; n. p. citrrens of ficium,
na ten dzien przypadajace.

D., ob. dic.

de, 0, od; n. p. Vesp. de sequ.

Dedic., Dedicatio, poswiecenie.

deest lub désunt, brakuje, brakuja.

| Det., Defiinctus, zmarly.

| déin lub deinde, nastepnie, potem.

déinceps, ztamtad.

dic., dicitur lub dicuntur, mowi si¢

“lub mowia.

dies, dzien; n. p. de 4. die infra
Oct., 0 czwartym dniu podezas
oktawy.

d. f, dies fizus, dzien staly.

distributio, rozdzielenie.

D., Dictor Icclésiae doktor kosciota.

Dom., Dominica, niedziela.

Dnus lub Dni, Dominus, Domini,

| Pan; n, p. D. N. J. Chr. Domini

nostri Jesw Christi. Pana naszego

Jezusa Chrystusa.

dum, podezas.

duo, dwa; duodecim, dwanascie.

dx., duplex.

ea., de ea znaczy, Ze nie obchodzi
sig uroczystosci Swietego lub innéj,
ale oficyum nalezy wzigsé z dma
(z Proprium de tempore, resp. Psal-
terium) np. Feria 4 de ea, z §rody.

Eccl., Ecelesia, kosciol.

ECED. Episcopi Confessoris Eccle-
siae Doctoris,

| ei, mu, temu.

| ejus, tego; b, p. ejus loco, W miejsce

| tego.

| egjusdem, zobacz i

dem.

C, M., conventudlis Misse, msza |elev., elevatio Ss. Sacram, podnie-

konwentualna, ktora tylko w ko-
sciotach katedralnych i kolegiac-

kich sie odprawia.

_coram, przed n. p. expisito Sanctis-

sienie swietych postaci, podnie-
sienie.

eo, de eo (Sabbafo), z soboty; ob-
wyiéj ed.

simo Sacramento przed wystawio- Epiph., Epiphania Domini, Swieto

nym Najsw. Sakramentem,
Cordis Jesu, Serca Jezusowego.

Corpus, ciato n. p. Corpus Christi,

Boze Cialo,

Trzech Krolow.

E. lub Ep., Episcopus, biskup; zwla-
szeza w polaczeniu z E. C. = Ep-
Conféssor. Ep. M, = Ep. Martyr-
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Epistol., Epistola.

érat, byl; essef, hytby.

est, jest.

et, i; ef-ef, tak-jak.

étiam, takze; efidmsi, chociaz.

Ev., Evangelium, takze; Evangelista,

ewangelista,
€ex, z, od.
excepto, wyjawszy. ¢
excl,, exclisive, wylacznie,
exinde, z tamtad.

Spis alfabetyezny.

| Ibi, ibidem,
miejseu.
Id, to.

tamze,

idem, tenze z konicowkami ejusdem,
etdem, eundem, eodem, iidem, iis-

dem i t. d.
igitur, dla tego, wige.
ii, ci (od is); didem, ciz sami.

|ille, 6w, z koficowkami llius, lli,

tllum, illorum, illis i t. d.

| Immacul,,immaculata, niepokalana.

extra, zewnatrz, po za (n, p. extra  immediate, bezposrednio.
temp. pasch. po za czasem wielka- | in, w, przy.

nocnym),
faeit, czyni; facto, po spelnieniu,
Fer, Féria.
Fest., festum, swieto.

ineipit lub incipiunt, zaczyna sie

lub zaczynaja sie.

| inelinat, sklania; inclinatio, sklo-

nienie.

fin., finis, koniec; finito, po skoi- inel, inclusive, whicznie,

czZeniu,

fit, staje sig; fiéri pitest, moze sie

zdarzyé.

fixus, staly, «

flexis genibus, kleczaco,

1., fuit.

G., litera niedzielna ob, 4.

generale, powszechie; n. p. man-
déatum generdle, powszechny nakaz,

genufléxio, przyklekniecie.

Gl., Gloria, s. Gloria, bez Gloria.

Grad., Gradudle. albo ksiazka, ktora
wazystkie Spiewy mszalne zawiera;
albo $piew choru po epistole; psdl-
mi Gradudles, nazywaja sig psal-
my 119. do 133.

gravis, wazny; n. p. pro re gravi:
dla waznéj sprawy.

hae, haec, hane, has, harum itd.,
rozne koneowki od Jie.

hebd., hebdomas, tydzien; major |

heb., wielki tydzien.

heri, wezoraj.

hie, ten (zaimek),

hiemélis pars, czei¢ zimowa, pier-
wsza czes¢ brewiarza,

hodie, dzis, hodiernus, dzisiejszy.

hon., honor; n. p. in honorem, na
czesd,

hora, godzina,

hijus, huie, hiane, ten, temu, tego:
ob. hic.

Hymn., Hymnus.

| indutus, ubrany

infirmus, chory.

initium, poczatek, rozpoezecie.

Innoe,, Innocéntes, Miodzianki,

integer, caly, doskonaly.

inter, pomiedzy, posrod.

intra, pomiedzy, podezas.

Intr., Introitus.

Inventio, odnalezienie.

Invit., Invitatorium.

ipse, sam, tenzezkoncowkami ipsius,
ipsi, ipswm, ipso, ipsorum, ipsis itd.

itaque, ztad, dla tego.

item, tak samo, réwniez,

jacet, znajduje sie.

jam, juz.

Jan., Januwdrius, styczen.

| J. T, Jesu Tibi znaczy, iz zamiast
ostatniéj zwrotki w hymnie Spie-
waé nalezy: Jésu tibi sit gloria,
Qui nitus es de Virgine ete.; pod-
czas oktawy Wniebowstapienia
Panskiego: Qui vietor in coelum,
redis, Cum Patre et dlmo Spiritu
In sempitérna sdiecula.

jabet, nakazuje. -

Jul., Jiulius, ezerwiec.

| jun., jinior, miodszy.

| jungitur, laczy sie; jimcto po po-
| Iaczeniu sie.

ljure, prawaie.

na temze

indulgéntia, odpust, pozwolenie.

{infra, podezas; ut infra, jak nizéj,

!
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jussu, na rozkaz.

javat, jest pozyteczng. ;

juxta, przy, blisko, podle.

Kalendarium, kalendarz.

kal., Kaléndae, pierwszy dzied mie-
siaca.

Lamentatio, str. 138,

Laud., Lavdes.

laudabilis, godny pochwaly. )

L. lub L., Lectio, lectiones, czytanie

legitur, czyta sie.

lib,, ad libitum, wediug upodobania.

Lib., Liber, ksiazka,

liber, wolny.

1lit., Litania, litania.

locus, miejsce.

Liux, swiatlo.

Magis, wiecej.

Magn., Magnificat.

magnus, wielki.

major, wiekszy; n. p. dupl. md;us.

mane, rano, -

manus, reka.

M. lub Mm., Mdartyr, Mdrtyres.

Martyrologium, str. 143.

Mat., Matutinuni.

maximus, najwiekszy.

non, nie; n. p. C. n. P. Conféssor
non Pontifex, wyznawea nie biskup.

Non., Nona (hora).

nondum, jeszcze nie.

nonnulli, kilku,

nonnunguam, niekiedy.

not., notdtur, jest podanem,

novus, Nowy.

nuallus, zaden.

num, czy.

numerus, liczba,

nunguam, nigdy.

nupt., niptiae, wesele.

| ob, z powodu.

obitus dies, dziend zejscia,

observatur, przestrzega si¢; obser-
vdndum est, nalezy przestrzegac.

oct., ocldva. 1

off., officiwm, oznacza wszystkie
przepisane spiewy i modlitwy pod-
czas Mszy Sw. 1 w odmawianin
brewiarza; officium divinum, od-
nosi sie zwykle do odmawiania
brewiarza.

ommittitur, opuszcza sie; omisso,
z opuszezeniem albo po opuszcze-
niu.

omn., omnis kazdy; omnes, omnia,

M. 8. lub mut. 3. Vers. ob, str. 125,

Missa, msza; Missdle, mszal.

M. C,, ob. C. M.

minor, mniejszy; minus, n. p. dupl.
Minus.

mob., mobilia festa, §wieta ruchome.

modus, sposib,

more, n. p. more silito, w zwykly
sposob.

mors, &mieré;
umarty.

mutatur, zmienia sie.

Nam, bowiem, gdyz.

Nat., Nativilas, narodzenie.

ne, aby nie. -

nec neque i néve, jeszeze, i nie,
lub nie, nec-nec, ani-ani,

nemo, nikt, zaden.

n., niger, czarny.

nihil, nic.

nisi., jezeli nie, oprocz,

mortuus, zmarly,

© Noct., Noctirnae.

nocte, w nocy. WA, o
nomen, imie; ndéminis, imienia.

wszyscy, wszystko,

or., ordtio, modlitwa.

|0rg., drganum, organy.

| Pag., Pdgina, stronnica.

| Palm., Pdilmae; n. p. Dom. Pal-
nidrum, niedziela palmowa.

Pp., Pipa, papiez. I8y,

parochus, proboszez; parochialis,
parafialny. i :

pars, czesé; pdrtim, czesci.

parvulus, dziecko.

Pass., Pidssio, meka; n. p. Dom,

| Pdssionis, niedziela druga przed

Wielkanoca, str. 70.

| Pasch., Pascha, Wielkanoc; pascha-
lis, wielkanocny

patronus, patron; n. p. pafrénus
eccl., patron kosciofa,

| Patr., Patrocinium, Opieki.,

| Pentec., Pentecistes, Ziclone Swiatki
str. 71.

| per, przez, podczas. L

| permissu, z pozwoleniem; permail-

| titur, pozwala sig.
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Plag., n. p. Fest. 5 Plag. $wieto | publicatio, ogloszenie.
5 ran P. Jezusa.

Plan. plic., Planétae plicalae, ubra-
nie lewitéw na adwent i post.
plures, kilku; plirium, kilku; plu-

ribus, kilku,
plarimi, wielka liczha.
plus-gquam, wieeédj niz. quaeéritur, zachodzi pytanie, quaes-
pomeridianus, popotudniowy, tio, pytanie.
Pponitur, kiadzie sie; positus, po- | quam, niz, jak; zob, qui.
tozony. | quando, gdy, jezeli.
Pont, iub P., Ponlifex, n. p. C. P.| quare, dla tego, dla czego.
Iub C. n. P. lub E. C. wyznawca  quatuor, cztery.
biskup lub wyznaweca nie biskup. | que, przyiaczone, i.
Post, po; postea, potem. qui, ktory; quae, ktora; quod, ktore
postquam, kiedy. z koncowkami cujus, ktorego;
Postcommunio, nazywaja sie mo- | cui, ktéremu; quem, quam, kto-
dlitwy kaplana przed Ite Missa| rego, ktora; quo, przez ktorego;

Campana, dzwoni sie.

Purif.,, Purificatio, B. M. V., Oczy-
szczenie Najéw. Maryi Panny.
Quadrg., Quadragesima, Quadra-

ginta, czterdziesei.

est. quorum, quarum, ktorych; quibus,
prae, przed. ktorym; quos, quas, ktdre (plur.)
praecédens, poprzedzajacy. ete.

praecéptum, przepis; prdecipit, quia, poniewaz.
praecipitur, przepisuje sie, | quieimgue, kto tylko.
praeparatio, przygotowanie, | quidam, ktos; z koncowkami od
Praefatio, prefacya str. 92. qui, n. p. quibusdam, niektorym.
Praepositus,proboszez; praeponitur, duilibet, kaidy.
przetozony , przeniesiony nad czem, | AUIRAUS, Pigt; quinguies, pieé razy.
praescriptum, przepis. Quingug, Quinguagésima, Pigédzie-

| pulsatur, gra sig; organum, lub’

praes., praesens, obecnie.
praeteritus, przeszly, up}yniony.
Prima, pryma,

primus pierwszy; prinium, najpierw.
Pprior, pierwéj

priv., privdte; n.p. Missa privdta,

msza czytana dla odréznienia od |

spiewanéj mszy uroczystéj.
prius, pierwéj, naprzod; prifisquan,
przedtem.

pro, dla.

proeul, z daleka.

prohibétur, jest zakazanem,

prope, blisko, przy; proprior, blizéj;
proximus, najblizszy.

Proph., Prophéta, prorok lub Pro-
phetia, proroetwo.

propr., proprius, whseiwy; Pro-
prium Dioeceseos.

prout., jak, jakotéz.

Ps., psalmy; Psalt. Psalterium, na-
zywa sie poczatek brewiarza ai
do komplety.

publ., piblices, publiczny.

siatnica.

‘quod, gdyz; zob. takze qui.

guogque, takze.

quoniam, poniewaz.

guotannis, corocznie.

quotidie, codziennie.

quoties, gquotiescimgque, ile razy.

quum, gdy, poniewasz,

Reec., récens, nowy; recentior, NDOWSZY.

Reg., Regum; n. p. Lib. I. Reg. I,
ksiega krolewska, /

rel., réligua. ect, reszta

reperitur, znajduje sie.

rep., répetitur, powtarza sie; 7é-

| petit, powtarza; repetitio, powtd-
rzenie.

Requ., Réquiem, msza zalobna.

B. lub Resp., Responsirium, odpo-
wiedz, zwykle druga ezes¢ werselu
lub czytania. R. br. str. 142,

Res., resurrectio, zmartwychwstanie,

ritus, obrzadek, rodzaj nabozenistwa.
n. p. ritu duplex.

R. M., Rex Martyr., krol. i meezenik.
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Rog., rogatio, prozba: np. Fer. 11.| subito, nagle, natychmiast.
Rogationum, poniedzialek dni | suffr., suffrdgia.

krzyzowych.

-T., ruber, czerwony.

Sabb., Sabbatum, sobota.

sacer, §wiety.

Sac., sacérdos, kaptan,

saépe, czesto. I

8., sanctus, swiety ; Sc., sdncti, swigel;
Sanctissimum, I{\Tajéw. Sakrament.

sc., scilicet, mianowicie, to jest.

scire, wiedziec.

pisany.

8. O., scriptira occurrens, lekéye I
nokturnu z officyum przypadaja-
cego na pewien dzied tygodnia,

se, sie. 3

secr., secréla, zowia sie modlitwy
kaptana przed prefacya.

secreto, cicho, po cichu.

secundum, wediug.

secundus, drugi.

sed, ale, lecz.

sem., semidiiplex.

semper, zZawsze.

septem., siedm; séptimus, si6dmy.

sepultura, pogrzeb.

‘Scr., Scriphira, pismo; scriptus,

sum, jestem (stowo pomocnicze)
z odmianami esf, jest; sumf, sa;
erat, byl; erant, byli; sif, niech
jest; -senf, niech beda i t. d.

sumitur, bierze sie.

super, nad.

superfuit, pozostal sie.

suppl., supplémentum, dodatek.

supra, ponad, wyzéj.

stus, swéj z kosicowkami sua, suum,
suam, swi, suo, Suorum, suarum,
suis, ete.

Tacet, milezy.

talis, taki; faliter, w taki sposob.

tam, jak; fam-tam, tak-jak.

tamquam, jakkolwiek, jakoby; fam-
quam, tak-jak.

tantus, tak wielki, tyle.

tenet, przestrzega, trzyma.

ter., trzy razy.

term., fermindtur, kolczy sie.

tertius, trzeci.

Tert., Tertia, str. 144,

thuriferarius, turyferarz.

tm., tantum, tylko.

tollitur, znosi sie, opuszcza sie.

sequ., sequens, nastepny; séquitur, | tot, tylu; foties, tak caesto.
nastepuje. i tot., totius, totus, totum etc. , zupetny,

Sequ., Segquentia, str. 87. caly.

sero, p6zno, w wieczor. Tr., Tractus, str. 86. ;

servatur, przestrzega sie. Transfig., Transfigurdtio, Przemie-

seu lub sive lub. nienie. 0 W

sex, szesé; sewtus, szosty; sexta,| Transl, franmsldtio, przeniesienie.
str, 144. tres, tria, trinm, ete., trzy.

si, jezeli, czy. Triduum, trzydniowa uroczystosé

sibi, sobie. lub nabozenistwo; #riduwm sacrum,

sic, tak, w taki sposob. ostatnie 3 dni Wielkiego tygodnia.

sicuf, jako tez. Trin., Trinitas, Trojea Przenaj-

silent, milcza. éwietsza.

similis, podobny. tum, wtedy, potem; fum-quim, tak-

simpl., simplex, prosty. jak.

sive, bez. |t1mc, wtedy, tedy.

singulis, pojedyiczy. ubi, gdzie, dokad. ]

sive, ob. seu. ubicinque, dokad tylko, gdzie

Soc,, sicius, towarzysz. t;,'lko. y

sol, sfonce. ubique, wszq_dz:c. ;

sol,, solémnis, uroczysty. ‘ u. E. D., ultimum Evangelium Do-

solet, zwykto. minice, ostatnia Ewangelia z nie-

stat, znajduje sie. ‘ dzieli. )

sub, pod. ult., wltimus, ostatni.
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ultra, ponad, daléj.

unacum, razem z.

unitus, jedyny.

unus, jeden.

usque (ad), az do,

usus, zZwyczaj.

uterque, kazdy z obydwéch, oba;
n. p. inutrisque Vesperis, wIill,
nieszporach.

utrom, czy (w pyt.)

V., Vesperae, nieszpor.

Vacat, wypada, brak.

vadit, idzie.

valde, bardzo.

valet, zmienia sie.

variatur, uchodzi.

varius, rozmaity.

vel lub velut, jakoby.

Ven., Venerdbilis, czeigodny.

verbum, stowo.

Verna pars, czei¢ wiosenna cziero-
tomowego brewiarza.

vero, lecz, jednak.

Spis alfabetyczny.

V., Vérsus lub Versiculum, WN¥.
Versiculi; ob. Respons,

verus, prawdziwy.

Vesp., Vésperae, nieszpory str. 122,

vespere, w wieczir,

vestis, ubranie.

Vid., Vidua, wdowa,

vide, zobacz. -

Videtur, zdaje sie.

| Vig,, Vigilia, wigilia.

| viginti, dwadziescia.

| v1., violaceus, fioletowy.

V., Virgo, dziewica,

VM., Virgo Martyr. Dziewica i me=
czeniczka,

v., viridis, zielony.

Visitatio, nawiedzenie.

vitandus, nalezy unikaé.

vivuas, Zywy.

vix, zaledwie.

votum, slub.

votiva, ob. str. 74,

| vuln., vitlhera, rany,

T —

Wiek

Wiek

10. i 11,

Wiek

12. i 18,

Wiek

14, i 15.

Wiek
B.i9.

Wiek

10, 1 11,

Wiek
12, i 13,

Wiek
a4. i 15.
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Tabela I. Pisownia lacifska neum pospolitych.

u) Punctum. b) Virga. ¢ Podatus. d) Clivis. e) Torculus, f) Porrectus.
. VIRl o ¥ A A N
i / o ;/ /z A /V
T AR EN
o ] : e | M N2
g) Scandicus. h) Salicws. i) Climacus. k) Pes subpunctis. 1) Climacus
FesupPIns.
/
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q

Magister choralis.
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Tabela III. Pisownia lacifiska ozdob neumatyeznych,

a) Strophicus. IIE Epi-  ¢) Cepha-  d) Ancus, e Quilisma. f) Pressus.
us. licus.

Tabela II. Pisownia gotycka neum pospolitych.
#) Punctum. b) Virga. c) Podatus. d) Clivis. e} Toreulus. f) Porrectus.
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Tabela IV. Pisownia gotycka 0zdob neumatycznych.
g) Scandicus. h) Salicws. i) Climacus. k) Pes subpunctis. 1) Climacus

i a) Strophicus. b) Epi- ¢ Cepha- d) Anens,  ¢) Quilisma. ) Pressus
EROMIATAE. phonus, licus. #
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z rekopisu VI, G 38 biblioteki narodowéj w Neapolu (13. wiek).

Tabela V.
Postacie kluczy i znakow b i 2 w porzadku chronologicznym,

a) Pisownia lacinska.
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b) Pisownia gotycka, )
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Melodya podanego nizéj hymnu Dies drae zgadza sie prawie
zupelnie z nasza po dzié dzien wedle wydan piotrkowskiego choratu }
spiewana melodya tegoz hymnu:




1. Dekret kongregacyl $w. Obrzadkow o Spiewie liturgicznym
Ouod §. Augustinus” z d. 7. lipea 1894,

%Eapieze rzymscy starali sie zawsze, moca powagi swéj o zu-
pelne i doskonate zastésowanie w praktyce tego, czego sw.
Angustyn i inni Ojcowie kosciola czesto o pieknosci i pozytecznosei
4piewn koscielnego nauczali. Spiew ten, bawiage uszy, dusze
nezuciami prawdziwéj poboznosei napelniaé winien.?

Dla tego to papiez Grzegorz, nazwany Wielkim, tak troskliwie
ta czescia katolickiéj liturgii sie zajmowal, ze Spiewy Swigte nawet
nazwe swa od niego wziely.

7 biegiem czasbw inni papieze, wiedzac dobrze, jak bardzo
épiew koscielny do podniesienia katolickiego nabozeiistwa sig przy-
czynia, szli $ladami swych poprzednikow i czuwali bezustannie
nad tem, by nietylko wzorowe wykonanie $piewu gregoryaiskiego
nie ustalo, ale by i wydawnictwa ksiag liturgicznych odpowiada-
jaca waznosci przedmiotu dokladnoicia si¢ odznaczaly.

Troskliwosé ta papiezy wzgledem Spiewn gregoryanskiego
podniosta sie po ogloszeniu Zyczen i dekretow soboru trydenckiego
i po rewizyi mszalu, podjetéj z wielka dokladnoscia na rozkaz
papieza Piusa V. Papieze Grzegorz XIIL. i Pawel V. i inni
usilnie starali sie, by jednosci w obrzadkach $w. odpowiadala
wszedzie jednos¢é w spiewie kosScielnym.

Wielkg w tym wzgledzie wySwiadezyl przysiuge Stolicy Sw.
Jan Piotr Alojzy z Palestryny, ktory poprawil, skrocit, uproscit
i nzupehnil melodye graduatu. Mistrz ten dziatal przytem oglednie;
obeych zywiolow do &piewn gregoryanskiego nie wprowadzal, lecz
charakterystyczne cechy jego wiernie zachowal, ztad stusznie re-
formatorem &piewun liturgicznego nazwaé go mozna, Znakomici
nezniowie Palestryny, idac za wskazoéwkami mistrza, wydali po-
prawiony w ten sposob gradual na rozkaz papiezy w drukarni
medycejskiéj w Rzymie,

! Sw. Augustyna Wyznania, ks. X., rozdz. 33, n. 3.
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Lecz rozpoczeta przez Palestryne reforma Spiewu gregoryaii-
skiego dopiero w naszem stulecin szezesliwie spelniona zostala.
S. p. Pins IX, Pragnac gorgco zaprowadzié jednosé w Spiewie
liturgicznym, ustanowit specyalng komisye w Rzymie, ktoréj
cztonkowie mianowani 83 przez Kongregacye &w. Obrzadkow i pod
szczegOlnem téj ostatniéj pracuja kierownictwem, a przytem od-
znaczaja sie gruntowng znajomoscia $piewu gregoryainiskiego. Téj
to komisyi polecit Ojeiec &w. przejrzenie dokladne nowego wy-
dania gradualtu rzymskiego, opartego na Wspomnianem powyzéj
wydanin medycejskiem, zatwierdzonem ongi przez Pawla V. Kilka-
krotnie wyrazil on swe uznanie wydawcom tegoz nowego gradualu,
starannie przejrzanego i poprawionego wedlug regul przez komisye
przepisanych i nie wahal sig uznaé go za autentyczny listem
Swym, we formie brewe papieskiego, d. 30. maja 1873 ogloszo-
nym, w ktérym miedzy innemi czytamy: ,Polecamy goraco to
wydanie gradualn rzymskiego Najprzewielebniejszym XX, Biskupom
i tym wszystkim, ktorzy czy toz urzedu 8wego, czy z zamilowania
muzyka koscielng sie zajmujg; tem bardziéj, ze pragniemy usilnie,
by, podobnie jak w innych czgsciach liturgii Swietéj, tak i w Spiewie
koscioty katolickiego $wiata trzymaty sie zwyczajow i praktyk
kosciota rzymskiego.

Panujacy nam szczesliwie Papiez Leon XIII. zatwierdzit
i rozszerzyt dekret aprobujacy swego poprzednika., Listem SWym
apostolskim z dnia 15, listopada 1878 r. polecit szezegolnie nowe
wydanie pierwszéj czesei antyfonarza, obejmujacéj godziny kano-
niczne, wydanie umiejetnie i starannie przejrzane przez bieglych
muzykéw, pod nadzorem Kongregacyi &w. Obrzadkow. Qjciec &w.
W wspomnianym liscie swym tak do Biskupow i milosnikéw muzyki
koscielnéj sig odzywa: »Zatwierdzamy i za autentyczny ogla-
Szamy wspomniany antyfonarz, Przejrzany przez mezdéw w Spiewie
koscielnym bieglych i przez Kongregacya $w. Obrzadkéw ad hoe
wybranych. Polecamy go goraco XX, Biskupom i wszyskim lu-
bownikom muzyki swietéj, azeby tym sposobem we wszystkich
miejscach i dyecezyach, Jjak w innych rzeczach, liturgii $w. doty-
czaeych, tak i w Spiewie koscielnym trzymano sie praktyki i zwy-
czajow kosciola rzymskiego,

Tymezasem, jak dawni6j po ogloszeniu brewe Piusa IX. za-
czgto sprzeczaé sie i powatpiewaé o prawdziwodci aprobaty —
wskutek czego Kongregacya &w, Obrzadkow dekretem z dnia
14. kwietnia 1877 r. uwazala za rzecz konieczng zatwierdzié po-
nownie edycye medycyjska eraduaty — tak i teraz po ogloszenin
listu apostolskiego Leona XITII. wiele znalazlo sig o0sdb, ktore za-
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miast zakoinczyé sprzeczki, przywlaszezyly sobie prawo lekcewaze-
nia radami i dekretami dotyezacemi Spiewn koScielnego, zatwier-
dzonego przepisami i odwiecznemi zZwyczajami liturgii rzymskiéj.

Co gorzéj, nawet gdy wydawnictwo koscielnych ksiag chi-
rowych zostalo ukoriczone, i gdy cala sprawa zalatwiona byé sie -
zdawala, sprzeczki i klotnie wzrosty, Na kongresie w Arezzo,
ktory sprawa $piewn liturgicznego w roku 1882. si¢ zajmowal,
dopuszezono sie nawet gwaltownych wycieczek przeciw edycyi medy-
cejskiéj, poddano ja ostréj krytyce, ku zasmuceniu tych wszystkich,
ktorzy stusznie sadza, ze w sprawie jednoSei $piewu koscielnego
wylacznie za glosem Stolicy $w. pbjsé trzeba.

Ciz sami muzycy, ktérzy w Arezzo edycye powyzéj Wwspo-
mniana zaczepili, rozszerzali publicznie swe watpliwosei w tym
wzgledzie, pricz tego przedtozyli Ojcu $w. Leonowi XIIL. Zyczenia
swe, dotyczace $piewn gregoryaiiskiego. Ojciec §w., rozumiejac
waznosé sprawy i pragnac wzmocni¢ jedno$é i podniesé powage
spiewu Swietego, czyli gregoryaiiskiego, poddal Zyczenia te pod
rozwage osobnego komitetu, do ktérego wybral kilku kardynalow,
czlonkow Kongregacyi $w. Obrzadkow,

Ci zas, wszystko gruntownie rozwazywszy i zasiagnawszy
rady wybitnych meZzbw, nastepujacy w téj sprawie wydali sad
d. 10. kwietnia 1883.

Zyczenia czyli proshy w roku zeszkym na zgromadzeniu are-
tynskiem ulozone i Stoli y Apostolskiéj w celu powrécenia do
dawnych tradycyj $piewn gregoryanskiego przedlozone, nie moga
byé przyjete, ani zatwierdzone w formie w jakiéj sa podane,
Chociaz bowiem tym, ktorzy sie zajmuja Spiewem koscielnym, bylo
i bedzie zawsze wolno badaé naukowo starezytna forme tegoz
Spiewu i jego koleje, podobnie jak najswiatlejsi mezowie z po-
chwaly godna starannoscia zwykli badaé i rozprawia¢ o staro-
zytnych obrzedach kosciola i o innyeh czesciach Sw, liturgii; mimo
to dzisiaj ten tylko rodzaj spiewu gregoryanskiego za autentyczny
i wlasciwy uwazaé nalezy, ktory byl potwierdzony przez Pawla Ny
wedlug uchwal soborn trydenckiego, tudziez przez §p. Piusa IX,,
przez Ojea $w. Leona XIII, i przez Kongregacye $w. Obrzadkow,
a ktory znajduje sie w ogloszonem $wiezo wydanin, albowiem ten
tylko rodzaj zawiera sposob Spiewania, uzywany przez koSciol
rzymski; dlatego to o POwyZszéj autentycznodei i zgodnodci Jjego
7 przepisami nie godzi sie nadal powatpiewaé, lub daléj rozprawiaé
tym, ktbrzy szczerze powadze Stolicy Apostolskiéj sa postuszni.“

Mimo to dawniejsze trudnosci w ostatnim eczasie z rozmaitych
odnawiano przyezyn, powstaly nawet nowe kontrowersye, ktiremi
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starano sie oslabié, a nawet obali¢ autentycznosé tak wydania sa-
mego, jak i spiewn w niem zawartego.

Z drugiéj strony znalazlo sie wiele osob, ktore z faktu za-
twierdzenia przez papiezy Piusa IX. i Leona XIII, celem zapro-
wadzenia jednosci w Spiewie koscielnym, powyzszéj edyeyi, wnio-
skowaly, Ze przez to samo wszelkie inne dotad po rozmaitych
kosciotach unzywane Spiewy choralne stanoweczo zakazane zostaly.
Azeby wyjasnié¢ te watpliwosci 1 nsunaé raz na zawsze dwuznaczne
pojmowanie téj sprawy, Ojciec sw. oddat ja pod rozwage wszystkim
kardynatom w sklad Kongregacyi $w. Obrzadkéow wchodzacym,
ktorzy na posiedzeniach dnia 7. i 12, czerwea rb. rozstrzasali na
nowo wszystko co sie sprawy téj dotyczy, rozwazyli powstale
Swiezo watpliwosci i oglosili nastepujgce zdanie:

»Rozporzadzenia zawarte w brewe &p. Piusa IX., Qui
choricis z dnia 30. maja 1873 r., w brewe J. Sw. Ojca Sw.
Leona XIII. Sacrorum concenfuum, z dnia 15. listo-
pada 1878 r. i w dekrecie Kongregacyi sw. Obrzadkow
z dnia 26. kwietnia 1882. r. winny byé wykonywane.*

Co sie za$ tyczy wolnosci, na mocy ktoré] poszezegilne koscioty
moga zachowaé Spiew prawnie w nich zaprowadzony i dotad uzy-
wany, taz Kongregacya postanowila odnowié i przypomnieé¢ dekret
swo0j, wydany na posiedzenin dnia 10. kwietnia 1883, w ktorym
usilnie napominala wszystkich biskupow i wszystkich tych, ktorzy
épiewem kodcielnym sie zajmuja, by przyjeli przy sprawowanin
sw. Obrzadkéw wspomniane wyzéj wydanie, by przez to przyspie-
szyli jednosé w tymze Spiewie, — chociaz z drugiéj strony, opie-
rajac sie¢ na roztropnym sposobie dzialania Stolicy sw., wydania
tego Zadnemu kosciolowi nie narzuca.

Gdy o tem wszystkiem nizéj podpisany prefekt Kongregacyi
$w. Obrzadkow Ojeu éw. Leonowi XIII, wierne sprawozdanie zlozyt,
Jego S'wiatobliwoéé dekret Kongregacyi potwierdzil, uznat i jako
prawomocny oglosié polecit dnia 7. lipca 1894.

Kajetan, kard. Alojzy-Masella.
(L. 8. Prefekt Kongr. sw. Obrz.
Ludwik Tripepi,
Sekretarz Kongr, $w. Obrz.

e

I Dekrety polskich synodow prowincyonalnych,

tyczace sie Spiewu koscielnego,!

1. Provincialis an. 1643.| 2. Vilnensisan.1717. Condu-
Cum ob imperitiam cantus magna | cantur peritae cantus et commoda
sit tam in cathedralibus et colle- voce praeditae personae quae, non
giatis ecclesiis vicariorum, quam modo officiis Divinis inserviant,
in parochialibus cantorum penuria, | sed etiam scholam cantus eccle-
intermissum  musicae  studium | siastici ubique collapsi restitnere
omnino revocandum censuit Sy- possint.
nodus, atque ut in omnibus civi- 3. Vilnensis an. 1685. Sta-
tatibus, oppidis et pagis, ubi tuendam esse duximus, ut quilibet
major est scholarum frequentia, | Ordinatornm ad Subdiaconatum
parochi et ii, ad quos scholarum |per tres menses continnos tam
gubernatio, et admittendorum et ad officia divina ad altare majus
dimittendorum cantorum cura in missis solemnibus, quam in
spectat, cantores habeant artis:choro, dum decantantur horae
canendi peritos, qui singulis die- canonicae, semper quolibet die
bus horam infegram continuam  assistat et cantet; . . . et nisi
vel interpolatam, prout illis com- tempore examinis ad altiores
modins videbitur, impendant im- | gradus sacerdotii promovendus
buendae musicae praeceptis ju- necessarium canfum ad Missam
ventuti. Quod etiam in Semina- bene noverit, se sciat non pro-
riis, quae reguntur a PP. Socie- moveri allius, donec addidicerit
tatis Jesu observandum erit, in | cantum necessarium,
quibus poterunt erudiri etiam ii,| 4. Cracoviensis an. 1711
qui in illis non aluntur, pro ar- %abet sic: Cantum Gregorianum
bitrio tamen rectornm eorundem et Lectionem cum observatione
Seminariorum. | quantitatis SS. Patres et Canones

! Wyjete z dziela: Decretales Swmmorum Pontificum pro Regno
Poloniae et Constitutiones Synodorum Provincialium et dioecesanarum
Regni ejusdem ad summam collectae. ete. cura et studio Z. Chodynski
canonici et E. Likowski prael. dom. 8.8, Posnaniae, Jar. Leitgeber 1882.
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summopere commendant, Qua
propter ordinandi serio de his
examinabuntur, in quibus defi-
cientes sciant se rejiciendos esse
praesertim ad Sacros Majores
Ordines.

5. Kijoviensis an. 1762.
Praeterea cum Archidiacono, aif,
et aliis examinatoribus eidem ad-
Jjunctis adsit unus, si possibile est,
ex Vieariis Cathedralibus ab
Archidiacono eligendus, qui in
cantu ad Parochiales, Vieariatus,
Mansionariatus, aliosque Titulos, |
quibns imponitur canendi neces- |
sitas, ordinandos examinare pos-
sint.

6. Reformationes Gene-
rales ordinabant, ut promovendi
starent per annum in Cathedrali
vel Collegiatis, seque in cantu
exercerent; et ea de re testimo-
ninm Vice-Decani, seu Vicarii
Senioris exhiberent, per patentes
litteras; nisi Episcopus in seriptis
dispensaverit.

7. Kijoviensis an. 1762.
Inter omnes pene Canonistas con-
venit Primicerium de quo est
titulus Decretalium, esse eundem,
quem hodie in plerisque Eecclesiis
Canonicorum dicimus Cantorem,
ac Choralis Cleri Praefectum.

Quare et Nostrae Cathedralis|
Ecclesiae primicerii volumus ac |
statnimus non dissimile esse offi-
cium et fore pro semper, ut di-
vinum officium in choro per sin-
gulas horas non cursim ac festi-
nanter, sed sensim ac pedentim, |

praesertim in medio cujuslibet
versiculi Psalmorum, debitam fa-
ciendo inter solemne ac feriale
officium differentiam, devote re-
verenterque ab omnibus persolva-
tur, praesertim a Vicariis, aliisque
sacerdotibus de numero Cleri cho-
ralis, qui saepe voeiferatoribus
magis quam concinentibus similes
incomposite elamitant. " Si qui
ergo in choro vel dissonantinum
voecum confuso strepitn verba
discerpere, lacerare et obruere;
vel clamoris strepitu incusso
quodam horrore audientinm aures
et animos percellere fuerint de-
prehensi, eos Cleri choralis prae-
fectus, alio nomine Cantor Noster
Cathedralis corrigere, atque aspe-
riores voces mediocritate quadam
leniri, quantum fieri potest,
curet: quod si essent, qui emen-
dationem vel temeritate, vel na-
turae vitio respuerent, ii exau-
thorentur, eorumque 1in locum
aptiores assumantur.

8. Provincialis an. 1589.
Quibus chori gubernandi partes
mandatae sunt, vel qui psallendi
munus obtinent, aut aliis officiis
in ~ Ecelesia funguntur, sedulo
provideant, ut suis temporibus
dentur divinis officiis initia. Inter
canendum vero et psallendum
caveant ne verba praecipitent,
ne supprimant, ne quid pro quo
substituant, sed, quod vult Apo-
stolus, psallant spiritu, psallant
et mente.

9. Samogitiae an. 17H2.

non truncate, sed integre, distin- | Divinum, snquit, Officinm conci-
cte et cum interspiratione decenti, | nant non cursim ac festinanter,

.
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sed tractim, sed integre, distincte, | vel aliae devotae cantilenae, li-

devote, reverenterque.

Fiat in|taniae ete.

Id etiam in primis-

medio versicnli cujuscunque psalmi | vesperis festivis observetur. Oppor-

suspensio conveniens; nec una pars
Chori suum praecipitet versiculum,

tunum etiam erit, ut omnes RR.
parochi in villis devotionem ves-

antequam altera suum rite com-|perarum quam zelosissime com-

pleverit.
10. Kijoviensis an. 1762.
Cantus in cathedrali dioecesis wsciana.

mendent . , . .
13. Pastoralis Brzosto-

Matutinum in omni-

istins atque parochialibus neque | bus ecclesiis parochialibus cantetur
clamorosus sit, neque depressus singulis festis diebus unius no-

nimis, sed congruat rei, tempori|cturni de festo,

Quod idem ser-

atque festis. Caveatur dictionwm | vandum in Dominicis, in quae
repetitio et notarnm choralium festum duplex incidit. Sin oceur-

in figuratas resolutio (ut quidem
in Salve Regina, aliisque id
genus similibus fit) et voce diversa
cantilatio, sed ita canatur, et non

rat de ea, cantetur nocturnus de
B.V. Maria ex officio parve cum
Te Deum landamus ., . . .

14. Varmiensis an. 1610.

aliter, ut textus subscriptus est.|Integrum mafutinum in iis prae-

11. Gnesnensis an. 1720.

Praecipit Synodus omnibus paro- |

chis ac aliis beneficiatis, ut rite,
ordinate ac devote divina officia
peragant, videlicet: matutinum
tempestive de mane decantent ...

Post prandium -etiam vesperae |

hora secunda vel tertia decan-
tentur . . .
12. Posnaniensis an. 1720.

. matutinum nunquam omit- |

tatur. Post matutinum cantentur
Rosarium vel Officium Immacul.

sertim parochialibus ecclesiis, ubi
id decenter praestari posse cen-
suerimus, solemni ritu canatur,
videlicet die Natalis Dni, festo
item Circumeisionis, Epiphaniarum,
Paschatis, Pentecostes, Ascensionis,
Corporis Christi, Annunciationis
et Assumptionis B. M. V. dieque
Natali S. Joannis Baptistae, BB,
Apost, Petri et Pauli, et in so-
lemnitate Q0. SS. ac festo die
Sancti vel Sanctae, cujus nomine
Ecclesia nuncupatur, sub poena

Coneep. aut Corona B. V., prout Synodali, hac Nostra constitutione
fundatio aut consuetudo aut de- | distinete mandamus.

votio suaserit . . Post me-
ridiem diehus festivis hora secunda
nunquam intermittantur vesperae,

quodsi ecclesia pauper fuerit et

cantorem vel organarium aut alios
homines habere non potuerit, cum

15. Varmiensis an. 1610,
Lectiones, quae in matutinali
officio pro ratione tempormmn ac
festorum legi consueverunt, non a
cantoribus vel ludi magistris in
choro, neque ab iisdem in sedibus

quibus vesperae cantari possint, | templi communibus, sed a sacer-
cantetur cum populo Rosarium |dotibus solis ante summum altare
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stando, ea qua par est devotione, | nibus factis, instruantur a Decanis
clara, intelligibilique voce in po- | quid approbandum, quid corri-
sterum cantari debebunt. [gendum sit. Idipsum judicamus
16. Varmiensis Hosiana.|de cantilenis Quadragesimalibus
Nullas cantilenas wulgares in|Polonicis, de Passione D. N. J.
ecclesiis a populo decantari vo-|Chr, et Compassione B. V. Ma-
Inmus, nisi quae sint catholicae riae.
et antiquae. 19. Gnesnensis an. 1602
17. Chelmensis an. 1604. Cantiones infra Missarum so-
Cantiones vulgari sermone praeter | lemnia, praesertim in solemnitate
provinciae Nostrae antiquitus usi-!Natalis Domini wvulgari sermone
tatas pro festo Paschae et Na- | inconcinnas et minus devotas pro-
talis Dii Sacrificio Missae ne in- bibeant (scilicet Parochi).
termisceantur, sed ommia - ad| 20. Reformationes Gene-
praescriptum Missalis Romani | rales a. 1621. Credo canatur
recogniti decantentur. Textus, qui | sicut jn Missali, . ., ... .. Nam
vulgo inter Kyrie, Gloria in ex-|Symbolo fidei nil adjiciendum.
celsis, Sanctus, Benedicamus Do- | Praeterea, hoc ipsum Symbolum
mino, inseri consueverunt, nulli! totum, ejusve pars, non canatur
prorsus a choro interponantur, organis, sed fofum canfu chorali,
sed absolute omnia, ut in Missali | vel figurali, distincto autem, quia
descripta  sunt, ita camantur. | est professio Fidei Catholicae voce,
Symbolum item in Missis post non organis exprimenda.
Evangelinm sola instramentali, 21. Ibidem ... .. Sacerdos
musica vel totum vel in parte, non debet dicere (ut passim fit)
ne unquam in ecclesiis Nostrae Benedicat vos omnipotens Deus
dioecesis canatur, sub poenis ar- efc. nisi postquam chorus finiverit
bitrariis decernimus, cum per can-| Deo gratias.
tionem Apostolicam corde credatur| 22. Vilnensis an. 1717.
ad justitiam et ore confessionem | Non omittatur, ubi est in usu,

fieri ad salutem oporteat.

18. Reformationes Gene-
rales a. 1621. Advertant loco-
rum Curati, ne cantilenae Po-
lonicae, tempore Paschatis et
Pentecostes, a populo cantari so-
litae, aliquid erromeum, vel in-
decens, contineant. Quorum qui-
dem cantilenarum formas, ad
verbum, prout canuntur, expressas,
Parochi deseribant, et Synodo
Decanali exhibeant; ut collatio-

' reducatar ubi omissa, inducatur,
ubi nondum usitata fuit, devota
consnetudo canendi  Rosarium
Marianum, officiam Tmmaculatae
Conceptionis B. V, M. litanias
| Lauretanas, Omniumque Sancto-
rum cum aliis piis cantiunculis
sive rotulis tempori servientibus,

|ad quem cantum suaviter ipsa °

nobilitas, sexusque devotior cum
teneriore aetate non difficile in-
| duci potest, ut tempore Saeri

S )
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matutini in laudes divinas resonet, | tuerit, et officio smo non satisfe-
tempusque illad totum, quod|cerit., toties quoties ei detrahatur
ante Sacrum Summum compota- tantum, et in usus ecclesiae ne-
tionibus, vanis, malis colloguiis, cessarios convertatur, quantum
traduci solet, pio cantu in gloriam ipsi die ista pro rata obvenire
Dei insumatur. Restituant et or- debuisset.
gana, ubi fuerunt, curentur, ubi 26. Reformationes Gene-
esse possent, rales. Ordinamus, ut singuli in
23, Vladislaviensis an. parochiis Curati locorum inducant
1568. Ubi sunt orgama, provi- consuetudinem (quatenus non re-
deant parochi, ne quid sonent peritur), ut pauperes ante Sum-
eorum praefecti vel profanum vel mum Sacrum unius horae vel
lascivum, vel eo loco indignum, brevioris temporis spatio concinne
sed ita cantum attemperent, ut|canant, quantum possunt, veterem
magis devotioni, quam aurium 8. Adalberti Patroni et Regni
voluptati serviat. istius Primi Apostoli cantilenam:
24. Varmiensis Hosiana. Bogarodzica nuncupatam. Nam
Organa, ast, nullum alium sonum, ista et christianae Catholicae do-
aut numerum ad aunres populi ctrinae  compendium  continet,
deferant, quam qui religiosus et|quae suavius a simplicibus et
pins ab omnibus habeatur. rudioribus personts discitur, et
26.VarmiensisRudniciana. in ipsis excitat devotionem. Pro-
Quotiescunque aliquis organista- | videant tamen, ut haec cantilena
rum in officiis, guibus “interesse sit benme reformata. Hoe idem
tenetur,se presentemnon exhibuerit facere possunt post Summum Sa-
vel alinm idoneum non substi- crum, si ita Parocho videbitur.
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