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journaliers

«Exercices journaliers» en

Exercices

Nous avons divisé les
séries. Ces groupements sont placés dans un ordre métho-
dique afin que Péléve puisse travailler chaque jour quel-
ques exercices d’une série, jusqu'au moment oi1il arrive-
ra,en suivant réguliérement le développement de notre méthode,
a la série suivante. Ainsi réléeve prendra, deés le début,
Iheureuse habitude de consacrer une partie de son temps
de travail & des exercices proportionnés a ses progres
techniques. Répétant chaque jour en des formules nouvelles
ce quil aura appris précédemment; il réalisera & coup sir
de rapides progres.

65
Dagelijksche oefeningen

Wij hebben de ',,dagelijksche oefeningen™ in series
ingedeeld. Deze groepeeringen zijn in methodische volgorde
gerangschikt opdat de leerling elken dag eenige oefeningen
van een s&ie kan studeeren, totdat hij, de ontwikkeling on-
zer methode geregeld volgend, aan de volgende serie Komt.
Zoodoende zal de leerling van den aanvang af ertoe ge
drongen worden een deel van zijn studietijd te besteden aan
oefeningen die gelijken tred houden met zijn technische vor-
deringen. Door dagelijks het reeds geleerde in nieuwe formules
te herhalen, zal hij ongetwijfeld snelle vorderingen maken.

[ere Série

Les exercices suivants améneront Iéléve a acquérir
une précision absolue dans la justesse par la répétition
dun méme mouvement. Il veillera donc a ce que
ia réalisation de ces intervalles soit d’'une justesse
parfaite. Les doigts correctement placés dés le début as-
surent une grande facilité dans le développement tech-
nique de la main gauche. Au cours de notre carriere pro-
fessorale, nous avons souvent remarqué que la plupart des
violonistes qui ne jouent pas juste, tiennent ce défaut non
pas toujours d'une déformation auditive, mais plus fréquem-
ment d’une position défectueuse de la main.

Exemples rythmiques

Chaque exercice doit étre répeté 4 fois sans arret
dans les différentes formules rythmiques.

I° Reeks

Het doel der volgende oefeningen is, den leerling een
volkomen nauwkeurigheid te doen wverkrijgen in het zui-
ver spelen, door het herhalen van een zelfde beweging.
Hij moet dus zorgen dat de uitvoering van deze in-
tervallen volmaakt zuiver geschiedt. Het van den beginne
af goed plaatsen van de vingers verzekert een groot gemak
voor de technische ontwikkeling van de linkerhand. Gedurende
onzen loopbaan als leeraar hebben we dikwijls opgemerkt
dat de meeste violisten die niet zuiver spelen, deze tekort-
koming njet altijd wijten aan een gehoorsgebrek, maar veel

vaker aen een slechte houding van de hand.

Voorbeelden van rhythmen

Elke oefening moet 4 maal zonder onderbreking worden
herhaald in de verschillende rhythmische formules.

rythmique @, puis dans la formule ®, et ainsi de suite.
m— = intervalle d'un ton

du doigt, sans déplacement de la main.

Exécuter ces intervalles tout dabord dans la formule

= intervalle d’'un demi-ton
Articuler avec netteté et frapper la corde de la pointe

Intervalles a réaliser / Uit te voeren interballen

%) An V @) m vV ®An Y ﬂ
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Deze intervallen moeten eerst worden uitgevoerd in de rhyth-
mische formule @,vervolgens in formule @, en zoo verder.
wemees = interval van een heele toon

= interval van een halve toon

Scherp articuleeren, de snaar met den vingertop aanslaan
zonder de hand te verplaatsen.
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Mesures composées: La mesure composée est celle dont chaque temps est divisible par trois.
Samengestelde maten: De samengestelde maat is een maal waarvan elke tel door drieén deelbaar is.
Exemple: @ Deux fois trois noires 9 trois fois trois noires 12 quatre fois tr01s noires.
Voorbeeld: 74  Twee maal drie kwartnoten A = drie maal drie kwartnoten "4  vier maal drie kwartnoten.
¢ Deux fois trois croches 9 trois fois trois croches 1 2 quatre fois trois croches.
'8~ Twee maal drie achtsten '8 ~ drie maal drie achtsten 'K  vier maal drie achtsten.
@ Deux fois trois doubles croches § trois fois trois doubles croches {2 4 fois 3 doubles croches.
16 Twee maal drie zestienden 16 drie maal drie zestieden 16 vier maal drie zestieden.
Mesure & /8 = Tonalité de la mineur.
p % maat - Toonaard van A kleine terts.
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|

A = de tout archet / met den heelen stok

Tonalité de sol-ré-et la majeur

P = pointe / aan de punt

Les intervalles étant 1les mémes dans les trois gammes,

les doigts par conséquent restent dans 1a méme position. blijven de vingers dientengevolge in den zelfden stand.

Toonaard van G-D-en A groote terts

Daar de intervallen in deze drie toonladders dezelfde zijn,

A P A p
gp om0 : " =
P I F"!_% '[P—' i 3 © k;ul } { !
v » < v ° : / D gr. tert
maje .
| sol majeur / G gr. terts | | re mesen ar e
A P
/ A g P o < P A
o> ikl | 1 11
R — i e S =t
it o ——
— | 1a majeur / A gr. terts B
P A M P A
1 1 1 P-4 |
1 i i 1 i‘—*
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. . ke 2
L Te majeur / D gr. terts J | sol majeur / G gr. terts B
Tonalité de la-mi-et si majeur \ Toonaard van A-E-en B groote terts
1a majeur / A gr. terts
A P A P A mi majeur / E gr. terts si majeur / B gr. terts
M & 0 4 4 o 4 9
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Mouvement du poignet droit et de Pavant-bras, sans Beweging van rechterpols en onderarm, zonder medewer-
intervention de l’arriére-bras. king van den bovenarm.
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Exercices élementaires
sur la double corde

Nous mettons les éléves en garde contre la tendance

que l'on a généralement a écraser larchet surles cordes

lorsque ron fait les premieres applications de la double

corde. Cest une grave erreur qu’il faut éviter. La pression
des doigts sur la baguette n'est pas ptus accentuée, lorsque
ron joue sur deux cordes. Il n’y a la qu’une
d’équilibre de la main et du bras. Ceux-ci devront donc
se placer par rapport aux cordes dans une position inter-
médiaire. Nous recommandons d’exécuter tout d’abord les
premiers exercices en doubles cordes, dans une nuance

«piano», en veillant a ce que la sonorité soit aussi égale

que possible.

question

men op twee snaren strijkt.

Voorbereidende oefeningen
op dubbele snaren

De leerlingen dienen zich in acht te nemen tegen de nei-
ging die men gewoonlijk heeft, den stok te zwaar op de snaren
te drukken bij de eerste oefeningen op dubbele snaren. Dit is
een groote fout die vermeden moet worden. De druk van de
vingers op den stok wordt niet méér geaccentueerd wanneer
Het gaat hierbij slechts om het
evenwicht van hand en arm. Deze moeten dus een houding aan-
nemen die het midden houdt ten opzichte van de beide snaren.
Het verdient aanbeveling, bij het uitvoeren van de eerste oefe-
ningen met dubbele snaren, in den aanvang zacht te spelen;

hierbij zorge men tevens dat de klank zoo gelijk mogelijk blijft.
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Répéter chaque exercices 4 fois sans arret.
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Etude sur les doubles cordes
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Intervalles de quartes

' Intervallen van quarten

Exemple: Exemple:
quarte diminuée,1ton et deux de- Voorbeeld: quarte juste ou mineure: 2 tons Voorbeeld:
mi-tons diatoniques ;’b et un demi-ton diatonique —
verminderde quart: een heele en twee { — reine quart: twee heele en een
diatonische halve tonen ¢ © diatonische halve toon. ©

Exemple:
Voorbeeld:
quafte majeure ou triton:trois tons IQ —
vergroote quart (tritonus): drie heele tonen &) D —
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Quartes majeures ou tritons sur deux cordes

@ Vergroote quarten op twee snaren
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Etude op de quarten
Barcarolle

\

Etude sur les quartes
Barcarolle
Chant des bateliers italiens

Liedje van Italiaansche schippers
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2¢ Etude op de quarten
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Exercices journaliers

[[*™m€ Série

Chaque exercice doit étre répété au minimum huit fois.

De tout rarchet / Met den heelen stok

77

Dagelijksche oefeningen

I1® serie

Elke oefening moet minstens acht keer worden herhaald.
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| Exercices Oefeningen
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Toonladder van B gr. terts

Gamme de si majeur

| met den heelen stok

de tout rarchet
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Enchainement de deux cordes par le mouvement d’ar-

Exercices darchet

ticulation du poignet.

Le poignet et le bras doivent se placer danc une po-
sition intermédiaire entre les deux cordes. Tout en tenant
fermement Parchet dans les doigts, le mouvement d’arti-
culation du poignet qui conduit I'archet d’une corde & Yau-
tre doit se faire avec grande souplesse et sans la moin-

dre raideur.

Pointe / Punt

Streekoefeningen

Verbinding van twee snaren door de beweging van het
polsgewricht.

De pols en de arm moeten een houding aannemen die
het midden houdt tusschen de beide snaren. De stok moet
hierbij stevig tusschen de vingers worden vastgehouden; de
beweging van het polsgewricht, waardoor de stok van de eene
snaar naar de andere wordt gebracht, moet zeer soepel en
zonder de minste stijfheid geschieden.

AL 1 :'

| KR [
@ % o b ; L : ; -

- e ™ S ™ s e -

5] RS A A I ¥ \F U F

Pointe / Punt

I:;'OV 0 o - 00l , | 00

e == S e ]
J T T @\;@\; \FF\FF T

C. 483414



85
Milien / Midden
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Intervalles

Quintes mineures 2 tons et

de quintes

2 demi-tons diatoniques.

Verminderde quinten 2 h

2 diatonische halve tonen.

Quintes augmentées 3 tons,
Vergroote quinten 3 heele tonen,

Intervallen van quinten

Exemple Exemple
Voorbeeld Quintes justes ou majeures 3tons Voorbeeld
et un demi-ton diatonique.
eele en Reine quinten 3 heele en een
© diatonische halve toon.
Exemple
Voorbeeld
1 demi-ton diatonique et 1 demi-ton chromatique _429“‘::1“
1 diatonische halve toon en 1 chromatische halve toon X Ifrc
J o
P /) — 2 r’—/(;
On remarquera que les notes & vide e (A s S| R 154 LL N ® )
I Fan 4 [ ® ) [ @]
Men zal opmerken dat de losse snaren X
¢ — © O
O

ainsi que les notes réalisées par un méme doigt for-

ment toujours une quinte maj

eure.

evenals de noten die met één zelfden vinger worden

uitgevoerd, altijd een reine quint vormen.

Lorsque fon exécute deux notes & intervalle de quinte Wanneer men twee noten speelt die een reine quint vor-
majeure il importe de placer le doigt directement sur men, moet men wvooral den vinger direct op de twee snaren
les deux cordes. tegelijk plaatsen.

Nous ne ferons présentement que Iapplication des Wij zullen thans alleen de reine quinten toepassen.
quintes majeures. ) .

§ y Placer le doigt sur les deux cordes.
/ .
@ Den vinger op de twee snaren plaatsen.
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Etude
voor de toepassing van reine quinten

Etude
sur I'application des quintes majeures
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¥ Point dorgue: 72\ Le point dorgue prolonge la durée
de la note, le plus souvent du double de sa valeur.

Du martelé-
ou notes détachées
a la pointe, au milieu et au talon.

Pour réaliser le martelé, attaquer chaque note, puis
aprés un mouvement rapide et courf, arréter larchet tout
en le maintenant 4 la corde. Le martelé peut se faire
a la pointe, au milieu et au talon.

Il conviendra donc d'exécuter les exercices suivants, aux
trois positions indiquées ci dessous:

¥ Orgelpunt: A\ Het orgelpunt verlengt den duur van
de noot meestal met het dubbele van haar waarde.

Het martelé-
noten die aan de punt, in het midden
of aan de slof afzonderlijk worden afgestooten.

Bij deze streek moet men elke noot flink aanzetten;
vervolgens, na een vlugge en korte beweging, den stok
inhouden terwijl men ermede op de snaar blijft drukken.
Het martelé kan worden uitgevoerd aan de punt,in het mid-
den en aan de slof.

De volgende oefeningen moeten dus worden uitgevoerd
met de drie hieronder aangegeven gedeelten van den stok:

Pointe ‘ Milieu Talon
Punt Midden Slo'f“
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Etude
sur le martelé

4 exécuter successivement & la pointe, au milieu et

Etude
ter beoefening van het martelé

achtereenvolgens uit te voeren aan de punt, in het mid-

C. 46344

talon. den en aan de slof.
Moderato A
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Du staccato Het staccato
Le staccato, coup d’archet sec et court, est en, quelque Het staccato, een korte en drooge streek, 1is in zekeren
sorte un martelé de plusieurs notes sur un méme coup darchet. zin een reeks van martelé-noten in eenzelfden streek vereenigd.
Pour le réaliser arréter l'archet aprés chaque note dé- Voor de uitvoering hiervan wordt na elke afgestooten
tacheé, tout en le maintenant fermement a la corde puis noot de stok ingehouden, terwijl deze denzelfden druk op
exécuter un court mouvement du poignet dans le sens de de snaar blijft uitoefenen; daarna maakt men een korte pols-
la baguette. beweging in de richting van den stok.
Premiére application: staccato sur deux notes.
@ l____.E_e_rs;te toepassing: staccato op twee noten.
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a travailler sur les trois longueurs d’archet indiquées ci- dessus

@ te beoefenen met de drie hierboven aangegeven stoklengten
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Exercices d’archet Streekoefeningen
pour larticulation du poignet voor de gewrichtsmechaniek van den pols

Bien articuler du poignet.

De polsbeweging duidelijk uitvoeren.
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Etude sur les quintes majeures Etude op reine quinteri

Liaison par quatre, sur deux cordes Verbinding van vier noten, op twee snaren

Mouvement du poignet, souple et trés égal.
Soepele en zeer gelijkmatige beweging van den pols.
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De I’Accord Het accoord
Laccord est Iensemble de plusieurs sons d’intonation Een accoord is de samenklank van wverschillende tonen.
différente. Pour qwil y ait accord,il faut une simultanéité Om een accoord te doen ontstean, moeten minstens drie no-
de trois notes au moins. Laccord qui détermine la tonalité, ten tegelijk klinken. Het accoord dat den toonaard bepaalt
et qwon appelle accord parfait, est composé d’une tierce en dat drieklank wordt genoemd, bestaat uit een groote terts
majeure et d’'une quinte majeure dans Yaccord parfait ma- en een reine quint wanneer het een groote drieklank is.
jeur,
Exemple: ,
Voorbeeld:
d'une tierce mineure et d'une quinte majeure dans laccord uit een kleine terts en een reine quint wanneer het een kleine
parfait mineur. drieklank is.
Exemple:
Voorbeeld:
A Y N .
De I'’Arpege Het gebroken accoord (arpeggio)
Larpege est un accord dont les notes sont entendues Dit is een accoord waarvan de noten na elkander wor-
successivement du grave a laigu et vice-versa. den gehoord van laag naar hoog en omgekeerd.

Exemple: M —y " ——
Voorbeeld: XD—8 e S ———
R=2 < 5

accord de do majeur. arpege de do majeur.
accoord in c gr.terts. gebroken accoord in c gr.terts.

Exercices sur les arpeges Oefeningen op arpeggio’s
ou accords brisés of gebroken accoorden
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Eveneens uit te voeren: de kwartnoot opstreek en de twee

achtsten afstreek.

A exécuter également en poussant la noire et en tirant

les deux croches.

bien marquer les deux notes poussées.

De twee opstreek noten duidelijk aangeven.
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Application du grand deétaché

Pour réaliser le «grand détaché» passez rapidement
larchet sur toute sa longueur du talon & la pointe et
vice - versa. Arrétez-le aux deux extrémités, tout en le
maintenant a la corde.

Le mouvement se fait de lavant-bras et par une
flexion progressive du poignet. I1 faut veiller a ce que le
mouvement d’articulation ne parte pas de I’épaule, mais bien
du coude, et laisser au mécanisme de 'avant-bras toute sa
souplesse.

Marquez le départ de chaque note d’un léger accent.

De l'accent

Accentuer une note, c’est donner a cette note plus de force
qu'a celles qui se trouvent dans la nuance déterminée.

L’accent s’indique par le signe = placé au-dessus
ou au-dessous de la note; il se réalise par une attaque de
la note, suivie d’'un fléchissement de 1a sonorité.

Laccent s’obtient par une pression un peu plus marquée
de Yindex sur la baguette. Eviter surtout d’appuyer avec ie
bras. Toute pression sur la baguette doit se localiser entre
le pouce et lindex, P’index appuyant de haut en bas, le
pouce réagissant de bas en haut.

De la nuance

La nuance est la différence des degrés de force par
lesquels passent un ou plusieurs sons.

Nous reviendrons sur cette définition, lorsque nous en
ferons Tapplication.

Le point surmonté d’une barre + indique le grand détaché.

A= de tout rarchet /

P-= pointe
T= talon
méme realisation

Het groote détaché

Om deze streek uit te voeren, moet men den stok snel over
zijn geheele lengte van de slof naar de punt brengen en omgekeerd.
Aan de beide uiteinden houdt men hem in,terwijl men denzelfden
druk op de snaar ermede blijft uitoefenen.

De beweging wordt met den onderarm gedaan en komt tot
Men moet
erop letten dat de gewrichtsbeweging niet van den schouder

stand door een geleidelijke buiging van den pols.

uitgaat, maar vooral van den elleboog en men moet het me-
chanisme van den onderarm volkomen soepel laten.
Elke noot bij het begin met een licht accent aanzetten.

Het accent

Een noot accentueeren wil zeggen,dal men hieraan meer
kracht geeft dan aan de andere noten in een bepaalde nuance.

Het accent wordt aangeduid door het teeken = geplaatst
boven of onder de noot; het wordt uitgevoerd door het aanzet-
ten van de noot,waarop een vermindering van klanksterkte volgt.

Men verkrijgt het accent door een iets sterkeren druk van
den wijsvinger op den stok, waarbij vooral moet worden verme-
Elke druk op den
stok moet zich beperken tusschen duim en wijsvinger, zoodanig

den met den arm een druk uit te oefenen.

dat de wijsvinger van boven naar beneden drukt en de duim in
omgekeerde richting reageert.

De nuance

De nuance is het verschil in sterktegraad dat door een of
meer tonen wordt ondergaan.

Wij zullen op de definitie hiervan terugkomen bij de
toepassing.

Een punt met een streep erboven — geeft het groote dé-
taché aan,

met den heelen stok
aan de punt

aan de slof
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Sur le chromatisme Over de chromatiek
Le chromatisme procéde par demi-tons conjoints. De chromatiek ontstaat door een reeks van elkander op-
La gamme chromatique contient sept demi- tons diato- volgende halve tonen.
niques et cinq demi-tons chromatiques. De chromatische toonladder bestaat uit zeven diatonische
en vijf chromatische halve tonen.
Gamme de do / Toonladder van C
Fa)
Exemple: —f n T " :
Voorbeeld: X7 n ! f : oo $'T—b'—
oJ egf A ‘ ‘ J ©
~ Avancer le doigt d’'une note a l’autre, en le laissant De vinger wordt van de eene noot naar de andere gescho-
sur la corde et sans déplacement de la main. Toutefois, on ven terwijl deze op de snaar blijft, echter zonder de hand te ver-
veillera & ce que le mouvement se fasse avec souplesse plaatsen. Men moet er evenwel voor zorgen dat deze beweging
et rapidité, afin d’éviter un glissando qui, plusieurs fois soepel en snel wordt gedaan, teneinde een glissando te ver-
repété, produit un effet irritant et de mauvais goiit. mijden, hetgeen bij herhaling een prikkelend en leelijk effect
zou veroorzaken,
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Etude sur le chromatisme Etude op de chromatiek
assez lent / vrij langzaam 3—
0_4
g4 S S e - T We e
=< TS sr S ire Sesee s Ee St = e S ===
.  dfge
20 ¥ %4
i A+ il \
# " I 1 N T ==
o ; } g wiw—# tg: 3
D E 2 : ~ - j‘- ! }
\—_____/
2—2 1—y 1—1
M’ . . /.\;:E?'/g'\ — = o 1—1_—
1 ] 1’ e ¥ . hjp o Ty
O— = e ) o e e oo
e ——T — =
. — i — ! :
1 - { ’; [ I e ? pa )
- . b7 T :’ ) s !
= 0 1—1
/‘\2 7 e 4‘ 1—1 2—2 4 2—2 2—2 0 0 4
h ;[ N = I J i I P L A | |
L)
/4
: : ———1— : . e —
\] < ! 1 i ‘ 1
- 5 T 3 v < g e o e
A4 1—1 1—1 1—1 1—1 ' o4 o 1—1
o~ | 1 ! t | ' ' T~
{5 | f I a —— 11" ru— T 1& }‘1 t - ! f —
o —t > @f = | o e
£)-# - P
o m—— | : =ESSSs ]
& — — —T = — Fo 1 -
L) N—— N > i’ v i‘ e 5 -‘. v i\/ \_,i v v -J; ~ \E q‘.\ —
— ~— N—"
9—2 4 0 1—1 2—2 0o 1—1 o 4 ‘
I . TF e
T 14 | NI ‘_ L1 ‘
/W) :
#
Fan) R i 1 | i 1 1 ] I
S —= oy o e 3 e e 5 0 e 5

C. 46344



105

Iy
g —
Ko}

4 O‘ﬂ

| N
13 1

i

S

4
-5

0

4

(d

.-

L~

1 o
1

€
\ - 4

P
I

\

0

2\2

«a | |
N M
AL
o
N
X\
2

1
p——

I3 1
}

AN
i W

M A
iiil)
1] ®
o (e
(alll IS
4
, 4
~ ] [
4
-
4T
Ve
N
=X N
N NG

2\2

e

0

0
]

ras

1—1
T

Z—2
fe ey
—

3—3
e

=

-l’- »

2 __

{
i o

¢ P
T T

N
) T
T N
i
G )
(i
T N
an

-

C. 46344



106
Exercices journaliers
[118me série

Comme pour les exercices de la premiére série, tous les
intervalles doivent étre réalisés d’abord dans la formule ryth-
mique N? 1, puis N? 2, et ainsi de suite.

de tout l’archet
met den heelen stok

"

Exemple des formules rythmiques.
Voorbeelden van rhythmische formules.

Bien articuler / Duidelijk uitvoeren

III¢® serie

N° 1, vervolgens N° 2 en zoo verder.

Dagelijksche oefeningen

Evenals bij de oefeningen van de eerste serie, moeten alle

intervallen eerst worden uitgevoerd in de rhythmische formule

tierce majeure
——
groote terts
Enchainer les intervalles apres avoir répété deux fois 1a

formule rythmique.
. N

tierce mineure

)\ =

kleine terts

7 ® ® ® ® - v

T RT3 TIIY SIITI VST 37T v Y4 it 50

© ® ®

e =

ORI I S YNST 9T Y TREY S¥eT 5 Y IS
\____//

l De intervallen aan elkaar verbinden nadat men de rhyth-

mische formule twee keer heeft herhaald.
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@ Pointe assez large / Aan de punt, vrij breed
y; vy vV M
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Vers la pointe, assez large / Aan de punt, vrij breed
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Pointe assez large a exécuter également au milieu, puis au talon
Breed aan de punt; eveneens in het midden en aan de slof uitvoeren
#LLT‘ T i }7 { 1 1 I 1 P —
[ — i T H_tp_
7 1 I i y— . ~ 1 A
EE RS A E BT e ==
—~. o) LM 2 o9 — 4
e R R e e frTTeslt faas
) t { } | ] 1 ‘—--l { l - ‘l‘ " } dl | l i .
Py; ——
4
e ‘* 5
® ) 1 I ! 1
P —— 11 — "“‘t ‘_‘_i: — - — T 1
0 —= S AEAS T AT L L E A
Pointe _ puis milieu et talon
@Punt+ daarna in het midden en aan de slof _ _
p—— - - _ = _ a2 — @ of g8 - g
~f ﬁu# oY ] _:L S ———— ——F 1
T ——— T __ij __i_‘L poesy )4  — T {
A\1Y4 l I i . = - — = 1 ] L .
A A —
- = _ - 4 _ ‘
—Q*ﬁ—a#—ﬁ— = = ; ! p——— —
A0 ] — 1 1 ! _ﬂ
l\mu - 1 — —_— — —@- 1
D - - TS - e 9 e 5
Fin de la 3%m¢ gérie
Einde van de 3°serie
£
C. 46344

P
/




Tonalité de sib majeur

Toonaard van Bes gr.terts
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A grands coups d’archet / breede streken _ -
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marquer fortement 'accent par un mouvement du poignet

laisser Tarchet a la corde / den stok op de snaar laten

het accent flink aangeven door een beweging met den pols
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Intervalles de quintes mineures
et augmentées

Dans la réalisation de ces quintes,le doigt avance et
recule d'un demi-ton dans les changements de corde, sans

déplacement de la main.

Exercices

La fleche montante indique que le doigt avance, la

fléche descendante, qu’il recule.

11
Intervallen van verminderde
en vergroote quinten

Bij de uitvoering van deze quinten gaat de vinger onder

het verwisselen van de snaren een halve toon wvooruit en

weer terug zonder verplaatsing van de hand.

Oefeningen

Het pijltie dat naar boven wijst geeft aan dat de vinger
vooruitgaat, het dalende pijltje, dat deze terug gaat.
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de tout T'archet

Vers la pointe
Bij de punt

m|

=

met den heelen stok
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Application du doigte enharmonique Toepassing van de enharmonische vinger-
dans la quinte mineure zetting bij de verminderde quint
4 On entend par notes enharmoniques deux notes qui ne Onder enharmonische noten verstaat men twee noten die
’ different que d’'un comma, sans avoir le méme nom. slechts een komma verschillen, zonder dat zij denzelfden naam
hebben.
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Veiller & ce que le bras descende réguliérement, en allant
vers les cordes supérieures, et remonte en allant vers les
cordes inférieures, tout en observant une flexion progressive

Exercices d’archet

Liaison sur trois cordes

du poignet.

et ne soit point brisé par un geste sec, aux changements de cordes.

Que le mouvement du bras fasse une courbe
De beweging van den arm moet een boog vormen
die bij de snaarverwisselingen vooral

niet door een houterige beweging mag worden onderbroken.

Streekoefeningen:

Verbinding op drie snaren

Men lette erop dat de arm regelmatig daalt, wanneer men

naar de hooge snaren gaat,
toe, terwijl de pols geleidelijk blijft buigen.

—

———

iviser Parchet en parties égales, selon le nombre de notes. l Den stok in gelijke afstanden verdeelen volgens het aantal noten.

en weer stijgt naar de lage snaren
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Exécuter cette étude successivement dans les divers coups

d’archet indiqués ci- dessus.
Dans les applications 2- 3 -4,
un peu plus rapide.

Etude

Pas trop lent / Niet te lanyzaam

le mouvement doit étre

Deze étude moet achtereenvolgens met de verschillende hier-
boven aangegeven gedeelten van den stok worden uitgevoerd.

Etude

Bij de toepassing van 2-3-4, in een iets sneller tempo.
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Gamme de do majeur

Le do aigu se réalise par I’extension du 4*m doigt,

qui avance et recule, sans déplacement de la main.

Grand détaché, trés martelé
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Toonladder van C groote terts

De hooge C wordt uitgevoerd door uitrekking van den 4%°"

vinger die vooruit en terug schuift zonder verplaatsing van de hand.
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Intervalles de sixtes Intervallen van sexten
Exemple: Exempte:
Sixte diminuée 2 tons et Vporbeeld: Sixte mineure 3 tons et  Pporbeeld:
3 demi-tons diatoniques % - 2 demi- tons diatoniques ¥ -
11 |
_ Verminderde sext 2 heele en X&) 278 . Kleine sext 3 heele en X8O .
~7 3 diatonische halve tonen J o 2 diatonische halve tonen J o
Exemple: Exemple:
Sixte majeure 4 tons et Voorbeeld: Sixte augmentée 4 tons 1 demi-ton Voorbeeld:
1 demi-ton diatonique 4/ diatonique et 1 demi-ton chromatique
W 4% . Y oW Y
Groote sext 4 heele en ‘D © Vergroote sext 4 heele tonen,1 diatonische X&) #12
~" 1 diatonische halve toon J o - halve toon en 1 chromatische halve toon ©-

Nous croyons utile de faire remarquer que, dans la Wij achten het nuttig er de aandacht op te vestigen dat, bij
réalisation des sixtes mineures, les doigts se placent l'un de uitvoering van kleine sexten, de vingers vlak tegen elkaar
prés de Pautre. komen de staan.

intervalle majeur /\ "intervalle mineur
= groot interval = Kklein interval
laisser les doigts a la corde
@ de vzngere op de snaar laten staan A .
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Etude pour le changement de cordes
par le mouvement du poignet

I

Etude voor de snaarverwisseling
door de polsbeweging
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2° Etude op de sexten

2¢me Etyde sur les sixtes
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De la nuance - De I'expression

Ainsi que nous Pavons défini précédemment, la nuance
est la différence des degrés de force par lesquels passent
Nous pouvons compléter cette défi-
nition en disant que la nuance est dans la musique ce que
les oppositions d’ombre et de lumiére sont dans la peinture.

L’Expression est le sens que on donne a une phrase
musicale. Les deux éléments qui concourent a Yexpression
sont le rythme et la ligne mélodique nuancée.

Jouer avec expression, c’est donner a la phrase ou
période musicale un sens émotif par la nuance,
oppositions ou les gradations des valeurs sonores.

un ou plusieurs sons.

par les

Signes de nuances

Le crescendo, qui en frangais signifie en amplifiant,
en augmentént graduellement le¢ son, s’indique par labré-
viation <cresc» suivie de points si la progression est de
longue durée, par le signe —== sij elle r’est que de une
ou deux mesures.

Le decrescendo signifie en diminuant graduellement
le son. I1 sindique par les abréviations «decresc» ou «dimo.
suivies de points si la dégression est de longue durée,
par le signe —=— si de une ou deux
mesures.

elle m’est que

——— —— ce signe indique quwil faut augmenter,_
puis diminuer la force du son.

Termes de nuances

Le son faible s’exprime par le terme «piano», le son
fort par le terme «forte», Mais il y a entre ces deux
oppositions plusicurs degrés ’intensité, dont voici les ter-
mes et la signification.

Over nuance en uitdrukking

Zooals we dit tevoren omschreven, is de nuance het ver-
schil in sterktegraud dat door een of meer tonen wordt on-
de
nuance heeft voor de muziek dezelfde beteekenis als de tegen-

dergaan. We kunnen deze bepaling als volgt aanvullen:

stellingen van licht en schaduw voor de schilderkunst.

De uitdwukkz’ng is het gevoel dat men aan een muzi-
kale frase toekent. De beide elementen die de uitdrukking vor-
men, zijn het rhythme en de genuanceerde melodische lijn.

Met witdrukking spelen wil zeggen: door nuancee-
ring vastleggen van een gevoelsuiting in een muzikale frase
of periode, middels klanktegenstellingen of het versterken en
verminderen van de klankwaarden.

Nuance-teekens

Het crescendo, hetgeen in ’t Fransch beteekent vergroo-
tend (amplifiant) en dat den toon geleidelijk aan wversterkt,
wordt aangeduid door de afkorting ,cresct  gevolgd door
puntjes indien de voortzetting van langen duur is; door het
teeken ——=—= indien het slechts een of twee maten geldt.

Het decrescendo beteekent geleidelijke vermindering
van toonsterkte. Het wordt aangeduid door de afkortingen
»decresce of ,dim« gevolgd door puntjes,indien deze ver-

mindering van langen duur is; door het teeken ——=— indien
het slechts een of twee maten geldt.
—~=—— ——=— Dit teeken duidt aan dat men de toon-

sterkte eerst moet versterken en daarna verminderen.

Nuance - termen

De zachte toon wordt uitgedrukt door den term ,piano¢,
Er
verscheidene graden wvan

de sterke toon door den term ,forte* bestaun echter
tusschen deze twee tegenstellingen

sterkte waarvoor hier de termen en hunne beteekenis volgen:

Termes | Abréviations [/ Significations / Beteekenis
Piano P Faible . ...... ... ... .. .. ... .... Zacht
Pianissimo pp. ... Trés faible .. ................... Zeer zacht
ppp........ Plus faible encore ............... Nog zachter
Mezzo piano mp......... Moitié faible, moins faible que «piano» . Half zacht, minder zacht dan ,piano“
Forte AP 20 o Sterk
Fortissimo 1 AP Trés fort. .. ... uo... Zeer sterk
o . Plus fort encore................. Nog sterker
Mezzo forte mf.......... Moins fort que le £............... Minder sterk dan f
Sforzato sfoo.o ... Note fortement accentuée.......... Sterk geaccentueerde noot

Cest par la pression plus ou moins accentuée des doigts
sur la baguette que 1'on obtient les oppositions de sonori-
tés ou nuances. )

L'index et le pouce sont les facteurs principaux de cette
pression, qui, on le remarquera par la pratique, differe fort
peu du piano au forté.

Les degrés des valeurs sonores dépendent surtout de Ié-
quilibre du bras.

Door een min of meer geaccentueerden druk van de vin-
gers op den stok verkrijgt men de tegenstellingen van klank
of nuances.

De wijsvinger en de duim zijn de voornaamste fuactoren
van dezen druk die, zooals men in de practijk zal opmer-
ken, zeer weinig verschilt van ,piano“ tot ,forte%

De graden der klankwaarden- hangen vooral af van het

evenwicht van den arm.

C. 46344
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Que Ton joue «piano» ou «forte», Parchet doit &tre main-
tenu avec fermeté. On ne réagira jamais assez contre la ten-
dance qu’ont certains éléves & ne plus opérer de pression sur
la baguette, lorsqu’ils jouent «piano». Cette remarque est fort
importante, car elle détermine un des principes essentiels de
la <belle sonorité».

D’autre part il convient de veiller a ce que Iéléve
mwappuie point du bras pour augmenter le volume sonore:
par ce moyen il warrivera qwa une sorte d’écrasement de
la corde et acquerra «un gros son»,_ défaut déplorahle
que beaucoup confondent aujourd’ hui avec «le grand son»
qui est une qualité.

Dans le crescendo, la pression des doigts s’accentue
progressivement. Le diminuendo ou decrescendo se fait par
une pression dégressive des doigts.

Dans la réalisation de la nuance ~forte», il faut que
tous les crins soient a la corde, en maintenant toutefois
la baguette légérement inclinée vers la touche.

Exercices pour lapplication des nuances

127

Of men .piano« dan wel ,forte“ speelt,de strijkstok moet
stevig worden vastgehouden. De neiging die sommige leerlingen
bezitten, geen druk meer op den stok uit te oefenen wanneer zij
zacht spelen, kan niet krachtig genoeg worden bestreden. Deze
opmerking is van groot belang, daar zij een der voornaamste be-
ginselen bepaalt ten aanzien van de ,schoone klankvorming

Ook moet men erop letten dat de leerling niet door druk
van den arm tracht het klankvolume te versterken; hierdoor
zal hij slechts als het ware een soort verpletting van de snaar
teweeg brengen en daardoor een , grove toon“ verkrijgen,
een zeer groote fout, door velen tegenwoordig verward met een
»groote toon* welke Jjuist een verdienste is.

Bij het crescendo wordt de druk van.de vingers geleidelijk
sterker. Het diminuendo of decrescendo verkrijgt men door een
geleidelijk afnemenden druk van de vingers. ‘

Bij het uitvoeren van de nuance ,,forte“moeten alle haren
op de snaar liggen, terwijl men den stok een weinig schuin laat

overhellen naar de toets.

Oefeningen voor de nuanceering

Diviser Iarchet en parties égales
Den strijkstok in gelijke afstanden verdeelen
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Employez exactement un quart d’archet sur chaque note

Voor elke noot precies een vierde gedeelte van den stok gebruiken

@ Tres lent / Zeer langzaam
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Sur le crescendo et le decrescendo

Le crescendo et le decrescendo (ou diminuendo) doivent
se réaliser en une progression et une dégression tres égales.

Over crescendo en decrescendo

Het crescendo en decrescendo (of diminuendo) moeten wor-

den uitgevoerd door een zeer gelijkmatig toenemen en vermin-

deren van de klanksterkte.

La valeur des notes aussi longue que possible
De noten zoo lang mogelijk aanhouden
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Etude voor de uitdrukking

Etude expressive
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Intervalles de septiémes

Intervallen van septimen

131

septiéme diminuée 3 tons et septieme mineure 4 tons A septiéme majeure 5 tons n
3 demi-tons diatoniques et 2 demi-tons diatoniques —#——7F——7 et 1 demi-ton diatonique —# —
verminderde septime 3 heele kleine septime 4 heele en 2 i%\ s 1| groote septime 5 heele en 1 '\Sa = —
en 3 diatonische halve tonen © diatonische halve tonen diatonische halve toon
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Etude op de septimen

Etude sur les septiemes
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Staccato sur trois notes Staccato op drie noten
Méme application qu'a la page 89 Dezelfde toepassing als op blz 89
Coup d’archet sec et court. Een korte, drooge streek.
Arréter l'archet aprés chaque note,tout en le maintenant Den stok na clke noot inhouden, terwijl deze vast op de
fermement a la corde. snaar blijft liggen.
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Extension du 4°me doigt

Nous développons ici le mouvement d’extension, déja es-
quissé lorsque nous avons fait L'application de la gamme de
«do majeur».

Le quatriéme doigt avance sans déplacement de 1a main.

Il conviendra de répéter plusieurs fois, et sans arrét,
chaque exercice, en exécutant d’abord lentement, afin de
pouvoir préciser la justesse des notes extensives.

Uitrekking van den 49en vinger

De behandeling van de uitrekkingsbeweging, die reeds even
werd aangehaald bij de toepassing van den toonladder van C &r.
terts, wordt hier verder ontwikkeld.

De vierde vinger schuift vooruit zonder verplaatsing van de hand.

Men herhale elke oefening eenige malen zonder onderbreking,
eerst langzaam,om de noten door uitrekking verkregen, zoo zui-
ver mogelijk uit te voeren.
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Etude
pour 'extension du 4°™° doigt

ralentir le mouvement
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Pizzicato. Un pizzicato-des pizzicati. Par abréviation, Pizzicato. (meerv. pizzicati) De afkorting hiervan is:
on écrit: «pizz> Note pincée, le plus souvent par I'index de la ~pizz® Dit is een noot die getokkeld wordt, meestal door den
main droite. wijsvinger van de rechterhand.
arco signifie archet. Qui s’exécute avec Parchet,en oppo- Arco beteekent: ,strijkstok*en wordt uitgevoerd met den
sition avec le «pizzicato». stok in tegenstelling met het ,pizzicato“
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Changement de corde, en passant au dessus des cordes Snaarverwisseling waarbij de stok over de tusschenliggende
intermédiaires. snaren heen gaat zonder deze te raken.
Changer de corde pendant le silence par un mouvement Van snaar verwisselen tijdens de rust door een uiterst
extrémement souple du bras et du poignet. soepele beweging van arm en pols.
de tout rarchet | met den heelen stok v v
g N v M \Y m v ) 4 n 4 te
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Enchainement sans arrét. Veillez & ce que lon n’entende pas les cordes intermédiaires.

Het overgaan van de eene snaar op de andere zonder onderbreking. Men zorge ervoor dat de tusschenliggende snaren niet worden gehoord.
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Les «Variations» sont des transformations, mé-

lodiques, rythmiques ou harmoniques, que ton fait

su -

bir a un Théme. Ce théme est le plus souvent exposé

dans un style simple. I1 constitue une sorte de cane-

vas reconnaissable dans chaque variation.

Théme et Variations / Thema met

Mm\l/éré / Matig wm.wm. - 126

Nariatién® zijn melodische, rhythmische of harmoni-
sche wijzigingen die men een thema doet ondergaan. Dit
thema wordt meestal in eenvoudigen stijl uiteengeset. Het
vormt een soort model dat in elke wvariatie te herken-
nen Iis.

Variatién
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[II¥me Variation / III* Variatie
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[Ve™® Variation / IV® Variatie
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archet, grand détaché / met den heelen stok, groot detaché.
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EDITION CRANZ

Extrait du Catalogue

Concertos, Sonates, Etudes et morceaux divers

pour

Violon et Piano, deux Violons et Piano, Violon seul, deux Violons, Violon et Alto, Alto et
Piano, Alto seul, deux Altos, Violoncelle et Piano, Violoncelle seul, Contrebasse seule

Degré de difficulté: TF = trés facile. F = facile. MD = moyenne difficulté. D = difficile.

Pour Violon et Piano

No.

F 1 Album Moderne. Vol. I.
No 1. Barbier Berceuse. No 2.
Ellenberg. R., Carmen-Sylva.
No 3. Newell, Réverie. No 4.
Laub, Canzonetta. No 5. Hau-

ser, Valse. No 6. Gillet, Au
Village. No 7. Eberhardt,
Deutsch, No 8. Waldteufel,

Invitation & la Gavotte. No 9.
Egerer, Réverie, No 10. Hau-
ser, & la Hongrolse.

r 2 Vol. II. No 1. Hauser, Ro-
mance. No 2. Ellenberg, J'y
pense. No 3. Egerer, Polacca.
No 4. Gaal, 8érénade. No 5.
Laub. Lied ohne Worte. No 6.
Gillet, Evocation. No 7. Eber-
hardt, Nordisch. No 8. Gillet,
Le Rouet de Grand'Maman.
No 8. Newell, Les Ailes. No 10.
Roth, Elégie.

F MD 650 — Vol. III. No 1, Bachmann.
Glgue, No 2, Eberhardt, Ber-
ceuse, No 8. Eberhardt, Pré-
lude de Chopin. No 4. Egerer,
Etude mélodique d'aprés
Haydn. No 5. BEllenberg, A tol
seule. No 6. Gillet, Sérénade
de Plerrot. No 7. Vermelre,
lre Romance sans paroles.
No 8. Wienlawskl. op. 17. Lé-
gende. No 9. Wagner, R.,
Chanson du Pillote (Valsseau
Fantdéme),

551 — Vol. IV. Bachmann, Danse
Bretonne, No 2. Eilenberg,
Bonjour, Philippe. No 3. Raff,
Cavatine, No 4, Wagner, R.,
Etoile du solr, romance. No 5.
Wagner, R., Chanson d’Amour
de Slegmund. No 6. Tosca.
Romance. No 7. Laub, Bonheur

F MD

perdu., No 8. Wagner, R.,
Ballade. No 9. Eberhardt, Ga-
votte.

F 671 Album Classigque, No 1. Le-
clair, J. M., Air. No 2. Hiin-

del, G. F., Andante. No 3.
Pergoldse, G. B., Siclllano.
No 4. Gluck, Ch, W,, Arla.

No 5. Cherubini, L., Ave Ma-
ria, No 6. Schumann, R.,
Priére du soir. No 7. Mendels-
sohn, B., Adagio. No 8, Schu-

mann, R., Réverie. No 0.
Spohr, L., Romance. No 10,
Lully, Giov. Buttista Sara-

bande. No 11. Hummel, Joh.,

Romance. No 12. Spohr, L.,
Larghetto.
MD 456 Bach, J. 8., Sonates, Vol. I.
(Nos 1-3)
MD 457 — Sopates. Vol. 11. (Nos 4-6)
MD 557 — Concerto No 1. La mineur.
MD 709 — Concerto No 2. Mi majeur.

D 200 Beethoven, L. van, op. 61.
Concerto.

MD 276 a — Ouvertures. Vol. I, Nos 1
& 5. No 1. Prométhée. No 2.
Corlolan. No 3. Léonore (No 1).
No 4. Fidello (Léon)re No 2).
No 5. Léonore (No 3).

Mo,
MD 276b — Vol. 1I. No 8 A 12. No 6.
Léonore (No 4, Fidello). No 7.
Egmont. No 8. Les ruines
d’Athénes, No 9. Pour le jour
de féte. No 10. Le rol Etienne.
No 11. L'inauguration,

| MD D 415 — Sonates compldtes,
MD 579 — Romances, op. 40 et 50.
MD 814 Bellini-Cherubini, 9Ouver-

tures complétes. (Voir contenu
No 312 2ms.)

560 Beriot, Ch. de. Air varié.
Nos 3 et 7 et op. 100 Scéne de

ballet.
5738 — op. 82. 2

mineur.
574 — op. 70. 6e Concerto La ma-

Jeur.
671 — Te Concerto. SBol majeur.

5672 —op. 104. 9e Concerto La
mineur.

1=

Concerto 81

Do T ©

o

560 Corelll, A., 2 Sonates fa ma-
Jeur et ré majeur.

806 D’Agreves, E., Menuet.
807 — Toccatelle.

419 Daneau, N., Suite en forme
de sonate.

367 David, op. 5. Petit tambour.

F
F MD
MD

MD

D 56 Dont, J., op. 41. Concert revu
par Nowotny.

D 582 Durst, M., Le Vol des Hiron-
delles, Scherzo.

D 292 Ernst, H. W., op. 23. Con-
cert en la dléze mineur.

MD 876 Gilson, Paul, Romance Fan-

taisle.

F 732 — 2¢ Petite Suite No 1. Pré-
lude, No 2. Canzonetta. No 3.
Marche Orientale. No 4. Bar-
carolle,

F Goffin, A., Concertino 2 la
l2re et 3e position.

F 10 Gurlitt, C., op. 6l. Trois
Sonatines No 1. Fa. No 2. Do,

No 3. Re,
MD 548 HHindel, P. G., 6 Sonates
MD 414 Haydmn, J., Huit Sonates
complétes.
F 466 Hellmesberger, Jos., op.
242, 3 Fantaisles, No 1. Mo-

zart, Don Juan. No 2. Flotow,
Martha. No 3. Rossini, Guil-
laume Tell.

F 467 — op. 243. Vol. 1. Airs variés
faciles, No 1. Weber, Robin
des bols, No 2. Ah! vous
dirais-je maman. No 3. Le
Carnaval de Venise. No 4.
Bellini, Norma. No 5. Mozart,
Figaro. No 6. Boleldleu, La
Dame Blanche. No 7. Rossini,
Le Barbier de Béville,

MD 6 Jansa L., op. 54, Concertino,

MD 3a-ba Kayser, E. H., op. 20. 36
Etudes élémentaires et pro-
gressives avec accompagne-

ment de plano. Cah. I, II,
III.

MD
TF

TF

MD
MD

MD

MD

MD

MD

MD

K

l'i'; — Complet.

11 — op. 35. Quatre Sonatines trés
faciles.

719 — op. 61, Trols Sonatines trés
faciles,

650 Kreutzer, K., 13e Concerto,
Ré majeur,

542 — 10e Concerto en ré mineur.

787 Leemans, Croquis chi-

nois,

J.,

586 Leonard, H., op. 156. Grande
Fantalsie militaire.

96 Lipinski, C., Concert mili-
taire (Hellmesberger).

8 Loeatelli di Bergamo, So-
nate fa mineur (F Moll), avec
accompagnement de piano,
harmonisée en vue de 1'exé-
cution au concert, par Zellner.

788 Mahy, Alfred, Almeria (Vi-
sion d’'Espagne).

114 Mendelssohn-Bartholdy,
F., op. 64, Concert (Hellmes-
berger).

278 a — Ouvertures. Vol, 1. Nos 1
a4 5. No 1. Noces de Gamache.
No 2. Songe d'une nult d’été.
No 3. Les Grottes de Fingal.
No 4. Le Calme de la Mer.
No 5. La Belle Mélusine,

278b — Vol. II. Nos 6 4 10. No 6.
Athalie. No 7. Le Retour au
Pays, No 8. Ruy Blas. No 9.
Ouvert. pour Musique d'Har-
monle. No 10, Ouverture des
Trompettes.

271 a Mozart, W, A., Ouvertures,
Vol. I, Nos 1 & 5. No 1. ldo-
ménée. No 2. L’Enlévement.
No 3. Les Noces de Figaro.
No 4. Don Juan, No 5. Cosi

fan tutte.

271 b — Ouvertures. Vol. II, Nos 6
4 10. No 6. La Flate en-
chantée, No 7. Titus. No 8.

L’impressario. No 9. Jardiniére
par amour. No 10. Il ré pa-
store,

406 — Sonates complétes,

334 Muldermans, Ch., Aubade.
306 — Berceuse,

156 — ler Concertino. Sol majeur.
157 — 2e Concertino. Sol majeur.
216 — 3e Concertino, Ut majeur.
217 — 4e Concertino. Fa majeur,
214 — 5e Concertino. Ré majeur.
215 — 6e Concertino. La majeur.
832 — La Fantasque. Valse.

330 — Petite Fantalale.

286 — 1re Récréation concertante,
287 — 2e Récréation concertante.
288 — Be Récréation concertante.
289 — 4e Récréation concertante.
290 — be Récréation concertante.
201 — 6e Récréation concertante.
333 — Romance sans paroles.

304 — Sérénade No 1.

306 — Bérénade No 2.

331 — BSérénade No 3.

307 — Vielle et Musette Bourrée.

Na.
MD 673-756 Nardini, P.,, op. 1. Trois
Concertos. Nos 1, 2, 3.

23 Newell, J. E., Le Petit
violoniste, six esquisses facl-
les, Romance, Polka, 8éré-
nade, Gavotte, Valse élégante,
Petite glgue.

F 308 — Le Langage des Fleurs. Six
morceaux: Orchis, Pansy, Vio-
let, Colombine, Bluebell, Yel-
low Lily.

F 24 — Bix morceaux récréatifs (fa-
ciles). Mal du Pays; Le Plai-
sir, gavotte; Le Bonheur,
valse; Chant des Pacheurs;
Paliska, mazurka; Marche des
Amazones,

196 — 8ix morceaux faciles. Mélo-
dles sympathiques; Danse gra-
cleuse; Menuet et Trlo; Ber-
ceuse; Mazurka; Marche.

227 — 8ix morceaux mignons.
Pensée romantique; Fleur des
Alpes; Plzzicato; Souvenir
d’Amour; Barcarolle, Danse
espagnole.

D 317 Paganini, N., op. 6. Premier
concerto (Clochettes). (Hell-
mesberger.)

gy

D 318 — op. 7. Deuxidme Concerto
(Clochettes). (Hellmesberger.)
MD 375 Portnoff, L., op. 43. Concer-

tino No 6, Ré majeur,

MD 376 — op. 44. Concertino No 7, Sol
majeur.

MD 377 — op. 45. Concertino No B. Ré
mineur.

MD 435 — Trille-concerto No 9, op. 80.
Fa majeur.

MD 558 Rode, P., Concerto No 1. Ré
mineur.

MD 710 — Concerto No 4. La majeur.

MD 299 — Concerto No 6. 8f bémol
majeur.

MD 300 — Concerto No 7. La mineur.

MD 301 — Concerto No 8. Mi mineur.

MD 302 — Concerto No 9. Ré majeur.

MD 295 a Rossini, G., Ouvertures, Vol.
I. Voir contenu 4 mains.

MD 205 b — Vol. II. Voir contenu 4
mains.

MD 363 Schubert, F., 4 Ouvertures
complétes. (V. contenu No 328
2ms.)

F MD b67 — Sonatines, op. 137, Nos 1-3.

MD 311 Sehumann, R, 7 Ouver-
tures complétes. (Volr con-
tenu No 309 2ms.)

MD 522 — 2 Sonates en La mineur et

Ré mineur, op. 105-121.
D 523 — Fantaisie, op, 131.

MD 348 Seifferth, H., Concertino
No 1.
MD D 543 Spohr, L., Concert No 1. La
majeur.
MD D 101 — Concert No 2 (Hellmes-
berger).
MD 668 — Concert No 3 do mineur,
MD 702 — Concert No 4, op. 10,
MD 1703 — Concert No 5, op. 17.
MD D 102 — Concert No 6 (Hellmes-

berger).
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¢ No.
MD D 108 — Concert No 7

(Hellmes-
berger).

D 104 — Concert No 8. Scine de
Chant.

D 105 — Concert No 9 (Hellmes-
berger).

D 649 — Concert No 10 (Hellmes-
berger).

D 108 — Concert No 11 (Hellmes-
berger).

D 107 — Concert No 12 (Hellmes-
berger).

MD 580 Steiner, H, V., op. 60 Suite.
No 1. Sérénade. No 2. Ro-
mance. No 3. Scéne de ballet.
No 4. A la Danse,

F MD 724 Strauss, Joh., Album de val-

ses. No 1. Réves de Printemps.
No 2. Femmes de Vienne, No 3.
Les Baisers No 4. Roses du
Sud. No 5. Les lagunes, No 6.
Les myrthes. ¢

F MD 511 Suppé, Fr.de, Album de Mar- |

ches, No 1. Boccace marche.
No 2. Fatinitza marche, No 3.
Juanita marche, No 4. Marche
du Diable. No 5. Marche bur-

lesque. No 6. Marche des
. Gascons,

MD 7 Tartini, C., Sonate en sol
mineur harmonlsée en vue de
l'exécution au concert, par
Zellner.

D 549 — Grande Sonate No 2, op. 1,
fa majeur.

MD T11 — Concerto, Ré mineur,

MD 197 Van Dooren, Arth., op. 21.
Sonate.

MD 578 Vieuxtemps, Réaverie (Stei-
ner), op. 23 No 2,

MD 651 Viotti, G, B., Concert No 20.
Ré majeur (Hellmesberger).

MD D 92 — Concert No 22. La mineur
(Hellmesberger). 3

MD D 93 — Concert No 23. Sol majeur
(Hellmesberger).

MD D 652 — Concert No 24, 81 mineur
(Hellmesberger).

MD D 94 — Concert No 28. La mineur
(Hellmesberger).

MD 95 — Concert No 29. Ml mineur
(Hellmesberger),

MD 9 Vivaldi, Antonio, Sonate

en Ré mineur harmonisée en
‘ vyue de I'exécution au concert,
par Zellner.

MD 258 a Weber, C, M, Ouvertures.
Vol. I. No1 A 5. No 1. Robin
des Bois, No 2, Obéron. No 3.
Euryanthe, No 4. Preclosa.
No 5. Ouverture jubilaire,

MD 253b — Vol. II. No 6 & 10. No 6.
Turandot. No 7. Peter Schmoll.

No 8. Sylvana. No 9. Abu
Hassan, No 10, Le rol des
génles,

F MD b586 — 6 Sonates.

MD 648 White, P., Danse Fantasque.
F . 645 — Sulte Fashionable.
D 647 — Podme.
F MD 648 — Sérénade et Réverie.

D 555 Wileniawski, H., Album.
VYol. I. (L. Portnoff), op. 6.
Souvenir ~de Moscou, op. 12,
2 Mazurkas: No 1. Sielanka,
la champétre. No 2. Chanson
polonalse, op. 16. Bcherzo-
Tarantelle, op. 17. Légende.

D FB56 — Album. Vol. II. op, 19,
No 1. Obertas, Mazurka. No 2.
Dudziarz. Le Ménétrier, Ma-
zurka, op. 21. 2e Polonalse
brillante, op. 22, Ze Concerto
(Kuyawlak).

Pour 2 Violons et Piano

47 Mozart, W, A,, Concertone
arrangé et revu par F. David.

TF 22 Newell, J, B., Six récréa-
tions faciles. Dévotlon, Espé-
rance, Plein solell, La jole,

i Tout au jeu, Réve,

F MD

Pour Violon seul
MD 407 Alday, F., op. 4. 24 Etudes.

F MD 643 Cranz, 0. Gammes ot Arpa-
Bes.

D 323 Ernst, H. W., Etudes pour
le violon & plusieurs parties
composées,

85 Fiorillo, F., 36 Etudes ou
Caprices revus et solgneuse-
ment doigtés, par G. Hellmes-
berger,

MD

N

DI T I'ON "G R ANN'Z

N
MD D 43i Gavinies, 4 Etudes (Port-
noff).

F MD129-31 Hellmesberger, J., op. 184.
Etudes pour deux violons 2
1'égard des rythmes, armatu-
res, positions, différents coups
d’archet, doubles cordes et
accords A trois voix, Cah. I,
II, II1.

125 — op. 217. Etudes prépara-
tolrés modernes.

TFMD 122-24 — op. 219. Exercices en forme
de gammes. Cah. I, II, III.

FMDD 126-28 — op. 220. Etudes de perfec-
tion, Cah. I, II, IIT.

FMDD 409-11 Jansa, L., op. 85, Soixante
exerclces pour violon, avec
accompagnement d'un second
violon (ad. lib.) en trols par-
ties.

F MD 3-5 Kayser, H. E., op. 20. Etu-
deg élémentaires et progressi-
ves. Cah, I, II, III.

F MD 174 — Les mémes compldtes.

TF 494 — op. 37. Le premler Maltre
du violon. Etudes journaliéres
pour commengant (servant
d’introduction 2 1'op. 20 du
méme auteur). Complet,

F 470 — op. 44, 50. Exercices com-
plets, 1re 4 la 5e position.
416 — op. 51. Dix-huit morceaux
1'étude des positions,

F MD 27 — op. 62. Gammes.

MD D 88 Kreutzer, R., 42 Etudes re-
vues et soigneusement dolgtées
par J. Hellmesberger.

MD 576 — op. 225. Etudes ou caprices

pour violon.

MD D397-89 Maszas, F., op. 36. Etudes en
3 ecah, Cah. I, Etudes spécia-
les; Cah. 1I, Etudes brillantes;
Cah. III, Etudes d'artistes,

F 886 Muldermans, Ch., Gammes-
majeures et mineures.

F MD301-93 — 75 Etudes mélodiques et pro-
gressives, en 3 cahlers avec
accompagnement d'un 2e vio-
lon (ad. lib.).

TF F 420-21 Portnoff, Leo., op. 49, Etu-
des de préparation aux céld-

bres études de Kreutzer,
Fiorillo et Rode, en deux ca-
hiers,
MD 437 — op. 50. Exerc. avec dolgts
appuyés (dans les 5 posit.).
TF F 383 — op. 51. L'art de phraser.
MD 445 — op. 52. Exerc. avec doigts
appuyés. -
TF F 387 — op. 65. Etudes en syncopes.

TF 422 — op. 61. Cah., I. Etudes mé-
lodiques dans la 1re position.
F 423 — op. 61. Cah, 1I. Etudes mé-
lodiques dans la 1re poslition.
F 424 — op. 61. Cah. III. Etudes mé-
lodiques dans la 8e position.

F MD 425 — op, 61. Cah. IV. Etudes mé-
lodiques dans toutes les posi-
tions.

F MD 438 — op. 66. Etudes mélodiques

’ pour fortifier le 3e et de doigt
(6 positions).

F MD 439 — op. 68. Etudes mélodiques
dans le changement des posi-
tions.

MD 440 — op. 70. Exercices pour for-
tifier et étendre le 4e dolgt.

MD D 208 Rode, P., 24 Caprices (Hell-
mesherger).

F MD 172 Scehneider, G., op. 10. Tech-
nique du violon, Cah. 1.

F MD 173 — Cah, II

F 187 — op. 12, Ecole d’agilité pour
les dolgts et I'archet. Cah. I.
Etudes de gammes.

F 188 — op. 12. Cah. II. Exercices
pour les dolgts et 1'archet
basés sur des gammes variées,

F MD 180 — op. 12. Cah. III. Etude des
accords.

MD 190 — op, 12. Cah, IV, Etudes de
tlerces et de sixtes.

MD D 191 — op. 12, Cah. V., FEtudes
d'octaves et de dixidmes.

F D 781 — Technique unitaire du vio-
lon pour la main gauche et la
droite,

F 150 a Sehradieck, Ecole de la
technique. Cah. I. Exerclces

pour g'affermir dans les diffé-
rentes positlons.

MD 150 b — Cah, II. Exerclces de
doubles cordes et différents
coups d'archet,

MD 150 ¢ — Cah, III.
doubles cordes.

F MD 151 — La méme complate,
MD D

394 Schubert, F., op. 3. Neuf
études.

Exercices de

No.

MD D 382 Spohr, L., 12 Etudes tirées
de ses Geuvres,

TF F 213 Vallent, M., A travers les
tonalités. Maj, et Min.
Pour deux Violons

F MD 762 Berens, H., op. 79, 20 Etudes.

TF F 108 Gebauer, 12 Duos (Hellmes-
berger).

TF MD 126-31 Hellmesberger, Etudes
pour deux violons, op. 184.
Cah. I, II, III.

F MD 3b-5b Kayser, H. E., op. 20.

F MD
MD

36 Etudes élémentaires et pro-
Bressives avec accompagne-
ment d'un 2e violon. Cah. I,
H, I

176 — Les mémes complétes.

577 Leonard, H., op. 25. Concert.

F430-31 Mazas, F., op. 38, 12 petits

duos. Cah, I, IT (L. Portnoff),

MD432-33 — op. 40, 6 petits duos. Cah.

I, II.
MD#669-70 — op. 71, 6 duos concertants.

Cah, I,
F453-55 — op. 86. Duos &lémentaires.

TF F
F MD

MD
F MD
F MD

MD

MD
MD

F MD.

TF F

MD D

MD

MD

F

MD
MD

Cah. I II, III.

665 Nowotny, C., Etudes d’or-
chestre. Vol. 1.

686 — Vol. II.

695 — Vol, III.

97 Pleyel, J. B, op. 8, 6 petits
duos {Hellmesberger),

98 —op. 23. 6 Duos (Hellmes-
berger).

99 — op. 48. 6 petits duos (Hell-
mesberger),

100 — op. 59. 6 Duos faciles (Hell-
mesberger).

690 Sechter, Fugues et Canons.

459 Vietti, J. B., Cah. 1. op. 19
Duos,
565 — op. 20, Duos. Cah. II.

Pour Violon et Alto
693 Domansky, A., 3 Duos.

Pour Alto et Piano

663 Daneau, N,, 6 Petits mor-
ceaux,
664 — Podme,

319 Steiner, H. von, Concerto.
667 — op. 51. 3e Concerto la min.
721 — op. 53. Sonate ut mineur.

Pour Alto seul

€50 Cranz, 0., Gammes et Ar-
péges,

614 Kayser, H. E., op. 54, Nou-
velle méthode.

192 Kreutzer, R., 42 BEtudes et
Caprices (Pagels).

630 Mazas, F., op. 36. No 1. Etu-
des spéciales, .
640 — op. 36, No 2. Etudes bril-

lantesd,

729 Paganini, N., op. 1. 24 Ca-
prices pour vilolon transcrits
pour alto, par L. Raby, op. 72.

72 Schradieck, Ecole de la
technique. Cah. I. Exerc. pour
s'affermir dans les différectes
positions.

73 — Cah. II, Exercices de dou-
bles cordes,

74 — Cah, III. Exercices pour les
différents coups d’'archets,

Pour deux Altos

MD632-33 Bach et Rotter, Fugues et

F

MD 660-61 — op. 71

Canons. ,

745 Mazas, ¥., op. 62. 3 duos
(Pagels).
Duos concertants

d'une moyenne difficulté. Cah.

Ty 41K,
MD 738-39 — op. 72. 6 Duos brillants pour

F

F MD

deux altos (Pagels). Cah. I,
1I.

638 Pleyel, J, B., op. 48. Six

Duos.

746 Romberg, A, op. 4, 3 duos
(Pagels).

Pour Violoncelle et Piano

No.

F 374 Album Classique, 22 Trans-
criptions (rev. de J. .
Slatter). No 1. L. Spohr, La
Rose, Romance. No 2. L. Che-
rubini, Ave Maria. No 3, L.
Spohr, Larghette. No 4. G, B.
Pergoldse, Nina. No 5. Joh.
Schenk, Sarabande. No 6. F.
Mendelssohn-Barth., Adaglo
(Elias). No 7. Mendelssohn-
Bartholdy, O rest in the Lord.
No 8, F. Mendelssohn-Barth.,
Gondellled. No 9 R. Schu-
mann, Réverit (Tridumerel),
No 10. G. B. Lulli, S8arabande.
No 11. Rob. Schumann, Abend-
lied. No 12, Fr. Chopin, Frag-
ment de 1'Andantino de la
Ballade, op. 38. No 13. Fr.
Couperin, L'’Ausonienne. No
14. Ch. Gluck, Aria. No 15. G.
F. Hiindel, Andante (F.).
No 16. F. Glorgetti, Romance.
No 17. Joh. W. Hummel, Ro-
mance. No 18, Fr. Couperin,
La Bandoline, Rondo. No 19.
Dominico, Zipoll, Sarabande
et Gigue. No 20. A. Veracini,
Sarabande. No 21. Stradella,
Arla. No 22, J. N. Leclalr,
Aria,

F 207 Corelll, A., Sonate, Arran-
gement de Jacques van Ller.

F 806 D’Agreves, E., Menuet,
F MD 807 — Toccatelle.
F 663 Daneau, N,, 8ix petits mor-
ceaux.
MD 664 — Podme.

F 554 Gllson, Panul, Suite.
MD 751 Goyens, F., Nocturne, Pré-
lude et Polonaise,

TF 11la Kayser, H, E., op &
Quatre Sonatines trés faciles,

F 471 Lee, 8., Souvenir des An-
clens Maltres. Six morceaux.
No 1. Haendel, Air, No 2,
Bach, Gavotte. No 3, Leclalr
Cantilena. No 4. Rameau,
Musette, No 5. Martini, Ro-
mance. No 6. Corelli, Gigue.

F 472 — Quatre transcriptions. No 1.
Célébre Sicilienne de Pergo-
lese, No 2. Alr d'Eglise de
Stradella., No 3. Mon caur
soupire. Air de Mozart. No 4.
Adelaide de Beethoven,

Ch., Ber-

F 306 a Muldermans,
ceuse.

Pour Violoncelle seul

357 Kummer, F. A, op.
Exercices journaliers (2e Vio-
loncelle ad. lib.).

657 Lee, 8., op. 101. Le ’premjer
pas du Jeune. Violoncelllste
(avee accompagnement d'un
second Violoncelle).

TFMP

TPMF 383 Millar-Graig, Exercices.

F 1556 Nolek, Aug., op. 24. 10 Etu-
des preparatoires ayant parti-
cullérement trait & la pre-
miére position.

81 — 10 Etudes force moyenne
sans l'emplol du pouce, pre-
miére sulte,

164 — op. 21. 10 Etudes force
moyenne sans l'emploi du
pouce, deuxidme suite.

F MD152-53 — op. 16. Cah, I, II, 24 Etu-
des préparatoires aux Etudes
de concert,

MD D 79-80 — op. 3. 24 Etudes de con-
cert.

MD

MD

N. B. — Les ouvrages de

Nolek sont classés par
ordre de difficulté,

TFFMD 699 Sehroder, C., op. 29. Ecole
des gammes et accords.

Pour Contrebasse seule

F MD378-80 Kayser, H. ¥., op. 20.
36 Btudes élémentaires et pro-
gressives tramscrites par L.
Winsel. Cah. I, II, III.

F MD 381 — Les mémes complétes,

F MD 347 Slama, A., op. 66. Etudes
dans toutes les tonalités ma-
jeures et mineures.

o
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