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»Wok&t Restauracji - inspiracje muzyka angielskg” -
podsumowanie, reminiscencje,
refleksje nad ,,barokowym Biatymstokiem”

Podejmujac prébe utrwalenia stowem pisanym Forum Muzycz-
nego, jakie odbyto sie w ramach Dni Miasta Biategostoku 2007, wy-
daje sie koniecznym by usprawiedliwi¢ wybor tematyki i programu
imprezy, majacej nawigzywa¢ do czasOw patrona miasta Jana Kle-
mensa Branickiego.

Repertuar  koncer-
tow obejmowat XVI,
XVII
utwory kompozytoréw
angielskich. Za punkt
centralny w chronolo-
gii  prezentowanych
kompozycji zostata
obrana data Restaura-
cji Stuartéw, rok 1660. Niezaleznie od dziejow monarchii brytyjskiej,
jest to data znamienna réwniez dla Biategostoku. Wiasnie w 1660 ro-
ku Biatystok i Tykocin przeszty w rece Aleksandry, cérki Stefana
Czarnieckiego, od 1654 roku zony Jana Klemensa Branickiego, dziada
ostatniego z rodu - hetmana koronnego - Jana Klemensa Branickiego.
Inspirujac sie tg przypadkowg zbieznoscig dat, zostata zaprezentowana
muzyke angielskiego Baroku.

Pierwszego dnia zabrzmiaty kompozycje tworcow elzbietanskiej

i jakobinskiej Anglii, epok poprzedzajagcych Rewolucje i republikan-



skie rzady Olivera Cromwella. Koncert otworzyt ,,Pastime with good
company”, utwor pochodzacy z szesnastowiecznego rekopisu, znajdu-
jacego sie obecnie w British Library (BM Addl. MSS. 31,922; Addl.
MSS. 5,665; MSS. Reg. Appendix 58). Podobnie jak zawarte w ma-
nuskrypcie msze, motety, anthems, przypisywany jest Henrykowi
XVIII Tudorowi, ktéry zanim stat sie krwawym despota, byt iscie re-
nesansowym wiadcg, patronem sztuki celujacym w poezji, grze na in-
strumentach i kompozycji. ,,Pastime”, renesansowa pochwata umiaru
W uzywaniu zycia, pojawita sie w wielu Owczesnych wydaniach,
w roznorakich wariantach instrumentalnych i chéralnych. Zgodnie
z estetyka epoki, zespdt Speranza Ensemble stworzyt wiasng aranza-
cje na sopran, flauto dolce i klawesyn, opierajgc ornamentacje o tech-
niki diminucyjne z przetomu XVI/ XVII wieku. Kolejne trzy zapre-
zentowane utwory: dwie pie$ni Johna Dowlanda, ,,Flow my tears, ,,Go
crystal tears” oraz ,,This merry pleasent spring”, anonimowa kompo-
zycja pochodzaca z manuskryptu znalezionego w Rowe Library (Tu-
ryn Lute Songs Books) w King's College Cambridge, byly réwniez
transkrypcjami autorstwa zespotu. Przedstawienie przez wykonawce
wiasnej aranzacji jest kontynuacjg praktyki muzycznej przetomu Re-
nesansu i Baroku, w ktorej okreslonej kompozycji, czy raczej jej me-
lodyczno-harmonicznemu szkieletowi, nie zawsze przypisywano nie-
zmienne instrumentarium.

Druga potowe koncertu wypetnity wyrafinowane melodycznie
piesni Henry'ego Purcella, powstate w czasach odrestaurowanej mo-
narchii Stuartéw: péznego Karola Il (1660-1685), rzadéw Jakuba Il
(1685-1688) i krdlowej Marii (1680-1694).

W tej stylistyce utrzymany zostat poczatek kolejnego recitalu,
ktory otworzyto ,,A Ground” na klawesyn solo H. Purcella i dwie pie-
$ni z ,,.Don Quixote' a Johna Ecclesa i H. Purcella. Pozostatg czes¢



wypetnita muzyka pdznego Baroku, czasu post-stuartowskich rzadow
Jerzego | Hanowerskiego i Jerzego Il. Zabrzmiaty dwie kantaty Jo-
hanna Christopha Pepuscha oraz kompozycje wokalno-instrumentalne
Georga Fridricha Handla. Te brzmigce z niemiecka nazwiska kompo-
zytordw nie byly rzadkoscig wérdd muzykéw angielskich, gdy na tro-
nie zasiadt monarcha z Hanoweru, nie méwigcy po angielsku i wy-
chowany w niemieckiej kulturze. Inng cechg znamienng dla zycia mu-
zycznego XVIlI-wiecznej Anglii byto rosngce grono odbiorcéw mu-
zyki. Wysublimowana sztuka muzyczna nie istniata jedynie jako cze$¢
kultury dworskiej. Gatunki muzyczne takie jak oratorium czy opera
trafiaty do szerokich kregéw odbiorcow. Obok ustabilizowanej trady-
cji domowego muzykowania, upowszechnity sie koncerty publiczne
i ustabilizowata tradycja powszechnego w nich uczestnictwa. Wydaje
sig, ze zaawansowane zycie muzyczne jest obecnie integralng czescig
kultury brytyjskiej. Obok stynnych sal koncertowych jak Royal Albert
Hall, Royal Festival Hall czy Barbican, istnieje zinstytucjonalizowana
dziatalno$¢ koncertowa w zabytkowych wnetrzach: muzeach, aulach
uniwersyteckich, instytutach naukowych, kosciotach - nawet w
mniejszych miejscowosciach.

Powstaje pytanie, czy w Polsce mozliwe jest odtworzenie tak
znaczacej aktywnosci kulturalnej?

Termin ,restauracja”, ktory pojawit sie w programowym tytule
Forum, zostat uzyty w dwojakim znaczeniu. Nie tylko okreslat epoke
zjakiej pochodzi wykonany repertuar, ale takze miat zainspirowaé py-
tanie: czy mozliwa jest restauracja wizerunku, jakim Biatystok cieszyt
sie za czasOéw Jana Klemensa Branickiego, gdy goscit 6wczesnych mi-
strzow stowa, sztuki muzycznej czy teatralnej. Czy mozliwe jest
obecnie tworzenie wizerunku Biategostoku jako wiasnie miasta
o kulturalnej i kulturowej barokowej tozsamosci? Prezentacja kompo-



zycji XVII i XVIII wieku na instrumentach historycznych oraz pre-
lekcje poprzedzajace recitale miaty zainspirowaé stuchaczy do reflek-
sji nad obecng tozsamoscig kulturalng i artystycznym rozwojem Bia-
fegostoku.

Mozna by przypuszczaé, ze wizerunek barokowego miasta bytby
ogromng kulturalng promocja. Koncerty zespotu muzyki dawnej, jakie
odbyty sie w dniach 16,17,24 czerwca 2007 r., zostaty przyjete z ogrom-
nym entuzjazmem publicznosci. Frekwencja stuchaczy zgromadzo-
nych w Galerii im. Slendzinskich i szeroki przedziat wiekowy pu-
blicznosci, dowodzi, iz prezentowana dziedzina muzyki powaznej
przyciggneta nie tylko koneseréw ,,wykonawstwa historycznie poin-
formowanego”. Wydaje sie, iz wiasnie wykonywanie muzyki dawnej,
poprawne stylistycznie, w $rodowisku architektonicznym, ktérego
fragmenty wrecz krzyczg o barokowej $wietnosci miasta, rozbudzitoby
zainteresowanie muzyka powazng i zwiekszytoby grono tzw. konsu-
mentow kultury wysokiej.

Spogladajac na Biatystok epoki baroku, niewielkie miasto na
wschodzie Rzeczypospolitej, cieszgce sie prawami miejskimi od 1691
roku (prawami miejskimi magdeburskimi, nadanymi przez Augusta
111, dopiero od 1749), jesteSmy zaskoczeni, iz w $wiadomosci XVIII-
wiecznych elit polskich jawito sie jako wazny osrodek aktywnosci ar-
tystycznej.

W listach i pamietnikach czesto pojawiata si¢ nazwa Wersal
Podlaski, Wersal Polski czy Wersal Potnocny, gdyz miasto miato reno-
me waznego centrum kulturalnego, a hetman Branicki stawe wielkie-
go mecenasa sztuki. Roztaczal mecenat nad wieloma artystami i nau-
kowcami, ktoérzy licznie przybywali do Biategostoku, goscit wielkich
myslicieli i tworcow epoki: Ignacego Krasickiego, Franciszka Karpin-
skiego, Juliana Ursyna Niemcewicza, Elzbiete Druzbacka. W okresie



rzadéw J.K. Branickiego, a wiec w latach 1709-1771, wielokrotnie
podejmowano Augusta Il i Ill, Stanistawa Augusta Poniatowskiego,
dostojnikéw koscielnych i postéw.

W osrodku dziataty dwie orkiestry: kapela janczarska, ale tez
profesjonalna kapela dworska. Na liScie muzykéw z 1756 roku wid-
niejg 22 osoby i instrumenty jak nastepuje: klawesyn, 2 flety, 2 oboje,
3 rogi, 4 trabki, skrzypce ialtéwki, 2wiolonczele, kontrabas. Dziatajaca
w tym samym czasie drezdeniska orkiestra operowa Johanna Hassego
réznita sie jedynie obecnoscig fagotdéw i absencja trabek.

Rejestr instrumentéw z inwentarza 1772 roku ukazuje imponuja-
cg ilo$¢ instrumentow: 6 skrzypiec, 2 altéwki, 1 kwartwiolin, 4 ,traby
srebrne”, ,,traby podrozne”, 2 ,,basetle”, 6 obojéw, 2 fagoty, 1 para ko-
ttéw, sartyr srebrny (prawdopodobnie santir - cymbaly iranskie) oraz
cytujac: ,,szpinetow klawicymbatow i klewikortow wszystkich sztuk
8, z ktorych w pokojach patacowych wyzej opisywanych sg niektére
popisane, nie masz jednak wiecej jak sztuk 8.

W latach 1750-1771 dziatat réwniez teatr dworski, w ktérym go-
$cinnie wystepowaty najwieksze gwiazdy operowe éwczesnych czasow.
W budynku teatralnym, zwanym Operhausem lub komedialnig, znaj-
dowata sie scena, miejsce dla orkiestry, widownia ztozona z 12 16z na
parterze i 15 16z na pietrze.

Do przedstawien operowych angazowano rodowitych Wiochdw,
ale takze ksztatcono rodzimych $piewakow.

Dziatat réwniez balet, do ktérego prowadzenia zatrudniony byt
wioski baletmistrz, Antonio Puttini. Specjalnie wybudowano nawet dom
z salg do nauki tanca, do ktérego sprowadzono 6 chtopcéw i 6 dziew-
czat z Biategostoku i okolicznych wsi.

Branicki inwestowat zaréwno w architekture swojej posiadtosci,
jak i w edukacje mieszkaricow miasta. Ufundowat wspomniang szkote



baletowg i ksztatcit spiewakdéw do potrzeb swojej prywatnej instytucji
teatralnej, zatozyt i utrzymywat Wojskowg Szkote Inzynierii i Bu-
downictwa, ktéra ksztatcita oficerow oraz Szkote Akuszerii. Jego zona
Izabela z Poniatowskich Branicka ufundowata w 1773 roku szkote
i burse. Wydaje sig, ze czynnikiem stymulujacym kulturalny rozkwit
miasta w latach panowania Branickiego sg nie tylko jego kontakty za-
graniczne iambicje magnata, ale tez inwestycja w edukacje artystyczng
rodzimych mieszkancow.

Podobnie czynnikiem podtrzymuja-
cym tradycje wysokiej kultury mu-
zycznej w  Wielkiej Brytanii jest
uznanie muzyki za wazng czes¢ edu-
kacji ogo6lnej. Dzieki wlasciwemu
uzyciu naturalnego instrumentu, jakim
jest gtos ludzki, i mnogosci choréw
kazdy miody Anglik ma mozliwos¢
poznania podstawowych elementéw
muzyki. Powszechno$¢ fletow pros-
tych, instrumentdéw o najstarszej geno-
logii a jednoczes$nie najdostepniej-

szych finansowo, stanowi pomost pomiedzy dzieciecg zabawg
w muzykowanie a obcowaniem ze sztukg mistrzéw takich jak G.F.
Handel czy H. Purcell.

Tradycja choralna Wielkiej Brytanii oraz historia i wspdtczesne
zastosowanie fletbw prostych zostaty naszkicowane w prelekcjach
poprzedzajgcych recital 17 czerwca. Ze wzgledu na ich walory inspi-
ratorskie dla budowania wizji BAROKOWEGO MIASTA BIALY-
STOK zostaty ponizej umieszczone w catosci.



Anna Urszula Kucharska jest absolwentka Warszawskiej Akademii
Muzycznej im. F. Chopina, gdzie studiowata w klasie klawesynu prof. Leszka
Kedrackiego. W roku 2001 rozpoczeta studia pod kierownictwem Nicholasa
Parle'a w Akademie ftir Alte Musie Oberlausitz. Kontynuowata je w trakcie
dwuletnich studiéw podyplomowych w Guildhall School of Musie and Drama.
W listopadzie 2004 roku otrzymata tytut Master of Musie in Performance przy-
znany przez City University of London. Jej pasja do klawesynu i Wykonawstwa
Historycznie Poinformowanego inspirowana byta przez udziat w wydarzeniach
muzyczno-edukacyjnych takich jak: Letnia Akademia Muzyki Dawnej w Wila-
nowie (1999, 2001, 2002), EU Baroque Orchestra Course (Unhost, 2004), “Yo-
ung Handel at the Keyboard” (Londyn 2004). Aktywnie uczestniczyta w kur-
sach mistrzowskich gry solowej ibasso continuo prowadzonych przez Chri-
stophera Hogwooda, Petera Holmana, Wiadystawa Kiosiewicza, Lilianne Sta-
warz, Simona Standage, Larsa Ulirka Mortensena.

Klawesynistka koncertowata jako solistka i kameralistka w Polsce (War-
szawa, Biatystok, £6dZ), Wielkiej Brytanii (Cambridge, Londyn Milton Keynes,
Sevenowks), Holandii (Utrecht), Niemczech (Goerlitz). Do najwazniejszych re-
citali nalezg m.in.: czterokrotne wykonanie Wariacji Goldbergowskich, udziat
w ,,Couperin Series” prowadzonych przez Jane Clark, a takze kierownictwo ar-
tystyczne w projektach: ,, Tombeau and Lamentation™ - koncert kameralny z ak-
cja sceniczng (Londyn), ,, Wieczér Trzech Retoréw-spotkanie z Mickiewiczem
nieznanym ”* (Biatystok), ,,A look back at Christmas-Presentation in the tempie”
(Londyn).

Wykonywata partie basso continuo m.in.: w ,,Sosarme” J.F. Handela
(Warszawa), ,,Judgment of Paris” Ecclesa (Londyn), Wielkiej Mszy h-moll J. S.
Bacha (Biatystok). Koncert ten, poprowadzony przez Paula Goodwina, byt pra-
wykonaniem dzieta na instrumentach historycznych w tej czesci Polski i Europy.

Obok dziatalnosci koncertowej artystka zajmuje sie pracg pedagogiczna.
Jest obecnie pracownikiem Zespotu Panstwowych Ogolnoksztatcacych Szkot
Muzycznych im. G. Bacewicz w Warszawie, a takze prowadzi zajecia klawesy-
nu dodatkowego w Biatostockiej Filii Akademii Muzycznej im. F. Chopina.



Tradycje choralne w Wielkiej Brytanii

Korzenie $piewu choralnego na Wyspach s nierozerwalnie
zwigzane z poczatkami Kosciota. Gdy sw. Augustyn dotart do Bryta-
nii w roku 597, przywiodt ze sobg Spiewakdéw z Rzymu, ktorzy glo-
szac Opus Dei, rozpowszechnili w kraju styl $piewu gregorianskiego.
Chorat gregorianski stat sie podstawa muzyczna catej liturgii.

Poczatkowo muzyke wykonywali
mnisi. Idea zatozenia przykoscielnych
szk6t Spiewu pozwolita na zastoso-
wanie sopranu chtopiecego. Pierwsza
szkote, ktora przetrwata do dzi$ jako
King's School, zatozyt sw. Augustyn
w Canterbury. Wkrétce potem utwo-
rzono kolejne szkoty przykatedralne,
ksztatcace chtopcow do zapamietywa-
nia muzyki i wykonywania jej
w trakcie liturgii. Ruch reformacji
w latach 1538-1541 i rozwigzanie za-
konéw przez Henryka VIII, sprawity,

iz mnisi opuscili zamkniete Srodowisko klasztorow. Obecno$¢ wy-
szkolonych i wyrafinowanych muzycznie $piewakéw podniosta zna-
czaco standard i zasieg amatorskiego muzykowania.

Kolejna préba zlikwidowania chdéréw katedralnych i przyko-
Scielnych miata miejsca w roku 1649, gdy OHver Cromwell forsowat
kalwinizm w Brytanii. Restauracja monarchii pod rzagdami Karola II
przywrdcita praktyke muzyczng w kosciele, aczkolwiek nieunikniong



konsekwencjq kilkunastoletniej nieobecnosci edukacji mtodych $pie-
wakow byt brak sopranéw chlopiecych. Do kryzysu $piewakéw przy-
czynito sie by¢ moze niefortunne zatrudnienie kapitana Henry'ego
Cooke'a na wychowawce dzieci stuzgcych w Kaplicy Krdlewskiej.
Pomiedzy jego podopiecznymi znaleZli sie jednak wiodacy muzycy:
m.in. Pelham-Humphrey i John Blow. W péZniejszych latach do Chil-
dren of Chanel Royal nalezat rowniez Henry Purcell.

Tradycja chéréw katedralnych pozostata zywa do dzisiaj, naj-
bardziej prestizowe chéry dziatajg przy katedrze $w. Pawia w Londy-
nie, opactwie i katedrze w Westminster. Obowiazki choérzystow za-
ktadajg codzienny s$piew w trakcie nabozenstwa, ale w niektorych
przypadkach zatrudnienie zaktada takze zakwaterowanie.

Po Restauracji Stuartéw, stopniowo zaczety pojawiaC sie row-
niez chdry parafialne, ktdre po zainstalowaniu organéw w kos$ciotach
przejmowaty tradycje dziatalnosci chdréw katedralnych. Dzisiaj pra-
wie kazdy kosciét parafialny w Anglii ma swdj wiasny amatorski
chor, za$ wiekszos¢ kosciotow w centralnym Londynie utrzymuje pro-
fesjonalny chor, ktory $piewa w trakcie niedzielnych nabozerstw.

Szkoty przykatedralne réwniez przetrwaty w Brytanii, te najbar-
dziej znaczace to Canterbury, St. Paul's, Westminster i Wells. Szkoty
te, bedace centrami muzycznymi, oferujg kursy mistrzowskie z arty-
stami najwyzszej klasy oraz udziat w koncertach choralnych i orkie-
stralnych na bardzo wysokim poziomie. Ale nie tylko miodziez sytu-
owana wystarczajaco, by optaci¢ czesne prestizowej szkoty, ma moz-
liwos$¢ obcowania z muzyka.

Program nauczania powszechnego statutowo nakazuje podsta-
wowg edukacje muzyczng dzieci w wieku 5-14, w tym $piew jest ob-
owigzkowg czescig zaje¢ muzycznych. Kazda szkota ma co najmniej
jeden chér, ktéry wystepuje regularnie podczas szkolnych i parafial-



nych koncertow, czesto wystepy towarzyszag wakacyjnym wyjazdom.
Wiele okregéw ma wiasne systemy chéréw miodziezowych, do ktd-
rych uczniowie mogg uczeszcza¢ poza godzinami szkolnymi. Naj-
wiekszym z nich jest National Youth Choir, ktdry taczy chor szkole-
niowy i cztery regionalne chdry dzieciece.

Niezwykle wazng role petnia chdry akademickie. Utalentowana
muzycznie miodziez otrzymuje stypendia za przynalezno$¢ do chéru
i udziat w muzycznej liturgii osrodkéw uniwersyteckich takich jak
Oxford, Cambridge, Durham, Leeds, Royal Holloway. Najstawniejsze
chory to zespoty uniwersytetow w Cambridge (King's College
i John's College) oraz w Oxford (Magdalen College i New College)

Wazny filar aktywnosci chéralnej Brytanii stanowig amatorskie
towarzystwa S$piewacze. Pierwsze Towarzystwo Choralne powstato
wHalifax w 1817 roku. Obecnie w obrebie kazdej najmniejszej jed-
nostki administracyjnej wszystkich miast dziata co najmniej jedno to-
warzystwom choralne. Te male zespoty muzyczne uczestnicza
w usystematyzowanych, cotygodniowych probach i przygotowujg
Srednio trzy koncerty w roku. W wielu miastach dziata tzw. Bach
Choir, ktory jest organizacjag podobng do towarzystwa choéralnego,
w Walii pozostaje silna tradycja chéréw gtoséw meskich.

Wszystkie amatorskie chdry maja mozliwo$¢ wystepowania na
festiwalach i konkursach organizowanych na terenie catego kraju.
Najstynniejszy festiwal, ktérego poczatki siegajg roku 1715, to Three
Choirs Festival. Przywilejem gospodarza festiwalu cieszg sie prze-
miennie katedry trzech miast: Gloucester, Hereford, Worcester. Trwa-
jacy tydzien festiwal, poczatkowo zdominowany przez trzy katedralne
chory, angazuje koscioty w calym regionie prezentujac najlepsze
kompozycje chéralne kompozytoréw brytyjskich.



Najwiekszym konkursem chorow w Zjednoczonym Krolestwie
jest “The Sainsbury’s Choir of the Year”. Ostatnia edycja konkursu
przyciggneta 13 000 uczestnikéw oraz dwudziestotysieczng publicz-
nos$¢. Niestety wiele towarzystw chéralnych napotyka problem starze-
nia sie chéréw. Brak miodszych cztonkéw zespotow usprawiedliwia
rosngca ilos¢ chéréw miodziezowych oraz wysoki standard choréw
szkolnych i uniwersyteckich.

Ukoronowaniem tej bogatej struktury dziatalnosSci choréw sg
zespoly takiej klasy jak BBC Singers the Monteverdi Singers, The
Tallis Scholars, The Sixteen, The Kings Consort (zatozony w Kings
College, Cambridge), Polyphony czy the Choir of the Age of Enlight-
enment.

Ttumaczenie Anna U. Kucharska

Sarah Busfield, jedna z najbardziej obiecujgcych brytyjskich sopranistek
miodego pokolenia, jest laureatkg licznych nagréd, m.in.: Worshipful Company
of Musicians Silver Medal, Ali Card Award, Sir Anthony Lewis Memoriat
Prize. Ukonczyta Birmingham Conservatoire, a takze studia podyplomowe
w Guildhall School of Musie and Drama (Londyn). Koncertowata w Wielkiej
Brytanii, Belgii, Holandii, Irlandii Pétnocnej. Wielokrotnie wystepowata jako
solistka czotowych orkiestr i instytucji operowych: Novello Theatre (Covent
Garden), Mid-Wales Opera, Garsington Opera, Royal Shakespeare Company
City of Birmingham Symphony Orchestra. Ostatnie wystepy to m.in.: A Mid-
summer Night 5 Dream (Covent Garden), atakze Peter Grimes pod batutg Sir Si-
mona Rattle (w rezyserii Sir Trevora Nunn).

Najblizsze plany koncertowe artystki obejmuja wystepy z Garsington
Opera i National Chamber Choir of Ireland.



Zarys historii fletu prostego - ze szczegélnym wyrdznieniem
jego miejsca w Zjednoczonym Krdlestwie

Szkicujac historie fletu prostego w Anglii, w pierwszej kolejno-
§ci nalezy wyjasni¢ pochodzenie nazwy instrumentu.

Istnieje wiele teorii wyjasniajacych etymologie stowa ,,recorder”.
Najbardziej przekonywujgca opiera sie na stowie ‘record’, ktére w je-
zyku angielskim, jaki byt w uzyciu na przetomie $redniowiecza i rene-
sansu, oznaczato czasownik ,,$piewac”. W roznych czesciach Europy
istniato wiele nazw fletu prostego, gtéwnie majacych Zrédto w charak-
terze brzmieniowym oraz budowie instrumentu: ksztatcie ustnika i kor-
pusu. Zagladajac do tabeli umieszczonej ponizej mozemy zauwazyc
mnogo$¢ nazw jakimi okreslano instrument, niekiedy ttumaczac je

w réznych jezykach.
angielskie niemieckie wioskie francuskie
Recorder
Flute a neuf
Consort Flute
trous
Schnabelflote Flute a bec
Flauto Dolce Flute douce
Fipple Flute Blockflote
Langsflote Flauto Dritto
. Flute
English Flute

d’Angleterre
Common Flute
Handflote



W samej Anglii flet prosty istniat pod nazwg Flute, Recorder,
Consort Flute, Fipple Flute, English Flute, Common Flute. Ta wielo$¢
zamiennych imion nie pomaga oczywiscie przy rozpoznaniu, na jaki
instrument muzyka byta oryginalnie przeznaczona - flet prosty czy flet
traverso. By¢ moze dlatego nazwa ,,recorder” stata sie¢ najbardziej po-
wszechna.

Recorder rézni sie od innych fletow i prostych instrumentéw de-
tych wystepowaniem siedmiu otworéw palcowych i pojedynczego
otworu kciukowego. Strumien powietrza jest formowany przez ustnik
i stozkowag czare gltosowa.

Skala fletu obejmuje w przyblizeniu dwie oktawy, ale wirtuoz
instrumentu moze rozszerzy¢ te skale przez uzycie specjalnej zaawan-
sowanej techniki gry, m.in. réznego opalcowania.

Jako ze flety proste tradycyjnie sg wykonywane z drewna, trud-
no wysledzi¢ wyglad instrumentu w jego pierwotnej postaci. Uznaje
sig, ze najwczesniejsze flety proste pochodza z potowy Xl wieku.
Ikonografia sugeruje prawdopodobienstwo wczesniejszego funkcjo-
nowania instrumentu, jednak w przypadku wielu rycin trudno zdecy-
dowanie wykluczy¢, ze sg to inne instrumenty dete o prostej czarze
gtosowej.

Flet prosty funkcjonowat w wielu odmianach i rozmiarach. llu-
stracja z traktatu M. Praetoriusa (1619), daje pewne informacje o roz-
norodnosci tych instrumentow.



Najwiekszy flet basowy po le-
wej stronie ryciny rozpoczyna skale
siegajacg do najmniejszego fletu
dyszkantowego, majgcego jedynie
trzy otwory.

Wiekszo$¢ instrumentéw uzy-
wanych dzisiaj to flety in F lub in C.
Najpowszechniej uzywanymi sa: flet
dyszkantowy in C, sopranowy in F,
tenorowy in C i basowy in F. Bardziej
doswiadczeni flecisci postugujg sie
réwniez dyszkantem in D, fletem alto-

wym in G, tenorowym in D (zwanym réwniez voice flute ze wzgledu
na skale umozliwiajgcg wykonywanie muzyki oryginalnie przezna-
czonej na flet barokowy) oraz rzadziej spotykany flet basowy in G.

Flety dyszkantowe brzmig o oktawe wyzej niz sugeruje zapis.
Jest wazne, by o tym pamietaé¢ przy instrumentacji utworéw przezna-
czonych na zespot fletéw prostych.

Flauto dolce osiggnat apogeum popularnosci w XV1 i XVII wie-
ku. Na liscie muzykoéw bioracych udziat w uroczystosciach pogrze-
bowych Elzbiety I, w 1603 roku, pojawia sie siedmiu flecistow, w tym
pieciu nalezacych do weneckiej rodzinny Bassano. W tym czasie bu-
downiczowie fletow tworzyli instrumenty jako caty consort fletowy,
tzn. grupe fletéw o réznych wymiarach i skali. Wiekszo$¢ instrumen-
téw byta zbudowana z pojedynczego kawatka drewna, czara gtosowa
miata mniej stozkowa budowe, co dawato gtosniejszy dzwiek w niz-
szym rejestrze. Og6lnie brzmienie byto bogate ijednolite w grze ze-
spotowej. Wykonawca musiat dysponowa¢ mocnym zadeciem, a skala
nie przekraczata wiecej ponad oktawe i sekste.



Szczegdblng popularnos$é instru-

mentu mozna zauwazy¢ w Anglii,

Sledzac inwentarz majatku Henryka

VIIl, sporzadzony po jego $mierci

w roku 1547. Na liscie znajduje sie 76

réznych fletbw prostych: 18 z kosci

stoniowej, w tym 2 ze srebrnymi zdo-

bieniami, 23 z bukszpanu (ten nieza-

wodny materiat jest czesto uzywany

dzisiaj, ze wzgledu na ciepty ton, jaki

cechuje sporzadzone z niego instru-

menty), 7 z drzewa orzecha wiloskie-

go, w tym 2 z zakonczeniami w sre-

brze, 4 z drzewa debowego i pozostate z nieokreslonego materiatu.

Instrumenty te byly skatalogowane jako grupy instrumentéw, co po-

twierdza przekonanie, iz renesansowe flety budowano z przeznacze-

niem do gry zespotowej. Brak mozliwosci regulacji stroju tych éwcze-

snych fletdw réwniez przemawiat za budowaniem od razu catego con-
sortu, ujednoliconego pod wzgledem temperacji.

Srebrne wykonczeniaoraz drogi itrudny w obrébce materiat, jakim
sie postugiwano przy budowie krolewskich instrumentéw, dowodzi, ze
musiaty naleze¢ do skarbow krélewskich i petni¢ wazng role na dworze.

Z tego czasu zachowato sie kilka utwordéw z wyraznym przezna-
czeniem do wykonywania na flecie prostym, aczkolwiek wiadomo, iz
instrumenty te byty uzywane w r6znorodnej muzyce zespotowej. Czesto
tez kompozytor nie okreslat przeznaczenia instrumentalnego utworu,
co pozwalato na wieksze popularyzowanie kompozycji. Wiele utwo-
row wokalnych, czy zbioréw kompozycji, m.in. Holborne Collection,



doskonale pasujg do skali fletu prostego, wydaje sie oczywistym, iz
utwory z tego zbioru wykonywano na fletach prostych.

W potowie XVII wieku, wprowadzono wiele zmian w budowie
fletu, dzieki ktérym uzyskat on posta¢ obecnego fletu barokowego.
Wiekszo$¢ innowacji przypisuje sie francuskiej rodzinie muzykéw -
Hotteterre. W przeciwieAstwie do wczesnych fletow prostych, flet ba-
rokowy byt wykonany z trzech czesci, co pozwalato na precyzyjniej-
sze wykonanie wewnetrznej rzezby czary gtosowej. Zwezenie czary
gtosowej byto bardziej wyraZzne, co dawato intensywniejszy i bardziej
przenikliwy dzwiek o wiekszej nos$nosci i mozliwoSciach wyrazo-
wych. Dzwiegk byt bardziej wyrafinowany, a skala chromatyczna roz-
szerzyta sie do dwoch oktaw. Flet zwiekszyt swoje walory jako in-
strument solowy. Wiek XVIII wni6st dodatkowe zmiany konstrukcyj-
ne, zostaly wprowadzone podwojne otwory w dolnej czesci instru-
mentu. Umozliwito to bardziej precyzyjne strojenie pottonow, zwiasz-
cza w dolnym fis i gis fletu altowego.

W Anglii szczeg6lnie znane by-
ty dwie rodziny budowniczych fle-
tow: Bressan i Staneshy, dziatajgce w
pierwszej potowie XVIII  wieku.
Wspotczes$ni budowniczowie z duzym
powodzeniem budujg flety bedace ich
kopiami. W XVII wieku pojawia sie
w Anglii wielu mistrzéw gry na fle-
cie.

W 1683 roku Humphrey Salter
wydaje ,,Genteel Companion” Ksig-



zka uczy metody gry, podejmuje zagadnienia od sposobu trzymania az
do ornamentacji. Zawiera wzory palcowania oraz utwory uznane za
nowe, popularne melodie.

»Delightful Companion” au-
torstwa Johna Carra zostata wy-
dana w 1686. Podrecznik byt
utrzymany w podobnej formie,
ale zawieral wiecej szczegotow
dotyczgcych artykulacji, a takze
utwory oparte o tzw. ,,Ground
bass”. Do wzrostu popularnosci
instrumentu przyczynit sie znacza-
co wynalazek druku. Artystyczne

muzykowanie (jako przeciwienstwo muzyki ludowej) stato sie do-
stepne dla wiekszych grup spotecznych, przestato by¢ ekskluzywnym
przywilejem arystokracji i duchowienstwa.

W tym wiasnie czasie dzwiek fletéw zaczat by¢ wykorzystywa-
ny w muzyce teatralnej. Uzywany byt do scen, w ktérych miaty miej-
sce zjawiska nadprzyrodzone: zjawianie sie bogin, bogow, aniotéw
czy zdarzanie sie cudéw, a takze do scen pogrzebowych, scen mito-
snych i pastoralnych, imitacji Spiewu ptakow. Takie zastosowanie fle-
tu jest charakterystyczne w muzyce H. Purcella, ktéry nie pozostawit
zadnych kompozycji naflauto dolce solo, ale czesto uzywat go w in-
strumentacji dziet scenicznych. Przyktadem uzycia instrumentu do
oddania pastoralnego i mitosnego charakteru muzyki sg kantaty Pepu-
scha: ,,Cleora sat beneath a Shade”, ,,Love Frowns in Beauteaus My-
ra’s Eses”. Instrument i gtos petniag tam réwnorzedng role. Glos opo-
wiada historie, za$ flet wprowadza w nastr6j utworu i wzmacnia partie
wokalng frazujgc odpowiedzi lub kontrapunktujgcg melodie.



W XV I wieku, dzieki technicznym udoskonaleniom flet staje sie
czestym w uzyciu instrumentem solowym. Powstaje wiele repertuaru
z wyraznym przeznaczeniem na flet, w tym sonaty i koncerty solowe.
Jednakze pod koniec stulecia mozemy obserwowac powolng elimina-
cje fletu prostego. Przyczyng tego procesu bylo odkrycie, iz wieksze
sale koncertowe przynosza wiekszy sukces finansowy koncertu.
Z tych ekonomicznych przyczyn wzrosto zapotrzebowanie na instru-
menty o gtosnym tonie i duzych kontrastach dynamicznych. Flet pro-
sty nie spetniat powyzszych wymagan, dlatego nowoczesne flety
stopniowo zajety jego miejsce. Silniejsze zadecie na flecie prostym
powoduje podwyzszenie dzwieku, jesli nie zastosuje sie¢ zmian w
opalcowaniu. Na flecie poprzecznym mozliwe jest niuansowanie wy-
sokosci stroju przez zmiane pozycji ust.

Podreczniki gry naflauto dolce byly drukowane mniej wiecej do
konca stulecia, az wreszcie na pewien czas zniknety z uzycia.

Powr6t fletu prostego do zycia muzycznego rozpoczat sie z kon-
cem XIX wieku wraz z zainteresowaniem muzyka dawnga. Szczeg6lng
role odegrata posta¢ Arnolda Dolmetscha. W roku 1903 nabywszy sta-
ry flet prosty wiolinowy, udat sie w podr6z do Ameryki, w trakcie
ktorej uczyt sie od jednego z dwczesnych wyktadowcow muzyki
dawnej. Po jednym z koncertow instrument zostawit na peronie. Ko-
niecznoscig stato sie za sporzadzenie kopii instrumentu. Moment ten
uznaje sie za powr6t do budowaniaflauti dolci. Dolmetsch stopniowo
rozpowszechnit instrument ws$rod brytyjskich entuzjastow muzyki
dawnej, poprzez systematyczne wigczanie fletdw prostych i ich reper-
tuaru do recitali.

W potowie XX wieku producenci odkryli mozliwo$¢ uzycia ba-
kelitu i plastiku do budowy fletéw prostych, co przyspieszato produk-
cje i obnizato koszty wykonania. Z tego powodu flet prosty, jako naj-



tanszy instrument, stat sie niezwykle popularny w szkolnym naucza-
niu muzyki. Niestety zatrzymato to rozwdj fletu prostego w Anglii.
Jako ze instrument wydawat sie tatwym w pierwszym stadium nauki,
szybko zyskat opinie dzieciecego instrumentu - zabawki. Gra niedo-
Swiadczonego wykonawcy, brak umiejetnosci utrzymania stroju przez
przedecia lub zbyt stabe zadecie, stworzyt pewien stereotypowy obraz
nieprzyjemnego dzwieku wydawanego przez adeptow sztuki fletowe;j.
Na szczescie profesjonalni muzycy wypracowali droge instrumentu do
sal koncertowych. W rezultacie flet prosty zyskuje coraz wiekszy sza-
cunek jako powazny i wymagajacy instrument historyczny. Jest coraz
wiecej znakomitych wirtuozow koncertujgcych na catym Swiecie, ro-
$nie réwniez grono profesjonalnych budowniczych, ktérych instru-
menty  uzywane sg zarowno przez profesjonalistow  jak
i utalentowanych amatoréw.

Flet prosty pojawia sie coraz czesciej w muzyce wspétczesnej,
filmowej, a takze rozrywkowej. W zwigzku z tym miato miejsce wiele
prob zmian w konstrukcji fletu, zaréwno udanych jak i niefortunnych.
Jedng z nich jest dodanie klapki na otwor u podstawy fletu, celem
otrzymania wysokich dzwiekoéw. Powstato wiele modeli takiej klapki,
aczkolwiek wiekszos¢ profesjonalnych muzykéw wybiera kolanowe
zakrycie dolnego otworu. Pojawita sie rowniez specjalna klapka do
uzyskania efektu ,,echo”, do jej uruchomienia uzywany miat by¢ pod-
brédek lub maty palec lewej reki. Otwarcie matej klapki podnoszace
strdj pozwala na uzycie mniejszej ilosci powietrza dajac efekt piano,
bez zanizonego stroju. To rozwigzanie techniczne jest ciagle w fazie
eksperymentow i rézni budowniczowie tworzg prototypowe instru-
menty stosujgce te innowacje. Wykonawcy jednak czesciej wybierajg
niemodyfikowane instrumenty, do ktérych adaptujg swag gre w ten
sposob, by uzyskaé podobny efekt dynamiczny dzieki swojej technice.



Paetzold stworzyt flet basowy o kwadrato-
wych obrzezach na bazie skreconej piszczatki
organowej z dykty. W rezultacie otrzymat sze-
reg tanszych instrumentéw z silnie brzmigcym
rejestrem dolnym i skale dwdch oktaw, acz-
kolwiek flet ten ma raczej osobliwy wyglad.
Byly réwniez préby stworzenia elek-
trycznego fletu, w tym niektére okazaty sie
tak udane, iz wielu wspotczesnych twoércow
skomponowato utwory przeznaczone na ten
instrument. Jest rowniez kilku wykonawcow
specjalizujacych sie w tej nowej technice gry.
Jako ze rosnie zainteresowaniem instru-

mentem i ilos¢ os6b podejmujacych specjalistyczne studiowanie fle-

tow w muzycznych college'ach i uniwersytetach, pojawia sie coraz

wieksza liczba wykonawcow - wirtuozéw kreujagcych nowy wizeru-

nek instrumentu. Podnosi sie réwniez poziom nauczania fletu w szko-

fach, instrument czesto jest styszany w mediach z muzyka klasyczna.

Co najwazniejsze, flet prosty odzyskat uznanie réwne innym orkie-

strowym instrumentom. Prawdziwe i w petni wykorzystujace jego wa-

lory zastosowanie znajduje jednak w ,,wykonawstwie historycznie po-

informowanym”.

Ttumaczenie Anna U. Kucharska



Simone Curley jest specjalista w dziedzinie profesjonalnej gry na histo-
rycznych fletach prostych. Z réwnym mistrzostwem gra na fletach barokowych,
jak irenesansowych o roznej skali i menzurze.

Artystka ukoriczyta z wyr6znieniem Birmingham Conservatoire, a takze
studia podyplomowe w Guildhall School of Musie and Drama, otrzymujac tytut
MMus in Performance. Studiowata réwniez w Franz Liszt Hochschulefur Musik
w Weimarze. Pracowata pod kierunkiem pedagogow takich jak Pamela Thorby,
Robert Ehrlich, Aneke Boeke, Markus Zahnhausen i Dan Laurin. W lipcu 2006
roku otrzymata FTCL Performance Diploma. Artystce powierzano partie wioda-
cego flauto dolce w wielu projektach z orkiestrowg muzyka XVII wieku (Kier.
Rachel Podger), a takze operach takich jak “The Judgement of Paris” Ecclesa,
“La malade imaginaire” Charpentiera. Podczas licznych koncertéw solowych
i kameralnych wykonywata m.in.: 4 koncert brandenburski, Concerto in F
Sammartiniego, Suite a-moll Telemana.

Simone Curley uczy w Spratton Hall School, jest wyktadowcg corocznych
warsztatdw Kunstom Hall Recorder Course, a takze muzycznym doradcg Nor-
thampton Society of Recorder Players.

Koncert zespotu Speranza Ensemble w Galerii im. Slendzifskich w Biatymstoku



WIELKA NIEZNANA

Galeria im. Slendzinskich stynaca
od lat z aktywnej i pozytecznej dzia-
falnosci wydobyta z mrokoéw zapo-
mnienia obrazy utalentowanej malarki
Placydy Bukowskiej (1907-1974).
W biezacym roku mija setna rocznica
urodzin tej wielkiej artystki i wspa-
niatego cztowieka.

Przyszta na Swiat, wychowywata
sie oraz pracowata w Bialymstoku.
Studia ukonczyta w Wilnie pod pa-
tronatem Swiatowej stawy malarzy

m. in. Ludomira SleAdzinskiego i Ferdynanda Ruszczyca. Mistrzowie
zwrocili uwage na niezwykly talent Bukowskiej - miodej adeptki
sztuki. Jej obrazy pogodne, wieloptaszczyznowe, petne poetyckich
i basniowych metafor, tgczg fantazje z nastrojowym - romantycznym
realizmem, w ktérym uczestniczg konkretni ludzie ze swoimi charak-
terystycznymi cechami, typowi dla Srodowiska, ktére reprezentuja.
Przedstawiane obrazy posiadajg znamienne tytuty: Spacer wsréd
bzéw, Kaziuki, Stragan, Na bazarze, Jarmark, Wiosna, Owocobranie.
Artystka indywidualizuje bohateréw codziennego zycia, utrwala ich
charakterystyczne cechy, gesty, twarze, wyraz oczu, elementy stroju.
Dominujg kolory pastelowe, ksztatty pionowe, faliste, okragte. Styl
Bukowskiej jest rozpoznawalny przez pionowa stylizacje form
i ekspresywng palete barw. Obdarowata nas tym, co w cztowieku jest
najlepsze i najwlasciwsze: radoscig zycia, pogodg ducha, pieknem



pejzazu, mitoscia, praca

i macierzynstwem. Nie

ztamat jej tragiczny ka-

taklizm wojny w latach

czterdziestych, gdy fala

faszyzmu ogarneta

Swiat. Nie majac pracy

i srodkow do zycia, au-

torka wykorzystuje na-

turalne tworzywo przyrody: gatezie, korzenie, stoje z przekroju drew-

na ijego kolor. Tworzy oryginalne kompozycje tzw. sztuki uzytkowej

- karty okolicznos$ciowe i Swigteczne zwigzane z narodzeniem i zmar-

twychwstaniem Chrystusa. W ten sposéb budzi nadzieje i wiare

w zwyciestwo i odbudowe $wiata. Jej obrazy powstate w latach pieé-

dziesigtych petne witalizmu i rodzinnego ciepta, dalekie sg od mod-

nych kierunkow futuryzmu. P. Bukowska jest mistrzem portretu ko-

biecego. Na wystawie ogladamy matki spacerujace z dzie¢mi, czesto

z wozkami - dominuje motyw radosnego macierzynstwa wyekspono-

wany w barwach pastelowych, mglistych, w dominujacej tonacji bra-

z6w, biekitéw i czerwieni. Utrwalajac piekno kobiecych sylwetek ma-

larka wykorzystuje modne wowczas atrybuty damskiego stroju: kape-

lusze, torebki, falbanki, wstgzki, korale, woalki, kwiaty. Oglagdamy

wydtuzone panie w zwiewnych falbaniastych sukienkach, petne
wdzieku i urody.

W drugiej potowie XX wieku, pod koniec zycia, tworzy portrety

- glowy o stylizowanych duzych oczach wyrazajace wrazliwo$é pota-

czong ze smutkiem np. Portret Kasi. Interesujacy jest cykl Maski. Sg to

popiersia kobiet o dziwnych wysokich fryzurach, maskach z dziobami

i ogromnych oczach ponadnaturalnych rozmiaréw. Na ich ramionach



siadajg przedziwne stworzenia —uskrzydlone robaki o ludzkich twa-
rzach. Pojawiajg sie postacie fantastyczne, zamaskowane, uzbrojone
w szpony, niepokojace i wieloznaczne.

Wystawa monogra-
ficzna P. Bukowskiej
jest niezwykle intere-
sujaca. Dostarcza nie-
zapomnianych prze-
zy¢, Swiadczy o wiel-
kosci i réznorodnosci
talentu artystki. Do-
kumentuje to szeroki

materiat faktograficzny (Swiadectwa szkolne, dyplomy, fotografie
Z miejsc pobytu, zamieszkania i podrézy). Warto wspomnie¢, ze ar-
tystka wraz z mezem znanym architektem, przyczynita sie po wojnie
do odbudowy i rozbudowy Biategostoku. To oni pracowali nad pro-
jektem Oskara Sosno-
wskiego (1880-1939)
wykorzystujacym na-
turalng rzezbe terenu
w unikalnym projekcie
kosciota $w. Rocha
oraz  zaprojektowali
witraz w stropie kos-
ciola przedstawiajacy
gotebice oraz symbhole czterech ewangelistéw. Projektowali i nadzo-
rowali réwniez budowe kosciota w Dojlidach wraz z bocznym otta-
rzem Matki Boskiej. Czuwali nad odbudowa ze zniszczen wojennych
patacu Branickich. Projektowali szereg budynkéw uzytecznosci pu-



blicznej (PKO, hotel ,,Cristal”, dzisiejszy gmach uniwersytetu, szkoty
itp.). Chce podkresli¢, ze Bukowska byta tez niezwyktym cziowie-
kiem. Jako matka chtopca z zespotem Downa w latach pieédziesigtych
organizowata w swoim mieszkaniu zajecia integracyjne dla dzieci z osie-
dla. Robitawszystko, by dzieci pokochaty i szanowaty chorego kolege,
uczyta szacunku i zyczliwosci oraz wspotzycia w grupie rdwiesniczej
i tolerancji dla innosci.
Ogladajac interesujaca wystawe w Galerii tracimy kompleks
prowincji. JesteSmy dumni, ze Galeria upowszechnia dorobek wielkiej
artystki,  wspaniatej
matki inieprzecietnego
cztowieka. Wystawe
warto obejrze¢ wielo-
krotnie, gdyz dostar-
Cza niezapomnianego
piekna, romantycznej
wiary w zwyciestwo
piekna nad brzydota.
Dziekuje p. lzabeli Suchockiej za opracowanie rzeczowego kata-
logu dziet Placydy Bukowskiej.



TWORZENIE SIEBIE

Z okazji ubiegtorocznych jubi-
leuszy Mieczystawa Czajkowskiego,
chodzi o urodzenie i debiut prasowy,
zwrécitem uwage na to, ze Mieczy-
staw swoim zyciorysem mogtby ob-
dzieli¢ Kilku literatow. W stowie od-
autorskim do ksigzki ,,Tworzenie sie-
bie”, ktorg polecam Panstwu, Czaj-
kowski napisat: (...) wspomnienia z
najwczesniejszych lat dziecifistwa i
trudnego okresu dojrze-wania w cza-
sie wojny i okupacji obu najwiekszych
totalitaryzméw w XX wieku na pol-
skiej ziemi, czynitem (...) z mys$lg o miodych ludziach zyjacych od nie-
dawnajuz w wolnym Kraju, czesto zagubionych wpluralizmie idei, po-
szukujacych sensu zycia”. | w zakoriczeniu tego tekstu: (...) Moje po-
kolenie, ktore przechodzitojakze nietatwg a zarazem piekng szkote zy-
cia w druzynach harcerskich, zdato swdj trudny egzamin ,,stuzac Bo-
gu i Ojczyznie ” w latach wojny i zniewolenia komunistycznego. Wie-
rze, ze ,pokolenie JP I1”jeszcze piekniej przezyje swoj czas. Jest to
wiasciwie Sciezka, ktérg przemierzajagc mozna odkrywac uroki twar-
czosci biatostockiego literata.

Dziecinstwo to matka i ojciec, dom rodzinny i to co pozostaje
z niego w Swiadomosci cztowieka. M. Czajkowski pisze tak: Kiedy

wracam mys$lg w zamierzchte czasy dziecinstwa, widze biaty dworek



z kolumnami i prowadzgcg do niego szerokg aleje lipowg, pachnacg
miodem. Aleja ta oddzielata dworek, w ktérym mieszkalismy, od wiel-
kiego, okazatego patacu, okolonego wysokim parkanem na podmu-
réwce z ciosanego piaskowca, z misternie kutg brama zwienczong or-
fem w koronie. Na msze niedzielne chodziliSmy z rodzicami do pata-
cowej kaplicy, oddawanej na ten czas do publicznego uzytku. Wjed-
nym z patacowych skrzydet miescita sie szkota powszechna, czterood-
dziatowa. W Niechaczowie zycie toczyto sie wokét stacji kolejowej,
bedacej swoistym centrum gospodarczym, kulturalnym i towarzyskim.
Dla nas, dzieci, stacja kolejowa stanowita niezwykle atrakcyjny teren
gier izabaw. Na gwizd nadjezdzajacych pociggow wybiegalismy z do-
mu, obserwujac podroznych. A bylo na co patrze€!... Przewijaly sie
przed naszymi oczami thumy ludzi, czesto w przedziwnych strojach,
poczawszy od eleganckich parn ipanéw, kierujacych swe kroki zaraz
zperonu do ekskluzywnych powoz6éw, a skonczywszy na siermieznie
odzianych poleskich chtopach, z wyrzuconymi na spodnie zgrzebnymi,
Inianymi koszulami wiasnej roboty i tapciami na nogach z lipowego
tyka. Do naszego dworku w Niechaczowie zjezdzali sig, gtownie latem,
bracia i siostry naszej matki i ojca. NajczeSciej odwiedzat nas naj-
miodszy brat ojca, stryj Janek. Byt jeszcze miodym cztowiekiem.
Wkrotce zamierzat zosta¢ zawodowym zotnierzem i pragnat wstgpic¢
do wojska na ochotnika. Ojciec znajac jego charakter (stryj byt dla
nas cieply, uczuciowy, wrazliwy) stanowczo mu tego odradzat. Ale
nasz stryjek sie upart. Wiasnie na krétko przed realizacjg swegopomy-
stu, przyjechat do nas na odpoczynek. Nie bardzo udato mu sie odpo-
czgé, w czym mu skutecznie przeszkadzaliSmy.

Matka Mieczystawa Czajkowskiego Antonina z Brodnickich
zmarta w maju 1933 r., ojciec w czerwcu 1937 r. Nieodtgczng czescig
zyciorysu Czajkowskiego staty sie pobyty w sierocincach. Doswiad-



czenia z Suprasla znalazty sie w ksigzce, juz wspominanej, ,,.Smak
makucha” (1992). Lata spedzone u ksiezy Salezjanéw i w zakladzie
,Braciszkobw” na Bojarach, do dzi§ owocujg wierszami, opowiada-
niami i felietonami. M. Czajkowski dtugie lata mieszkat na biatostoc-
kich Bojarach. Obserwacje z tych lat daty cykl pieknych felietonéw
publikowanych w radiu jako ,,Gawedy Karpa Moscichy” i w prasie
pod nazwg ,,Korespondencja wiasna z Bojar”. Z czesci tych felieto-
now powstata pdzniej ksigzka ,,Odfrunety ptasie uliczki” (1996).

Wojna zastata Mieczystawa w Zaktadzie Wychowawczym Braci
Sw. Jozefa. Zaktad byt nowoczesnym zgromadzeniem zakonnym,
przygotowujacym miodziez do przer6znych zawoddw. Zdolniejsi mie-
li mozliwo$¢ ksztatcenia sie w szkotach $Srednich i w rzadkich wypad-
kach takze w wyzszych. P6zZniej Mieczystaw przebywat w sowieckich
domach dziecka w Biatymstoku i Kurytach koto Sokotki. W sierocin-
cach dzieci byty wychowywane ,,po sowiecku”. Trudny to okres w zy-
ciu polskich sierot. Mtodym chtopcom wmawiano, ze sg najgorszg na-
cja na $wiecie, gorszg od Zydéw. W zaktadzie opiekuiczym panowat
terror podobny do wojskowej ,.fali”. Tym problemem takze zajat sie
Czajkowski w ksigzce ,, Tworzenie siebie”.

Mieczystaw Czajkowski, ,,Tworzenie siebie”, opra¢, graficzne Wojciech Zateski, korekta Ta-
deusz Sznerch, Ksigznica Podlaska, Biatystok 2006, s. 174.



KALENDARIUM

Kwiecien 2007

3 kwietnia w Galerii im. Slendzinskich miato miejsce rozstrzy-
gniecie konkursu plastycznego ,,Pocztéwka Wielkanocna 2007” zor-
ganizowanego przez Policealne Studium Plastyczne, Stowarzyszenie
Mitosnikdw Muzyki ,,Musica Sacra” oraz Impresariat Muzyczny ,,Pro
Art”. W | kategorii, sposrod uczniow klas I-111 pierwsze miejsce zajat
ze swa pocztowka 7-letni Kamil Lubecki reprezentujacy ,,Mini-Klub”
z 0s. Lesna Dolina. W Il kategorii, skupiajacej uczniow klas 1V-VI
wygrat Mikotaj Nos ze Szkoty Podstawowej w Grodku. W 11 katego-
rii, do ktorej nalezeli uczniowie gimnazjoéw, szkot ponadgimnazjal-
nych i osoby niezrzeszone, za najlepsza uznano prace Sylwii Makare-
wicz z Publicznego Gimnazjum w Wasilkowie. Uroczystemu ogto-
szeniu wynikéw i rozdaniu nagrod towarzyszyt koncert kameralny
kwintetu detego Brass Capella.

19 kwietnia w ra-
mach V Podlaskiego Fe-
stiwalu Nauki i Sztuki
odbyt sie koncert klawe-
Ssynowy zorganizowany
przez Akademie Mu-
zyczng im. F. Chopina.
Zostat on  pofaczony
z uroczystym  rozstrzy-



gnieciem 1l Edycji Konkursu Recytatorskiego Twdrczosci Literackiej
Karola Wojtyty pod hastem Zatrzymaj na chwile wzrok na kroplach
wiosennego deszczu. Wystgpity laureatki konkursu - uczennice biato-
stockich licedbw. Pierwszg nagrode otrzymaty ex aeguo Paulina Wy-
szyhska i Anna Wenctaw z Il LO. Klawesynistki: Anna Krzysztofik-
Buczynska i Emilia Vytlacil wystapity z programem, w ktérym znala-
zly sie utwory J.S. Bacha ijego syna C.Ph. Bacha. Na zakoriczenie
zabrzmiata sonata W.A. Mozarta na cztery rece.

Mai 2007

6 maja zostat za-
inaugurowany na szero-
kg skale zakrojony pro-
gram niedzielnych kon-
certow kameralnych, or-
ganizowany przy wspoit-
pracy Opery i Filharmo-
nii Podlaskiej dzieki po-

mocy finansowej Prezydenta Miasta Biategostoku. Zaplanowano 10
koncertéw instrumentalnych lub instrumentalno-wokalnych odbywa-
jacych sie w murach Galerii od maja do wrze$nia. Wystapig w nich
znakomici muzycy biatostockiej Filharmonii, przy czym wstep bedzie
bezptatny. Program ma na celu utatwienie mieszkarncom naszego mia-
sta kontaktu z muzyka na najwyzszym poziomie.

Cykl koncertéw rozpoczat zesp6t ,,Branicki” w skladzie: Miro-
stawa Zduniewicz (oboj), Cezary Gojski (skrzypce), Joanna Gasior
(wiolonczela). W programie znalazty sie gtéwnie refleksyjne barokowe



utwory w tonacji minorowej, bowiem dedykowano go pamieci Matgo-
rzaty Biernackiej, altowiolistki zespotu. Publiczno$¢ wystuchata m.in.
dziet G.F. Haendla, G.Ph. Telemanna, J.S. Bacha i L. van Beethovena.

10 maja zagoscit po raz kolejny Mieczystaw Czajkowski, biato-
stocki poeta, prozaik, publicysta i dtugoletni inspirator zycia kultural-
nego w naszym miescie. Tym razem promowat swojg najnowsza
ksigzke ,, Tworzenie siebie” (2006 Ksiaznica Podlaska). Spotkanie po-
prowadzit Eugeniusz Szulborski i Regina Kantarska-Koper. Ksigzka
nestora biatostockiej literatury to zapis najwczesniejszych wspomnien,
obejmujacy lata dziecifstwa i wczesnej mtodosci. Opowiada o dale-
kich przebtyskach szczesliwego przedwojennego dziecifistwa w kreso-
wym miasteczku Niechaczow, o przedwczesnym sieroctwie itutaczce po
domach dziecka w czasach sowieckiej okupacji. O ile w swojej twor-
czo$ci poetyckiej M. Czajkowski porusza sie w obszarze silnie zmeta-
foryzowanym, poszukujac, jak méwi Jan Leonczuk, stowa najwia-
Sciwszego, o tyle w tworczosci prozatorskiej opowiada sie po stronie
biografii, wybierajagc z ogromnego archiwum swojego zycia najwy-
mowniejsze obrazy. Jak méwi sam twdrca, ta ksigzka jest przeznaczo-
na gtéwnie dla miodziezy, aby poznali te czasy, w ktorych na szcze-
Scie nie przyszto im zy€ i aby uczyli sie solidarnosci od dawno zapo-
mnianych ludzi.

Prezentacji ksiazki towarzyszyta oprawa muzyczna w wykona-
niu uczniéw Zespotu Szk6t Muzycznych w Biatymstoku, ktorzy wy-
konali krotkie utwory na fortepianie, skrzypcach, gitarze, wiolonczeli
i oboju.

13 maja w ramach wymienionego cyklu koncertow biatostocka
publicznos¢ miata przyjemnos¢ wystuchania niezwykle bogatego pro-



gramu, w ktorym wystapit wybitny skrzypek Stanistaw Kuk i pianista
Maciej Krassowski - artysci i jednocze$nie pedagodzy Szkoty Mu-
zycznej. Moglismy réwniez podziwia¢ wystepy wokalne Ewy Gla-
zewskiej (sopran) i Przemystawa Kummera (bas).Wykonali oni arie
i piesni m.in. A. Mozarta, F. Kreislera, A. Dworzaka.

19 maja w naszych
murach odbyto sie uroczy-
ste ogtoszenie wynikow
Ogdlnopolskich  Konkur-
sow Poetyckich ,,0 Buta-
we Hetmanska” i ,,Satyr-
bia 2007” zorganizowa-
nych przez Nauczycielski
Klub Literacki oraz Za-

rzad Okregu Podlaskiego Zwigzku Nauczycielstwa Polskiego. Jury
postanowito nie przyznawaé | Nagrody i Ztotej Butawy Hetmarnskiej.
Druga nagrode przyznano Beacie Kalinskiej z Cieszyna, a trzecie
miejsce zajeta Wanda omnicka-Dulak z Piwnicznej Zdroju. W kon-
kursie na aforyzm i fraszke pierwsza nagrode otrzymat Janusz Lip-
kowski z Lukowa, drugg Wactaw Klejmont z Olecka, natomiast trze-
cie nagrody - Jerzy Maria Kiersztyn z Zubrzycy GOrnej oraz Zbi-
gniew Kurzynski z Warszawy.

Tego samego dnia o0 godz. 1900 podobnie jak w innych muzeach
wmiescie, rozpoczeta sie w Galerii doroczna impreza - Noc Muze6w.
W tym roku uczcilismy ja, otwierajac monograficzng wystawe zatytu-
towang ,,Placyda Bukowska (1907-1974). W stulecie urodzin”. Noc-
nemu zwiedzaniu towarzyszyty dZzwieki muzyki klawesynowej: recital



Anny Urszuli Kucharskiej oraz krotkie wystepy jej uczennic
z Zespotu Panstwowych Szk6t Muzycznych im. Grazyny Bacewicz
w Warszawie - Agaty Meissner i Katarzyny Pawelec, a takze opo-
wies¢ o dawnych instrumentach klawiszowych.
24 maja Galeria
uzyczyta  swoich  sal
Mtodziezowemu Domo-
wi Kultury w Biatymsto-
ku zokazji Koncertu
Muzyki Powaznej w ra-
mach Wiosny Artystycz-
nej MDK.
Z krotkimi utwora-
mi muzyki klasycznej oraz muzyki dawnej wystapity: Chdér Mtodzie-
zowego Domu Kultury, Zespét wokalny , Ars Juvena”, teatr
.SZOSTKA” oraz solisci pod opiekga artystyczng Haliny Jedrzejczak,
Barbary Kornackiej i Zbigniewa Brzozowskiego. Goscinnie wystapit
zespot ,,Fistulatores” pod dyrekcjg Barbary Mazurek.

31 maja Galeria we wspétpracy z Klubem Inteligencji Katolic-
kiej wiaczyta sie do obchodow XII Dni Maryjnych w Biatymstoku.
Wiecz6r zatytutowany ,,Chwalcie fgki umajone” poprowadzit krytyk
literacki Waldemar Smaszcz, ktory wygtosit odczyt o zyciu i twdrczo-
§ci ks. Karola Antoniewicza z okazji 200-lecia urodzin tego autora
najpiekniejszej polskiej piesni maryjnej. Rozwazaniom o polskiej reli-
gijnosci towarzyszyta muzyka w wykonaniu uczniéw Zespotu Szkét
Muzycznych w Biatymstoku pod kierunkiem prof. tucji Maleckiej.
Szczegodlnie przejmujaco zabrzmiata ,,Ave Maria” F. Schuberta wy-



konana na oboju przez Kacpra Sokotowskiego przy akompaniamencie
Ewy Szymanskiej.

Czerwiec 2007
3 czerwca z cyklu
niedzielnych koncer-
tow wystapili w Gale-
rii: Dariusz Garbacz
(skrzypce), Kamil
tomasko (kontrabas)
i Olga Anikiej (forte-
pian). Dariusz Gar-
bacz jest pedagogiem
w obu biatostockich szkotach muzycznych - $redniej i wyzszej, wy-
stepuje réwniez jako solista, kameralista i muzyk Orkiestry Symfo-
nicznej Opery i Filharmonii Podlaskiej. Kamil tomasko to wybitnie
utalentowany miody artysta, stypendysta Ministra Kultury i Sztuki,
laureat wielu ogo6lnopolskich konkurséw muzycznych. Brat udziat
w wielu kursach mistrzowskich, jest cztonkiem Orkiestry Opery i Fil-
harmonii Podlaskiej. Olga Anikiej, urodzona w Sewastopolu jest wy-
bitnym akompaniatorem, ksztatlconym na kursach mistrzowskich
w Polsce i za granicg, takze wyktadowcg AMFC w Warszawie. Przy jej
akompaniamencie D. Garbacz wykonat utwory P. Sarasate i H. Wie-
niawskiego, a Kamil Lomasko zagrat utwory kontrabasowe A. Miska,
S. Rachmaninowa i G. Bottesiniego.

Kolejny koncert 10 czerwca dostarczyt wiele radosci mitosni-
kom wystepéw wokalnych. Przed licznie zgromadzong publicznoscia
wystapita znakomita sopranistka Aneta Kapla, studentka warszawskiej



Akademii Muzycznej. Mimo miodego wieku ma za sobg wiele kon-
certow w kraju i za granicg. Powierzano jej liczne partie solowe z to-
warzyszeniem choru iorkiestry, m.in. ,,Stabat Mater G.B. Pergolesiego,
Il Litanie Ostrobramska S. Moniuszki. Jest solistkg w nagraniu mszy
B-durW.A. Mozarta, atakze na ptycie Mitosza Bembinowa, wykonujac
jego utwor ,,Res Tua” i w wielu innych nagraniach. W 2007 r. otrzy-
mata stypendium na roczne ksztatcenie mistrzowskie we Wioszech.
Na koncercie w Galerii
zachwycita publiczno$¢
brawurowym, petnym
temperamentu  wykona-
niem rosyjskich ,Satyr”
D. Szostakowicza oraz
piesni V. Lobosa. Akom-
paniowat jej tukasz Sa-
niewski, takze student
warszawskiej Akademii, ktéry dodatkowo zagrat solo utwory W.A.
Mozarta i F. Chopina.

16 czerwca zostata odprawiona w biatostockiej katedrze msza
Swieta w 15 rocznice $mierci Julitty Slendzinskiej, donatorki Galerii.
Nabozenstwo odbyto sie w kaplicy Chrystusa Mitosiernego, pod obra-
zem pedzla Ludomira Slendzinskiego. Po mszy, odprawionej przez ks.
proboszcza Antoniego Lic¢winko, pracownicy Galerii i przyjaciele
Swietej pamieci Julitty udali si¢ nacmentarz famy, aby ztozy¢ kwiaty na
jej grobie.

W cykl niedzielnych koncertow wpisato sie niezwykle istotne
dla Galerii i dlugo przygotowywane wydarzenie kulturalne-forum



muzyczne zatytutowane ,,Wokdt Restauracji - inspiracje muzyka

angielskg”, zorganizowane w ramach obchoddéw Dni Miasta Biatego-

stoku. Dzieki wspotpracy ze znakomitg klawesynistkg Anng U. Ku-

charskg odby¢ sie mogta trzydniowa impreza, w trakcie ktérej biato-

stocka publiczno$¢ dostata niepowtarzalng szanse na zapoznanie sie

z tradycjami kameralnej muzyki angielskiej doby Baroku, w mi-

strzowskim wykonaniu tria Speranza Ensemble w skiadzie: Sarah

Busfield - sopran, Simone Curley - flety proste i Anna U. Kucharska

- klawesyn. Miode artystki poznaty sie w Guildhall School of Musie

and Drama w Londynie i w 2004 r. zatozyty zespdt specjalizujgcy sie

w profesjonalnym wykonywaniu muzyki dawnej. Ich ideg programowag

jest rozpowszechnianie bogatego repertuaru na sopran, flauto dolce

i klawesyn, powstatego w okresie Renesansu i Baroku. Zesp6t koncer-

towat wielokrotnie w Londynie, Cambridge, Seven Oaks, Milton

Keynes. W 2005 r. uczestniczyt w miedzynarodowym Festiwalu Mu-
zyki Dawnej w Utrechcie.

16 czerwca w dniu

otwarcie forum, Anna

U. Kucharska wprowa-

dzita zebranych w te-

matyke tego muzycz-

nego wydarzenia, na-

stepnie publicznosé¢

wystuchata recitalu ze-

spotu, ktéry wykonat

utwory z XVI i XVII wieku J. Downlanda, J.J. Frobergera, H. Purcella

i anonimow. Publicznos$¢, znajgcajuz talent A.U. Kucharskiej, z entu-

zjazmem przyjeta krystaliczny wokal Sary Busfield i wirtuozerska gre

Simone Curley. Nazajutrz, 17 czerwca Sarah wyglosita prelekcje



o tradycjach chéralnych na Wyspach Brytyjskich, a Simone opowie-

dziata o historii flauto dolce od S$redniowiecza do wspdtczesnosci,

prezentujac przyniesione eksponaty. Wyktady byty ttumaczone przez
A.U. Kucharska. W ramach koncertu wystuchaliSmy utwordéw z XVIII
wieku takich kompozytoréw jak: H. Purcell, J. Eccles, J. Banister,

J.Ch. Pepusch, G.F. Haendel.

Forum zakonczyto
sie tydzien pézniej, 24
czerwca, juz bez
udziatu angielskich
artystek. Z recitalem
klawesynowym  wy-
stgpita Anna U. Ku-
charska, grajac utwory
G.F. Haendla, J. Bulla,

G. Farnaby'ego, J.J. Frobergera, T. Arne'a, M. Locke'a, H. Purcella,
J. Blowa. Po koncercie miata miejsce otwarta dyskusja na temat roz-

woju barokowych tradycji muzycznych Biatostocczyzny.
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