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Od Redakcji

Kiedy przed szesciu laty rozsytaliSmy regulamin pierwszego konkursu pla-
stycznego dla dzieci i miodziezy pn. ,,M6j Pamietnik” nie mieliSmy pewnosci czy
idea w nim zawarta, sposob jej realizacji, znajdzie zainteresowanie i wywota
rezonans w kregach miodych tworcow. Przy okazji retrospektywnej wystawy
prac laureatdw z czterech pierwszych edycji konkursu, ktérg prezentowalismy
w Galerii (czerwiec 1999) oraz wystawy z tegorocznej pigtej edycji konkursu
plastycznego prébujemy dokona¢ pewnej analizy ,,pamietnikowego” konkursu.
Podsumowanie dotychczasowych wynikéw naszej pracy z dzie€mi w tym zakresie
splata sie z garScig refleksji o tworczosci, gtéwnie w aspekcie swobodnej eks-
presji plastycznej dzieci i miodziezy.

W krotkiej charakterystyce przedstawiamy sylwetke Ludomira Slendzinskie-
go. Jest ona préba ukazania Twdrcy jako pedagoga oraz okazjg do zaprezento-
wania jego pogladow dotyczacych twérczosci i pracy pedagogicznej. O Ludomi-
rze Slendzirskim pisano duzo w prasie i wielu katalogach przy okazji jego wy-
staw i jubileuszy. Te sprawozdania i artykuty wykorzystano do napisania krot-
kiego eseju.

W tym numerze ,,Ananke ”przedstawiamy réwniez propozycje zajec i lekcji
muzealnych kierowanych do ucznidéw szkoty podstawowej i licealnej. Liczymy na
zainteresowanie tg ofertg przede wszystkim wychowawcow i nauczycieli jezyka
polskiego oraz historii. Regularnie utrzymujemy kontakt z dzie¢mi i miodziezg
upos$ledzong umystowo (w stopniu lekkim), dla ktérej Galeria ma specjalng
propozycje - warsztaty terapii zajeciowej.

Na zakonczenie biuletynu kalendarium imprez kulturalnych z cyklu
»Czwartki u Slendzinskich , ktére odbyty sie w okresie od kwietnia do czerwca
1999 roku.



Rozw azania o tworczosci i konkursie ,,M6j Pamietnik”

Zainteresowanie tworczg kreacjg dziecka trwa od wielu lat,
w szczegblnosci swobodng ekspresja plastyczna najmiodszych adeptéw
sztuki. Doczekata sie ona szerokiego zainteresowania ze strony przed-
stawicieli wielu dyscyplin naukowych i artystycznych. Sztuka i twér-
czo$¢ zawsze byly ze sobg splecione. Wydawac¢ by sie mogto, ze poje-
cia: tworczos¢, tworca, tworzenie, jako terminy powszechnie uzywane
powinny by¢ jednoznacznie rozumiane; ze istnieje petna jasno$¢ zagad-
nienia, co do ich sensu i znaczenia. Temu zbyt optymistycznemu pogla-
dowi przeciwstawia sie nieprzerwana zmiennos¢ i rozwoj samego czto-
wieka i jego Swiadomosci oraz ciagle przeobrazenia cywilizacji i kultu-
ry. W starozytnosci, a takze w renesansie dar tworzenia byt przymiotem
boskim. Nawet wiek XIX (romantyzm), ktory cztowieka nobilitowat na
tworce, nie wyzwolit sie z irracjonalnego, podniostego, czy wrecz ta-
jemniczego spojrzenia na tych szczegdlnych wybrancéw losu, jakimi
byli: malarz, poeta czy kompozytor. W wieku XX do tej czysto arty-
stycznej grupy tworcéw dotgczyli wynalazecy i odkrywcy, zapowiadajac
nastepujacg juz odtad petng demokratyzacje pojecia i zakresu tworczosci.
Doprowadzito to do brzmigcej wprost absurdalnie szeroko definicji, ze
tworczoscig jest kaz d e dziatanie cztowieka, jesli wykracza poza prosta
recepcje.ll jeszcze jedna, dosé uniwersalna i w miare praktyczna defini-
Cja pomagajaca w zrozumieniu istoty tworczosci poprzez opis procesu
tworczego. Wedtug niej proces tworczy jest szeregiem ukierunkowanych
czynnosci psychicznych i fizycznych, nie zawsze uswiadomionych przez
tworce, w wyniku czego nastepuje ekspresja wiasnej osobowosci po-
przez przeksztatcanie rzeczywistosci zewnetrznej i wasnego ,,ja”.2

We wspobitczesnej plastyce (np. konceptualizm, sztuka pojeciowa,
»hiemozliwa” czy metasztuka) nie jest juz takie pewne, czy kazda kre-
acja musi przybra¢ posta¢ materialng jako nowopowstaty wytwor. Na

1W. Tatarkiewicz: Dzieje szesciu poje¢. PWN. Warszawa 1976, s. 302
2por. Aktywno$¢ tworcza dzieci i mtodziezy. Praca zbiorowa pod red. S. Popka.
Warszawa. WSIP 1988, s. 9



szczescie jednak sg to dylematy dorostych, bowiem w sztuce tworzonej
przez dzieci zawsze wystepuje konkretne dzieto, cho¢ nie zawsze bedzie
ono wynikiem czynnosci Swiadomej i intencjonalnej. W dzieciecym wy-
daniu tworczos¢ jest zawsze powotywaniem do istnienia wartosci auto-
nomicznych, zyjacych wiasnym Zzyciem, poza momentem powstania
niezaleznym od twoércy.3 Budzg sie jednak watpliwosci czy realizowane
w szkolnictwie podstawowym programy nauczania plastyki zawsze sta-
wiaty tworczo$¢ w kregu swoich zainteresowan. W Polsce na wszystkich
szczeblach edukacji szkolnej problem ten mogt zaistnie teoretycznie po
1963 roku, gdy Ministerstwo OSwiaty i Wychowania wprowadzito nowy
i rewolucyjny pod tym wzgledem program przedmiotu. Zmiany zatozen
wyrazatla nowa nazwa: wychowanie plastyczne w miejsce dawnego,
opartego na odtwdrczosci i powielaniu wzoréw - rysunku. Oprocz no-
wego programu, moze jeszcze wazniejszy byt naptyw nowocze$nie
ksztatconych w zakresie artystycznym i pedagogicznym nauczycieli pla-
stykow. Ta kadra stawiata przed zajeciami plastycznymi jako cel gtowny
tworczo$¢ w pelnym tego stowa znaczeniu. Sciélej méwiac chodzito
0 rozwijanie swobodnej, niczym nie skrepowanej indywidualnej twor-
czosci plastycznej wychowanka. Uptyneto od tej pory ponad 35 lat
i Z uznaniem mozna dzi§ moéwic, ze najpetniej i najskuteczniej te zmiany
odzwierciedlity sie w edukacji pozaszkolnej i specjalistycznej, tzn.
w szkolnictwie artystycznym. Niestety, tak optymistycznych rezultatéw
nie znajdziemy w wiekszosci placéwek szkolnych, a nawet w przed-
szkolach, gdzie zasada spontanicznej ekspresji plastycznej wychowanka
jest najbardziej naturalna i prosta do wdrozenia. Winy dopatrywaé sie
nalezy w generalnym nie dofinansowaniu polskiego szkolnictwa; dlatego
nadal plastyki (taka bowiem obecnie jest nazwa przedmiotu) uczg niedo-
pensowani nauczyciele geografii, chemii czy innych przedmiotéw, cze-
sto nie majacy pojecia, ze na tak ,,niewaznych” lekcjach w szkole mozna
krzywdzi¢ wychowanka, na przedmiocie przezywanym ,michatkiem”
i tak prostym, ze moze prowadzi¢ go ktokolwiek, bez profesjonalnego
przygotowania. Skad wiec ci nauczyciele majg wiedzie¢, ze na plastyce
mogg okalecza¢ wyobraznie dziecieca, zabija¢ wizualng wrazliwosé,
ogranicza¢ zdolno$¢ Swiadomej percepcji, a nade wszystko zamkngé
przed mtodym wychowankiem $wiat niepowtarzalnych wartosci wielkiej

3tamze, s. 16



sztuki i skierowa¢ na falszywa droge amatorszczyzny i kiczu. Nie ma
watpliwosci, ze do sztuki przez wielkie ,,S” najpewniej wchodzi sie po
stopniach wiasnych twérczych doswiadczen pod kierunkiem $wia-
ttych opiekundw.

Warto wspomnie¢ przy okazji retrospektywnej analizy konkursu
plastycznego ,,M6j Pamietnik” o nadal aktualnych pogladach metodykow
wychowania plastycznego na temat uczestnictwa dzieci w konkursach.
Najwiecej zastrzezen i to nie tylko do konkurséw, lecz nawet do selek-
tywnie pozostawianych przez nauczyciela dzieciecych prac w celu ich
wyeksponowania na wystawie przytacza Viktor Lowenfeld.4 Nie stanowi
to wiekszego problemu w odniesieniu do dzieci mtodszych, ktore czesto
nie utozsamiaja sie z wlasnym wytworem i nie zawsze potrafig rozpo-
zna¢ na wystawie wiasng prace, bowiem dla nich najwazniejszy jest sam
proces tworczy i na akcie tworzenia ich zaangazowanie sie zamyka.
Gorzej, gdy nauczyciel zainteresowany wylacznie materialnym rezulta-
tem oraz jego ,najwyzszg” jakoScia wkracza ze swojg ingerencjg
w dziatanie dziecka, czynigc mu przystowiowg niedzwiedzig przystuge.
Dla starszych dzieci, w wyzszych klasach szkoty podstawowej, gdy pro-
dukt finalny staje sie coraz wazniejszy, prace wykonane przez innych
uczniow potrafig stymulowaé i inspirowa¢ do indywidualnych odkryé.
Tu wiec element rywalizacji moze by¢é korzystnym bodzcem do
tworczego wzbogacania kompozycji. Zupetnie inne emocje wyzwala
Swiadomos¢ rywalizowania w konkursie z nagrodami czy innym rodza-
jem gratyfikacji, nawet tylko prestizowej. Lowenfeld, autor jednej
z najciekawszych znanych publikacji metodycznych wychowania przez
plastyke podaje wyniki badan przeprowadzonych w liceum plastycznym
przez Michaita. Ujawnity one negatywny wpltyw dawania nagréd za
najlepszy rysunek, ktore powodowato systematyczne obnizanie poziomu
wykonywanych prac. Nastepnie przytacza opinie jednego z sedziow
corocznych konkurséw sztuki dziecka, ktory twierdzit, ze dla zdobycia
nagrody zawsze znajdzie si¢ grupa nasladowcow ubiegtorocznych prac
laureatow, a dotyczy to nawet nasladowania prac wiasnych. Jego opinia
wyraza kategoryczne veto dla konkursow, bowiem wyrzgdza szkode
zaréwno zwyciezcom, jak i tym, ktérzy nagréd nie uzyskali. Ci ostatni sg

4V. Lowenfeld, W.L.Brittain: Tworczo$¢ a rozw6j umystowy dziecka. PWN.
Warszawa 1977, s.29



przekonani, iz nie sg na tyle uzdolnieni, by zdobywa¢ nagrody i tracg
przez to zainteresowanie dla sztuki. Zwyciezcy za$ zdobywajg uznanie
i tracg motywacje do podejmowania prob w zakresie innych Srodkdéw
ekspresji\ Dalej autor z przekasem wymienia takie szkoty, ktore dla
swojej chwaty za wszelka cene starajg sie pomnaza¢ ilos¢ zdobywanych
w roznych konkursach nagréd i wyr6znien, czesto przez sztuczne ak-
centowanie technicznej doskonato$ci prac. Nie wywiera to pozytywnego
wptywu na tworcze doswiadczenia dzieci i miodziezy, naturalnie
w kontekscie pozadanego zindywidualizowania sztuki dziecka. Owe
roznice sktadajace sie na osobowo$¢ dziecka, ich wykrycie i stymulacja
jako podstawowy cel wychowania przez sztuke sg przez negatywne me-
chanizmy konkurséw niweczone.

Trudno odrzucié¢ czy zlekcewazy¢ powyzsze racje jako catkowicie
niestuszne. Ale jak wobec tego odnie$¢ sie do statej obecnosci wielu
roznorodnych konkurséw plastycznych organizowanych na skale ogol-
nopolska i Swiatowa. Konkurséw, ktére majg nawet Kilkudziesiecioletnig
tradycje, jak chociazby konkursy: Przyroda Ojczysta, Moja Przygoda
w Muzeum, Europa w Szkole i in., na ktérych nagradzane sg corocznie
przepiekne, oryginalne w formie i wyrazie dzieciece prace. Dostrzec
w tym mozna zjawisko okreslane przez psychologie twdrczosci jako
tworczos¢ obiektywna i subiektywna, zwang wtorng. Ta pierwsza doty-
czy dokonan pierwotnych i najpierwszych, takich, o ktorych istnieniu
nikt wczesniej nie miat pojecia. Tworczos¢ subiektywna wystepuje
woweczas, gdy kto$ tworzy dzieto o znanej juz wczesniej innym ludziom
formie, a nawet idei, ale sam o tym nie wie, a idea i forma nie jest zad-
nym na$ladownictwem i catkowicie zrodzita sie w jego umysle. Tak
wiec raczej w Swietle tej drugiej, subiektywnej wersji kreacji artystycz-
nej nalezy spojrze¢ na ekspresje plastyczng dzieci, bez szczegblnych
uprzedzen i wyciggania zbyt surowych wnioskdw.

Gdy w pierwszej potowie roku 1993 zostata oficjalnie otwarta
w Biatymstoku Galeria im. Slendzinskich przecietny mieszkaniec grodu
nad Bialg i obecnego wojewddztwa podlaskiego o Slendzinskich nie wie-
dziat nic lub prawie nic. Przez kolejne lata istnienia Galerii trzeba byto
wytrwale i z duzym wysitkiem przybliza¢ nawet sylwetke artysty, ktory
byt najbardziej stawnym w rodzie, mianowicie profesora Ludomira

5tamze, s. 50



Slendzinskiego. W kazdej encyklopedii, albumie, czy opracowaniu doty-
czacym wspotczesnej sztuki polskiej omawiana jest jego twdrczosé,
okre$lana jako klasycyzm wilenski, a on sam jako jego prekursor
i gtowny przedstawiciel. Zyjacy ponad dziewie¢dziesigt lat tworca nie
wpasowat sie po wojnie, a zwhaszcza w latach sze$édziesigtych w zapa-
trzong w nowinki z zachodu polskag awangarde. Pozostat do korica wier-
ny rzetelnemu, realistycznemu malarstwu, co bylo przejawem szacunku
wobec odbiorcy oraz odzwierciedleniem obranego ideatu estetycznego,
wedtug zasad przyjetych w renesansie czy klasycyzmie, a wiec tych
okresach historii sztuki, ktére zapisaty sie w dziejach ludzkosci ztotymi
zgtoskami.

Kiedy przed pieciu laty rozsytaliSmy regulaminy nowego konkursu
plastycznego dla dzieci i miodziezy pn. ,,M6j Pamietnik” nie mieliSmy
pojecia, czy idea w nim zawarta, sposob jej realizacji, do ktérego swo-

fot. 1 L. Slendzinski ,M6j Pamietnik” fot. 2 L. Slefdziriski ,M6j Pamiet-
1965-1968, ob. pt. na phycie pils. nik” 1965-1968, ob. pt. na ptycie pils.
Plansza tytutowa ,Portrety rodzinne” lodwrocie planszy wstepnej/



istym wzorem i inspiracjg miato by¢ unikatowe dzieto Ludomira Slen-
dzinskiego o tym samym tytule znajdzie zainteresowanie i wywota rezo-
nans w kregach miodych twdércow. Wszak réd polskich artystow z Wilna
- familia Slendzinskich, cho¢ w swym gronie miata Swietnych malarzy:
Aleksandra, Wincentego i Ludomira, nie mogta si¢ porownaé z rodami
tworcow znacznie popularniejszymi, dla przyktadu chocby z rodzing
Kossakdw. Tak wiec pierwszym zadaniem organizatorow konkursu byto
przyblizenie potencjalnym uczestnikom ,,pamietnikowych zmagan”
tworczosci Slendzinskich, w szczegdlnosci za$ tego dzieta, dzieki ktore-
mu zrodzit sie pomyst o podobnej formule.

Zaczelo sie to nader skromnie, gdyz w darowanej miastu kolekcji
artystycznej przez ostatnig z rodu, Julitte Slendzinska, przekazanej jako
zalazek nowego monograficznego muzeum w Biatymstoku znajdowaty
sie zaledwie cztery szkice do obrazow-plansz malarskiego pamietnika
z zycia ojca donatorki. Wykonane otéwkiem i kredkami na kartonach
ok. 60 cm wysokosci i 40 szerokosci, nie rzucaty sie szczegOlnie
w oczy. Nie sposob jednak zaprzeczy¢, ze intrygowaty wielowatkowa
kompozycjg miniaturowych scen, postaci, pejzazy, wnetrz, powszechnie
znanych dziet sztuki i dziet samego Mistrza Ludomira. Szkice te przy-
ciggaly uwage bogactwem uzytych ornamentéw i pomystowych podzia-
tow ptaszczyzny. Poznanie catosci dzieta w oryginale nastgpito pézniej
w miejscu jego statego pobytu, a wiec w Muzeum Narodowym w War-
szawie. Wszystkie plansze ,,Mojego Pamigtnika” sfotografowano wow-
czas na kolorowych slajdach, zaréwno awersy jak i rewersy (obie bo-
wiem strony tych obrazow tworca rozwigzat plastycznie). Dzieki wyko-
nanym wowczas przezroczom i duzym reprodukcjom mozna byto na-
reszcie bez przeszkdd prezentowac cato$¢ dzieta w biatostockim muzeum
rodu Slendzinskich. Skfadato sie ono z 18 plansz o wymiarach: 68 x 46
cm, powigzanych parami, w ktérych Ludomir, artysta i uroczy gawe-
dziarz, obdarowany fotograficzng wrecz pamiecig wzrokowa, a nadto
wyjatkowa, rysunkowa precyzjg, opowiedziat jezykiem plastycznym
dzieje swego zycia, a takze przebieg bogatej pracy tworczej.

Malarska seria miniaturowych memuarow Mistrza z Wilna (jak sam
siebie Ludomir Slendzinski nazywat, a co uwidaczniajg przedwojenne
sygnatury dziet) powstawata w polowie lat sze$cdziesigtych naszego
stulecia i byla swoistym podsumowaniem znacznej czesci zycia artysty.



Wydaje sie, ze bezposrednim powodem ,zatrzymania sie” w celu zadu-
my nad minionym czasem i refleksji nad réznymi aspektami przezytych
wydarzen (wyrazonych bardzo wyszukanymi srodkami wyrazu plastycz-
nego),byta przedwczesna $mier¢ ukochanej zony Ireny, matki Julitty.
Warto przypomnie¢, ze obie te kobiety byty niezwykle wazne w zyciu
autora ,Mojego Pamietnika”, zona, jako muza i pierwszy krytyk po-
wstajacych dziet, a obie z corkg jako wdzieczne modelki nieustannie
portretowane w réznorodnych ujeciach, strojach, scenerii, konwencjach
artystycznych i w kolejnych latach zycia, tak w Wilnie jak tez pozniej

fot. 3 1 Konkurs Plastyczny ,,M6j Pamietnik”, wystawa prac nagrodzo-

nych i wyréznionych w Galerii im. Slendzinskich w Biatymstoku
w Krakowie. W tym dziele Ludomira dostrzec mozna jeszcze jedna,
niestychanie wazng ceche dziet twdrczych, typowa dla wybitnych doko-
nan w sztuce. Jest nig generatywnos$¢, owa szczegélna energia ideowa
tkwigca w nowo wykreowanych dzietach, ktéra czyni z nich swoiste
stymulatory pomystéw dla nastepcéw. To wilasciwosé dziet ponadczaso-



fot. 4 1V Konkurs Plastyczny ,,M6j Pamietnik™, praca nagrodzona w | kategorii do 9 lat

wych, tych zwlaszcza ktére byty nosnikami wielkich idei humanistycz-
nych i wartosci moralnych. W literaturze przedmiotu znajdujemy takie
okreslenia dziet generatywnych, iz sa jak milowe kamienie, jak egipskie
piramidy - wiecznie zauwazalne, wyrastajgce ponad przecietnos¢. Inspi-
rujg do atakowania takich samych probleméw, (...)budzg niedosyt
(...)wymagajg ciggtego stawania sie od nowa. Sg to dzieta wiecznie ak-
tualne i zywe. (...)Cata kultura europejska przez wieki czerpata i czerpie
pomysty z tej generatywnej skarbnicy.6 Malarski pamietnik Slendzinskie-
go jest takim generatywnym dzietem, jest zrédlem, z ktdrego zrodzito
sie juz kilka pomystow realizowanych w Galerii, min. omawiany kon-
kurs, a takze wystawy czasowe z serii ,,Sladami Pamietnika”.

Regulamin pierwszego konkursu plastycznego dla dzieci i miodzie-
zy nawigzujacy do malarskich memuaréw Ludomira byt nowg i nieznang
w sensie artystycznej inspiracji ofertg Galerii im. Slendzinskich w Bia-
tymstoku. Zapraszat do uczestnictwa chetnych zamieszkujacych owcze-
sne wojewddztwa: biatostockie, tomzynskie i suwalskie oraz z panstw
zza wschodniej granicy - Litwy i Biatorusi. Sformutowane woéwczas cele
wskazywaty generalne motywy i oczekiwania organizatoréw, ktére nie

6 Aktywno$¢ tworcza dzieci i mtodziezy, op. cit., s. 12



uleglty wiekszym zmianom w kolejnych edycjach; profilowano jedynie
szczegOtowg tematyke, stosownie do reprodukowanych na okfadkach
regulaminowych folderéw, coraz to innych plansz z Ludomirowego
dzieta. Warto przytoczy¢ cele konkursu, konkretyzujace nijako jego idee
i sens. Na wstepie znalazt sie motyw przewodni misji kresowego mu-
zeum rodu Slendzinskich, a wiec poznanie i popularyzacja tworczosci
czotowego Artysty z biatostockiej Galerii, ktéra winna zainspirowac
dzieci do postawy otwartej i tworczej wobec wydarzen i okolicznosci ich
wiasnego zycia. Naturalnie tym szczeg6lnym dzietem, bezposrednio
zachecajagcym do indywidualnego dziatania miat by¢ ,,Méj Pamietnik™.
O tym malarskim pamietniku w regulaminie konkursowym mozna byto
znalez¢ informacyjny anons, iz jest to zestaw osiemnastu plansz pola-
czonych ze soba parami, w charakterystycznym dla kazdej z nich obra-
mieniu, sktadajacy sie z matych obrazkéw. Scenki te wykonane z ilumi-
natorskg precyzjg na wzdr Sredniowiecznych miniatur w pastelowej,
subtelnej tonacji kolorystycznej zakomponowane sg na ptaszczyznie ob-
razu w rozmaitych uktadach. NajczesSciej w kompozycji pasowej, jakby
w ciggach narracyjnych przeplatanych niekiedy wstegami z tekstem-
komentarzem do przedstawionych wydarzen. Kazda z plansz zaopatrzo-
na w kolejny numer i tytut moze kojarzy¢ sie z tym, czym sg rozdziaty
w ksigzce. Dla ufatwienia i lepszego zrozumienia ,,fabuty” umieszczony
zostat na odwrocie kazdej tekst uzupetniajacy, dekoracyjnie wpisany
jakby na zwoju papieru. Lecz nie koniec na tym, bowiem tto wokot tak
zapisanego zwoju nie jest przypadkowe, lecz zostalo przez autora sta-
rannie dobrane i przemys$lane. Czasem jest to mur: kamienny, boniowa-
ny, mozaikowy lub ceramiczny, innym razem potka z ksigzkami, albo
fragment konkretnej budowli, a takze symbolicznie zwieAczajace okresy
szczegblnej pomysinosci w zyciu - wience laurowe, girlandy czy wilen-
skie ,,kaziukowe” palmy.

W pierwszym konkursie, jak tez w dwu kolejnych edycjach dopusz-
czono mozliwo$¢ duzej rozpietosci wiekowej uczestnikow od 6 do 19
i wiecej lat, w tym miodziez szkdt artystycznych. Doswiadczenie nabyte
przez lata podpowiedziato ograniczenie wieku do 15 lat. W kazdej edycji
oprécz podziatu na kategorie wiekowe przewidywano mozliwo$¢ nagro-
dzenia szczegolnie wyr6zniajacych sie instruktorow oraz przyznawania
nagrod specjalnych. Uzdolnienia tworcze nalezy wyraznie oddzieli¢ od



oddzieli¢ od inteligencji, bowiem sg to predyspozycje wynikajace z wia-
Sciwosci ludzkiej psychiki, ktore moga rozwija¢ sie jako tworczos¢ sa-
morodna lub jako ekspresja o twérczym charakterze w grupie oséb nie-
petnosprawnych (w rozumieniu upos$ledzern umystowych). Wiasnie dla
takich os6b przewidziano mozliwo$¢ przyznawania nagréd specjalnych.
Ponadto przyjeto catkowita dowolno$é stosowanych technik malarskich
badz graficznych oraz ksztatt i wielko$¢ formatow.

Pewnym klopotem dla pomystodawcow konkursowej inicjatywy
Galerii im. SleAdzinskich bylo jego usytuowanie w czasie mozliwie naj-
korzystniejszym dla potencjalnych uczestnikéw. Niefortunnym dla
pierwszego konkursu okazalo sie umieszczenie go na poczatku roku
szkolnego, z terminem nadsytania prac do 30 wrzes$nia 1994 roku. Byt to
stanowczo zbyt krétki przedziat czasu na dobre rozpropagowanie idei
nieznanego konkursu nawet w samym Biatymstoku, a tym bardziej w
wojewddztwie i za granicag Polski. Ponadto nie zostat wziety pod uwage
pewien, zawsze wystepujacy w szkotach ,,po$lizg” w pierwszych tygo-
dniach wrzesnia zanim unormuje sie w nich praca. Za sukces dla tej
edycji konkursu nalezy wiec uznaé 272 nadestane nan prace. Obraz -
inspiracja, zamieszczony na regulaminowym, duzym folderze formatu
A-3 prezentowat pierwszg plansze ,,Mojego Pamietnika”, przedstawiaja-
cg dziecinstwo i wczesng mtodos¢ Ludomira Slendzinskiego w Wilnie.
Uktad kompozycyjny tego dzieta harmonijnie faczyt w sobie centralnie
usytuowang Goére Zamkowa, z czterema poziomymi pasami chronolo-
gicznie utozonych wydarzen z zycia (od urodzenia artysty do opuszcze-
nia Wilna, po przyjeciu na studia w Petersburgu). Okres prawie siedmiu
lat spedzonych w Sanktpeterburskiej Akademii Sztuk Pigeknych, nama-
lowany na planszy nr 2 towarzyszyt regulaminowi drugiego konkursu.
Wodwczas to ustalono z kolei zbyt dlugi okres na realizacje zadan kon-
kursowych (prawie p6t roku od rozestania regulaminéw do terminu nad-
sylania prac 10 maja 1995 r.). Liczba prac nadestanych na ten konkurs
byta o ponad 100 wyzsza niz na poprzedni i wynosita 397. Natomiast
poziom prac byt bardzo zréznicowany. Wyro6zniaty sie wsréd nich dzieta
autoréw najmtodszych w wieku przedszkolnym i wczesnoszkolnym. Ta
prawidtowos¢ dala sie zauwazyC takze w nastepnych, az do czwartego
konkursu. Diametralng zmiane w tym wzgledzie przyniost piaty, nie-
dawno rozstrzygniety konkurs jubileuszowy, na ktéry nadestano rekor-



dowg ilos¢ prac (1238). Na nim najwiecej przemyslanych, starannie
wykonanych i zastuzenie wyréznionych prac byto w grupie wiekowej
powyzej 13 lat. Uznaé to mozna za swoisty ewenement, jako ze mio-
dziez w tym wieku przezywa najglebszy kryzys twérczy.

O zjawisku kryzysu w tworczosci plastycznej dzieci i mtodziezy wy-
stepujgcym miedzy 11 a 16 rokiem zycia dziecka, z nasileniem miedzy
13 a 15 rokiem, mowig coraz szerzej nauczyciele i badacze psychologii
tworczosci. Objawy zjawiska kryzysu dzielone sg czesto na trzy grupy.
Pierwsza grupa czynnikéw dotyczy spadku zainteresowan zaréwno wia-
sng ekspresjg i odbiorem sztuki, wrecz zanikiem zainteresowan plastyka,
nawet u os6b wczesniej wyraznie nig zainteresowanych. Do drugiej gru-
py nalezg czynniki ujawniajgce sie w samym procesie pracy twaorczej.
Wsrdd nich wystepuje m.in.: zbyt p6Zzne rozpoczynanie pracy, brak
wiary w pomysiny rezultat, zniecierpliwienie, rozproszenie uwagi, brak
odwagi tworczej wyptywajace z uswiadamianej nieporadnosci technicz-
nej. Ponadto bardzo czesto wystepuje nasladownictwo i kopiowanie ob-
cych wzoréw bez dbatosci o artystyczng warto$¢ pracy. Czasem dazenie

do nadmiernej poprawnosci technicz-
nej powoduje tzw. przemeczenie
pracy lub odwrotnie, niedbatos¢
i nieche¢ do jej wykonczenia. Za-
uwaza sie takze brak radosci twdrczej
tak znamienny dla okresu ideoplasty-
ki. Rezultatem tych zahamowan sa,
niestety schematyczne, mato este-
tyczne, wrecz prymitywne w formie
i przejawiajagce naturalistyczne ten-
dencje wytwory plastyczne. Najcze-
$ciej pozbawione sg one cech orygi-
nalnosci i generatywnosci, wymaga-
nych w odniesieniu do dziet twor-

czych.7
W  Swietle tych wybiorczo
fot. 5 Praca nagrodzona w V kon- przytoczonych probleméw nalezy

kursie w I11 kategorii 13-15 lat z radoscig i satysfakcjg odnotowaé

7por. Aktywno$¢ tworcza dzieci i miodziezy, op. cit., s. 111



ogromna ilos¢ twdrczych realizacji w piatej edycji konkursu wiasnie
w tej grupie uczestnikow. Niewatpliwa w tym zastuga coraz bardziej
Swiattych instruktoréw i nauczycieli, ktérzy pomogli swoim podopiecz-
nym przetamaé¢ negatywne skutki kryzysu. Wspomnie¢ wiec warto, iz
tematem tegorocznego ,,Mojego Pamietnika” bylo, w pewnym uogoélnie-
niu - rodzinne miasto. Organizatorzy wigczajac sie do uroczystych ob-
chodéw Dni Miasta Biategostoku zachecali, aby miastem, ktérym szcze-
gblnie nalezy sie zainteresowaé byfa stolica nowopowstatego woje-
wodztwa podlaskiego - Biatystok, jego przeszto$¢ i terazniejszos$¢. Hi-
storyczna rocznica przywileju z 1749 roku nadanego miastu przez kréla
Augusta 111, dokumentu o wielkim znaczeniu dla rozwoju miasta, byta
znakomitg okazjg do wnikliwego spojrzenia, chociazby na zabytki ar-
chitektoniczne, ktére od paru lat pomystowo podswietlone silniej od-
dziatywujg na zmysty. Trzeba przy tej okazji uswiadomi¢ warto$¢ takiej
motywacji konkursu, dzieki ktorej dzieci i mtodziez przez pryzmat wia-
snej twdrczosci i zwigzanymi z tym doswiadczeniami oraz emocjami
beda odtad inaczej patrze¢ na wczesniej przez siebie namalowane frag-
menty miasta. Mozna mie¢ nadzieje, ze cel konkursu: rozbudzenie zain-
teresowan i mitosci do rodzinnego miasta zostat osiggniety. Bardzo waz-
nym dla rangi jubileuszowej edycji ,,Mojego Pamietnika” byto objecie
go honorowym patronatem przez Prezydenta Miasta Biategostoku pana
Ryszarda Tura. Dla mtodziezy polskiej zamieszkatej na Litwie i Biatoru-
si temat konkursu zostat zmodyfikowany i umozliwiat plastyczne odnie-
sienie sie do innego niz Biatystok miasta, bowiem z powodéw obiektyw-
nych mogli go nie zna¢. O tej grupie uczestnikéw autorka nizej podpisa-
na wspomina szerzej we wstepie do katalogu V wystawy pokonkurso-
wej, akcentujac dajacy sie zauwazy¢ z kazdym rokiem staty wzrost po-
ziomu estetycznego nadsytanych prac.

Uwagi podsumowujace kolejne edycje konkursu, od trzeciego do
ostatniego, zamieszczone w katalogach towarzyszacych wystawom prac
laureatéw (eksponowanym goscinnie w kawiarni ,,Fama” Biatostockiego
Osrodka Kultury) stanowig szczeg6towe uzupetnienie niniejszych reflek-
sji zwigzanych z konkursem plastycznym ,,M6j Pamietnik”. Refleksji
niewatpliwie zabarwionych pewnym subiektywizmem, ktérego trudno
sie ustrzec pomystodawcy idei konkursu. Nie wyczerpuja tez one catosci
zagadnienia. Jest ono bardziej ztozone i zacheca do wieloaspektowej



fot. 6 Prezydenta Miasta Ryszard Tur i Naczelnik Wydziatu Kultury UM Krystyna
Darmulewicz wreczajg nagrody laureatom V konkursu ,,Mgj Pamietnik”

analizy, np. od strony socjologicznej, artystycznej, menadzersko - finan-
sowej i wielu innych. Jedno z pewnoscia mozna na zakonczenie stwier-
dzi¢ w oparciu o trwajacy i nadal nie ,namalowany” do kofca pa-
mietnik, sprowokowany niepowtarzalnym dzietem Ludomira Slen-
dzinskiego, ze warto byto podja¢ niemaly przeciez trud organizacyjny
dla tego konkursu. Sadze wiec, ze ci wszyscy, w tym szczegOlnie pra-
cownicy Galerii im. Slendzinskich w Biatymstoku, dzieki pracy ktorych
»M0j Pamietnik” zyje i wyraznie owocuje coraz piekniejszymi plastycz-
nymi wytworami czujg sie w petni usatysfakcjonowani. Dla autorki po-
wyzszych stéw jest to okazja, aby im ztozyé serdeczne podziekowania.
Nie ulega watpliwosci, ze bez ich pomocy i serdecznego zaangazowania
idea konkursu mogtaby pozosta¢ jeszcze jednym niezrealizowanym,
dobrym pomystem odtozonym do szuflady.

A Hendzel-Andreew
/komisarz konkursu/



Katarzyna R. Hryszko

Ludomir SleAdzinski jako pedagog

Praca pedagogiczna Ludomira
Slendzinskiego to dziatalno$¢, w ktorej
przejawiat wielki talent nauczania i umito-
wanie przedmiotu. Zaraz po ukonczeniu
studiow, od 1 lipca 1921 roku do
1 wrzesnia 1922 roku, byt nauczycielem
rysunku w Gimnazjum Panstwowym im.

Krola Zygmunta Augusta w Wilnie.
W zatozonej w lutym 1921 roku przez
Wilenskie Towarzystwo Artystow Pla-
stykéw Szkole Rysunkowej, przeksztal-
conej poOzniej w  Szkole Rzemiost
Artystycznych, uczyt w  zakresie
wychowania plastycznego. Byt to trzyletni
kurs nauki obejmujacy przedmioty
praktyczne: rysunek, malarstwo, rzezba, kreslenia, kompozycja i grafika
oraz przedmioty teoretyczne: historia sztuki, perspektywa, anatomia,
pedagogika i metodyka rysunku oraz geometria wykreslna. Szkota cie-
szyta sie ogromnym powodzeniem, ktére dowiodto, jak wielkie byto
zapotrzebowanie na tego typu placéwke oswiatowa. O jej roli i popular-
nosci zadecydowaty entuzjastyczne opinie.

W 1925 roku Ludomir Slendzinski zostat powotany przez prof. Fer-
dynanda Ruszczyca na stanowisko zastepcy profesora przy katedrze ma-
larstwa monumentalnego na Wydziale Sztuk Pieknych Uniwersytetu
Stefana Batorego w Wilnie. Wyktadat do wybuchu wojny. Wszyscy
wspdtpracujacy na wydziale arty$ci i pedagodzy realizowali postulat
sztuki ogarniajacej catoksztatt zycia, opartej na solidnej znajomosci
warsztatu i materiatu. Dzigki ich réznym orientacjom twoérczym studenci
mieli mozliwo$¢ bezposredniego poznania bardzo szerokiego wachlarza
tendencji artystycznych: od realizmu w portretach Kubickiego, poprzez
dekoracyjno-nastrojowgq stylizacje pejzazu (Ruszczyc), klasycyzm (Slen-
dzinski, Hoppen, Kwiatkowski), swoisty romantyzm (Jamontt), formizm



i ekspresjonizm (Pronaszko, Matusiak), az po wykonywane ,z lekko-
Scig, Swiezoscig i soczystoScig plamy, subtelnoscig i wytwornos$cia kolo-
rytu”lprace Tymona Niesiotowskiego. W zespole nauczajacym zabrakio
jedynie reprezentantow awangardy konstruktywistycznej. Byt to, jak sie
wydaje, Swiadomy wybér wiadz wydziatu, mimo ze jej czolowi repre-
zentanci Witold Kajruksztis i Wadystaw Strzeminski przebywali przez
czas dluzszy w tym miescie. Siedzibg Wydziatu Sztuk Pieknych byty
stare mury pobemardynskie, znajdujace sie w jednym z najbardziej ma-
lowniczych zakatkbw miasta. Tam w zaciszu wnetrz poklasztomych,
w pracowni malarstwa Slendzinski usprawiedliwiat swe wymagania po-
prawnego rysunku stowami: ,,zeby by¢ dobrym poetg - trzeba gruntow-
nie poznac literature klasyczng”2. W pracowni nie spotykato sie zadnych
eksperymentéw nawet impresjonistycznych. Wzorowano si¢ natomiast
na tworczosci Franciszka Smuglewicza i Jana Rustema, ktorzy jako pro-
fesorowie uniwersyteccy wzieli za swoich przewodnikow mistrza Rafa-
ela i Rubensa. Nie ma juz wielu uczniow Ludomira Slendzifskiego
Uniwersytetu Stefana Batorego w Wilnie. Jedna z bytych uczennic Lu-
domira wspominata, ze SleAdzinski na pierwszych latach studiéw, nad
aktem i gtowa, przeprowadzat studentom korekty bardzo szczegétowe,
brat rysunek pod mikroskop jak preparat. Na czwartym roku juz nie
ingerowal w prace, uwazal to za indywidualng sprawe studenta. Jego
dewizg byly stowa: spokéj i harmonia w tym jest piekno - powtarzata
byta studentka3 USB w Wilnie.

16 pazdziernika 1928 roku Prezydent Rzeczypospolitej mianowat
Ludomira SleAdzinskiego profesorem nadzwyczajnym malarstwa deko-
racyjnego na Uniwersytecie Stefana Batorego w Wilnie. Do obowigzkdw
profesora nalezato prowadzenie badan naukowych, odbywanie wyktadéw
€O najmniej pieciu godzin z malarstwa dekoracyjnego i dwoch godzin
¢wiczen tygodniowo w ciggu catego roku akademickiego, jak réwniez
kierowanie zaktadem potgczonym z katedrg oraz sprawowanie wszelkich
czynnosci akademickich zwigzanych ze stanowiskiem.

1J. Poklewski, Wydziat Sztuk Pigknych USB 1919-1939 w: Katalog wystawy ,,Ksztatce-
nie artystyczne w Wilnie ijego tradycje”, Torun 1996, s. 97-104

2 1 Kotoszynska, Pamietnik Ludomira Slendzifnskiego, lata 1889-1962 w: Rocznik Muze-
alny nr XVI, Muzeum Narodowe, Warszawa 1972, s.482

3rozmowa z Aldong Romanowiczowag, styczen 1996



W ciggu Kilkuletniej pracy na Wydziale Sztuk Pigknych Ludomir
Slendzinski za pierwsze zadanie, uznawat ,uporzadkowanie rysunku
w studiach swojej miodziezy. Traktowat to rozwojowo, wedtug kursow.
Z poszczegblnych zagadnienn wysuwata sie: kwestia konstrukcji, propor-
cji, formy, charakteru, tonu i inne, objete pojeciem rysunku.
(...)W dziale malarstwa, obok zagadnien formalnych, za najwazniejsze
uznawat kompozycje - rozwojjej od najprostszych zadan, do zagadnien
malarstwa monumentalnego. Strona techniczna byta traktowana wyczer-
pujaco - doktadne zapoznawanie uczniéw z materiatem, z réznymi tech-
nikami malowania, praktyczne studia w tym zakresie. Jesli zas chodzi
0 dalszy rozwdj samodzielnej pracy twérczej miodziezy, to nie krepowat
ich upodoban i sklonnosci indywidualnych. Mogli je oni rozwijac
w sobie w dowolnych kierunkach, byle kazdy miat do tego odpowiednie
przygotowanie i wiedziat do czego dazy. Starat sie dac(...) uczniom na
droge jak najwiekszy, potrzebny do tego zasob wiedzy praktycznej
lteoretycznej(...) nie za$ nieuctwa.,A

Ludomir Slendzinski petnit funkcje dziekana Wydziatu Sztuk Piek-
nych USB w Wilnie w latach 1930-1939. Wydziat odznaczat sie wyso-
kim poziomem ksztatcenia studentéw. Przekonuje o tym ocena dokonana
w roku akademickim 1937/38, gtoszaca, ze wydano dotad 20 dyplomow
na stopien dyplomowanego artysty malarza i 94 Swiadectwa nauczyciel-
skie, za$ specjalnym powodem dumy bylo zdobycie przez wychowanka
w 1937 Grand Prix - najwyzszej nagrody na Miedzynarodowej Wysta-
wie w Paryzu5. Ludomir Slendzinski starat sie przekazywaé swoim
uczniom tradycje neoklasycystyczne. Kierujgc Towarzystwem Artystow
Plastykéw wyznawat ideologie, ktorg przedstawit w wywiadzie udzielo-
nym S. Klaczynskiemu:

- Nazywajg nas neoklasykami co niezupetnie odpowiada rzeczywi-
stoSci. Wprawdzie ideologia nasza polega na uwzglednieniu tradycji
W hajszerszym tego stowa znaczeniu, nie ogranicza sie jednak do remi-
niscencji klasycznych, jak i renesansowych, durerowskich, flamandzkich
czy epoki rocail. Klasycyzmem mozna by je nazwaé tylko z tego tytutu, ze
uwzglednia z przesztosci wszystkie najlepsze osiggniecia w sztuce. Egipt

4S. Z. Klaczynski, W dazeniu ku wielkiej sztuce. (Rozmowa z prof. Ludomirem Slen-
dzinskim), Pion 06.01.1934, nr 1
5J. Poklewski, Wydziat Sztuk Pigknych USB, op. cit.



- Asyria, prymitywizm dzikich, wszystko to moze by¢ materiatem, na
ktéorym moze oprzeé¢ kazdy plastyk swojg twérczo$¢, czerpaé z niego
Swiadomie i swobodnie to, co mu odpowiada, ajednocze$nie orientowaé
sie w calej przesztosci. Drugim momentem naszej ideologii jest aktual-
no$¢ sztuki. Wchodzg tu w gre tzw. najnowsze kierunki(...), indywidu-
alizm, wyrazajgcy sie m.in. w obawie przed szkotg. (...)Od schytku im-
presjonizmu rozpoczynajg sie inne kierunki przerozne ,,izmy ”, futuryzm
wioski, kubizm i formizm francuski, wreszcie konstruktywizm i skrajnie
abstrakcyjny suprematyzm. (...)My - Ludomir SleAdzinski ze swoimi
uczniami - wszystkie te kierunki uznajemy, uwazajac je za istniejgce juz
poprzednio w sztuce. ldeologicznie w zasadzie przejmujemy te kierunki,
o ile maja jakie$ miejsce w rozwoju. Rola ich polega przede wszystkim
na pewnym odswiezeniu form tzyv. klasycznych, akademickich, odswieze-
niu przez nowy rzut oka na tamte formy, zblizenie tego artyzmu do dzi-
siejszosci.

Program nasz realizujemy nastepujaco: przede wszystkim uwazam,
ze artyScie potrzebna jest zupetna erudycja w jego dziedzinie, zupeine
wyksztatcenie zawodowe(...), wyksztatcenie umiejetnosci dobrego rysun-
ku, komponowania, plus wiadomosci natury zupetnie praktycznej, jak
znajomo$¢ technologii materiatow. Malarstwo trzeba podnie$¢ do naj-
wyzszego poziomu. Impresjonizm zaniedbywat te umiejetnosci, poprze-
stajagc na Srodkach, ktore dawata fabryka tj. na ptotnie, pedzlu
i farbach olejnych. Poza tym o ile impresjonizm, je$li chodzi o rzezbe,
tworzyt prawie wytacznie w gipsie, o tyle ja nawracam do materiatéw
trwatych i szlachetnych, kamienia, brgzu, marmuru itp., te materiaty
bowiem dajg artyscie daleko wyzsze mozliwosci ”.6

Ludomir SleAdzinski byt konsekwentnym w swoim systemie na-
uczania, dazyt do syntezy w malarstwie, do opanowanej i skonstruowa-
nej formy, do poprawnosci rysunku i doskonatej kompozycji. Uznawat
kanon jako podstawe wyksztatcenia artystycznego i opierat sie na trady-
cjach wielkich mistrzéw, ale dorzucat do tych nieprzemijajacych warto-
§ci weciaz nowe zdobycze. Uczyt, zeby malowac¢ gtadko i ,,ptasko
w obrebie silnych i zdecydowanych konturdéw plastycznych i obryséw
barwnych, sugerowat uzywanie wybitnie amalarskich lecz skutecznych

6S. Z. Klaczynski, O Wilenskim Towarzystwie Artystow Plastykéw. Wywiad z prof.
Ludomirem Slendzinskim, Kurier Wilerski 01.06.1930



w efekcie tet i retuszow™.6 Czesto parafrazowat styl starych mistrzéw
przebiegajac z tatwosciag kolosalne przestrzenie geograficzne i historycz-
ne, od Boticellego do Holbeina i od Mantegny do gotyku, kolor lokalny,
technika gtadka, zalizana, rozmyslnie unikajgca pozostawienia jakich-
kolwiek $ladéw pedzla. Daznos$¢ do budowania bryty ciata ludzkiego na
podstawie pewnych konstrukcyjnych schematdéw z jednoczesnym usunie-
ciem na drugi plan indywidualnych mozliwosci postaci ludzkiej dopro-
wadzata niektérych uczniéw i nasladowcéw Ludomira Slendzinskiego do
wynikéw niepozadanych. O SleAdzinskim, jako profesorze niektdrzy
wyrazali sie negatywnie, gdyz na wystawach dziet sztuki artystéw wilen-
skich, jego uczennic i ucznidw, prace te robity wrazenie fabrykantéw
jednej i tej samej wytwdrni mechanicznej. Spotykamy sie z opinig, iz
,»Ztym pedagogiem jest ten, kto powodowany fatszywg ambicja uczacego,
jest zadowolony, Ze uczniowie go niewolniczo, bezmyslnie nasladuja.
Tymczasem dobry pedagog to nie tylko zabroni uczniowi wzorowania si¢
na tworczosci swego nauczyciela, ale przede wszystkim stara sie odszu-
ka¢ w uczniu i rozwing¢ indywidualne cechy jego talentu, prowadzac go
do zupetnego usamodzielnienia sie”.1

Dnia 23 sierpnia 1938 roku Prezydent Rzeczypospolitej mianowat
Ludomira Slendzinskiego profesorem zwyczajnym malarstwa dekoracyj-
nego na Wydziale Sztuk Pieknych Uniwersytetu Stefana Batorego
w Wilnie. Podczas drugiej wojny $wiatowej, w korncu pazdziernika 1939
roku /na podstawie umowy miedzy ZSRR i Republikg Litewska/ Wilno
i czes¢ Wilenszczyzny weszty w sklad Republiki Litewskiej, obecnie
Litwy. Dnia 15 grudnia 1939 roku wiadze litewskie zamknety polski
USB. Byt to koniec istnienia takze Wydziatu Sztuk Pieknych. Wiekszos¢
profesoréw i studentéw stracita mozliwos¢ pracy i studiowania. W 1945
roku w marcu Ludomir Slendzinski wraz z rodzing opuscit Wilno i jako
repatriant przyjechat do Krakowa. W maju tegoz roku wrocit do dziatal-
nosci pedagogicznej, zwigzanej z uczelnia, jednak inng i w innym $ro-
dowisku. Z rozmowy z bytym uczniem prof. Ludomira Slendzinskiego
absolwentem Akademii Gorniczej wynika ze, plastyczne $rodowisko
krakowskie nie zaakceptowato Ludomira Slendzinskiego. ,,Nie dziwmy
sie temu, prof. SleAdzinski reprezentowat catkiem inng orientacje, nie-

6 A. Lauterbach, Wystawa W.T.A.P., Chwila, Lwéw 10.01.1931
7b.p. (bez tytutu), llustrowany Kurier Codzienny 02.03.1931



stychanie mocny klasycyzm, widoczny rowniez w rysunku odrecznym.
Awangarda Krakowska reprezentowana m.in. przez Tadeusza Kantora,
Jonasza Sterna, Manhe Jareme, Kazimierza Mikulskiego, miodszych:
Piotra Tchorzewskiego, Alfreda Lenice, to byli albo abstrakcjonisci albo
przeszli pseudoartystyczne kierunki. Cala jeszcze miodsza grupa: Jacek
Malczewski, Jan Cybis czy w koricu Jerzy Nowosielski, cho¢ moze on jest
najblizszy malarstwu Slendzinskiego, ci wszyscy ludzie ze swoim pseudo-
awangardowskim podejsciem zwyczajnie nie mogli go przyjac¢’o.

Na Wydziale Architektury Akademii Goérniczej w Krakowie objat
Slendzinski katedre rysunku i rzezby. Z wielka energig i zapatem oddat
sie¢ pracy pedagogicznej. Wiele czasu spedzat na sali rysunkowej pod-
czas zaje¢ ze studentami ijako kierownik katedry na naradach w gronie
swych najblizszych  wspotpracownikéw: Bogny  Krasnodebskiej-
Gardowskiej, Krystyny Wroblewskiej i Leona Kosmulskiego.10

W zwiazku z mianowaniem prof. Ludomira SleAdzinskiego bytego
profesora zwyczajnego Rysunku Odrecznego Uniwersytetu Stefana Bato-
rego w Wilnie profesorem zwyczajnym Rysunku Odrecznego na Wy-
dziale Architektury Akademii Goérniczej w Krakowie, w styczniu 1947
roku Prezydent Rzeczypospolitej Polskiej powotat go na prorektora
Akademii Gérniczej w Krakowie do spraw wydziatow: Architektury,
Inzynierii i Komunikacji, na lata akademickie 1948/49, 1949/50
i 1950/5111 W nastepnych latach do przejScia na emeryture, w roku
1960 jako Kierownik Katedry Rysunku i Rzezby petnit funkcje rektora
Politechniki Krakowskiej. Jedyny to przypadek w historii uczelni, aby
byt nim malarz. SlendziAski mawiat: architekci sg producentami piekna.

,Ludomir Slendzinski byt znakomitym pedagogiem, Swietnym or-
ganizatorem, niezwykle czynnym artysta. Kiedy pojawiat sie w katedrze
rysunku, to chociaz dziato sie to bez specjalnie zbednych stow jego asy-
stenci wprowadzali do pracowni odswietny nastrdj. Polegat on na zasa-
dzie poruszania sie na palcach. Nie wynikato to z grozy profesora, gdyz
byt on niestychanie bezposredni, skromny i prosty w zachowaniu sie.
Odwiedziny profesora nie byly jednak zbyt czeste, gdyz zajety byt

9z wypowiedzi prof. Jerzego Ulmana na spotkaniu w Galerii z cyklu ,,Czwartki u Slen-
dzinskich” w dniu 14.03.1996 r.

1. Kotoszynska, Pamietnik Ludomira Slendzinskiego, op. cit., s. 494

1 pismo z archiwum Galerii im. SleAdzinskich, GSL/AI11/125 T.9 k.l



przede wszystkim wypetnianiem obowigzkéw rektora. Jako postac cie-
szyt sie ogromnym uznaniem ws$rdd studentow. Byt osobg przyciggajaca
powszechng uwage. Jako wyraziciel nowoczesnych dazen w sposéb
swoisty i indywidualny korzystat zaréwno z doswiadczen sztuki dawnej,
jak ijej najnowszych zdobyczy. Precyzja, prawie matematyczna doktad-
nos¢ rysunku byta wynikiem zaréwno jego wiedzy, jak i charakteru,
wyrazem w petni $wiadomego stosunku do wszystkiego, co go otaczato.
Z dokfadnoscia matematyka nauczat rysunku, wymagajac od studentéw
rozumienia znaczenia potozonej kreski, okreslajacej konstrukcje przed-
miotu ijego budowe wewnetrzng. Lekcje rysunku odbywaty sie w posta-
ci wyktadu badz ¢wiczen z kre$lenia. Studenci siadali za amfiteatralnymi
stopniami, opierali deski i majac przed soba model, rysowali to co byto
wystawione. W ciagu roku odbywato sie okoto dwunastu takich ¢wiczen.
Asystenci robili korekte, jednak rysunek nalezato zaliczy¢ u prowadza-
cego. Prof. Slendzinski robit bardzo rzetelne korekty. Tak wiele i tak
celnie umiat powiedzieé. W pracowni Slendzinskiego padaty okreslenia
takie jak: kos$ci szczeki, mie$nie twarzy, pryzmat nosa, cylinder szyi czy
jama oczodotu. Byt to cztowiek szybki, drobny, jeden z tych gigantow
ducha o niewielkiej posturze jak np. Napoleon. Z jednej strony prosty,
przystepny, niestychanie skupiony, a z drugiej oderwany od Swiata.
Pierwiastek intelektualny zawazyt nie tylko na jego sztuce, lecz takze na
metodzie przekazywania swej wiedzy uczniom, poprzez wyklady i prace
naukowe. Podobno Slendzinski wsrdd studentéw nosit trywialne prze-
zwisko, ktore kojarzyto sie z jego nazwiskiem, mianowicie Siedz. Arty-
sta ,,$ledzikowat”, Spiewnie zaciggat po wilerisku. Nie bylo w tym nic
ztosliwego; kiedy studenci czego$ potrzebowali, zatatwienia sprawy, czy
opieki to moéwili: 1dz do Sledzia, zatatwisz, a brzmiato to, jakby mowili
idZ do swojego Aniota Stréza.” Tak wiasnie prezentowata sie postaé
profesoral2

W 1953 roku Ludomir Slendzinski, profesor zwyczajny w Katedrze
Rysunku i Rzezby Wydziatu Architektury Wydziatdw Politechnicznych
Akademii Goérniczo-Hutniczej w Krakowie uzyskat stopieri naukowy
doktora nauk o sztuce.B

2 opracowano na podstawie wypowiedzi prof. Jerzego Ulmana, op. cit.
BPismo z archiwum Galerii im. SleAdziriskich, GSL/AINN/127 T.9 k.1



W pi$mie rektora prof. dr inz. B. Kopycinskiego z sierpnia 1960
roku sktadajacego podziekowanie za diugoletnig prace dla dobra Poli-
techniki Krakowskiej czytamy, ze dziatalno$¢ artystyczna jak i dydak-
tyczna prof. dr Ludomira SleAdzinskiego kierownika Katedry Rysunku
i Rzezby Politechniki Krakowskiej byta trwatym wktadem w dorobek
kultury polskiej.

Ludomir Slerdziriski w gabinecie krakowskiej uczelni (fot. archivwum rodu, Galeria
im Sleridzirskich)

W podsumowaniu rozmowy z bytym uczniem Ludomira SleAdzin-
skiego stwierdzit on, ze miodzi ludzie, ze my wszyscy, pOZniej bedac
starszymi czesto nie doceniamy tego, ze niekiedy obcujemy z ludZmi,
ktérych pozniej historia wyeksponuje i pokaze, ze byli wielkimi. Czesto
nie zdajemy sobie sprawy, ze nasigkamy ich kulturg, nauka, sposobem
bycia. Przyjmujac okruchy ich geniuszu nie potrafimy tego docenic,
kiedy p6zniej sami zyjemy wsrdd innych. Dopiero $mier¢, odejScie,
legenda uzmystawia nam, jakiego to cztowieka znalisSmy.

Opracowata Katarzyna R. Hryszko

Fotografia na poczatku artykutu przedstania Ludomira Slerdziriskiego
z okresu sprzed wojny w Wilnie.



Propozycje
zaje¢ dla uczniéw szkoty podstawowej i licealnej
w Galerii im. SleAdzinskich

Zajecia poza budynkiem szkolnym sg bardzo atrakcyjng forma pracy
dydaktyczno-wychowawczej. Znajduje to potwierdzenie zar6éwno
w literaturze pedagogicznej, jak i w praktyce nauczycieli, ktérzy organi-
zuja wycieczki do muzedéw. Nauczyciel moze wykorzysta¢ lekcje muze-
alng jako materiat wzbogacajacy, dopetniajacy i systematyzujacy wiedze
merytoryczng ucznia o zyciu, literaturze, historii dawnej i najnowszej.
Taka lekcja daje mozliwos¢ ksztatcenia sprawnosci jezykowych
uczniéw, ¢wiczenia okreslonych form wypowiedzi - opowiadanie, opis,
sprawozdanie, artykut, esej, list itp. Istniejg pewne reguty zwiedzania
muzeum, ktore pomagajg maksymalnie wykorzysta¢ czas na poznanie
wiedzy. W duzym muzeum nie nalezy stara¢ sie oglada¢ wszystkiego,
natomiast w matym - obej$¢ catos¢ i wrdci¢ do tego, co nas interesuje.
Nie nalezy zwiedza¢ za dlugo. Nalezy sprobowac poddac sie wrazeniu,
a ogolne spostrzezenia uszczegétowi¢ studiujgc wybrane eksponaty.
Trzeba wiedzie¢, po co idzie sie z klasg do muzeum.

Galeria im. Slendzinskich jest to muzeum posiadajgce w swoich
zbiorach dzieta sztuki i pamiatki archiwalne polskiego rodu artystow
z Wilna:

» Aleksandra (1803-1878) - artysty-malarza, muzyka, przyjaciela
J. I. Kraszewskiego i St. Moniuszki,

¢ Wincentego (1837-1909) - malarza-portrecisty, absolwenta Szkoty
Sztuk Pieknych w Moskwie, uczestnika powstania styczniowego,

e Ludomira (1889-1980) - malarza i rzezbiarza, absolwenta Akademii
Sztuki w Petersburgu, profesora i dziekana Uniwersytetu Stefana
Batorego w Wilnie i rektora Politechniki Krakowskiej,



o Julitty (1927-1992) - donatorki Galerii, wybitnej klawesynistki,
pedagoga Akademii Muzycznej im. F.Chopina w Warszawie i Kro-
lewskiego Konserwatorium w Brukseli.

Muzeum to w szczeg6lny sposob pielegnuje tradycje kresowe i pol-
skie kultywowane w rodzie Slendzifskich. Wydobywane sg tu wartosci
tradycyjnej, wielopokoleniowej rodziny, zyjacej w glebokiej symbiozie,
Zywo uczestniczacej w zyciu spotecznym, co w czasie kryzysu rodziny
polskiej, moze stanowié wspaniaty wzér dla miodych bywalcéw Galerii.
Muzeum to Kkilka niewielkich pomieszczen wypetnionych rzezbami
i ptaskorzezbami polichromowanymi, obrazami olejnymi i rysunkami
wykonanymi przez Slendzinskich od pot. XIX do prawie kofica XX wie-
ku. Z olejnych portretéw pedzla Ludomira SleAdziniskiego wymienic
nalezy najstarszy z 1914 roku, przedstawiajagcy przyrodniego brata -
Antoniego Czechowicza, utrzymany w konwencji dziewietnastowieczne-
go realizmu, podobnie jak mtodzieficzy autoportret oraz dwa portrety
szwagierki malarza z pierwszego matzenstwa. Jeden z nich moze postu-
zy¢ za przyktad portretu, w ktérym tto stanowig wnetrza mieszkalne.
W kolejnych postaé modela przedstawiona do potowy lub kolan, wyraz-
nie wysuwa sie na pierwszy plan, ostro zaakcentowana w stosunku do
pejzazowego tta. Artysta portretowat wiele oséb z najblizszego otocze-
nia. Poczatkowo byly to portrety matki, przyjaciot i kolegéw. Nastepnie
zony, siostry zony, corki, czy kolejnej znajomej kobiety. Wykonat takze
kilka portretdw historycznych. Wykazujg one doskonate opanowanie
warsztatu realistycznego, przy jednoczesnej sktonnosci do operowania
zwartg, uproszczong brylg, a takze dazeniu do nadania portretowi cha-
rakteru dekoracyjnego i reprezentacyjnego. Portret w malarstwie Ludo-
mira Slendzinskiego stanowit jedno z gtéwnych zagadniert we wszystkich
okresach jego twdrczosci. Sporg ich ilos¢ wykonat na zamdwienie. Naj-
czesciej portretowat ludzi o wyrazistych, regularnych rysach twarzy,
0 pogodnym spojrzeniu i mocnej harmonijnej budowie ciata. Postaciom
swym, na skutek wiasciwej sobie metody obrazowania nadawat ksztatty
wyraziste i twarde. Modelowat je bardzo wypukto. Brylowatym, rzez-
biarskim ksztattom dawat powierzchnie btyszczgcy stosujgc gtadka faktu-
re malarska, uzyskang przy uzyciu niewidocznych pociagnieé¢ pedzla. Te



wiasciwosci ksztattu ulegaly jeszcze wzmocnieniu na skutek czystych
barw o charakterze lokalnym i uzaleznianiu koloru od rysunku.

Portret stanowit niewatpliwie najmocniejsza strone twdérczosci Lu-
domira Slendzinskiego, a wczesniej jego ojca Wincentego.

Ponadczasowo$¢ to zagadnienie, ktore czesto pojawiato sie w pra-
cach Ludomira SleAdzinskiego. Nasuwa sie sugestia nie przemijania
w okreslaniu jednostki ludzkiej nacechowana renesansowym spokojem
i opanowaniem. Znalazto to wyraz w symbolicznej kompozycji zatytu-
towanej ,,Ananke”, w nadrealistycznym ,Wspomnieniu” oraz w ,,Por-
trecie zony na tle Wilna”. W ,,Ananke” z 1962 roku, bedacej portretem
zmarlej zony Ireny, zatrzymujacej zegar zycia doktadnie w chwili swej
$mierci, przesledzié mozemy charakterystyczne dla malarza opracowanie
ramy, ktora razem z dzietem tworzy kompozycyjna catos¢. Brokatowa
peleryna, okrywajgca stojaca tytem orfickg boginie przeznaczenia, po-
kryta jest fakturalnym ornamentem ztozonym z symbolu nieskoriczono-
§ci. Niestopiona, przedwcze$nie zgasta Swieca mOwi o cierpieniu i tesk-
nocie malarza, ktéry przez wiele lat po $Smierci zony maluje jej wizerun-
ki. Podobnie jak w ,Ananke”, réwniez w ,Preludium sw. Cecylia”
wiele uwagi artysta po$wieca akcesoriom ubioru, ktére rozpracowuje ze
szczegblnym zamitowaniem i starannoscig. Przy wielkiej syntezie linii
i formy klasycyzujacej w swym charakterze, pocigga go przepych stroju
i scenerii typowy dla renesansu.

Cze$¢ dolnej sali galerii wypetniajg rzezby i ptaskorzezby oraz obra-
zy o charakterze symbolicznym. Obrazo-rzezby L. SleAdzinski stopnio-
wo zastepowat plaskorzezba, gdzie caty modelunek byt wydobyty troj-
wymiarowo. Nastepnie przeszedt do petnej rzezby kraglej. Plaskorzezby
Slendzinskiego byty wynikiem tendencji linearno - plastycznych, tkwia-
cych w jego sztuce. Kazda ptaskorzezba poprzedzona studium sangwi-
nowym, a nastepnie temperowym lub olejnym, wykonanym na kartonie,
przechodzita przez filtry doswiadczen, rozwazan, obliczen, odkryé for-
malnych, ktdre muszg budzi¢ podziw dla wyjatkowej pracowitosci autora
i uporu z jakim pokonywat pietrzace trudnosci. W muzeum prezentuje-
my kilka kompozycji figuralnych L. Slendzinskiego, z ktérych na uwage
zastuguje ,,Zima-Przadki” z 1936 roku. Jest to ponad dwumetrowa kom-
pozycja, wyrzezbiona w drewnie; sprawia wrazenie daleko rozwinietej
w swej konsekwencji formy malarskiej, ktorej plastyka zmusita do wyj-



$cia poza obreb ptaszczyzny dwuwymiarowej. Ptaskorzezba pokryta jest
bogata kolorystycznie, petng roznic temperatur i odcieni walorowych
temperowg polichromig. Barwy pogtebiaja plastyczno$¢ ptaskorzezby
i wzmacniajg jej wyraz. Temat zycia i $mierci w reliefie przedstawiaja-
cym zmartg matke artysty w otoczeniu dwdch bosonogich kobiet, prze-
dzacych zimowg porg w naturalnej scenerii chtopskiej izby nitke wetnia-
ng lub Iniang, byt wynikiem zadumy nad ludzkim losem. Przadki peinig
tu bowiem funkcje mitologicznych parek, bogiri przeznaczenia i losu
cztowieka.

Od takiego stownego wstepu zaczyna sie¢ zwykle praca z dzie¢mi
i miodzieza w Galerii im. Slendzinskich. Artystyczng zawartos¢ mu-
zeum mozna pozna¢ indywidualnie i w grupach pod kierunkiem wyspe-
cjalizowanych pracownikoéw, przygotowanych do oprowadzania dzieci,
miodziezy, dorostych oraz oséb specjalnej troski.

Wybrane propozycje edukacyjno - kulturalne
dla odbiorcow miodszych i starszych:

Widze, czuje, mysle

Uczniowie Klas starszychl

Zwiedzanie Galerii im. Slendzifnskich. Spotkanie z malarstwem,
rzezba i dziejami rodu artystow z Wilna. Kontrast miedzy stylami i for-
mami wypowiedzi plastycznej, zwrdcenie uwagi na nieznang terminolo-
gie i pojecia. Lekcje mozemy zakoriczy¢ zabawa:

Wybor trzech obrazéw, ktore budza zachwyt lub nieche¢ (krétki opis
z komentarzem).
Odpowiedzi na pytania sformutowane do problemdw:

Obrazy, ktére schowatby$ do magazynu.

Obrazy, ktore chciathys$ jeszcze raz obejrzec.

Obrazy, ktdre chetnie powiesitbys w mieszkaniu, w klasie szkolnej,

na korytarzu czy w holu reprezentacyjnego budynku.

1Klasy Y-YIII szkoty podstawowej i I-l1l liccum ogélnoksztatcacego.



Krotkie uzasadnienie kazdej decyzji lub jeden z tematéw rozwiniety
w formie komentarza.
Ewentualnie komentarz 2-4 minutowy nagrany na magnetofon, ktéry
mogtby by¢ powtdrzony w programie radiowym poswieconym kolekcji
rodu Slendzinskich. Hasta do wyboru:

Te obrazy trzeba koniecznie zobaczy¢!

Czy naprawde mamy do czynienia z dzietami sztuki?

Wyobraznia artysty.

Ré6zne konwencje sztuki.
Redakcja haset do zapisania (kazde z haset zawiera opis Kilku wybranych
obiektow, do 5 zdan kazdy z opis6w). Hasta do wyboru: renesans, neo-
klasycyzm, neoimpresjonizm, kubizm, abstrakcja, socrealizm.

Z wizytg u Slendzihskich

Uczniowie klas mtodszych2

Uczniowie poznajg  sylwetke
malarza i rzezbiarza Ludomira Slen-
dzinskiego.  Woyjasniamy  pojecia:
portret, autoportret, pejzaz, martwa
natura, abstrakcja, obraz, akwarela,
sztaluga, rzezba, ptaskorzezba, poli-
chromia, grafika. Przyblizamy poje-
cia: eksponat, ekspozycja, kolekcja,
galeria, muzeum. Utrwalamy wyrazy
okres$lajgce  stosunki przestrzenne:
niedaleko, naprzeciwko, z przeciwnej
strony, wzduz, dalej, po obu stro-
nach, na dalszym planie, tuz przed
nami. W czasie zwiedzania poprzez
zabawe aranzujemy pracownie arty-
sty. Poznajemy jego narzedzia
i materiaty do pracy twobrczej,

fot. 1 Miody artysta na zajeciach a nawet czujemy ich zapach.

w Galerii im. Slendzinskich

Klasy 0-1V szkoty podstawowej .



Czytamy z portretow
Uczniowie klas mtodszych

Zwiedzaniu Galerii im. SleAdzinskich towarzyszy uwazne ogladanie
portretow autorstwa Aleksandra, Wincentego i Ludomira Slendzinskich.
Ukierunkowujemy  obserwacje  wybranych  portretdw,  prosimy
0 przymiotnikowe okre$lenia: twarzy, czota, oczu, nosa, ust, wloséw,
tha itp. Ksztatlcimy umiejetno$¢ poprawnego ijasnego wypowiadania sie,
rozwijamy niektdre cechy osobowosci ucznia. Po zwiedzaniu w ramach
zaje¢ plastycznych odbywajacych sie w sali galerii uczniowie rysujg
wiasne portrety sepig, sangwing lub pastelami suchymi.

Uczniowie klas starszych

Temat poszerzamy o pewne zagadnienia. Jak ksztattowato sie malar-
stwo portretowe w tworczosci artystow z rodu Slendzinskich (portret
renesansowy, klasycyzujacy, kubizujacy)? Jak zmieniata sie moda na
przestrzeni prawie dwéch wiekdéw XIX-XX ? Portret kobiecy ukazany
w obrazie, rzezbie i ptaskorzezbie. Lekcje konczymy zabawag w rysowa-
nie tzw. ,,portretéw niekontrolowanych” (z zastonietymi oczami).

O czym rozmawiajg przadki?
Uczniowie klas mtodszych i starszych

Zwiedzanie Galerii im. SleAdziriskich ze szczegdlng analiza ptasko-
rzezby L. SleAdzinskiego ,,Zima-Przadki”. Poznajemy pojecie: mojry
(parki, przadki zycia). Realizacje tego tematu opieramy przewaznie
0 swobodne wypowiedzi uczniéw. Gromadzimy czasowniki bliskoznacz-
ne do: méwié - wypowiada¢ sie, powiedzie¢, rzec, wyrazié sie, rozpra-
wia¢, ttumaczyé, dyskutowaé, wyjasnia¢; mowi¢ - gadaé, ples¢, bre-
dzi¢, pytlowaé, gderaé, zrzedzié, bajdurzyé. Wprowadzamy mowe nie-
zalezng, wskazujagc na uczucia i postawy rozmawiajagcych kobiet
np. powiedziata szeptem, cicho, pétgtosem, gto$no, zapytata ze zdumie-
niem, ze zdziwieniem, zaspiewata itp. Uczniowie poznajg znaczenie
towarzyszacym lekcji przedmiotom - symbolom: klucze, kosa, wianu-
szek z biatych kwiatow, nié, sito, wor, topata, grabie. Zajecia konczymy



zabawag w teatr, ,,zagraniem” przez uczniow scenki rozmawiajgcych
kobiet.

fot. 2 Ludomir Slendzinski, Zima-Przadki, 1936,
ptaskorzezba polichromowana, drewno, tempera, ztocenia, 188 x 211 cm /fragm./

Alegoria i symbol
Uczniowie klas starszych

W Galerii im. Slendzinskich znalez¢ mozemy dzieta o tematyce mi-
tologicznej. Sa to rzezby, ptaskorzezby i obrazy. Wybrane obiekty
omawiamy podczas zwiedzania zapoznajac uczniow z tre$cig mitéw i ich
rolag w kulturze. Omawiamy pojecie symbolu w literaturze i sztuce na
podstawie interpretacji obrazu L. Slendzinskiego ,,Ananke” - w podty-
tule ,Zatrzymany czas”, rzezby ,Safo”, plaskorzezby ,Bachantki”.
Pokazujemy alegoryczna scene na przyktadzie ptaskorzezby L. SleAdzin-
skiego ,,Zima-Przadki” z wyeksponowaniem symboli w wyzej wymie-
nionym dziele.

Rozstanie a mitos¢
Uczniowie klas starszych

Zajecia w muzeum poprzedza lekcja przeprowadzona przez nauczy-
ciela w szkole analizujgca poezje wyrazajgcg uczucia poety np. rozpaczy
i zalu. Przygotowanie uczniow do charakterystyki postaci, do opisywa-



nia uczu¢, przezy¢ wewnetrznych bohaterow utworéw epickich i lirycz-
nych. Poruszamy problem rozstania, roztgki, odejscia na zawsze, Smier-
ci i gtebi przezy¢ z tym zwigzanych. Wprowadzamy pojecie eschatologii
czyli teorii filozoficznej, traktujgcej o sprawach ostatecznych tj. o losach
po$Smiertnych cztowieka oraz o celu i przeznaczeniu $wiata. Zwiedzamy
galerie ze zwroceniem uwagi na obrazy poswiecone zonie L. Slendzin-
skiego, lrenie, namalowane po jej $mierci: ,,Ostatnia strona”, ,,Wspo-
mnienie” czyli ostatni spacer, ,,Portret zony na tle Wilna”. Poznajemy
temat symboliki zycia i $mierci na przyktadzie obrazu L. Slendzifskiego
»~Ananke”. Zwracamy uwage na 2 fazy stanu emocjonalnego, jaki towa-
rzyszy ludziom po stracie kogo$ bliskiego: rozpacz, pogodzenie sie
z losem - ,czas leczy rany”.

Moj pamietnik
Uczniowie klas mtodszych i starszych

fot. 3,4 Ludomir Slendzirski ,Mjj Pamietnik” R 1925 N° 8 RZYM, , MY
Pamigtnik” N° 9 Lata 1925-1929; ol., pt. na phycie pilsniowej



Opowiadanie ilustrowane przezroczami o zyciu i twdrczosci Ludo-
mira SleAdzinskiego. Artysta namalowat cykl obrazéw zatytutowany
»M0j Pamietnik. Lata 1889-1962” na przetomie dwoch lat 1965-66. Jest
to osiemnascie dwustronnych plansz obrazujacych bogate i petne wyda-
rzeh zycie. L. Slendzinski obdarzony nieprzecietng pamiecig i rzadkim
darem opowiadania z wielkg precyzjg, odtworzyt epizody z dawnych lat.
Malowany pamietnik to dokument jedyny w swoim rodzaju. W kazdym
obrazie zawarte sg najwazniejsze wydarzenia z zycia osobistego i ro-
dzinnego, a przede wszystkim podréze. Pamietniki sg obrazami o wiel-
kosci 50 x 70 cm, w ktore autor wkomponowat technikg niemal miniatu-
ry miejsca, wydarzenia i portrety. Mozemy tez przeSledzi¢ przebieg
twdrczosci poprzez wystawy, konkursy i szczeg6towe opisy znajdujgce
sie na malowanych odwrociach obrazéw. Wszystko to razem tworzy
w kazdej z plansz zamknieta catos¢ o odmiennej kompozycji. Zacheca-
my uczniéw do wziecia udziatlu w konkursie plastycznym o tym samym
tytule organizowanym przez Galerie i zapoznajemy z jego aktualnym
regulaminem.

O Kklawesynie
Uczniowie klas mtodszych

Zwiedzamy Galerig im. Slendzinskich ze szczegbdlnym zwrdceniem
uwagi na portrety Julitty Slendzinskiej - donatorki muzeum, wybitnej
klawesynistki. Zapoznajemy uczniéw z historig i budowg klawesynu.
Podczas spotkania opowiadamy bajke Piotra Stupka Opolskiego ,,Duszek
natchnienia” o Nuciku mieszkajgcym w klawesynie. Po zwiedzaniu
w ramach zaje¢ plastycznych odbywajacych sie w sali galerii uczniowie
maluja portret Nucika. Lekcje mozemy potgczy¢ z krdtkim recitalem
klawesynowym w wykonaniu studentdw Akademii Muzycznej
im. F. Chopina w Biatymstoku (na specjalne zaméwienie klasy).



fot. 5 Przy klawesynie

Tacy jak inni

Dzieci i mtodziez niepetnosprawna

Regularnie utrzymujemy kontakt z dzie¢mi i mtodziezg upo$ledzong
umystowo (w stopniu lekkim) uczeszczajgcg na warsztaty terapii zaje-
ciowej. Na pierwszym spotkaniu zwiedzamy galerie zwracajac uwage na
wybrane przedmioty. Staramy sie upraszcza¢ nasze wypowiedzi, pomi-
jaé historie z uwagi na trudnosci w mysleniu abstrakcyjnym uczestni-
kow. Po zwiedzaniu galerii na kolejne spotkania proponujemy ,mini
warsztaty” plastyczne spetniajgce szczeg6lng funkcje terapeutyczna.
Ustalamy tematy w zaleznosci od stopnia upos$ledzenia.



Galeria im. Slendzinskich oferuje réwniez lekcje muzealne okazjo-
nalne, okolicznoSciowe. Ten typ zaje¢ nie zawsze mozliwy do zaplano-
wania, wigze sie z wecigz zmieniajgcymi sie wystawami czasowymi.
Przedmiotem zwiedzania moze by¢ np. wystawa malarska, fotograficzna
indywidualnego artysty lub zbiorowa, czy tez wystawa tematyczna po-
dejmujaca wazny problem historyczny.

Indywidualnie uczniéw klas starszych zapraszamy na spotkania
z cyklu ,,Czwartki u SleAdzinskich” odbywajgce sie 2-3 razy w miesia-
cu, zawsze o 1700, wstep wolny. Sg to spotkania literacko - muzyczne.

W wyzej wymienionym programie nie podatam terminéw, gdyz ofe-
rujemy je w ciggu catego roku szkolnego. Odbywajg sie one w salach
Galerii na wystawie statej ,Kolekcja Rodu Artystdbw z Wilna”. Nato-
miast w przypadku wystaw czasowych i spotkan pod nazwg ,,Czwartki
u Slendzinskich” terminy sg ruchome. Ze wzgledu na ekspozycje w Mu-
zeum Miejskim tematu dotyczacego wilefAskiego rodu Slendzinskich na
przetomie dwoch wiekéw XIX/XX program zaje¢ nie jest $cisle zsyn-
chronizowany z rozktadem materiatu lekcji historii i literatury w szkole
podstawowej i licealnej. Jest tylko propozycjg do wykorzystania przez
nauczycieli.

Organizujemy réwniez bezptatne zajecia plastyczne. Odbywajg sie
one w ciggu roku szkolnego, raz w tygodniu, w kazdy wtorek,
godz. 15-1630 W czasie ferii prowadzimy zajecia pod hastem ,Ferie
w Galerii” i ,,Kolorowe lato” we wtorki i czwartki, godz. 12-1330. Spo-
tkania adresowane sg do wszystkich dzieci interesujgcych sie plastyka.
Poprzez zabawe poznajemy techniki malarskie, rysunkowe i rzezbiar-
skie; zapoznajemy z tworczoscig niektérych artystéw, a takze dajemy
mozliwo$é nawigzania nowych przyjazni z réwiesnikami.



7.

8.
9.

fot. 6 Zajecia z cyklu ,,Kolorowe lato”
w Galerii im Slefdzirskich, lipiec 1998 .
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Kalendarium Galerii im. Slendzinskich
Spotkania z cyklu ,,Czwartki u Slendzinskich”

Kwiecien

22.04.1999 - z cyklu ,Wiara i rozum” spotkanie w 150 rocznice
Smierci Juliusza Stowackiego. Prowadzenie - Waldemar Smaszcz.
Recital klawesynowy Aliny Ratkowskiej.

29.04.1999 - promocja ksigzki ks. Tadeusza Krahela ,,Meczennicy
z Berezwecza”.

13.05.1999 - ,,M0j kosciot, ktory zwigzat sie z mojg ziemig” - Ka-
rola Wojtyty poemat o $w. Stanistawie. Prowadzenie - Waldemar
Smaszcz.

Recital trio z Liceum Muzycznego pod kierunkiem Romana ZieliA-
skiego w sktadzie: R. ZieliAski (klawesyn), Joanna Godlewska (flet),
Marzena Dziedziuch (wiolonczela).

20.05.1999 - Wernisaz wystawy jednego obrazu. Wincenty Slen-
dzinski ,,Matka Boska Ostrobramska”.

Recital wokalny: Piotr Zawistowski (bas), Bozena Bojaryn (sopran),
Dariusz Hajdukiewicz (klawesyn).

Czerwiec

01.06.1999 - wernisaz retrospektywnej wystawy prac nagrodzonych
w I-IV Konkursie Plastycznym ,,M6j Pamietnik”.



17.06.1999 - ,Wilenskie opowiesci” - spotkanie z Wojciechem
Piotrowiczem, poetg, dziennikarzem i ttumaczem z Wilna. Promocja
ksigzki ,,Jerzy Orda - Wilnianin z wyboru”. Prowadzenie - Krysty-
na Konecka, Waldemar Smaszcz.

20.06.1999 - koncert klawesynowy w wykonaniu Marka Toporow-
skiego.

20.06.1999 - podsumowanie V konkursu plastycznego ,Mo¢j Pa-
mietnik” pod hastem ,Pamietnik jednego miasta. Biatystok - prze-
szo$¢ i terazniejszo$¢” oraz wernisaz wystawy prac nagrodzonych -
kawiarnia ,,Fama”. Konkurs byt objety honorowym patronatem Pre-
zydenta Miasta Biategostoku - Ryszarda Tura.

25.06.1999 - z cyklu ,Wiara i rozum” - spotkanie autorskie z Je-
rzym Binkowskim w 50-tg rocznice urodzin.

Recital Kameralnego Zespotu Wokalnego ,,Cantus” w sktadzie:: Bo-
zena Bojaryn, Honorata Gustyn - soprany, Piotr Olech - kontrate-

nor, Stawomir tobaczewski - tenor, Piotr Zawistowski, Mirostaw
Grabski - basy.
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