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Stowo o Julittcie Slendzinskiej.

16 czerwca 1996 roku mineta czwarta rocznica Smierci
Julitty Anny Slendzinskiej Zakrzewskiej (ur. 1927, Wilno), je-
dynej corki prof. Ludomira Slendzinskiego. Julitta Slendzinska
zmarta bezpotomnie w Biatymstoku, miescie, ktoremu przekaza-
ta znaczng cze$¢ spuscizny artystycznej swych przodkéw i po-
kazny zbior archiwaliow. Zgodnie z wolg zmartej w Biatymsto-
ku powstato Muzeum Miejskie - Galeria im. Slendzinskich pre-
zentujace kolekcje rzezb, obrazéw, rysunkéw oraz dokumentow
i pamigtek rodzinnych Aleksandra, Wincentego, Ludomira
i Julitty z rodu Slendzinskich.

Powstate dzieki darowiznie muzeum monograficzne
0 charakterze kresowym stara sie wiernie wypetnia¢ testament
donatorki. Realizowany jest tu bogaty program kulturotwérczy
obejmujgcy szerokie kregi spotecznosci lokalnej. Do najbardziej
znanych w Biatymstoku nalezg ,,Czwartki u Slendzinskich”
- cykliczne spotkania z poezjg, muzyka, historig, plastyka i tra-
dycja polska. Muzyka wykonywana na klawesynie $p. Julitty
ozywia i uatrakcyjnia liczne czwartki kresowe.

»(...) Oddzielone granicami Wilno zyje od lat obrazem
Jezusa Mitosiernego w biatostockiej katedrze, namalowanym
talentem Ludomira Slendzinskiego, dopetnione darowizng
ostatniej z rodu Slendzinskich - Julitty, ktéra ofiarowata mia-
stu Biatemustokowi dorobek artystyczny rodu. Tu spoczeta na
zawsze, stuchajac wiatru od Wilna. W mieScie czuwajacym. (...)”

(fragment z Zapisnika” Jana Leonczuka)



Czcigodny Arcypasterzu, Ekscelencjo, Ksigze Metropoli-
to, z gtebokim wzruszeniem uczestniczyliSmy w Swietej liturgii,
bedacej kulminacyjnym punktem obchoddéw czwartej rocznicy
Smierci $p. Julitty Slendzinskiej.

W tym uroczystym momencie, gdy wspominamy donator-
ke Galerii Slendzinskich - ostatnig z rodu Artystow z Wilna -
z perspektywy minionych lat, chcemy sie podzieli¢ dwoma re-
fleksjami:

* Pierwsza - to, ze nie wolno nam zagubi¢ swiadomosci w na-
szej stuzebnej roli wobec pozostawionej przez Zmartg kolekcji -
jestesmyjej STROZAMI.

* Druga - gtebsza i jakby pozamaterialna, o czym pisat
stynny muzeolog Pomian, to:

,.Koniecznos¢ zapewnienia jednosSci wszechswiata, by osoby
Swiata niewidzialnego, ktory mingt mogty wchodzi¢ w kontakt
z obiektami $wiata widzialnego”’.

Dziekujemy Ekscelencji za przewodnictwo w modlitwie
za niewidzialnych wiascicieli Galerii im. Slendzinskich.

Kierownictwo Galerii
im. SleAdzinskich



W czwartg rocznice.

16. 06. 1996r. w czwartg rocznice Smierci Julitty Slen-
dzinskiej przybyt do Biategostoku ( z Grazu ) najlepszy uczen
Julitty znakomity klawesynista prof. Wiadystaw Kiosiewicz
zyczliwie odpowiadajgc na zaproszenie Kierownika Galerii im.
Slendzinskich. Pierwsze kroki skierowat na cmentarz by oddaé
hotd swojej nauczycielce. Byty réze i tzy ... ,Dama Swiata” tak
mowit, lezy w piachu, a powinna mie¢ krypte w Katedrze i po-
mnik ... ,,

Popotudniowe spotkanie w Galerii wypetnity ulubione
utwory Julitty w wykonaniu profesora i wspomnienia wspdlnej
przesztoSci. Uderzajacy, szczegolny, niebywaty byt fakt, ze
opowiadajacy uczen swojg btyskotliwos¢, elokwencje i swade
wykorzystywat nie do podkreslenia wagi i znaczenia wiasnej
osoby, lecz wszystkie swe umiejetnosci podporzadkowat two-
rzeniu atmosfery podziwu i szacunku wobec ,,Pani Profesor”.
W stowach petnych skromnosci wobec siebie a uznania i hotdu
wobec swej nauczycielki kryty sie z pewnoscig i przywigzanie,
i wdziecznos¢, i zobowigzania. Obecni na koncercie goscie, sie-
dzacy w matej salce tuz obok klawesynu Julitty Slendzirskiej
czuli sie wyrdznieni i dumni, ze uczestniczg w tak delikatnym
i pieknym ,,misterium wdziecznosci”.

Koncert otworzyt przepieknie, ,,wolno i dyskretnie” wy-
konany ,, Lament uczyniony w Londynie, aby przetrwa¢ melan-
cholie ” - J. J. Frobergera, jednego z ulubionych kompozytorow
J. Slendzinskiej. ,, Trudno oprze¢ sie melancholii w takim dniu,
w momencie, kiedy patrze na kolekcje, ktérg znam i pamigtam
z prywatnego mieszkania Pani Profesor. Julitta Slendzinska ca-
tym swoim zyciem i praca zastuzyta na wdziecznos¢. Przez diu-
gie lata bedac osobg samotng, szalenie zawsze byta otwarta
w stosunku do ludzi, szalenie towarzyska, szalenie ciepta. Do-
piero w ostatnich latach swojego zycia, wtasciwie od ludzi sie



odcieta, zrezygnowata z pracy w Akademii Muzycznej w War-
szawie. To wspaniate, ze jest grono osob, ktére o profesor Ju-
littcie Slendzinskiej pamieta”.

Wiadystaw Ktosiewicz podkreslat, ze jego nauczycielka
najbardziej lubita i z najwiekszg przyjemnosciag wykonywata
utwory o swobodnej formie, w charakterze prawie improwiza-
cyjnym i nad tego typu formami najczesciej pracowata ze stu-
dentami. To wiasnie pod Jej kierunkiem Wiadystaw Kilosiewicz
pisat prace magisterskg na temat form w muzyce klawesynowej
0 przebiegu guasi improwizacyjnym. Uczen wspominat:
»,Ulubionym okresleniem Pani Profesor byt zwrot zapozyczony
od Frobergera. Kiedy na zajeciach co$ mi nie udawato sie, Julitta
mowita: Wiadek, graj po prostu wolno i z dyskrecjg”. Moj recital
dyplomowy oparty byt na tworczosci Jej ulubionych kompozyto-
row - Louisa i Franeois Couperin. Wielkim wzorem dla Pani
Profesor byta Wanda Landowska, artystka, ktora wiasciwie
przywrocita klawesyn, po stuletniej przerwie, salom koncerto-
wym XX wieku. Julitta czytata jej pisma, studiowata jej nagra-
nia. RobiliSmy to wielokrotnie razem, catymi godzinami. Po-
wstaty z tego znakomite referaty Pani Profesor, poSwiecone wy-
konawstwu muzyki klawesynowej, z odniesieniem do tej szkoty,
ktora wywodzi sie od Wandy Landowskiej”.

Po wybrzmieniu suity 15 F. Couperin’a Wiadystaw Kto-
siewicz zazartowat: ,Jestem przekonany, ze Julitta, ktora to sty-
szy, miataby wiele uwag i zastrzezen. Rzecz w tym, ze byla pe-
dagogiem szalenie wymagajgcym i moze nie zawsze cierpliwym,
stad z nie wszystkimi studentami pracowata w sposéb intensyw-
ny. Jednak wtedy, gdy dostrzegta kogo$, kto wedtug Niej jest
materiatem, z ktérego da sie co$ ulepi¢, wtedy juz, oczywiscie,
nie popuszczata ani jednej nutki zagranej inaczej, niz Ona uwa-
zata za wiasciwy. Miatem to szczeScie Jej metod pedagogicz-
nych doswiadczyc, dlatego mowie, ze byta szalenie wymagajaca.
Jednocze$nie zostawiata duze pole swobody. Dawata mozliwosci
wprowadzania wiasnych pomystéw. Natomiast jednej rzeczy
wymagata w sposob absolutnie bezwzgledny i bardzo konse-



kwentny. Zobowigzywata do szukania w klawesynie, ktory wy-
dawat sie, ze jest instrumentem na pOtperkusyj-nym, szukania
Spiewnosci 1 gietkoSci frazy. Starata sie przede wszystkim tego
uczycC i tego wymagac¢. Sama robita to wspaniale! Mysle, ze cata
sztuka estetyki klawesynowej, wywodzaca sie od Wandy Lan-
dowskiej a poszukujagca Spiewnosci dZzwieku i odmian kolory-
styki, w osobie Julitty Slendzinskiej miata sugestywng i przeko-
nywujaca nauczycielke i propagatorke.

Piekny i wzruszajacy koncert zakonczyt profesor Wiady-
staw Ktosiewicz mistrzowskim wykonaniem suity 11 F. Couper-
in’a.

Obecni na sali goscie dzigkowali artyscie i organizatorom
rocznicowych uroczystosci, pracownikom Galerii im. SleAdzin-
skich w Biatymstoku.

Jerzy Binkowski

Wiadystaw Ktosiewicz, profesor Akademii Muzycznej

w Grazu i Warszawie.
fot. I. Suchocka



doc. Julitta Slendzinska
Sekcja Klawesynu

Rektorat Akademii Muzycznej im. F. Chopina
w Warszawie

Zwracam sie z uprzejmg prosbg o przyznanie mi
od 01.10.1981 rocznego urlopu. Okres ten chce poswiecic pracy
artystycznej i naukowej (zbieranie materiatdw dotyczacych pe-
dagogiki klawesynowej i problemoéw wykonawczych zwigza-
nych z tym instrumentem). Praca ta pociggnie za sobg koniecz-
nos¢ licznych podrézy w kraju i za granicg. Maty fragment zwig-
zany z wyz. wym. zagadnieniami, przedstawiam w referacie
»Rejestracja klawesynowa W. Landowskiej” na Miedzynarodo-
wej Sesji Naukowej ,,Muzyka fortepianowa”. Sopot 10. 1981 r.
Nie ukrywam faktu, ze konieczno$¢ uzyskania przeze mnie
urlopu wynika réwniez, a wiasciwie przede wszystkim, z wiel-
kiego znuzenia jakie odczuwam po wieloletnich, dos¢ bezowoc-
nych, wysitkach zwigzanych ze sprawami poprawy czy uregulo-
wania:

1 dyscypliny pracy i studiow Sekcja Klawesynu) - moje
pisma w Rektoracie;

2. poziomu i zakresu przerabianego przez studentéw
matriatu (przedmiot gtéwny). Wymagania (...) sg wyraznie
zanizone i odbiegajg znacznie od Sredniego poziomu uczelni
na zachodzie, co mozna udowodnic - moje pisma
w Rektoracie;

3. zenujgcego poziomu pisemnych prac magisterskich,
aw kazdym razie ich wiekszosci, co mozna udowodnic¢



- moje pisma w Rektoracie;
4. zawyzania ocen egzamindw przejsciowych i koncowych
- moje pisma w Rektoracie;
5. sposobu przeprowadzania niektérych awanséw (...)
- wnioski kontroli Min. Kultury i Sztuki, styczen, luty 1981;
6. braku pewnej elastycznosci i wnikliwszego zainteresowania
sprawg angazowania (w naszych trudnych warunkach bodaj
na kilka godz. zleconych ) wybitnych miodych artystow
znajdujacych sie w czotowce europejskiej np. sprawa
P. Wiadystawa Klosiewicza, ktdry w swoim czasie ubiegat sie
0 prace w naszej Uczelni - moje pisma w Rektoracie.

Wszystkie moje pisma, zwigzane nie tylko z powyzszymi
sprawami, byty sktadane w Rektoracie (w wypadku Sekcji Kla-
wesynu okres ok. pieciu lat), miedzy innymi pismo z dn. 16. 09.
1980r. nr dz. 342 i z dn. 29. 09. 1980r. nr dz. 242 (+ 16 zatgczni-
kow).

W oparciu o materiat przedstawiony we wspomnianych
pismach, oraz biorgc pod uwage fakt, ze opinie Kierownika Ka-
tedry Organow P. doc. J. G., dotyczagce wykonawstwa klawesy-
nowego, poziomu dydaktyki i samego jej procesu, réznig sie
w sposob zasadniczy od moich, nie widze jakiejkolwiek celowo-
§ci naszej dalszej wspotpracy, co zgtaszatam juz Rektorowi
w ubiegtych latach.

Pracujac przez kilka lat w czotowej uczelni muzycznej na
zachodzie, musze tu na marginesie stwierdzi¢, ze sama organi-
zacja procesu nauczania wyklucza tam tego typu konflikty,
oraz szereg innych.

Przyjmujac ustalenia Wiadz Uczelni, odno$nie niemoz-
nosci  utworzenia w naszej Uczelni badz to katedry klawesynu
jako takiej, badZz w ukiadzie jaki ma miejsce w krakowskiej
Akademii Muzycznej, wystepuje z proshg o ustosunkowanie sie
do, proponowanego juz przeze mnie dawniej, podziatu Sekcji
Klawesynu pomiedzy dwie katedry: Katedre Organdw i Il Kate-

dre Fortepianu, o ile P. Prof. Regina Smendzianka wyrazi na to
zgode.



Bioragc pod uwage fakt, iz obecnie prace klawesynistow
ocenia muzyk innej specjalnosci (organista); sadze, ze z punktu
widzenia Wiadz Uczelni, nie istniejg przeszkody natury dydak-
tycznej dotyczace wyz. wym. podziatu.

Opierajac sie na wypowiedziach szeregu muzykow,
mozna tu nadmienié, iz w ogoéle dyskusyjnajest sprawa bliskosci
pokrewienstw w dziedzinie wykonawstwa (problemy manualne,
stylistyczne i inne) w relacjach: klawesyn - organy i klawesyn -
fortepian.Trzeba tez stwierdzi¢, ze caly szereg najwybitniejszych
klawesynistow: Landowska, Gerlin, Tilney, Trombini-Kazuro
i inni, reprezentowat czynna, estradowg dziatalno$¢ pianistyczna.

Niezaleznie od tego, czy bede pracowa¢ w naszej Uczelni
czy tez nie, sadze, ze podziat Sekcji Klawesynu pomiedzy dwie
katedry (z pominieciem pewnych niefortunnych, moim zdaniem,
uktadéw personalnych) bytby wskazany (uwzgledniajac perspek-
tywe czasu i pewnych reorganizacji dydaktyki) ze wzgledu na
danie mozliwosci studentom wyboru katedry, ktorej profil bar-
dziej mi odpowiadat.

Poniewaz nie tyle funkcja ile osobowo$¢ kierownika ka-
tedry rzutuje na takie czy inne mozliwosci rozwoju i ukierunko-
wania danej katedry, wydaje mi sie, ze w przysztosci wskaza-
nym bytoby utworzenie przy Katedrze P. Profesor Reginy
Smendzianki zaktadu, czy zespotu zajmujacego sie badaniem
probleméw zwigzanych z wykonawstwem i pedagogika klawe-
synowg. Oczywiscie istnienie takiego zespotu uwarunkowane
bytoby mozliwoscig angazowania na godz. zlecone klawesyni-
stow o0 odpowiednich predyspozycjach i odpowiednim poziomie
intelektualnym, oraz mozliwoscig konsultacji i tak czy inaczej
ustawionej, wspotpracy z naukowcami (Muzykologia). Gdyby
podziat Sekcji Klawesynu pomiedzy dwie Katedry, o ktérych
byta mowa, okazat sie niemozliwy, biorgc pod uwage dobro
Sekcji wnioskuje, tak jak to juz miato kiedy$ miejsce, o przy-
dzielenie catej Sekcji Klawesynu do Katedry Klawesynu w Kra-
kowie, kierowanej przez P. Elzbiete Stefariskg-tukowicz.



Powyzszy przydziat na pewno pokrywatby sie ze wszys-
tkimi formalnymi wytycznymi dydaktyki, a nasi klawesynisci
oceniani byliby przez fachowca danej specjalnosci.

Reasumujac moje ostatnie pie€ lat pracy w ramach Sekcji
Klawesynu, nie ukrywam gtebokiego rozzalenia, wynikajacego
nie tyle z trudnosci powigzanych z dydaktyka ile z faktu, ze sze-
reg nieodpowiedzialnych poczynan niektorych pracownikéw
Sekcji znajdowat chyba tylko pozorng dezaprobate odpowied-
nich czynnikéw, a teoretyczne przyznawanie mi racji przez Wia-
dze Uczelni nie dato zadnych konkretnych rezultatow.

Powracajgc do sprawy mojego urlopu, pomijajac szereg
kwestii o ktorych juz wspomniatam, jestem przekonana, iz bio-
rac pod uwage obecny stan ,,iloSciowy” Sekcji ( bez mata wiecej
pedagogOw niz studentow ), urlop mdj bedzie jak najbardziej na
czasie.

Z gory uprzejmie dziekujac za jego pozytywne zalatwie-
nie, facze wyrazy szacunku i powazania.

Julitta Slendzinska

Warszawa 17. 06. 198Ir.

Do wiadomosci:

Zw. ,Solidarno$¢”, Dziekana i Rady Wydziatu, Sekretarza
P. O. P., Min. Kultury i Sztuki oraz nowych Wtadz Uczelni.



Biatystok, dnia 03. IV. 1989 r.

Julitta Slendzinska

Docent Akademii Muzycznej

im. Fryderyka Chopina w Warszawie
zam. Watowa 8 m 83

00 - 211 Warszawa

Wydziat Kultury i Sztuki
Urzedu Wojewddzkiego
w Biatymstoku

W zwigzku z zamiarem przyjecia pracy w Filii Warszaw-
skiej Akademii Muzycznej w Biatymstoku, prosze uprzejmie
0 umozliwienie mi uzyskania pomieszczenia, z przeznaczeniem
na pracownie artystyczna.

Pracownia przystuguje mi jako czlonkowi rzeczywistemu
SPAM, na podstawie zarzadzenia Rady Ministrow z dnia 26. 06.
1974r. (Dz. U. Nr 26, poz. 152)./.../

Julitta Slendzinska



Ludomir Slendzinski, Portret corki Julitty w czerwonej przepasce,
1965, olej, ptétno, 34x26
Galeria im. Slendzinskich w Biatymstoku



Romuald Mieczkowski

LUDOMIR SLENDZINSKI - W KREGU
TRADYCJI SZKOLY WILENSKIEJ

Losy obrazow Slendzinskich

Pierwsza podréz do Polski i spotkanie z Ludomirem
Slendzinskim.

W 1971 roku, w czasie swego pierwszego pobytu w Pol-
sce, na zaproszenie stryjecznego dziadka Wiadystawa Miecz-
kowskiego goscitem przez kilka dni w Szczecinie. Tam miatem
sposobnos¢ odwiedzi¢ absolwenta wydziatu prawa USB, mece-
nasa Walentego Prejssa. Poznatem go wcze$niej podczas jego
pobytu w Wilnie, kiedy to jako student dorabiatem do stypen-
dium, oprowadzajac wycieczki po miescie. Wielkie wrazenie
zrobito na mnie mieszkanie panstwa Prejssow z powodu obra-
z6éw. Jeden z nich w tle miat motywy wilenskie. Gospodarz
chetnie opowiadat na temat tego ptdtna, ktdrego autorem byt
Ludomir Slendzinski. Wtedy mi to nazwisko kojarzyto sie z in-
nymi Slendzinskimi i przede wszystkim z Wincentym, ojcem
Ludomira. Chodzitem czesto do Katedry Wilenskiej, gdzie wte-
dy byta Galeria Obrazow i nigdy mojej uwagi nie uchodzito
jego dzieto Staruszka nawlekajgca igta. Owszem, styszatem
0 Ludomirze, ale byfa dla mnie to inna epoka i nie spodziewa-
tem sie, ze bede miat okazje kiedys z nig sie zetkngC.

Tymczasem juz w pierwszych dniach pobytu w Szczeci-
nie przekonatem sie, ze tysigce wiezi tgczy mnie z tg epoka bez
wzgledu na szczelne granice. Widzac mdj podziw dla dzieta
Slendzinskiego, gospodarz willi w szczecinskiej dzielnicy Po-
godno bez jakich$ zapowiedzi wykrecit numer telefonu. Dzwonit



do Mistrza do Krakowa, ciepto zarekomendowat” mnie, a po-
tem dat i mnie porozmawia¢ z Panem Profesorem.Ten ze wzru-
szeniem pytat o Wilno, zapraszat do siebie na rozmowe.

Po dwadch, a moze trzech tygodniach podrozy, kiedy za
sobg miatem Poznan, Gniezno, Wroctaw, Opole, Zielong Gore,
Katowice i wiele innych miast, dotartem do prastarej stolicy Pol-
ski. Doszto tez do spotkania z cztowiekiem, ktory przed wojng
tak mocno byt zwigzany ze sztukg Wilna. Przyjgt mnie
w swoim mieszkaniu przy ul. Wybickiego i przez kilka godzin
trwata nasza rozmowa. Dzi$ zatuje, ze to ja wiecej pozwolitem
sobie mowic, nie za$ pytatem Profesora, ktory ciggle zadawat mi
pytania i taknat jak najwiecej wiadomosci z Wilna, skad nie-
dawno wrocit po krétkim pobycie, drugim po wojnie i ostatnim..
Zatowat Ludomir Slendzinski, ze wojna tak rozproszyta po
Swiecie prezne wilenskie Srodowisko artystyczne, ale i cieszyt
sie, jak przypominam, ze w Wilnie stychac jeszcze jezyk polski,
ze mowi nim do$¢ poprawnie miodziez, co byto komplementem
i dla mnie. Juz wtedy Slendzinski narzekat na zmeczenie, méwit,
ze czuje sie gorzej na zdrowiu. Kiedy$Smy sie zegnali, prosit po-
ktoni¢ sie miastu nad Wilig i wskazanym budynkom.

Krakow lezat gdzie$ na potmetku mojej wedrowki po
Polsce. Z minimalnym zapasem finansowym, dzieki natomiast
przyjaciotom, pojechatem dalej - od miasta do miasta. Podrozo-
watem pociggiem, autobusem, kilkaset kilometrow przejechatem
modnym wdéwczas autostopem. W ciggu tego najdtuzszego, bo
chyba dwumiesiecznego pobytu w Polsce, poznatem wielu
wspaniatych ludzi, nie spotkata mnie zadna krzywda. Z kilkuset
zrobionych wowczas zdjec niektdre potem ukazaty sie w prasie.
W Instytucie Pedagogicznym, gdzie studiowatem, zrobitem wy-
stawe Polska od morza do gor. Niestety, wsrdd tych fotografii
nie byto pamigtki ze spotkania z Ludomirem Slendzinskim.
Z banalnego powodu: po prostu zafascynowany rozmowsa, jak
tez ze wzgledu na stabe oswietlenie wieczorng porg, nie probo-
watem robic zdjec. | tego po latach zatuje.



Z innej strony, przyznam szczerze, nie znatem prawie
twdrczosci wilenskich plastykdw przedwojennych. Zaczynatem
ja dopiero poznawaé, stopniowo po okruchach zbierato sie te
wiedze. Do tego bardzo zachecat miodych ludzi dr Jerzy Orda
w swych stynnych, znakomitych wycieczkach po miescie. W ich
trakcie dowiadywatem sie o artystach, ktorych obejmowato mil-
czenie. W prasie i ksigzkach o sztuce pomijano réwniez nazwi-
sko Ludomira Slendzinskiego. Socjalistyczna sztuka litewska
odzegnywata sie od spuscizny o charakterze polskim.

Tworca i czotowa postaé szkoty wilenskiej

Ludomir Slendzinski pochodzit z malarskiej rodziny.
Malarzami byli jego ojciec Wincenty i dziad Aleksander. Oby-
dwaj weszli do pocztu XIX-wiecznych mistrzéw wilenskich.
Byta to rodzina bardzo mocno zwigzana z Wilnem, o nastawie-
niu patriotycznym. W 1863 roku Wincenty Slendzinski zostat
skazany za sprzyjanie powstaicom do Kniagina w guberni nize-
gorodzkiej, gdzie pozostawat pod nadzorem policyjnym. Nie
uniknat represji w czasie ostatniej wojny i Ludomir, ktdry
w 1943 roku przebywat w Prawieniszkach pod Kownem. Tylko
dzieki wstawiennictwu znajomych pobyt w obozie trwat zaled-
wie Kkilka miesiecy. Byly to czasy wielkiego niepokoju, ktdre
wkrotce miaty doprowadzi¢ i do zmiany miejsca zamieszkania,
co dla inteligencji stato sie jedynym wyjsciem w tej sytuaciji,
cho¢ dla Slendzinskich bardzo trudnym, zwazywszy ich powig-
zania z Litwa.

Ludomir Slendzinski jest autorem okoto 600 prac arty-
stycznych. Badanie jego dorobku twérczego jest zadaniem dla
historykdw sztuki, w niniejszym artykule chciatbym Czytelni-
kowi tylko przyblizy¢ jego sylwetke, jak tez podzieli¢ sie wia-
snymi refleksjami na temat zycia i tworczosci artysty ijego cor-
ki, ostatniej z rodu.

Rozkwit twdrczosci jego sztuki przypadt na lata mtodosci
w Wilnie. P6zniejsza dziatalno$¢ Slendzinskiego w Krakowie



juz nie przyniosta mu wigkszych sukcesow. Artysta tkwit upo-
rczywie przy dawnych pomystach i formach, tymczasem sztuka,
cho¢ pozostajgca pod przemoznym wptywem ideologii Polski
Ludowej, to jednak rozwijata sie wkasnymi drogami. SleAdzirnski
pozostat raczej na uboczu tych poszukiwan. Pewne obowigzki
naktada praca w Akademii Gorniczo-Hutniczej. W latach 1948 -
1956 byt jej prorektorem, a potem i rektorem tej uczelni, za$
jego nominacje profesorskg podpisywat Bolestaw Bierut. Pomi-
mo pewnych préb oderwania sie od formy, ktora niegdy$ przy-
niosta mu uznanie, a w powojennych czasach stanowita rodzaj
gorsetu artystycznego, nie potrafit plastyk gtebiej zmodyfikowac
swej twdrczosci. Niejako programowo nawigzujac do dawnych
tradycji, na nich tez poprzestat. Tych kilkanascie prac, ktdre
wskazujg na jego zainteresowanie nawet sztukg abstrakcyjng, sg
wyjatkiem twdrczosci, jesli i posiadajacej jaki$ inny podtekst, to
gteboko realistycznej. Jesli to byto aktualne dla lat 50. w socja-
listycznych realiach, to juz pdzniej nastgpit catkowity odwrot od
tej stylizacji. Nie przyjetajej nigdy czotdwka sztuki polskiej.

Natomiast wprowadzenie i operowanie takimi Srodkami
w latach 20 - 30 przyniosto dla Ludomira Slendzinskiego uzna-
nie i stawe. Dzieki nim artysta osiggnat prostota i czystosc for-
my, ktdrg wyzwala z poczatkowej kamiennosci i twardosci, po-
gtebia nadaje jej miekko$¢, nie zatracajac niczego z poczucia
rytmiki, dekoracyjnosci i dochodzac w kompozycji do zadziwia-
jacej muzycznej harmonii i linii... - mowi opinia, jakg pozyskat
Ludomir Slendzinski w 1927 roku jako profesor Uniwersytetu
Batorego w Wilnie.

W tych latach Slendzinski wiele zrobit dla zycia arty-
stycznego Wilna. Rowniez jako profesor Katedry Malarstwa
Monumentalnego USB, ktdérg objat w 1925 roku i prowadzit az
do wojny. Nieprzypadkowo byto to malarstwo monumentalne,
poniewaz hotdowat sztuce klasycznej, wysoko tez cenit tradycje
wilenskie siegajgce tworczosci Jana Rustema. Jeszcze w okresie
studiéw u D. Kardowskiego w Akademii Petersburskiej, ktorg
ukonczyt rok przed rewolucja, interesowata go ,,klasyka”. W tym



Ludomir Slendzinski, Oratorium. Wyjscie z Wilna, 1944,
papier naklejony na karton, olej, tempera, 41x35
Galeria im. Slendzinskich w Biatymstoku



czasie niemato Polakow tam studiowato, z wilnian m.in. Marian
Kulesza, Halina Dabrowska, Helena Teodorowicz-Karpowska.
Pobyt Slendzinskiego tam pozwolit mu zapozna¢ sie ze sztuka
rosyjskg, tak mocno przeciez osadzong w realizmie. W licznych
i bogatych muzeach zachwycity go dzieta wiasnie dawnych mi-
strzéw. Jego praca dyplomowa ldylla zostata oceniona wysoko
i zakupiona przez uczelnie. Potem w licznych podrozach, w tym
do Wioch (zetknat sie tam z tworczoScig grupy ,,Valori plastici”,
co wywarto wptyw na jego malarstwo) i Francji, na Bliski
Wschod, do Grecji i Palestyny doskonalit swoj kunszt, zgiebia-
jac nie tyle doswiadczenia modnych wéwczas kierunkéw i sty-
6w, co wiedze o dawnej sztuce, studiujagc antyk. Uznat je za
swoj fundament, na ktérym budowat wiasne odkrycia. To mu
pomogto do prac wprowadzi¢ klasyczny spokoéj i réwnowaga
epok minionych - jak pisat o tworczosci swego mistrza jego wy-
chowanka na Wilenskiej Alma Mater Irena Kotoszynska.

Owe odkrycia Slendzinskiego polegaty na dodaniu do
klasycznych form, zapozyczonych u dawnych mistrzéw, w tym
u prymitywistow wioskich, zupetnie nowych i zaskakujgcych
elementdéw, na przykiad, ptaskorzezby, co pomogto uzyskac
»obrazy figuralne”, o mocnym wrazeniu przestrzennym. Monu-
mentalno$¢ dziet wzmacniata obecno$¢ pozioty i posrebrzanie
niektorych partii prac. Do tego dochodzita dekoracyjna niemal
deformacja réznych ksztattdbw draperii, wyrazna ,geome-
tryzacja”, ktéra nadawata dzietom stynne ,metalowe fatdy”,
wgtebienia wszelkich linii postepujacych ukosno. Formy kreslo-
ne twardym konturem wyrazaty napiecie, przy czym postacie lub
przedmioty modelowane S$wiattocieniem uzyskiwaty charakter
bryt - pisat o warsztacie Slendzinskiego Jerzy Malinowski. | da-
lej - Artysta operowat szerokimi ptaszczami, podkre$lajgc cia-
gtos¢ tych form i ich precyzyjnie zakreSlony, zamkniety charak-
ter. Faktura nie rozbijata ksztattow - Slady pedzla byly staran-
nie zacierane. Rysunekwyraznie dominowat nad kolorem. Lo-
kalny koloryt uzyskiwat Swiezos¢ i intensywnos$¢ dzieki nawar-
stwieniu gtadkich czystych plam.



Slendzinski czesto malowat na gipsie, zastepowat ptétno
deskg badz dykta, przywigzywat wielkg wage do wykonczenia
obrazu - za nieodtgczng cze$¢ uwazat i jego obramowanie. Li-
czyt sie nie tylko pomyst, ale i nienaganne ,klasyczne” wyko-
nanie, rowniez z punktu widzenia samej techniki, rzemiosta ar-
tystycznego. Stad na wielu obrazach starannie wykonane napisy
wraz z inskrypcjami, bedgcymi niejako firmowymi znakami
»cechu”.

Byt to bardzo ptodny malarz. Tematycznie jego dzieta sg
bardzo rézne. Obok fascynacji motywami mitologicznymi chet-
nie powracat do portretdw, wykonywat je jakoby w otoczce an-
tycznej, albo z jakims$ ,klasycznym rekwizytem”; chetnie tez
malowat sceny i pejzaze romantyczne, jak tez lokalne wilenskie,
wykonywat polichromie i panneaux, w tym m.in. w latach 1937-
1938 dla wilenskich gmachow - PKO i Banku Gospodarstwa
Krajowego.

Julitta Slendzinska

Pod koniec lat 80. ponownie zetkngtem sie z rodzing
Slendzinskich. Lata te cechowata wielka aktywno$¢ spoteczna,
inaczej juz patrzono na historie i przedwojenng spuscizne arty-
styczng Wilna. StaliSmy u Zrddet tworzenia pierwszej organizacji
polskiej, po latach zastoju z Macierzy przybywato wowczas wie-
cej gosci. Wielu z nich odwiedzato nasze mieszkanie. W taki
sposéb poznatem architekta, doc. Witolda Czarneckiego z Biate-
gostoku, ktéry potem zostat jednym z aktywniejszych dziataczy
i prezesem Towarzystwa Przyjaciét Grodna i Wilna. Stowo po
stowie, dowiedziatem sie, iz p. Witold utrzymuje znajomos$é
z corkg Ludomira Slendzinskiego Julitt. Dzieki nie-mu, bedac
w Warszawie poznatem p. Julitte osobiscie, miatem mozliwos¢
odby¢ dtuzsze rozmowy. Jej ojciec zmart w 1980 roku, majac lat
a ..

Pewnego razu nie zastatem jej w mieszkaniu przy ul.
Watowej w Warszawie. Od wspolnych znajomych dowiedziatem



Julitta Slendzinska w swym warszawskim mieszkaniu, 1988



sie, ze sprzedala je, zeby wynaja¢ czy kupi¢ mieszkanie w Zako-
panem - jako osoba samotna chciata spokoju, a i ze zdrowiem
byty klopoty. Stamtad tez potem otrzymatem kartke z widokiem
gor. W Zakopanem jednakze p. Julitta nie zatrzymata sie na diu-
zej. Przeniosta sie do Biategostoku, gdzie z obrazéw i innych
pamigtek, ktdre pozostaty po ojcu i rodzinnych malarzach czte-
rech pokolen, powstata Galeria im. Slendzinskich, ktéra w zato-
zeniu swym ma sta¢ sie czym$ w rodzaju osrodka sztuki kreso-
wej. Slendzinska, trzeba przypuszcza¢, poszta na ten krok za
namowa towarzysza z lat mtodosci i innych ludzi, interesujgcych
sie Wilnem i sztukg kresowa. Mawiata wtedy: Obrazy bedg bli-
zej Wilna, ktore tak czesto wspominat ojciec, za$ przed jego
Smiercig wspomnienie o rodzinnym miescie stato sie niemal ob-
sesja. Traktowata wiec Galerie jako co$ w rodzaju symboliczne-
go spetnienia testamentu. To wiasnie sprowadzito ja do miasta
nad rzeczka Biata.

Kilka stbw o urodzonej w 1927 roku w Wilnie i jedynej
corce Ludomira Slendzinskiego. Julitta byfa pianistkg, znang
klawesynistka polska. Uczyta sie gry fortepianowej pod kierun-
kiem prof. Henryka Sztompki, Stanistawa Szpinalskiego, Jerze-
go Zurawlewa. Warszawska PWSM ukoriczyta z wyrdznieniem.
Sztuke gry na dawnym instrumencie, jakim jest klawesyn, do-
skonalita u Margarity Trombini-Kazuro, jak tez u Harry'ego
Neuhausa w Moskwie i Ruggero Gerlina we Wioszech, gdzie
uzyskata dyplom réwniez z wyr6znieniem. Pierwsza znaczacg
nagrode zdobyta na IV Miedzynarodowym Konkursie im.
F. Chopina, potem przyszty nastepne dowody uznania. Zaczeta
dziatalnos¢ koncertowa, odwiedzajac caty szereg krajow. Ponad-
to prowadzita prace pedagogiczng - w Akademii Muzycznej
w Warszawie, w Konserwatorium Krolewskim w Brukseli,
w Akademii w Ottignies, znajdujacej sie rowniez w Belgii.

Julitta Slendzinska przekazuje nam tekst muzyczny utworéw
z wielka muzykalno$cia, z duzg kulturg i nieprzecietnym znaw-
stwem form, gatunkow i stylow. Sama gra jest bardzo precyzyj-
na, a rejestracja klawesynowa - zawsze logiczna. Naczelne cechy



takiej interpretacji okres$la siejako wiernosc¢ i czystos¢; a takze -
prostota, powsciggliwos¢ i szlachetno$¢ - pisat o jej warsztacie
artystycznym w ,,Ruchu Muzycznym” Bohdan Pociej. Wiele
recenzji poswiecili artystce inni znawcy przedmiotu za granica
i w Polsce, tgcznie z Jerzym Waldorffem.

- Mys$lami czesto siegam do swego rodzinnego
nad Wilig. Tam uptyneto dziecinstwo, na Snipiszkach, tuz za
Zielonym Mostem, przy ul. Kalwaryjskiej, gdzie mieszkalismy
niedaleko panstwa Lorentzow, z ktorych cérka lreng sie przy-
jaznitam - cytuje stowa p. Julitty, jakie utrwalitem i przytoczy-
tem w pierwszym swym artykule o Slendzinskich. - Swe zainte-
resowanie sztukg zawdzieczam w najwiekszej mierze ojcu, ktory
byt postacig w Wilnie bardzo znang i szanowana, bez przesady
gratpierwsze skrzypce wsrod miejscowych plastykow. W naszym
domu zawsze byto duzo gosci, reprezentujacych rézne srodowi-
ska tworcze; i ta atmosfera udzielata sie wszystkim domowni-
kom. Zagladali do nas Bronistaw Jamontt, Tymon Niesiotowski,
Jerzy Hoppen, Kazimierz Kwiatkowski i wielu innych cztonkow
Wilenskiego Towarzystwa Artystow Plastykow (WTAP-u), ktére
dziatato od 1920 roku i na ktérego czele stanat wtasnie moj oj-
ciec. Zresztag dom byt otwarty dla kazdego, kogo interesowata
sztuka...

Doskonale z kolei zapamietatem atmosfere domu na
Watowej. Przed pdéjsciem do Julitty Slendzinskiej telefonowa-
tem, a ona zaczynata rozmowe od pytania: jak tam w Wilnie?
Jako osoba samotna cieszyta sie z towarzystwa gosci, ale tez
coraz mniej ich przyjmowata, znaczng cze$¢ czasu spedzajgc
w domu. Z pianinem, pelnym ksigzek i oczywiScie obrazdw.
W czasie jednej z trzech wizyt zrobitem kilkanascie zdje¢, w tym
fotografie p. Julitty na tle portretu namalowanego przez ojca
w Wilnie.

Julitta Slendzinska jako pianistka i klawesynistka prze-
tamata tradycje rodzinne, jesli chodzi o malarstwo, cho¢ niezu-
petnie, poniewaz muzyka byta zawsze obecna w rodzinie, za$
przed gosémi koncertowali ojciec i dziad. Natomiast malarstwo

miasta



dla niej pozostawato tez wazng sprawg, o tyle, ze czasami tez
malowata. W ten sposéb powstaty liczne gwasze i obrazy olejne.
W pracach tych czuje sie jak gdyby dZzwieki muzyki, sg one bar-
dzo nastrojowe, z wykorzystaniem zaskakujgcych mozliwosci
Swiattocieni. Julitta Slendzinska ciaggle zartowata, iz jesli jej
przodkowie byli nieprofesjonalistami muzyki, to w jej przypad-
ku role sie odwrdcity: to ona raczej ,,na dodatek” do zaintereso-
wan muzycznych zajeta sie nieprofesjonalnym malowaniem. Nie
musi jednak dziwic¢ catkiem wysoki poziom artystyczny jej ob-
razow i nienagannos$¢ techniki - nauke przeciez pobierata od
Swietnego mistrza, jakim byt jej ojciec... A co do muzyki, to sg
tacy, ktorzy ja czujg w pracach Ludomira Slendzinskiego, co
szczegoOlnie ,,stychac” chociazby w ,,Oratorium”.

Galeria im. Slendzinskich w B iatymstoku

Kiedy poznatem Julitte Slendzinska, artystka juz nie
uprawiata dziatalno$ci artystycznej i pedagogicznej, zyta z eme-
rytury. Przemysliwata tez, w jaki sposéb udostepni¢ sztuke jej
ojca i pamiatki po Slendzinskich spoteczenstwu. W tym czasie
zainteresowanie sztukg ,,wilnian” rosto. Latem 1989 roku zor-
ganizowana zostata w Polsce dzieki staraniom Galerii Sztuki
Wspditczesnej BWA (Biura Wystaw Artystycznych) w Olsztynie
wystawa pt. ,,Wileiskie Srodowisko Artystyczne 1919 - 1945”.
Przebiegata ona pod patronatem prof. Stanistawa Lorentza. Ta
niezwykle ciekawa ekspozycja, bedaca pierwsza w Polsce po
wojnie catoSciowg préba ukazania wilenskiego dorobku malar-
skiego w tym okresie, zawierata 15 dziet Ludomira Slendzin-
skiego. Spotkaty sie one z wielkim zainteresowaniem - wszak
plastyk uwazany jest za czotowego twdrce wilenskiej szkoty.
13 lipca tegoz roku w Biatymstoku, w salach tamtejszego BWA
otwarto inng wystawe - z okazji setnej rocznicy urodzin Ludomi-
ra Slendzinskiego. Prawdopodobnie wtedy, idagc na spotkanie
biatostockiemu S$rodowisku artystycznemu, p. Julitta podjeta
ostateczng decyzje: przekazania dorobku ojca, ktory byt w jej



posiadaniu, miastu, dla tworzacej sie Galerii im. Slendzinskich.
Jeden warunek na pewno zostat spetniony: dzieta znalazty sie
blizej Wilna. Stan zdrowia Julitty nie pozwalat w tym czasie na
osobiste dopatrzenie sprowadzanych dziet. Niejednokrotnie
przebywata w szpitalu. Placowka za$ powstata z wielkim tru-
dem, nalezato przezwyciezyC wiele perypetii. Niedawno wiasnie
otrzymatem zaproszenie jej odwiedzenia od kierownika Galerii
p. Stanistawy Gryncewicz, ktdra jak styszatem z opowiadan,
doktada duzo staran, aby wzbogaci¢ zbiory. JesteSmy zaintere-
sowani publikacjami o artystycznym rodzie Slendzinskich oraz
wszelkimi informacjami zwigzanymi z polskg kulturg kresowg -
pisze w liscie.

Jest wiec nadzieja, ze z biegiem lat Galeria przeksztatci
sie w znaczacy osrodek sztuki z pogranicza narodow. (...) Pocza-
tek jednak zostat zrobiony.

Czy mogtyby dzieta Slendzinskiego powrdéci¢ do Wilna?

Kiedy jesienig 29 listopada 1988 roku odwiedzitem Julit-
te Slendziriskg w Warszawie, gospodyni podzielita sie pomystem
przekazania dorobku artystycznego ojca dla ... Polakéw Wilna.
Byto to akurat po popularnym , Teleexpressie” w Telewizji Pol-
skiej. W wywiadzie ze mna red. Magda Mikotajczak nawotywa-
fta widzéw do zbierania ksigzek dla Wilenszczyzny. Byta to
pierwsza o tak szerokim zakresie publiczna akcja tego typu, kté-
ra wywotata znaczne poruszenie w spoteczenstwie polskim.
P. Julitta byta tym bardzo wzruszona i wtedy poraZz pierwszy
padta ta propozycja. Ponowita jg raz jeszcze w styczniu 1989
roku, po reportazu telewizyjnym z przekazania kilku ton ksigzek
w ramach akcji ,,Teleexpressu” dla Stowarzyszenia Spoteczno-
Kulturalnego Polakdw na Litwie. Propozycje te odebratem jako
zyczliwy odruch dla miasta, w ktérym mieszkali przodkowie
i uptyneto dziecinstwo p. Julitty.

Na Litwie rozpoczynato sie odrodzenie rodakdéw, trudno
byto przewidzie¢, co sie stanie w najblizszym czasie. Dlatego,



gdy powtorzytem rewelacyjng wiadomos¢ na posiedzeniu Zarza-
du Gtownego Stowarzyszenia, to nie spotkata sie ona z zaintere-
sowaniem - omawiano catkiem inne zagadnienia. Byty to czasy
bardzo napiete, czuto sie nadciggajacg chmure. Nikt nie wie-
dziat, czy nas minie, organizacje interesowaty inne kwestie. Nie
byto wiec komu nawet rozmoéw prowadzi¢ na ten temat, nie ist-
niat takze podobny precedens dla takiej akcji.

Dzi$ z perspektywy juz pieciu lat, po odzyskaniu niepod-
legtosci i w trakcie dziatania szeregu polskich organizacji spo-
tecznych, w tym o ukierunkowaniu kulturalnym, nie wiem, czy
udato by sie takie przedsiewziecie doprowadzi¢ do konca, ajesli
i tak, godnie wyeksponowaC pozyskane obrazy i pamigtki.
Wreszcie, nie wiem, czy taka akcja bytaby celowa. By¢é moze
wiasnie w Biatymstoku wiecej osob obejrzy te dzieta. Tym bar-
dziej, ze planuje sie gromadzi¢ dzieta tez innych tworcow.

Oratorium. Wyjscie z Wilna

Patrze na reprodukcje obrazu tak nazwanego. Miat on az
cztery wersje, namalowany zostat w 1944 roku, przed odjazdem
rodziny Ludomira Slendzinskiego z miasta, w ktérym znajdo-
wali natchnienie tworcze jego ojciec i dziad. Nietatwo z pewno-
Scig byto zostawic ten Swiat, peten koScielnych wiez, bedacy tak
pozadanym zaciszem dla artysty, ktory swe laury czesto zbierat
gdzie indziej, za$ ocene swych prac gtéwnie zdobywat w War-
szawie. Z obrazu bije tesknota - wysublimowana, uroczysta
i jakby chtodna w swej precyzji, a jednak porywajaca i bardzo
wymowna. Wysmukie wieze najwazniejszych kosciotdw wilen-
skich strzelajg w niebo. Dzwony ich dzwonnic same bez obecno-
$ci ludzi, bijg na alarm. Cho¢ nie ma tu ciemnych, rozpaczli-
wych barw, to jednak z dzieta przenika przejmujacy tragizm
i rozdarcie artysty, ktory w miescie stworzyt najlepsze swe
dzieta, a z wyjazdem z niego miat zamkngC sie najprzedniejszy
okres tworczosci.



Wyjechat z gtebokim przekonaniem, ze tradycja czyli
szkota, daje jedyny sprawdzian zaréwno dziela, jak ijego twor-
cy. Szkota - to bagaz kulturalny przesztosci. Szkota to doskonate
opanowanie rzemiosta, to wiedza teoretyczna, to wytgczenie
dyletantyzmu, pétinteligencji w sztuce. Wielka sztuka - to prze-
strzeganiejej praw wiecznych...

Odejscie ostatniej z rodu

Znam tylko z opowiadan kiedy choroba zaczeta szybko
postepowadé, Julitta Slendzinska byta w Biatymstoku. Nie miata
mieszkania w Warszawie ani w Zakopanem. Artystka zaopieko-
wali sie znajomi z dawnych czaséw i nowi, dziatacze spoteczni,
pracownicy Urzedu Miejskiego. Przez pewien czas przebywata
na kuracji u siéstr Zgromadzenia Sw. Rodziny. Dochodzito do
nieporozumien z dziataczami, zas jedng z przyczyn byt przyszty
los obrazéw. Dni te wykazaty caty tragizm ostatniej ze znanego
rodu artystow wilenskich. Pozostawata sama i to jg najbardziej
bolato. Zgodnie z Jej ostatnia wolg cze$¢ obrazéw, w tym naj-
cenniejszych, pozostato u siéstr zakonnych.

Zmarta 16 czerwca 1992 roku i jest pochowana na
Cmentarzu Famym w Biatymstoku. Pogrzeb byt bardzo skrom-
ny. Zawiadomienia w prasie o Jej zgonie pojawity sie pdzniej.
W ostatnig droge odprowadzito Ja kilkanascie osob. Symbo-
liczng wigzanke kwiatow od wilnian na Jej grob ztozyta przeby-
wajgca w tym czasie w Biatymstoku plastyczka Walentyna
Skarzynska.

»ZNAD WILII”
1993.04.11. - 04.24.



Ludomir Slendzinski, Dziewczyna z dzbanem, 1967
ol. pt. na dykcie, 69.5x76.5
Muzeum Narodowe w Warszawie



Eugeniusz Szulborski

CHOROSZCZ BRANICKICH

Choroszcz otrzymata prawa miejskie 1507 r. od Zygmun-
ta | Starego. Nalezata wtedy do rodziny Chodkiewiczéw. Oni
ufundowali tu drewniany kosciot. W XVII wieku miasto stato sie
wiasnos$cig Pacéw, pozniej Mniszchow. Pacowie osadzili w Cho-
roszczy zakon dominikanéw. W 1703 roku miejscowos¢ kupit
wojewoda podlaski Stefan Mikotaj Branicki.

Pozary nie omijaly kosciota choroskiego. Wybudowany
w XVI wieku przez Chodkiewiczow sptongt w potowie XVI
wieku. Nowy drewniany, jaki wybudowat kasztelan trocki Miko-
faj Pac sptongt w 1683 roku, razem z prawie catym miastem.
Drewniany kosciét ufundowat Jerzy Wandalian Mniszech. Wg
Elzbiety Zytko kosciot wybudowany przez Mniszcha sptonat
1704 roku. W 1707 roku wielki pozar strawit miasto. Sptonat
rowniez drewniany kosciot. Wojewoda podlaski ufundowat no-
wy, takze drewniany. Byt to koscidét z dwiema wiezyczkami,
z sygnaturkg i fasadg zdobiong malowidtami. Drewniany klasz-
tor byt budynkiem jednopietrowym, miat dwie sale i kaplice.
Catos¢ sptoneta w potowie XVIII wieku. Projekt budowy nowe-
go kosciota powstat pod koniec 1753 roku. Jego autorem by#
przypuszczalnie J.H. Klemm. Wiosng 1754 roku rozpoczeto pra-
ce budowlane i ukonczono je 1756 roku. Powstat murowany
kosciot zjedng wiezg po Srodku i murowany klasztor w ksztaicie
podkowy ze sklepieniami kolebkowymi. Robotami Kkierowat
Jézef Sekowski, nadzorowat J.H. Klemm. Kamieniarke do ko-
Sciota zamawiano w Gdansku. Jaki$ snycerz z Wegrowa miat
wykona¢ kamienne rzezby, ale nie wywigzat sie z zadania.
W 1756 roku Dolingier zrobit kamienne odrzwia i schody,
w Krakowie szykowano kropielnice, organy w Warszawie. Na
miejscu w Choroszczy snycerze pod kierunkiem Schultza robili



ottarze, konfesjonaty, cymborium i ambone. Snycerz (Wojciech
Jabtonski) rzezbit chrzcielnice, antypodium do duzego ottarza
i ornamenty organdw. Chrzcielnica choroska jest identyczna
z biatostocka, poza drobnymi roznicami w kompozycji figur.
Organy ozdobione byly statug Dawida i czterema ztoconymi
aniotami - sptonety w 1915 roku. J. Glinka domysla sie, ze auto-
rem tych rzezb i wykonawca byt rzeZbiarz robigcy figury do du-
zego ottarza (szkota Iwowska). Snycerz lwowski robit figury do
duzego otarza i ornamenty do ambony. Jacy$ nieznani snyce-
rze, by¢ moze Jozef z Biategostoku, szykowali rzezby bocznych
ottarzy oraz cymborium. Kto i kiedy potozyt marmurowg po-
sadzke w szaro-czerwong szachownice doktadnie nie wiemy.
Prawdopodobnie byto to 1756 roku. W tym samym roku po
Smierci J. Sekowskiego kierownikiem budowy zostat I. Puszyc-
ki. Od 1757 roku Antoni Albertrandi malowat obrazy dla koScio-
ta w Choroszczy. W 1756 roku namalowany zostat obraz Sw.
Michata najprawdopodobniej przeznaczony dla kosciota w Cho-
roszczy. Inne obrazy to: Matka Boska Rdézancowa, Sw. Dominik,
Sw. Réza, Sw. Antoni. J. H. Klemm nadzorca budowli i jego do-
mniemany projektant, prawdopodobnie projektowat takze wielki
ottarz, kamienne rzezby, odrzwia, elementy dekoracji z drob-
nymi detalami wiacznie. E. Zytko domysla sie tego po podo-
bienstwie budowli choroskiej i tyczynskiej. Tej drugiej autorem
byt J. H. Klemm. Obok kosciota w Choroszczy powstata baro-
kowa kaplica i klasztor. Budowa klasztoru najprawdopodobniej
kierowali sami dominikanie, cho¢ projekt i nadzor nalezat do
J. H. Klemma. Wedtug tradycji ustnej, Jan Klemens Branicki
miat tez wybudowa¢ w Choroszczy cerkiew unicka.

Sie¢ uliczna miejskiego zatozenia urbanistycznego Cho-
roszczy dotrwata do naszych czasow. Dotrwat takze rynek zabu-
dowany z trzech stron XI1X wiecznymi, parterowymi domkami,
w potudniowo-wschodniej jego czesci jest klasztor, kaplica
i kosciot.

W latach 1725-1730 w miejscu starego dworku lezgcego
na zachod od miasteczka J. K. Branicki wybudowat okazaty pa-



tac. Patac ten oddalony o 12 km od Biategostoku, lezy w poblizu
ujscia rzeki Horodnianki do Narwi.

Pierwszy patac byt budowlg dwukondygnacyjng wznie-
siong na sklepieniach piwnic. Na obu kondygnacjach rozmiesz-
czono w nim pomieszczenia mieszkalne. W poblizu patacu byty
oficyny, zabudowania folwarczne, a takze ogrody folwarczne
i patacowe. W 1729 roku w patacu prowadzono jakie$ roboty
Slusarskie. W latach 1730-1740 zakfadano ogrody. W latach
1748-1750 unowoczesniano zatozenie parkowe. Wtedy juz wy-
budowano podtuzny kanat parkowy i pod kierunkiem J. Sekow-
skiego budowano poprzeczny. Nadzor nad robotami budowla-
nymi i ogrodniczymi miat on w latach 1738 -1755. Prowadzono
roboty ziemne w miejscach przysztych szpalerow, budowano
aleje gwiazdziste i przecinajgce sie. Na zakonczeniach kanatu
poprzecznego stanety tzw. trylgze zdobione przez snycerzy
Wojciecha (Jabtonskiego) i Frantza. W 1752 roku J. K. Branicki
goscit w Choroszczy krola Augusta HI. W 1756 roku pracowano
dalej nad upiekszeniem obiektu, malowali tu A. Herliczka ijaki$
malarz warszawski. Herliczka namalowat wtedy 13 obrazow.

Patac wybudowany w latach 1725-1730 nie miat dtugie-
go zywota. W 1757 roku zaczeto go rozbiera¢. W pazdzierniku
1757 roku zaczeto budowe nowego patacu a w listopadzie tegoz
roku budowe ukonczono. Nowy patac byt wiasciwie kopig stare-
go. Wykorzystano nawet wiele elementdéw dekoracyjnych po ich
naprawie. Przy wykonczeniu wnetrz zatrudniono tu Wojciecha
(Jabtoniskiego), Antoniego Herliczke, S. A. Mirysa. Wojciech
(Jabtonski) byt uwazany za nadwornego snycerza Branickich.
A. Herliczka robit jakies malowidta akceptowane osobiscie przez
Branickiego. W 1762 roku w oficynie kuchennej malowat deko-
racje kwiatowg. Herliczka byt tez projektantem dekoracji wnetrz.
Pracowali tu Slusarze Jan (Lowiczynski) i Szymon. Jan robit
kraty do okien, inzynier Ricaud de Tirregaille zajmowat sie sys-
temem wodnym. Pracami kierowat Schultz, ktory byt nadzorca
prac budowlanych i ogrodowych po 1755 roku. Ogdlny nadzér
nad robotami w Choroszczy sprawowat J. H. Klemm. Z budowg



patacu choroskiego zwigzany byt tez J. Sekowski oraz Dolingier
kamieniarz warszawski. W 1761 roku w ogrodach choroskich
ustawiano dekoracje rzezbiarska. W trzy lata pdzniej uzupetnio-
no wystrdj wnetrz patacowych, prowadzono drobne prace w ca-
tym zespole. Projekt obiektu prawdopodobnie wyszedt spod reki
architekta francuskiego zwigzanego z dworem drezdenskim, ale
obiekt uksztattowany zostat w typowo polski sposéb, jako rezy-
dencja wiejska. Do warunkow choroskich przystosowat go J. H.
Klemm. Patac otoczony wodami, za swg 0§ miat kanat wodny
wysadzony wysokimi drzewami, konczacy sie dwoma posggami.
OS¢ obiektu biegta dalej jako aleja ze szpalerem drzew, az do
wzgoérza Parnas z altang. Owa 0§, to jedno z ramion krzyza jaki
tworzyty kanaty. Krzyz wkomponowany w cato$¢ zatozenia par-
kowego miat jakby za podstawe patac oblany wodami. Jedno
z ramion poprzecznych, lewe konczyto sie stawem z kwadratowg
wyspa, na ktérej wybudowano pawilon chinski. Drugie zas, pra-
we, zamykat posagg Diany, a za nim byfa alejka parkowa.
W miejscu przeciecia sie kanatow zbiegaty sie tez aleje tworzac
wielokierunkowg perspektywe. Kanaty parkowe zaopatrywano
w wode poprzez spietrzenie pobliskiej rzeki Horodnianki.
W ogrodzie byt zywoptot bukszpanowy, pawilony i posagi. Po
obu stronach patacu znajdowaty sie pawilony flankujace patac
podobnie jak alumnat i szpital flankowaty kosciot w Tykocinie.
Dwie pietrowe oficyny kuchenna i goscinna oraz parterowa kor-
degarda i takiz budynek stuzbowy umieszczone symetrycznie
wzgledem patacu tworzyty dziedziniec. Wszystkie budynki kryte
byly dachowkg. Patac z ogrodem taczyty trzy mosty, z ktérych
centralny, umieszczony od strony dziedzinca na osi zatozenia,
byt murowanym. Budynek patacowy najwiekszy ze wszystkich
siedmiu tu istniejgcych, wyrozniat sie nie tylko swa bryta, ale tez
dekoracjg rzezbiarska, misternymi metalowymi balustradami,
detalami architektonicznymi. Wnetrza jak cato$¢ zatozenia wy-
konano w sposob polski, ale ze smakiem francuskim. Wszystkie
pokoje patacu otrzymaty wystréj dekoracyjny. Inne budynki



tacznie z oficynami, cho¢ skromniejsze, byly podobnie wy-
kwintne co patac.

W patacu zaraz za sienig znajdowata sie sala balowa a
obok niej dwa pokoje. W sali balowej byta debowa, woskowana
podtoga, lamperia z poztacanymi ornamentami. W sieniach byty
posadzki marmurowe, w salach $ciany obite tkaninami lub ma-
lowane. Na $cianach obrazy, w pomieszczeniach saskie piece,
kominki, mnéstwo porcelany. Byly tu apartamenty goscinne,
a w lewym pawilonie takze duzy salon. W lewej oficynie go-
Scinnej byfa duza sala bilardowa, w niej 47 olejnych obrazéw
w ztoconych ramach. W prawej oficynie mieScita sie duza sala
jadalna, jedyna w catym zespole patacowym. W jadalni podtoga
w czarno-biatg szachownice, na podtodze 8 sktadanych stotow.
Na Scianach freski i 8 luster. Pyszny stiukowy plafon, piec saski
na ndzkach, i kamienny kominek z porcelang na wierzch uzu-
petniaty wystroj. W sieni prowadzacej do jadalni, wysokiej na
dwie kondygnacje, marmurowa posadzka w szaro-czerwong sza-
chownice, $ciany ozdobione freskami.

Wykwint i przepych, umiejetne potgczenie zespotu bu-
dynkoéw i przyrody, podporzadkowanie catosci oSrodkowi nad-
rzednemu, oto cechy zalozenia patacowego w Choroszczy.
Osrodkiem nadrzednym byt oczywiscie Biatystok.

Po Smierci ostatnich przedstawicieli Branickich h. Gryf,
kolejni wiasciciele Choroszczy nie interesowali sie zbytnio lo-
sami miasta. Patac zakupiony przez Alfreda Moesa w 1846 r.
zapoczatkowat kariere przemystowg Choroszczy. Obie wojny
Swiatowe dokonaly zniszczen wséréd zabytkéw. Po ostatniej
wojnie odbudowano je przywracajac dawny barokowy wyglad.
Klasztor od strony wschodniej nie dotrwat do naszych czasow,
ale czesS¢ pozostata Swiadczy o artystycznym smaku budowni-
czych. W 1839 r. po zlikwidowaniu zakonu klasztor stat sie
zwyktym budynkiem mieszkalnym.

Eugeniusz Szulborski
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Kalendarium Galerii im. Slendzinskich
w Biatymstoku

wrzesien

05.09.1996 - Z cyklu ,,Czwartki u Slendzinskich” spotkanie pt.
,»S€ens spoza sensu”. O najnowszej edycji poezji ( seria z listkiem
Instytutu  Wydawniczego PAX) Marii  Pawlikowskiej -
Jasnorzewskiej ,Swiat na stomce Bozej”, Jerzego Lieberta
»Poezje wybrane” oraz Kazimierza Wierzynskiego ,,Biblia pol-
ska” z autorem opracowania - Waldemarem Smaszczem roz-

mawiat Jerzy Binkowski. Opracowanie muzyczne - Krzysztof
Panuciak.

12.09.1996 - Wernisaz wystawy prac dzieci powstatych w trak-
cie wakacyjnej akcji ,,Kolorowe lato u Slendzinskich”

26.09.1996 - Z cyklu ,,Czwartki u Slendzinskich” spotkanie
z Maciejem Andrzejem Zargbskim pt. ,,Z wizytg u Manfreda”.
Recital akordeonowy Rafata Grabowskiego.

pazdziernik

02.10.1996 - Spotkanie z polska poetkg z Wilna Alicjg Rybatko
pt. ,,Moim wierszem niech bedzie milczenie”; prowadzenie Jerzy
Binkowski. Otwarcie wystawy prac plastycznych dzieci i mfo-
dziezy odmiennych genetycznie pt. ,,Tacy jak inni” organizowa-
nej we wspotpracy z Zaktadem Genetyki Klinicznej Akademii
Medycznej w Biatymstoku  z okazji XXX-lecia genetyki na
BiatostocczyZnie. Recital klawesynowy Beaty Popis, absol-
wentki Akademii Muzycznej im. F.Chopina w Warszawie
w klasie prof. Wiadystawa Kiosiewicza.

10.10.1996 - Z cyklu ,,Czwartki u Slendzinskich” spotkanie
z Marcinem Koztowskim z okazji wydania tomiku poezji



»Klepsydra czasu”. Prowadzenie wieczoru - dr Teresa Za-
niewska, opracowanie stowno-muzyczne - Pawet Szymanski.

23.10.1996 - Otwarcie wystawy malarstwa Krystyny Humiennej.
Koncert na oboj i wiolonczele w wykonaniu Katarzyny Kryszto-
py i Justyny Wozniak.

listopad

07.11.1996 - Z cyklu ,,Czwartki u Slendzinskich” wieczor z po-
ezjg Jerzego Plutowicza ,,Misterium pamieci”. Prowadzenie
wieczoru - dr Teresa Zaniewska .

21.11.1996 - Z cyklu ,,Czwartki ...” spotkanie pt. ,,Marszatek
Edward Rydz-Smigty prywatnie” - ilustrowana przezroczami
prelekcja Dariusza Marka Srzednickiego.

30.11.1996 - Popotudnie z poezjg Mirostawy Niewinskiej . Pro-
mocja tomiku poezji ,,Kalejdoskop”. Prowadzenie spotkania doc.
Jozef Fert, opracowanie poetyckie - Beaty Rynkiewicz.

grudzien

02.12.1996 - koncert w Galerii: Ewa Paliwoda - klawesyn, Elz-
bieta Paliwoda - skrzypce, Artur Pachlewski - Klarnet.

08.12.1996 - wernisaz wystawy ,,M0j Pamietnik” (kawiarnia
»,Fama”). Uroczyste rozdanie nagrod w Konkursie Plastycznym
Pogranicza ,,Md¢j Pamietnik”.

19.12.1996 - Urodziny Mickiewicza w Galerii. Spotkanie pt.
»Wielcy mickiewiczolodzy” poprowadzit Waldemar Smaszcz.
Recital klawesynowy w wykonaniu studentéw Filii Akademii
Muzycznej w Biatymstoku.

Izabela Suchocka
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Ludomir Slendzinski, Cicha melodia, 1974
pt. na ptycie pilSniowej, ol., 55x80
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