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Akt urodzenia Ludomira Slendzinskiego



Ludomir Slendzinski urodzit sie w Wilnie w 1889 r. w ro-
dzinie o silnie zakorzenionych tradycjach artystycznych, gdyz dziad
jego Aleksander oraz ojciec Wincenty byli malarzami. Po ukoncze-
niu szkoty $redniej w Wilnie studiowat w Akademii Sztuk Pieknych
w Petersburgu gtéwnie pod kierunkiem wybitnego malarza i znako-
mitego pedagoga Dymitra Kardowskiego. Akademie Slendzinski
ukonczytw 1916 r., zas jego praca dyplomowa p.t. ""Sielanka", zaku-
piona do zbioréow Akademii, wzbudzita zainteresowanie krytyki
artystycznej. Nader przychylng ocene dat jej wybitny historyk sztu-
ki, krytyk i malarz Aleksander Benois.

Po ukonczeniu studiéw Slendzinski do r. 1920 przebywat na
terenie Rosji w Jekaterynostawiu, po czym powrdécit do swego
rodzinnego miasta, w ktérym rozpoczat intensywng dziatalnos¢ arty-
styczng. Stat sie jednym z zatozycieli Wilehskiego Towarzystwa
Artystdw Plastykdw i od samego poczatku do drugiej wojny Swiato-
wej jego diugoletnim prezesem. Uczestniczyt we wszystkich wysta-
wach Towarzystwa, jego wystgpienie na | Dorocznej Wystawie w
1922r. nalezy uzna¢ za poczatek drogi twérczej artysty.

W 1924 r. Slendzinski odbyt swojg pierwszg podréz do
Wioch, gdzie zetkniecie sie z dzietami mistrzow Odrodzenia wywa-
rto ogromny wptyw na uksztattowanie sie¢ osobowosci artystycznej
miodego malarza. W nastepnych latach co roku wyjezdzat do Wioch
i do Francji, zas w latach 1927-1928 odwiedzit takze Hiszpanie,
Anglie, Grecje, Syrie, Palestyne oraz Turcje.

W 1925 r. zostat powotany na katedre malarstwa monumen-
talnego na Wydziale Sztuk Pieknych Uniwersytetu Stefana Batorego
w Wilnie. W latach 1929-1939 peknit funkcje prodziekana i dziekana
Wydziatu.

Podczas wojny 1939-1945 artysta przebywat w Wilnie;
aresztowany w 1943 r. przez Gestapo jako zakladnik zostat umiesz-
czony na okres kilku miesiecy w obozie ciezkich rob6t w Prawiani-
szkach na Litwie. Po wojnie w 1945 r. osiedlit sie w Krakowie, gdzie
objat katedre rysunku odrecznego na Wydziale Architektury Poli-
techniki Krakowskiej. W latach 1948-1956 peinit funkcje prorektora
i rektora tej uczelni. Dwukrotnie w 1954 r. i w 1958 r. wyjezdzat do
Zwigzku Radzieckiego w ramach wymiany kulturalnej.

Dorobek artystyczny Ludomira Slefndzinskiego jest bogaty i
roznorodny. Peiny wykaz jego dziel, ktére powstaty do 1970 r. zostat
opublikowany w Roczniku Muzeum Narodowego w Warszawie,
t. XVI wydany w 1972 r.

Artysta sztuke swojg opart na tradycjach idacych od



wczesnego renesansu witoskiego, ktéry go zafascynowat od pierw-
szego zetkniecia sie z nim. Kult dla starych mistrzéw i poszano-
wanie tradycji zaszczepione podczas studidow w Akademii Peters-
burskiej staty sie bodzcem dla doskonalenia wiasnego warsztatu
artystycznego.(...)

W tworczosci Artysty znalazto miejsce wiele ciekawych
rozwigzan. Wprowadza on niekiedy do obrazéw z okresu miedzy-
wojennego elementy plaskorzezbione, ztocenie i srebrzenie. Przyk-
tadem podobnych rozwigzan jest "Autoportret™ (1926), "Portret sio-
stry Franciszki' (1926), "Portret Matki'* (1928). Wsréd prac tego sa-
mego okresu zastugujg na szczegdlng uwage: "Portret podwojny™
(1930) przedstawiajacy Artyste z zong (1930), ktory powstat w Tole-
do i zostat nazwany hiszpanskim, "Portret rodziny na tle Wilna" -
przyktad portretu zbiorowego na bogato zabudowanym tle.

Gtowng domene w tworczosci Artysty stanowi portret i
kompozycja figuralna, rzadziej wystepujg kompozycje o charakterze
rodzajowym. Interesujace przyktady z tej dziedziny stanowig na wy-
stawie '"Gazeciarka" (1929) i ''Sprzedawczyni dewocjonaliow"
(1940). Z okresu wojny pochodzi "Portret corki w szalu hiszpan-
skim™ (1943), a takze kilka niewielkich kompozycji o nastroju od-
swietno - bajkowym jak *Dozynki", "Karnawat', *Czarownice",
""Ogrodniczki". W$réd prac ktére powstaty po wojnie odrebne miej-
sce zajmujg kompozycje o charakterze monumentalnym, w ktérych
sg wyczuwalne, poprzez tradycje renesansu wtoskiego, echa sztuki
antycznej. W ostatnim okresie podejmuje tematy o charakterze

cyklicznym. Do prac tego rodzaju nalezg "Wiosna™ i "Jesien” z
cyklu "Pory roku", a takze ""Widmo' i ""Orion" z cyklu "Astronomia"
oraz "Biata Dama"™ i "Portret corki Julity" z cyklu "Talia moich

kart". Ten ostatni stanowi zesp6t portretéw rodzinnych. (...)

W dorobku Artysty sg takze malowidta $cienne oraz proje-
kty do nich. W latach 1923-1924 wykonat plafon w Prezydium Rady
Ministréow na Krakowskim Przedmiesciu w Warszawie. W latach
1937-1938 - malowidta $cienne w gmachach PKO i Banku Gospo-
darstwa Krajowego w Wilnie. W 1929 r. w konkursie na dekoracje
sali obrad Sejmu RP zdobyt pierwszg nagrode w konkursie na deko-
racje plafonu w sali balowej Ministerstwa Spraw Zagranicznych. W
obu wypadkach do realizacji nagrodzonych projektéw jednak nie
doszto. Zdobywa tez nagrody i za swe prace malarskie, a miano-
wicie: w 1928 r. nagrode Akademii Umiejetnos$ci za ""Portret zony z
obraczka" iw 1937 r. ztoty medal na Miedzynarodowej wystawie
Sztuka i Technika w Paryzu za "'Portret Matki'".



Prace Artysty znajdujg sie w szeregu muzedéw w Polsce a
takze w muzeach i zbiorach prywatnych za granicg: w Moskwie,
Sztokholmie, w Wiedniu i Stanach Zjednoczonych. Prace Slendzin-
skiego byly eksponowane na licznych wystawach krajowych m.in.
stowarzyszenia "Rytm", ktérego Artysta byt réwniez cztonkiem, a
takze zagranicznych, w wystawach sztuki polskiej organizowanych
przez TOSSPO \Towarzystwo Szerzenia Sztuki Polskiej Wsréd
Obcych w wielu stolicach krajow europejskich, a takze na miedzy-
narodowych wystawach sztuki organizowanych na terenie Standéw
Zjednoczonych. Ponadto uczestniczyt m.in. na Biennale w Rzymie w
1925 r. i w Wenecji w 1932 r., w 1928 r. w Salonie w Paryzu, w 1935
r. na Swiatowej wystawie w Brukseli oraz wielu innych. Miat tez kil-
ka swoich wystaw indywidualnych w 1925 i 1933 w Warszawie, w
1927 we Lwowie i Krakowie, w 1950, 1957, 1962, 1968 w Krako-
wie, w 1960 w Warszawie, w 1972 r. w Biatymstoku. W 1973 r. w
Muzeum Narodowym w Warszawie zostata zorganizowana wystawa
z okazji 50-lecia dziatalnosci twdrczej Artysty.

Tworczosci Slendzinskiego poswiecono wiele artykutow
oraz wzmianek w periodykach i prasie codziennej, stownikach
biograficznych i dziejach historii sztuki. Barwne reprodukcje jego
dziet ukazywaty sie przed wojng w wydawnictwach J.Mortkowicza.

(..

Przedruk wg. maszynopisu znajdujgcego sie w zbiorach Galerii

oznakowanego sygnaturg Muzeum Narodowego MN-572/73100-
A4



Mitodos¢ Ludomira Slendzinskiego
[fragment/

U stop Gory Zamkowej, z ktérej mozna ujrze¢ wszys-
tkie skarby Wilna 29 pazdziernika 1889r. urodzit sie Ludomir SleA-
dzinski. Pochodzit z rodziny artystycznej: byt synem Wincentego i
wnukiem Aleksandra Slendzinskiego, znanych wileniskich malarzy
XIX w. Od dziecka wiec, zetkngt sie z niezwyklym, cudownym
Swiatem obrazow, wzrastat w atmosferze umitowania sztuki oraz
szacunku do techniczno-rzemieslniczej strony malarstwa. Dziecin-
stwo i lata szkolne spedzit w Wilnie uczeszczajac do Pierwszego
Gimnazjum Wilenskiego, mieszczacego sie w gmachu dawnego
Uniwersytetu, gdzie uczyt go jak trzyma¢ pedzel malarz Jozef
Batzukiewicz i Rybakéw. Réwnoczesnie studiowat muzyke, ktorej
pierwotnie zamierzat si¢ poswieci¢, marzac o karierze pianistycznej.

Z braku wyzszych uczelni w rodzinnym miescie Ludo-
mir po ukonczeniu gimnazjum w 1909 r. wyjechat na studia do
Petersburga. Przyjazd do ogromnego miasta, widok wspaniatych
monumentalnych gmachéw, olbrzymi ruch i piekno p6tnocnej stoli-
cy musiato wywota¢ niezwykte wrazenie na przybytym z prowincji
miodym adepcie sztuki. Studia poczatkowo rozpoczat na Wydziale
Prawa Uniwersytetu Petersburskiego, ale juz w nastepnym roku zo-
stat studentem Akademii Sztuk Pieknych. Z kart wspomnien dowia-
dujemy sie, ze: "Egzamin odbywat sie w nastroju skupienia i powa-
gi. Odczuwato sie, jak kazdy z kandydatéw pozadat wstgpienia w
mury przybytku sztuki ijak mato miat nadziei, by sie do niego do-
sta¢ (...)". Po zakonczonym egzaminie (a tematem byt szkic malarski
i rysunkowy), gdy przyszedt dowiedzie¢ sie o jego rezultatach,
szukat swego nazwiska w dtugiej liScie nieprzyjetych i po kilkakrot-
nym sprawdzeniu stanu, znalazt siebie wsréd 15 przyjetych. Na
pewno rado$¢ jego byta ogromna. Dowiedziat sie, ze bedzie studio-
wat na wydziale ogdlnym, a dopiero pézniej bedzie mogt wybraé
kierownika swoich upodoban. System bowiem nauczania w Akade-
mii byt taki, ze pierwsze 2 lub 2,5 roku przebywato sie w pracow-
niach ogolnych, gdzie korekte prowadzili rézni profesorowie. Do-
piero po tym okresie czasu i uzyskaniu odpowiedniej ilosci dobrych
ocen z rysunku, kompozycji i malarstwa otrzymywato sie prawo
przejscia do pracowni specjalistycznych. SleAdzinski pracowat pod
kierownictwem prof. Dymitra Kardowskiego, wybitnego i wyma-
gajacego pedagoga, malarza, ktéry wpajat swym wychowankom



zamitowanie do tradycji starych mistrzéw, szacunek do techniki
artystycznej i sumiennos$¢. Kardowski zaszczepit swym studentom
kult rysunku Holbeina, koloryt Velazqueza oraz przyzwyczajat do
benedyktynskiego sposobu pracy.

Kult dawnych mistrzéw w pojeciu $redniowiecza czy
wczesnego renesansu przejawiat sie u Slendzinskiego przede wszy-
stkim w opanowaniu rzemiosta. Niektore swoje dzieta sygnowat sto-
wem "wykonat'", a prace zaczynat od wiasnorecznego sporzadzenia
farby z barwnikoéw, od przygotowania desek, na ktérych obraz miat
by¢ namalowany, natomiast koriczyt wykonaniem ram.

Studia w Petersburgu ukonczyt Slehdzinski w 1916 r.,
wyro6zniajac sie pracg dyplomowa, malarskg kompozycjg "Sielanka",
zakupiong do zbioréw Akademii. Krytyk artystyczny i malarz
Aleksander Benios podkreslat w niej poczucie rytmu, ktére w potg-
czeniu z poprawnym rysunkiem i zywym kolorytem zapowiadato
malarza majacego przed sobg wielkie mozliwosci tworcze.

Jego przyszta tworczo$¢ rozwijata sie w atmosferze
zgietku i nerwowego napiecia. Na nasze tereny wchodzit impresjo-
nizm, zaczynata si¢ secesja i dziatalnos$¢ Stanistawa Wyspianskiego,
przez $wiat przechodzita fala futuryzmu i kubizmu, Wassili Kandin-
sky formutowat zasady sztuki abstrakcyjnej, a w Szwajcarii powsta-
waty zatozenia buntowniczej antysztuki dadaizmu. Wality sie wszel-
kie autorytety, padaly hasta "'spali¢ Louvre™, "Mona Lizie" bluz-
nierczo domalowano wasy, a muzea nazywano cmentarzami pseudo-
sztuki. Slendzinski poszukiwat spokoju i stabilizacji. Antysztuka,
nowy estetyzm i antyestetyzm budzity jego goracy sprzeciw. Szuka-
jac kompromisu siegnat w Swiat wioskiego, zwtaszcza florenckiego
malarstwa quattrocenta. Zafascynowat go spokdj i wytworna elegan-
cja tego malarstwa, rownowaga miedzy kolorem a lekkim i sprecy-
zowanym rysunkiem. Wielka musi by¢ sita i zdolno$¢ inspirowana
okresem Odrodzenia, gdyz podobne zasady formalne wykorzystali
(co prawda do innych celéw) réwniez surrealisci: Max Ernst,
SaWador Dali, Rene Magritte i inni.

Katarzyna Hryszko
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Ludomir Slendzinski z corka Julitta ze zbiorow Panstwa
Witkowskich z Augustowa ( repr. Eugeniusz Szulborski 17.06.1994)



Z dawien dawna jest Wilno jednym z gtéwnych ognisk
zycia artystycznego w Polsce. Tutaj u schytku Sredniowiecza, $red-
niowiecza polskiego, siegajacego dosy¢ gteboko w wiek XVI, pow-
staje najprzedniejsze bodaj arcydzieto gotyku ptomienistego, jakie
kraj nasz posiada - kosciot $w. Anny. Tutaj wydaje sztuka barokowa
jedng ze swoich przedziwnosci - dekoracje rzezbiarska kosciota $w.
Piotra i Pawta na Antokolu. Tutaj tworzy pézny barok i jego dalszy
ciagg: rokoko, szereg dziet, godnych wyréznienia nawet na tle dw-
czesnej architektury europejskiej, takich jak kosciot sw. Jana, $w.
Katarzyny, Dominikanéw, Misjonarzy. Tutaj rodzi sie w wieku XVI111
odrebna odmiana klasycyzmu polskiego, pdzniejsza, surowsza,
bardziej antykizujaca, niz panujagcy w Warszawie styl Stanistawa
Augusta, a reprezentowany m.in. przez Katedre i dziedziniec Patacu
Biskupiego.

W ostatnich latach XVIII stulecia, z przeniesieniem sie
do Wilna Smuglewicza i Rustema, staje sie to miasto siedzibg szkoty
malarskiej, majacej swdj osobny wydziat na Uniwersytecie, ktora
jezeli nie wydata artystow wielkiej miary, to jednakze posiadata swoj
odrebny, rodzimy charakter.

Czasy panowania rosyjskiego, czas brutalnej i tyran-
skiej rusyfikacji, nie sprzyjalty rozwojowi sztuki; pomimo to, przez
caly ten straszny w dziejach miasta okres, dziatajg tu artysci, prze-
ktadajac prace w ciezkich nad wszelki wyraz moralnych i material-
nych warunkach miejscowych nad tatwiejsze powodzenie gdzie in-
dziej. Sa $rod nich talenty pierwszorzedne, ktore przy bardziej
sprzyjajacych okolicznosciach mogtyby zablysng¢ na firmamencie
sztuki polskiej, jako gwiazdy olsniewajgcego blasku. Takim ol$nie-
wajgcym talentem jest Kanut Rusiecki, obok Michatowskiego naj-
bardziej rasowy malarz polski w okresie przedmatejkowskim, ktory
po Swietnych wzlotach mitodziefczych, dobrowolnie spetat swoje
skrzydta, ograniczajac sie do poprawnych obrazéw religijnych i por-
tretéw takich, jakich potrzebowato srodowisko, odciete od kontaktu
z wiekszymi centrami kultury. Takim poteznym talentem , rezygnu-
jacym z wielkiej tworczosci, azeby poswieci¢ sie dziatalnosci odpo-
wiadajacej potrzebom kulturalnym spoteczenstwa wileniskiego, jest
zmarty ostatnio Ferdynand Ruszczyc. Jego pierwsze wystepy malar-
skie: "Ziemia", "Brzegi Wilejki', nalezg do najwspanialszych trium-
fow, jakie notuje kronika artystyczna ostatniego potwiecza. | oto ten
pejzazysta o poteznej i gtebokiej uczuciowos$ci poety, porzuca w



pewnej chwili malarstwo i stanowisko profesora w Krakowskiej
Akademii Sztuk Pieknych, zeby stuzy¢ rodzinnej ziemi ijej stolicy,
podtrzymywaniem w niej polskiego teatru, tworzeniem sztuki deko-
racyjnej w polskim duchu, tysigcom drobiazgéw, wspomagajgcych
atakowang coraz gwattowniej polska kulture.

Martyrologia Wilna skonczyta sie jednak. Pierwszym
dzielem Ruszczyca po odbudowie Polski, byto wywalczenie Wy-
dziatu Sztuki na Uniwersytecie Wilenskim. To pozorne nawigzanie
do tradycji sprzed 1831 bylo w gruncie rzeczy posunieciem zrecz-
nym i samodzielna Akademia Sztuki w Wilnie utrzymaé by sie nie
data, a uniwersytecki Wydziat Sztuki posiada i tak wszystkie prero-
gatywy akademickie.

Odtad stato sie Wilno znowu jednym z najwazniej-
szych osrodkdw artystycznych Polski - obok zastug Ruszczyca,
gtéwnie dzieki Ludomirowi Slendzinskiemu, ktéry wraz z Rusz-
czycem objat tu stanowisko profesora i byt wspdttwdrca, a zarazem
spiritus movens Wileniskiego Towarzystwa Artystow Plastykow. Byt
to ze strony tego artysty, syna i wnuka malarzy wileriskich réwniez
akt patriotyzmu lokalnego: mieszkajac w Warszawie Slendzinski ze
swymi wyjatkowymi darami rysowniczymi, ze swoim zrozumieniem
kompozycji i instynktem dekoracji mogtby liczy¢ na roboty, ktdrych
ubogie Wilno ofiarowa¢ mu nie moze. Jego osiedlenie sie w tym
miescie zdecydowato o kierunku, ktory przybrato miodsze malar-
stwo wilenskie, i ktory nadaje cechy odrebnej szkoty. Ten kierunek -
to kierunek klasyczny.

Istotnie, jezeli za pierwszg podstawowg cechg klasy-
cyzmu w sztukach obrazowych uwazamy, zgodnie z Wolffinem,
lineamo$¢ w przeciwstawieniu do malowniczos$ci, to niewielu jest
dzis w Europie artystéow, ktérzy by te ceche mieli rozwinietg w tak
silnym stopniu, jak nasz wileAski artysta.

Do lineamosci tej dodawszy posunieta do najdalszej
granicy klasyczng réwniez Scisto$¢ modelowania bryly plastycznej,
bedziemy mieli podstawowa charakterystyke stosunku Slendzin-
skiego do spraw formy. Kolor tego artysty, jakkolwiek czysty i
harmonijny jest tylko dopetnieniem linii i bryly. Jak kazda sztuka
klasyczna, jest sztuka Slendzinskiego przede wszystkim rysow-
nicza. Rysunek jest jego sitg i jego namietnoscig. Holdujac tradycji
klasycznej takze i teoretycznie, wiele zawdzieczajac studiom nad
malarstwem wioskim guattrocenta, z ktérego zapozycza tak specy-
ficzne efekty, jak uzywanie ziota. Slendzinski nie ogranicza sie jed-
nak bynajmniej do tej tradycji, wprowadzajac do swojej sztuki row-



niez i zdobycze wspotczesnej koncepcji artystycznej, ktore moga tu
znalez¢ zastosowanie, wprowadzajac ponadto pierwiastki, ktére sg
wiasnym jego wynalazkiem: w jego ostrej rytmice uproszczonych bryt
czuje sie oddzwieki kubizmu, jego tgczenie malarstwa z rzezbg jest
nowoscig, przez niego pierwszego wprowadzong do sztuki.

Jak byto powiedziane, Slendzinski wywart decydujacy
wptyw na malarstwo wilenskie epoki powojennej. Wplyw ten byt
niekiedy tak bezposredni, ze graniczyt z nasladownictwem banali-
zujacym zreszta jak kazde nasladownictwo, maniere mistrza i wie-
kszo$¢ tych adeptow przyjeta oden gitownie archaistyczne rozmi-
towanie sie we wczesnym renesansie i doprowadzita jego linearyzm
niemal do przykrej przesady. Inni natomiast, silniejszej indywidu-
alnosci, lub bardziej dojrzali, w chwili zetkniecia sie z nim wyniesli z
tego zetkniecia lepsze zrozumienie formy plastycznej i wartosci
rysowniczych, nie przestajgc by¢ soba. Najbardziej wyrazista z tych
indywidualnosci jest Michat Rouba, artysta z wyjatkowa szczeroscia
odczuwajacy poezje natury, obdarzony przy tym wybitnym instyn-
ktem rysowniczym i niepowszednim zmystem kolorystycznym.
Woczedniejsze jego krajobrazy oparte byly na kontrastach barwy i
Swiattocienia, wzmocnionych jeszcze przez bogatg materie malarska;
w pracach pdzniejszych, pod wplywem, jak sadze, klasycznego pradu,
biorgcego poczatek ze sztuki Slendzinskiego, faktura Rouby staje sie
spokojna i opanowana, gama kolorystyczna ulega szlachetnemu i
wytwornemu przyémieniu, rysunek, ze Swiattocieniowego, przechodzi
w linearny.

Drugg wyrazng indywidualnoscia jest Bronistaw
Jamontt, troche romantyk i troche wizjoner, malarz krajobrazéw o
silnym nastroju, ekspresyjnie fantastycznych w rysunku i barwie. W
krajobrazach tych brzmialy dawniej do$¢ wyraznie echa secesji; za-
gtuszyt je z czasem, ku dobru artysty, panujacy w dzisiejszym Wilnie
ton klasycyzmu.

Pod wplywem klasycyzmu ksztattuje sie coraz samo-
dzielnej Jerzy Hoppen niegdy$ malarz, bezposrednio podlegly sugestii
Slendzinskiego, dzisiaj coraz samodzielnej wypowiadajacy sie grafik.

Moéwigc o dzisiejszej sztuce wilenskiej, nie podobna
poming¢ malarza o wytwornej kulturze, Tymona Niesiotowskiego; ten
wilnianin z wyboru przybyt jednakze nad malownicze brzegi Wili i
Wilejki juz jako artysta catkowicie urobiony i zaszczepiony tu przez
Slendzinskiego klasycyzm nie przyjat sie oczywiscie na dojrzatym
organizmie. Jest to jedyny bodaj powazniejszy malarz wilenski, ktory
nie poddat sie pradowi; inni,ktérzy mu sie oparli to tylko uczciwi
pracownicy sztuki.

Wactaw Husarski



Ludomir Slendzinski ""Lato' 1926
ptaskorzezba, drewno polichromowane temperg, ztocenia, srebrzenia



Ludomir Slendzinski "Safo" 1930

rzezba, drewno polichromowane
tempera



Ludomir Slendzinski ""Bachantka™ 1938
rzezba, drewno polichromowane tempera



Wilno posiada dwie uczelnie sztuk plastycznych: Wy-
dzial Sztuk Pieknych przy Uniwersytecie Stefana Batorego i Srednig
Szkote Rysunkowg Wilenskiego Towarzystwa Artystéw Plastykow.
Z tych dwdch uczelni jedynie ostatnia zdobyta sie na wystawe spra-
wozdawczg - po czterech zaledwie miesigcach swej egzystencji.

Szkota Rysunkowa, nie posiadajgca wowczas odpo-
wiedniego lokalu, borykajgca sie przy szczuptych zasobach mater-
ialnych z brakiem najniezbedniejszych pomocy naukowych, wysta-
wita mimo to do kilkuset umiejetnie zgrupowanych prac i wykazata,
ze od razu zostata oparta na silnych i trwatych fundamentach. Sred-
nia szkota rysunkowa jest pierwszym konkretnym przejawem akcji
wszczetej przez W.T.A.P, a majgcej na celu walke z dyletantyzmem
w sztuce czystej i stosowanej przez zaszczepienie uczniom grunto-
wnej wiedzy teoretycznej i praktycznej w dziedzinie sztuk plasty-
cznych.

Wystawione prace z zakresu rysunkow (weglem),
malarstwa (olejne, nature-morte, blanc-noir, akrwarela i pastel),
grafiki, ornamentyki stosowanej, rzezby (kopie rzezb antycznych)
oraz architektury (motywy Kklasyczne) daly nader chlubne
Swiadectwo o umiejetnosciach kierownikéw szkoty z artystg mala-
rzem L. Slendzinskim na czele, o rygorze w metodzie i rzeczowej
znajomosci systemu nauczania.

Czteromiesiecznej pracy wystarczato, by z analfa-
betéw, nie umiejacych prawie wegla w reku utrzymaé, urobi¢ mater-
iat powazny i obiecujacy, zdajacy sobie sprawe z calej doniostosci
pierwszych krokéw skierowanych ku rozwigzaniu trudnego zagad-
nienia opanowania formy.

Prace wystawiono w porzadku chronologicznym dla
naocznego pokazania rozwoju danego ucznia; kilku wychowawcéw
szkoty okazato zdolnosci niepospolite zwhaszcza w zakresie gidw z
zywego modela (olejne blanc-noir).

W biezacym roku szkolnym W.T.A.P, realizujac dalej
swdj program, rozszerza zakres swej dziatalnosci na polu wycho-
wania artystycznego przez zatozenie przy szkole dziatu wyrobdéw
drzewnych, ceramiki, introligatorstwa i odlewdw gipsowych, zamie-
rza w najblizszej przysztosci zatozy¢ filie szkoly w Oszmianie.
Energia, umiejetnosci i zapat kierownikoéw szkoty stanowig rekoj-
mie, ze szkota da szereg powaznych i $wiadomych pracownikéw w
dziedzinie sztuki plastycznej, ktérzy sta¢ sie moga osrodkami ruchu



majgcego na celu uczynienie z sztuki, dzi$ jeszcze od$wietnej i
oderwanej od zycia, pokarmu codziennego dla catej ludnosci kraju.

'"Potudnie”’, wrzesien 1921r.

SLENDZINSKI

Walki toczgce sie w ostatnich latach miedzy
"miodymi** i “'starymi'* w fonie Towarzystwa Zachety Sztuk Piek-
nych procz wielu wiadomych ztych stron posiadaja i te dobrg ze
zmuszajg artystow, pozostajacych w rozterce z chwilowym zarza-
dem Tow. Zacheta do szukania dachu dla swoich dziet poza gma-
chem Zachety. Dzieki wia$nie tym okoliczno$ciom powstaty w roku
biezacym trzy lokale wystawowe, z ktorych jednym jest dawna Pod-
chorgzéwka w tazienkach.

W tej witasnie Podchorozowce rozbita swoje namioty
grupa artystow wileniskich. Szkoda wielka, ze wystawa ta wypadta
p6Znajesienig, ktora w tym roku jest stotna i zimna i do odwiedza-
nia tazienek nie zacheca. Niemniej jednak kto zwiedzi ten nowy
pawilon sztuki, nigdy tego nie pozatuje, gdyz nie tylko zapozna sie z
powazng kolonig artystyczng osiadtg w Wilnie, ale przede wszyst-
kim odkryje tak wybitng indywidualno$¢, jaka jest Slendzinski.

Grupa artystow wilenskich, ktéra obok SleAdzinskiego
bierze udziat w wystawie, nie stanowi catosci kolonii artystow,
mieszkajgcych w Wilnie, nie ma w niej bowiem prof. F. Ruszczyca,
ani zgrupowanych na wydziale sztuki uniwersytetu wilenskiego
artystdbw. Mimo to wystawa ta dowodzi, ze to najdalej na wschdd
wysuniete polskie $rodowisko artystyczne mimo trudne warunki
swego bytu pulsuje intensywnym zyciem, w ktérym obok siebie dla
polskiej kultury artystycznej pracuje szereg wybitnych réznorod-
nych indywidualnosci artystycznych.

"Gwozdziem™ wystawy jest jednak Slendzinski, ktéry
zar6wno sitg talentu jak i kulturg artystyczng tak wybija sie na czoto
swej grupy, ze z powodu niewielkiego miejsca, przeznaczonego na
ten artykul, musze sie do omoéwienia jego indywidualnosci ograni-
czyC.

Sfery, interesujace sie sztuka, zapoznaly sie z nazwi-
skiem Slendzinskiego po raz pierwszy za posrednictwem pisma arty-
stycznego p.t. ""Potudnie™ wychodzgcego w Wilnie.

W pismie tym ogladaliSmy juz szereg reprodukcji ob-



razéw i rysunkéw Slendzinskiego i juz wtedy zauwazy¢ sie¢ musiato
wybitne wartosci jego talentu. Dopiero jednak wystawa w tazien-
kach ujawnita nam w catej okazatosci wszystkie walory talentu i
kultury artystycznej mtodego artysty.

Slendzinski jako uczen petersburskiej akademii, posia-
da te wspdlne cechy, ktore tagczg w pewng szkote najwybitniejszych
uczniow prof. Kardowskiego bez wzgledu na to czy sg Rosjanami jak
Szuchajew, Grigoriew i Jakowleff czy tez Polakmi jak Slendzinski i
Kowarski. Wszyscy w studiach rysunkowych, ktére opracowujag
bardzo S$cisle, postugujg sie sangwing, podkreslajac bardzo ostro
plastyke ciata ludzkiego ijego anatomiczng konstrukcje. Te sangwi-
ny, prawie rzezby o linii czystej i precyzyjnej, swiadczg nie tylko o
niezmiernie ostrej obserwacji, ale i pewnosci reki i oka w operowa-
niu plastyczng forma w przeciwstawianiu do powszechnie jeszcze
panujacej poimpresjonistycznej maniery, lubujacej sie w szerokim a
ptytkim rozrzucaniu plam i plameczek. Te rysunki to droga poczat-
kowa, ale prawie jedyna z impresjonistycznego chaosu do $wiata
formy i konstrukcji.

W obrazach Slendzinskiego, malowanych gtadko, ale
szeroko i syntetycznie, znajdujemy wszystko, co istotne a odrzucono
z nich wszystko, co zbyteczne.

Obrazy te i portrety przypominajg szkote florencka
XV-go wieku a uderza w nich zaréwno jak i u wtoskich mistrzéw
podporzadkowanie waloréw malarskich wartosciom rysunku, ktéry z
tego powodu wychodzi nieco ostro i twardo. Nadto silnie zawemi-
ksowane przypominajg one patyne obrazéw dawnych mistrzéw i tu
lezg ich wielkie zalety i pewne wady. Zalety polegajg na tym, ze
zblizanie sie w tym stopniu do arcydziet jest mozliwe tylko dla feno-
malnego talentu, jakim jest niewatpliwie Slendzinski a wada jego
obrazéw jest to, ze sg za mato wspoitczesne. Jesli jednak uwzgled-
nimy bardzo miody wiek artysty, to wada ta okaze sie tylko powierz-
chowng gdyz obecng tworczos¢ Slendzinskiego nalezy traktowac
jako etap w rozwoju a talent jego oparty na tak klasycznej podstawie
rozwinie sie niewatpliwie w zupelnie samodzielng i wspoiczesng
indywidualnos$¢. Dlatego nie nalezy sie dziwié, ze Slendzinskiemu
mimo jego miodego wieku zostato powierzone do wykonania tak
powazne dzieto jak wymalowanie plafonu do sali recepcyjnej Patacu
Namiestnikowskiego. Jest to powazng zastuga kierownictwa restau-
racji tego pafacu, ze przez powierzenie tej pracy Slendzinskiemu
zwerbowatlo do Warszawy tego artyste, ktory powinien w stolicy
wypetié te luke, jaka od $mierci Lentza i Krzyzanowskiego w na-



szym malarstwie , zwtaszcza portretowym , czujemy. Mozliwosci
rozwoju talentu Slendznskiego sg bardzo rozmaite, prorokowac na
temat wydaje sie zbytecznym, na razie zapoznaliSmy sie z kapital-
nym portrecistg i powaznym malarzem monumentalnej dekoraciji,
malarzem rasowym z rodziny dziedzicznie obdarzonej talentem
plastycznym (dziadek i ojciec rdwniez byli malarzami), dlatego
kazdy mitujacy sztuke musi ze szczerym i radosnym sercem powitac
tego artyste na gruncie warszawskim.

Wiadystaw Skoczylas
"Tygodnik lustrowany", nr46,11.XI.1922.

W latach dwudziestych o Ludmirze Slendzinskim pisano:

() Miody malarz czerpie swe wzory od starych mistrzow
pedzla. Nie jest to zarzut, bynajmniej. Pan Slendzinski nie daje sie
unie$¢ modnej fali rozmaitych krétkowiecznych futuryzmoéw - ale
widzi rozwdj swego talentu na jedynej drodze, ktérej tak wybitnie
hotdowat Mistrz Vinci - w studiowaniu prawdy ciata ludzkiego. |
dlatego najbardziej uderzajaca cechg pedzla p. Slendzinskiego, jest
doskonato$¢ otéwka. Postacie modelowane bez blagi, wielkg pracg
powiedzmy z pewng pasja. Interesujacy w kolorycie, szczegélnie
wykonczony wydaje mi sie w pomysle kompozycyjnym, w rozpla-
nowaniu barw i doskonato$ci budowy portretowanego, portret (wie-
kszy) p. Kamieja. Bardzo harmonijny w kolorze, na tle $niegowym
jest rowniez portret p. Brzostowskiej.

Pan Slendzinski ma stanowczo przed sobag wielka
przysztos¢, gdyz widaé z jego ptocien, ze umitowat swéj pedzel nie-
tylko jako rozrzutny tworca - ale i pracowity, i sumienny artysta. (...)

Z Salonu Sztuk Pieknych, w: ""Gazeta Wileriska™, 11.V.1922.

() Niezmiernie ciekawe sg portrety p. Slendzinskiego i z
pewnoscig godne, by sie niektére z nich, np. portret Matki lub p.
Kamieja znalazty w muzeum krajowym. Czysty rysunek, wykon-
czenie i wystudiowanie modelu do najdrobniejszych szczegotow, by
go potem zakué, zastudzi¢ w bryte, o plastyce prawie rzezby, nadaé
wszystkiemu specjalny koloryt, przypominajacy  prymitywy i
prerafaelitow, (portret p. Dobrowolskiej), znakomite portrety
Holendréw z XVI1I w., uja¢ charakter twarzy i postaci w pewien styl,



a nie zatraci¢ indywidualnosci modelu, to potrafi p. Slendzinski i
daje nam prawdziwe chwile nie zmaconej rozkoszy artystycznej,
przy swoich obrazach olejnych i rysunkach sangwina. (...)

Hel. Romer, Przechadzka po wystawach, w: "'"Przeglad Wilenski*', nr 20-21 z
dnia 28.V.1922.

() W malarstwie przodownikiem jest tu p. L. Slendzinski,
ktory wytrwale dazy do nieomylnej kompozycji, syntetycznie spote-
gowanej formy, ujetej w ramy pewnego, petnego ekspresji chara-
kteru rysunku.

Srodkiem do osiggniecia tych zadan, jest dla niego
gtebokie znawstwo i respekt dla mistrzowstwa dawnego malarstwa.
To tez prace przezen wystawione, portrety i panneau, wyréznaly sie
wsrod wspotczesnych doskonatym zrozumieniem wiasciwosci ma-

larstwa olejnego, tezyzng i uproszczeniem formy, dekoracyjnym wy-
petnieniem ptaszczyzn. (...)

Wilno. Pierwsza Doroczna Wystawa W.T.AP., w: "Potudnie”, nr 3, lipiec
1922.

(..r) Mniej o strong psychiczng swych modeli, wigcej nato-
miast 0 malownicze ich ustawienie i o przyjemna harmonie bladych
opalowych koloréw dbaw swoich portretach Ludomir Slendzinski. Z
tych portretéw wymienie dwa: portret pani Krasnodebskiej, przy-
wodzacy na mys$l swym motywem ruchu pewne portrety kobiece
renesansu, i portret pani H. o gtadkich czarnych tworzacych jakoby
hetm na gtowie wiosach i petnych rumianych policzkach, w bluzce
koloru tango i lila szalu, z biekitno oprawnym albumem w reku.
Schludny przejrzysty kontur, blady koloryt, prostota i spokéj kom-
pozycji pasujg Slendzinskiego na pioniera jakiego$ nowego '‘klasy-
cyzmu", ktérego zapowiedzi znajdujemy dzisiaj w malarstwie fran-
cuskim, niemieckim i rosyjskim. (...)

Mieczystaw Wallis. Sztuki Plastyczne. 111 Wystawa Stowarzyszenia Artys-
tow Plastykow "Rytm', w: ""Robotnik™, 25.V.1923.

(..) Slendzinski natomiast jest istotnie interesujacy. W gru-
pie "Rytm" zasilenie jego pracami jest nabytkiem realnym. To, co



mnie w produkcji Slendzinskiego najbardziej przekonuje do jego
talentu, to nie jego niewatpliwa sprawno$é techniczna, ajego powa-
zny stosunek do farby olejnej, do materiatu. Slendzinski lubi farbe
olejng, analizuje ja; studiuje mozliwosci jej zastosowania poprzez
tradycje wiloskiego przedrenesansowego malarstwa. Zaréwno w
portretach jak i usitowaniach jego, widzi sie, ze jest to rasowy ma-
larz figuralny, ktory wedtug wszelkiego prawdopodobienstwa powi-
nien zdoby¢, wiasne oryginalne ""znaki' do wyrazania swej indywi-
dualnosci. (...)

W. Mitarski, Wystawa ""Rytmu'"* w tazienkach, w: ""Tygodnik llustrowany",
nr 28, lipiec 1923r.

() Na pierwszy plan na wystawie wybija sie nazwisko
Slendzinskiego. Mtody ten artysta niezmiernie szybkimi krokami
idzie naprzéd. Kazda nowa praca jest nowg zdobyczg w technice i
szczeSliwym poszukiwaniem nowych efektéow barwnych. Wezmy
taki np. obraz, jak portret Jachimowicza. Utrzymany w tonie gora-
cym, celuje $wietnym zharmonizowaniem catosci, doskonatym i
subtelnym rysunkiem. W ogdle talent p. Slendzinskiego zaznacza sie
wybitnie w dziedzinie portretowej. Wszystkie jego portrety cechuje
miekkos¢ i subtelnos¢ barw, oraz nieposzlakowany rysunek. Gorzej
natomiast przedstawia sie tto portretu (Nr Nr 78, 79 i 80) - martwe,
sztywne i nie zharmonizowane. Wobec niezwykle szybko rozwijaja-
cego sie talentu, juz dzi$ przedstawiajgcego pierwszorzedng wartosc,
usterki te niewatpliwie predko zniknag. (...)

Ih., Il Doroczna Wystawa W.T.AP., w: ""Kresy", nr 19. z dnia 29.VI. 1923

(...) Jest to artysta o tak zdecydowanym charakterze i tak
wyrazistym ideale artystycznym, ze sztuke jego traktowaé nalezy,
bez drobiazgowych zastrzezen, jako zamknietg i zdecydowang ca-
tos¢. Bedac typowym klasykiem, postuguje sie Slendzinski dla osig-
gniecia wyrazu artystycznego wytacznie linig i plama, ktdre okres-
lajg u niego forme z dokladnoscig niemal rzezbiarska. Slendzinski
nie waha sie odrzuci¢ catkowicie zdobyczy impresjonizmu, malujac
barwg lokalng i zaznaczajagc modelowanie jedynie za pomoca przy-
ciemniania tej barwy. Linia i plama, w potaczeniu z nieposzlakowa-
nie spokojng i zréwnowazong symetrycznie kompozycjg stanowi
podstawe estetyki Slendziriskiego, a kolorystyka jego polega na ze-



stawieniu jednolitych plam barwnych, wyczutych z duzym wykwin-
tem. (...)

Jan  Zyznowski, Plastyka, w: "Wiadomosci Literackie”, nr 21, z dnia
25.Y.1924.

(...) Slendzinski jest na naszym gruncie zjawiskiem wyjat-
kowym. Sztuka jego spedza sen z powiek zardwno konserwatystéw
obanderolowanych *‘sursum corda" i traktujacych sztuke jako boisko
"rozrywek godziwych", jak i trzymajacych ""nusz w bzuhu' poczci-
wych mieszczuchdw naszych rodzimych futurystow.

Nie mogg zarzuci¢ Slendziskiemu konserwatysci nie-
znajomosci rysunku, gdyz rysuje lepiej od réznych autorytetéw, kto-
rych nazwiska umieszczajg na szyldach szkét malarskich. Futurysci
znowu zostali zaskoczeni nowatorstwem technicznym, na ktére nie
byli przygotowani. Publiczno$¢ za$ szeroka, nie znajaca si¢ na od-
cieniach kierunkdéw artystycznych, stwierdza, ze portrety Pitsudzkie-
go lub Rydza-Smigtego sa uderzajaco podobne, jak kompozycje ory-
ginalne, ze zaréwno Slendzinski jak i jego uczniowie sg przede
wszystkim mistrzami rzemiosta malarskiego, ktore traktujg powa-
zZnie.

Slendzinski ze swymi uczniami szuka nowych drdg,
mimo ze na poprzednich wystawach prezentowat nam dzieta o tech-
nice ustalonej i dojrzatej. Przypomina w tym niestrudzonego Wy-
czotkowskiego, ktéry do dzi§ dnia nie przerwat poszukiwan i cho-
ciaz jest nestorem naszego malarstwa, ma najwiecej ze wszystkich
artystébw miodosci i temperamentu. (...)

Lech Niemojewski, Sztuka na wygnaniu, w: "Mysl Niepodlegla™, z dnia
27.1X.1924.

() Niezwykty ten talent idzie drogg tak samodzielng ze
trudno znalez¢ odpowiednik w sztuce europejskiej. Rozwija sie z
szybkoscig fenomenalng doskonali sie, wysubtelnia, poteznieje,
ro$nie w oczach. Jest malarzem i rzezbiarzem. Osigga prostote i
czystos¢ formy, ktérg wyzwala z poczatkowej kamiennosci i
twardosci, pogtebia i nadaje jej miekos¢, nie zatracajac niczego z
poczucia rytmiki, dekoracyjnosci i dochodzac w kompozycji do
zadziwiajgcej, muzycznej harmonii barw i linii.



Kiedy wystawiat pierwsze préby uwypuklania po rzez-
biarsku niektérych szczegdétow namalowanego obrazu po to, aby
pewne walory same sie tworzyly w czystosci barw, w naturalnym
cieniowaniu owych potbryt, wida¢ bylo w nim urodzonego rzezbia-
rza. Wida¢ byto réwniez, wbrew gtosom potepiajacych takie tgczenie
rzezby z malarstwem, ze dazy do celdw jasnych i majgcych swe
gteboko artystyczne uzasadnienie. Owe poiptaskorzezby byly zespo-
lone z catoscig tworzyly obraz, chociaz obawiano sie, ze potbryly
rzuca¢ bedg cienie, ktére rzekomo go zepsuja.

Ale to byly jeszcze préby nieSmiate, potowiczne. Stop-
niowo coraz glebiej siegat artysta do rzezby, badajac starannie wy-
wotane w ten sposéb efekty - te stopniowos¢ podkresle jako dowdd
powagi, rzetelnosci usitowan Slendzinskiego. Nic u niego z goracz-
kowosci, z pragnienia ol$nienia, z rzucania sie na o$lep na tup falom
natchnienia, ktdre tylekro¢, wtasnie u nas, bywato zawodne. Sztuka
Slendzinskiego - to twérczo$¢ uswiadomiona, mocna, murowana. Nic
z przypadkowosci - wszystko tu jest z talentu i techniki, ktéra wie
dokad idzie.

Obraz p.t. "Centurion™ jest wiasciwie zupetng poli-
chromowana ptaskorzezbg znakomitg w ujeciu, przepysznie malo-
wang, o barwach zywych, soczystych, w ramach zharmonizowanych z
obrazem, podnoszacych jego tonacje zasadnicza. Ten centurion w
hetmie ztoconym na tle o liniach wymownych, jest $wietnym, no-
wym w pomysle i wykonaniu dzietem sztuki. Jest w tym imperiali-
styczny patos i zdrowie wielkiego potudnia, jest sita (np. usta !) i
urok kolorytu, i rycerskos¢.

Ale Slendzinski wystawit jednocze$nie pierwszg swojg
rzezbe catkowitg, czyli nie w obrazie, ale w bryle, ogladanej ze
wszystkich stron. Rzezba ta, polichromowana, w zasadzie przypo-
mina malarskie dzieta artysty z okresu sprzed kilku lat. Ta sama w niej
kamienno$¢, prostota srodkéw, synteza nieledwie schematyczna, ale
zywa - ta sama ostrozno$¢ w traktowaniu subtelnosci, ktore lepiej
pominaé, niz wykrzywi¢ linie catosci - ta sama poczatkowa suro-
wos$¢, ktoéra stopniowo zacznie znikaé w nastepnych pracach, jak
zgineta w jego portretach malarskich, lub malarsko-rzezbiarskich.

Trzeba bowiem zaznaczy¢, ze ostatnie portrety czysto
malarskie Slendzinskiego obok kapitalnego w swej lapidarnosci uje-
cia, sg realistyczniedaleko bogatsze w charakterystyke, niz poprzed-
nie. Majg wdziek i moc zarazem - obok ztocen i srebrzen, ktore grajg
doskonale w akordach koloréw $miatych i jakby Swiatlem przepo-
jonych. (...)

Jan Kleczynski
""Kurier Warszawski'', dnia 6 marca 1927r.
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Ludomir Slendzirski
"Portret rodzinny" 1938
tempera, elementy ptaskorzezbione w gipsie (obramowania)



Uwagi o paru zasadniczych
rysach tworczosci
M.A. Buonarrottiego (1475-1564)

Referat Dziekana Ludomira Slendzinskiego
Posiedzenie Sekcji Historii Sztuki z dnia 21.X1.1934r.*

Autor dalekim jest od zamiaru charakteryzowania catoksztattu
tworczosci Michata Aniota w tak krotkim czasie i od mysli oma-
wiania rozlegtej na ten temat literatury. Sadzi jednak, ze warto za-
trzymac sie szczeg6lniej nad pewnymi rysami jego tworczosci rzez-
biarskiej i malarskiej, ktore zdaniem jego nie byly dotad nalezycie
uwypuklane. Pierwsze wczesne dzieta Michata Aniota z okresu
okoto r. 1500, gdy mistrz miat dopiero 25 lat, pomimo wszystkich
swych wielkich zalet, nie zapowiadajg jeszcze tych najwyzszych i
najznakomitszych cech jego twdrczosci, przez ktére geniusz ten
pézniej w calej wypowiedziat sie pehni i z catg niezwykig potega
swego ducha. Najwazniejsze dzieto z tego okresu "Pieta™ w bazy-
lice Sw. Piotra w Rzymie, a podobnie "Matka Boska z Dziecigtkiem
Jezus" w kosciele Notre-Dame w Brugii, nacechowane sg statysty-
cznym spokojem i $wiattem harmonii petnym dostojnej ciszy, przez
€0 mistrz pozostaje jeszcze w gtebokim zwigzku z swymi poprzed-
nikami i tworcami tendencji renesansu florenckiego drugiej potowy
XVw. Jeszcze posag Dawida (1501 - 1503), pomimo ze juz wyraza
pbzniej tak stale zaznaczany ped do kolosalnosci, nie stanowi zwro-
tu zasadniczego, cho¢ drga w nim juz jakoby zaczajony i pulsujacy
przez pozorny spok6j dynamizm sit wewnetrznych heroicznego
miodzienca. Podobnie nie jest jeszcze zapowiedzig bliskiego datg
wybuchu tytanicznych sit - jego "Bitwa pod Cascing" (1504) impo-
nujaca nade wszystko anatomig artystyczng atletycznych, nagich
wojownikéw.

Dopiero od 1505r. przy zblizeniu sie z niemniej
gwattownym charakterem Juliusza Il rozpoczyna sie tworczos$c
Michata Aniota. Ten najwazniejszy okres, ktory trwacé bedzie
zadziwiajgco dtugo i stabna¢ dopiero w nastepnych latach mistrza,
niedtugo przed $miercig, gdy rzezbi niedokonczong drugg "Piete".
Ten gtowny okres cechuje formalnie, peten gwattownego napigcia
dynamizm przerastajacy wszystko, co w tej mierze stworzyt artysta
i wszelcy poprzednicy Michata Aniota; dynamizm dzigki ktéremu



stusznie nazywano go "ojcem baroku', ale dynamizm pozostajacy
w zwiazku z okresem hellenistycznym. Ot6z niezmiernie pocia-
gajacym jest zbadanie, jakie dzietlo tego pdznego okresu antycz-
nego wptyneto szczeg6lniej na mistrza. Jest nim stynne ""Torso"
tzw. Herkulesa belwederskiego **, ktére wprawdzie uzyskat dla
Watykanu dopiero Clemens VII (Giulio de Medici) papiez od r.
1523, ale znanym byto juz znacznie wcze$niej jako znajdujace sie
w zbiorach wielkiego rzymskiego rodu Collonéw. Michat Aniot
musiat zna¢ ten tors co najmniej od 1505-8 r. Znana jest rzeczg ze
mistrz ukochat te rzezbe do tego stopnia, ze w najpdzniejszych
dniach zywota, gdy go juz wzrok zawodzil, z luboscia dotykat
ptaszczyzny torsu obu dtoimij wczuwajac sie w niepospolite walo-
ry techniczno-rzezbiarskie arcydzieta. Dzisiaj natomiast znang jest
rzeczg a bodajze w literaturze naukowej niepogtebiang ze 6w tors
zacigzyt nad calg twdérczoscig Michata Aniota i w stopniu nad-
zwyczajnym stat sie jakby "Leitmotivem", do ktdérego Buonarrotti
wraca bezustannie, aby ciagle wariantowaé ten temat. Jest to jakby
ptodna obsesja jego psyche, ktdéra zdaje sie mocowac bezustannie z
dzietem duchowego antenata - nie dlatego, zeby chciat go w
zwyktym znaczeniu tego stowa nasladowac, ale dlatego, ze te ktéra
zna i czuje, prawielkg z samego siebie potege, ktdra jest prawie-
czng a jemu poprzez swoj rodzaj tajemniczo bliskg przez swoj
wyraz najblizszg. Michat Aniot rywalizuje z Autorem o blisko 1500
lat odlegtym od niego; stara sie przez moc postaci wtasnego utworu
tamtego doscigna¢ i przescignac; czujac, iz tu objawito sie najpo-
tezniejsze uciele$nienie sity rzadzacej wszech$wiatem.

Jest w tym stosunku Buonarrottiego do torsu co$ religij-
nego, cos wiecej niz obsesja. Peine admiracji, petne kultu spojrze-
nie w gigb istoty rzeczy uchwyconej lwim pazurem przez antycz-
nego rzezbiarza - istote rzeczy, ktora nie jest bynajmniej tylko naj-
lepszym oddaniem jednego tytanicznego bohatera, przypuszczal-
nego Heraklesa, ale ucielesnieniem boskiej, niepokonalnej, wszys-
tko niwelujagcej sity rzadzacej wszechrzeczg. Jest tez w tym Kkulcie
torsu nie sama tylko che¢ rywalizacji, ale wtasciwe najwybitniej-
szym tworczym jednostkom skoncentrowanie sie najednym, ale na
czyms$ jednym, co zostato wybrane genialnie sposréd wielkiego mi-
strza innych wielkos$ci. Dlatego, ze w tym wiasnie, jak w niczym in-
nym, odbijata si¢ prawda o zyciu jako zywiole tajemniczym.

W takim zapatrywaniu sie w jedno jest filozoficzna glebia,
jesli sie dobrze rozumie, ze filozofia jest wnikaniem w istote
wszelkiej rzeczy, wszechs$wiata.



Z przenikliwoscig genialng w swej niczym nie pokonanej,
ciagle odradzajacej sie, ciggle zwycieskiej potedze, uchwycit tez
Michat Aniot, co w torsie najpotezniej dziata, co stanowi relikt
niezwyktego wyrazu plastycznego sity. Jest nim owo rozkraczenie
ndg, (...), jakoby rozwieranie sie od potegi, co rozsadza zywa bryte
ciata tytanicznego, ciata herosa - pétboga. To wtasnie rozkraczenie
torsu bedzie Michat Aniot wartosciowal bezustannie, nadajac mu
coraz nowg odmiane przez wzajemny stosunek oddalenia kolan
przez zgiecia ndg.

Przy uwaznej analizie dziet Michata Aniota, zaskakuje
mnie to od pierwszych zamoéwien artystycznych Julisza Il, czyli od
1505 r. i w dzietach znacznie pdzniejszych, wiec i w Mojzeszu z
grobowca dla Juliusza Il, i w znacznie pézniejszym a niedokon-
czonych dalszych rzezbach tzw. "niewolnikéw" Ilub salonowych
bohateréw dla tegoz w zbiorach Academia di bella Arti we Floren-
cji, i w parkowym otoczeniu tamze. Podobnie w diugim szeregu
stynnych nagich miodziencow na sklepieniu Sykstyny (1508 -
1512) oraz w postaciach sykstynskich prorokéw. Pokrewne w kapli-
cy Medyceuszow \1521,(...)\postacie obu Medyceuszéw. jako tez w
réznych postaciach Sadu Ostatecznego itd. Dziekan ilustruje bar-
dzo przekonywujgco swoje wywody wielkimi reprodukcjami dziet i
rzadkimi, co do wybranego punktu widzenia, fotografiami. Skon-
centrowawszy sie w ten sposob najednym, tak niezwyktym dziele i
rozwingwszy swoiscie tkwigca w nim idee plastyczng Michat
Aniot przekroczyt granice artystycznego wypowiedzenia sie w dy-
namice. W sztuce greckiej catej, nawet hellenistycznej, w wypadku
przedstawiania sit napietych, panuje zawsze cho¢ w réznym stopniu
tendencja do zréwnowazenia idei parcia, idei rozsadzania przez
atmosfere, harmonie opanowania, uspokojenia. Nikt tez oprdcz
autora "'Torso", ani przed, ani po Michale Aniele, nie wyrazit z takg
moca z tak niestychang potegg naporu sit i podobnego burzy ich
dziatania.

Zebrani, w ozywionej dyskusji, podnosza wielkg warto$¢
referatu i jego zasadniczej mysli. M.in. Jerzy Hoppen zwraca uwa-
ge, ze podobnie ptodna i tworcza obsesja cechuje artystow réznych
dziedzin, m.in. niektérych wielkich kompozytoréw. W tym samym
duchu M.Morelski dodaje, ze takie ujmowanie, jak przez Dziekana
Slendzinskiego, jest dopiero korong prawdziwie tworczej historii
sztuki, zwraca uwage, ze podobne koncentrowanie sie na jednym,
podobna zdolno$¢, niezmiernie ptodna, spostrzegania dalszych



mozliwosci tkwiacych w jednym zasadniczym pomysle, cechuje tez
wielkich architektow. Tak np. my$l zawarta w $wigtyniach asyryj-
skich centralnych z 515 r. po Chrystusie, rozwinieta genialnie w
Konstantynopolu w kosciele Sw. Sw. Sergiusza i Bachusa oraz w
Hagia Sophia, rozwijana jest dalej przez 300 lat, az po Capella
Palatina w Akwizgranie, a nawet p6zniej. Analogicznie Borromi
koncentruje sie na jednej idei linii ptynnej jak tuki i rozwija ja
wariantujac zaréwno w rzutach poziomych jak w plaszczyznach
elewacji, w fasadach czy koputach, wnetrzach itd. a za nim caty
szereg architektéw wiek6w po6zniejszych, ktdrzy umieli dojrzeé
caty Swiat dalszych mozliwosci tkwigcych w tym jednym.

* Referat wg rekopisu nieznanego protokolanta (brak podpisu)
posiedzenie Sekcji Historii Sztuki w Wilnie 21/1934r. (E.S.)
** "Torso" przypisywane jest Apolloniarowi rzezbiarzowi z doby
Pompejusza i Cezara.



Ludomir SlenAdzinski



PIETA APELLESA

Zejest wybitnym malarzem
Z oczu mupatrzy -

ze byéprobowat rzezbiarzem
Rafatposwiadczy.

Zejest dziekanem wydziatu
wie lada student -
lecz, ze mu stawy zamato,
uwierzg z trudem.

Ajednak... c6z panstwo na to,
jakifatalny traf:
mistrz zostaé¢ chce dyplomatg...
Boze, ojczyzna zbaw !

Wiersz o Ludomirze Slendziriskim wg "'Biblioteczki Whdczegi'* nr3, 18 ohyd-
nych paszkwiléw na Wilno i wilnian, Wilno 1934 .
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1909

1916

1917-1920

1920

1922

1923

1923-1924

1924

NOTA BIOGRAFICZNA
LUDOMIRA SLENDZINSKIEGO

-urodzit sie w Wilnie;

-konczy Pierwsze Gimnazjum Wileriskie.

Zdaje egzamin konkursowy do Akademii Sztuk
Pieknych w Petersburgu.

Smieré Wincentego Sleridzifskiego

(1837-1909), ojca Ludomira;

-uzyskuje dyplom artysty malarza w Akademii
Petersburskiej za kompozycje "Sielanka".

Wystawa Dyplomantéw Akademii Sztuk Pieknych,
Petersburg;

-przebywa na terenie Rosji w Jekaterynostawiu,
pracuje w fabryce min, a po wybuchu Rewolucji - w
Komitecie Polskim, p6zniej wyjezdza do Humania;
-powraca do kraju, osiedla sie w Wilnie.
Wspotuczestniczy w zatozeniu Wileiskiego
Towarzystwa Artystow Plastykow, jest jego
prezesem,

w okresie wojny polsko - radzieckiej przydzielony
zostat do oddziatu saper6w, a nastepnie przebywa w
szkole saperskiej w Warszawie;

-przyjmuje posade nauczyciela rysunkéw w
gimnazjum im. Zygmunta Augusta w Wilnie.
IDoroczna Wystawa W.T.A.P., Wilno;

-pracuje nad plafonem do sali recepcyjnej w
Prezydium Rady Ministrow - kompozycja
przedstawiajgca alegorie Polski.

Smier¢ Anny Slendzinskiej (22.X.1923), matki
Ludomira.

Wystawa obrazéw W. T.AP. w tazienkach,
Warszawa

IIDoroczna Wystawa W.T.A.P., Wilno;

-odbywa pierwszg podréz do Wioch (Rzym, Orneto,
Ferrara, Florencja, Wenecja i inne miasta),

-poznaje swojg przyszia zone Irene.

Wyjezdza do Paryza, a nastepnie do Wioch przez
Szwajcarie do Mediolanu, Genui, Pizy i Rzymu.

1V Wystawa "Rytmu' w Zachecie i Salonie Sztuki Cz.
Garlinskiego, Warszawa,

Wystawa W. T.AP. w Lazienkach, Warszawa;



1926

1927

1927- 1928

-2.1.1925 w kosciotku Zmartwychwstancow w
Rzymie bierze $lub z Ireng Dobrowolska,

po czym odbywaja kilkumiesieczng podréz

po Wioszech.

Zostaje powotany na stanowisko zastepcy profesora
przy katedrze malarstwa monumentalnego na
Wydziale Sztuk Pieknych Uniwersytetu Stefana
Batorego w Wilnie.

111 Biennale, Rzym.

Wystawa indywidualna w Salonie Sztuki ul
Marszatkowska 69, Warszawa;

-Wystawa W. T.AP. w Zachecie, Warszawa,

VIl Wystawa "Rytmu ” w Salonie Sztuki Cz,
Garlinskiego, Warszawa,

XXVMiedzynarodowa Wystawa Malarstwa w
Pittsburghu.

XVMiedzynarodowa Wystawa Sztuki w Wenecji
IVDoroczna Wystawa obrazéw W.T.A.P., Wilno.
-narodziny cdrki Julitty Anny (31.07.1927).
Wystawa: B. Rychter - Janowskiej, L.
Slendzinskiego, W Wasowicza w Towaarzystwie
Przyjaciot Sztuk Pieknych, Lwow.

Wystawa zbiorowa prac W.T.A.P. w Zachecie,
Warszawa.

VI wystawa ""Rytmu” w Salonie Sztuki Cz
Garlinskiego, Warszawa.

Wystawa indywidualna w Towarzystwie Przyjaciot
Sztuk Pigknych, Krakéw.

Bierze udziat w:

XXV I Wystawie Malarstwa w Pittsburghu,
Wystawie Nowoczesnej Sztuki Polskiej w Pradze,
VDorocznej Wystawie obrazow i rzeib W. TAP. w
Wilnie,

Wystawie Sztuki Polskiej w Sztokholmie,

Wystawie Sztuki Polskiej w Helsinkach.

-odbywa wspdlnie z zong Ireng podrdze do krajow
Europy zachodniej i potudniowej oraz na Bliski
Wschaéd (Francja, Whochy, Hiszpania, Anglia, Grecja,
Egipt, Syria, Liban, Palestyna i Turcja).

Co roku do 1939 r. odwiedza Wiochy i Francje;
-uzyskuje nagrode Akademii Umiejetnosci za dzieto



1928-1929
1929

1929-1930

1930

malarskie - "Portret zony z obrgczka" (1925).
Uzyskuje jedng z rownorzednych nagréd na
Przedolimpijskiej Wystawie Sportu za obraz
"Wioslarz" (1927), Zwiagzek Plastykéw, Warszawa
Bierze udziat w:

XXV 1 Miedzynarodowej Wystawie Malarstwa w
Nowym Jorku (Brooklyn),

Wystawie Sztuki Polskiej w Wiedniu,

XXV 1 Miedzynarodowej Wystawie Malarstwa w San
Francisco,

Wystawie Sztuki Polskiej w Budapeszcie,

Salonie Jesiennym w Paryzu,

I X Olimpiadzie Sztuki w Amsterdamie,

VI Dorocznej wystawie obrazow i rzezb W. T AP. w
Wilnie;

- Wystawa Sztuki Polskiej w Brukseli;

-otrzymuje nominacje na profesora nadzwyczajnego
Uniwersytetu Stefana Batorego w Wilnie.
Uczestniczy w:

I Wystawie Warszawskiego Zwigzku Zawodowego
Polskich Artystéw Plastykéw w Towarzystwie Sztuk
Pieknych, Krakdw,

Wystawie Sztuki w Hadze,

Wystawie zbiorowej W.T.A.P w Zachecie,
Warszawa,

Powszechnej Wystawie Krajowej w Poznaniu,

IX Wystawie "Rytmu " w Salonie Sztuki Cz
Garlinskiego, Warszawa,

VIIDorocznej Wystawie obrazéw i rzezb W.T.A.P.,
Wilno.

Bierze udziat w konkursie na dekoracje sali obrad
Sejmu. Za kompozycje "Przysiega rzadu na
konstytucje" zdobywa pierwszg nagrode;

-petni funkcje prodziekana i dziekana Wydziatu Sztuk
Pieknych USB w Wilnie;

-uzyskuje nagrode Ministerstwa Wyznan Religijnych i
Oswiecenia Publicznego na "Salonie Listopadowym"
Instytutu Propagandy Sztuki za obraz "Dama z
parasolka" (1930), Kamienica Baryczkow,
Warszawa.

Uczestniczy w:



1930-1931

1931

1931-1932

1932

Jubileuszowej Wystawie W.T.AP. w Zachecie,
Warszawa,

Jubileuszowej Wystawie W. T.AP. w Wilnie,
XXIX Miedzynarodowej Wystawie Malarstwa w
Pittsburghu,

Wystawie Sztuki Polskiej w Kopenhadze;

-prace Ludomira Slendzinskiego biorg udziat w
wystawie objazdowej - ""Salon Listopadowy"
Instytutu Propagandy Sztuki w t.odzi;

-uzyskuje nagrode honorowa na "*Salonie Wiosennym"'
Instytutu Propagandy Sztuki za ""Portret Olgi
Duchnowskiej* (1931), Kamienica Baryczkdw,
Warszawa.

Uczestniczy w:

Wystawie obrazéw i grafiki artystycznej W. TAP. w
Towarzystwie Przyjaciét Sztuk Pieknych we
Lwowie,

Wystawie Zwigzkow Plastykdw Wilenskich w
Towarzystwie Przyjaciét Sztuk Pieknych w
Krakowie,

Miedzynarodowej Wystawie Malarstwa
Europejskiego w Chicago,

Salonie Warszawskim tzw. "'Listopadowym " Instytutu
Propagandy Sztuki w Towarzystwie Przyjaciot Sztuk
Pieknych, Krakéw,

VIlIDorocznej Wystawie W.T.AP. w Wilnie,
Wystawie *'Sport w sztuce™ - przygotowanej

do X Olimpiady Sztuki w

Instytucie Propagandy Sztuki, Warszawa
-uczestniczy w "*Salonie Zimowym " Instytutu
Propagandy Sztuki w Warszawie;

-uzyskuje nagrode honorowa na "'Salonie
Zimowym"" Instytutu Propagandy Sztuki za
obraz ""Dziewczyna z wiankiem'" (1931),
Warszawa.

Bierze udziat w:

XXXMiedzynarodowej Wystawie Malarstwa w
Baltimore,

XXX Miedzynarodowej Wystawie Malarstwa w
St.Louis,

"Salonie Wiosennym" ""Rytmu" w Instytucie



Propagandy Sztuki, Warszawa,
XVIIIBiennale w Wenecji;
-wystawa indywidualna w Instytucie
Propagandy Sztuki w Warszawie,
Bierze udziat w:
XXX1 Miedzynarodowej Wystawie Malarstwa w
Pittsburghu,
Wystawie Wspo6tczesnej Sztuki Polskiej w
Moskwie;

1934 -zostaje odznaczony Krzyzem Komandorskim
Orderu Polonia Restituta.
Bierze udziat w:
Wystawie Sztuki Polskiej w Rydze,
Wystawie Sztuki Polskiej w Tallinie,
XXX1 Miedzynarodowej Wystawie Malarstwa w
Toledo, USA,
Miedzynarodowej Wystawie Malarstwa w
Pittsburghu,
X1V Wystawie obrazéw i rzezb WT.AP. w
Wilnie;

1935 -uczestniczy w:
Miedzynarodowej Wystawie Malarstwa w
Baltimore,
Miedzynarodowej Wystawie Malarstwa w San
Francisco,
Swiatowej Powszechnej Wystawie w
Brukseli;

1937 -uczestniczy w konkursie na dekoracje
plafonu w sali balowej Ministerstwa Spraw
Zagranicznych. Za kompozycje
przedstawiajaca alegorie Jutrzenki zdobywa
pierwsza nagrode.
Uzyskuje ztoty medal na Miedzynarodowej
Wystawie "'Sztuka i technika" eksponowanej w
Paryzu za ""Portret matki'* (1928).
Zostaje odznaczony Krzyzem Komandorskim
totewskiego Orderu *"Trzech Gwiazd™.
Wystawia w Salonie Malarskim w Instytucje
Propagandy Sztuki w Warszawie.
Bierze udziat w:
Wystawie Artystow Wilenskich w IPS w Warszawie,



Miedzynarodowej Wystawie Malarstwa w
Pittsburghu;

1938 -wykonuje malowidta scienne w gmachu PKO w
Wilnie - kompozycje na temat Pracy i
Oszczednosci wiodacych do Fortuny.
Wykonuje malowidfa $cienne w gmachu
Banku Gospodarstwa Krajowego w Wilnie -
kompozycje przedstawiajgce gatezie
gospodarki narodowej.

Uczestniczy w Wystawie Sztuki Polskiej w
Atenach;
1938 -otrzymuje nominacje na profesora
zwyczajnego USB w Wilnie.
Bierze udziat w Wystawie Sztuki Polskiej w
Budapeszcie,
Miedzynarodowej Wystawie Malarstwa w
Pittsburghu;
1940 -uczestniczy w Wystawie Sztuki w Wilnie;
1943 -zostaje aresztowany przez gestapo i
wywieziony na okres kilku miesiecy do obozu
ciezkich robot w Prawianiszkach na Litwie;
1945 -osiedla sie w Krakowie.
Obejmuje katedre rysunku i rzezby na
Woydziale Architektury Politechniki
Krakowskiej;
1948 1956 -pehni funkcje prorektora i rektora Politechniki
Krakowskiej;
1950 -Wystawa indywidualna w Towarzystwie
Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie.
Bierze udziat w:
101 Wystawie Towarzystwa Artystow Polskich
""Sztuka', TPSP, Krakow,
I Og6lnopolskiej Wystawie Plastyki ZPAP w Muzeum
Narodowym w Warszawie,
Ogo6lnopolskiej Wystawie ""Plastycy w walce o pokdj™,
Zacheta, Warszawa,
zostaje odznaczony Ztotym Krzyzem Zastugi;
1952 -11 Ogo6lnopolska Wystawa Plastyki, Zacheta,
Warszawa,
-zwiedza w ramach wymiany kulturalnej
Gruzje, Kijow, Moskwe i Leningrad;



1957

1958

1959

1960

1962

1964

1965

1968

1970
1972

1973

1976

1977

-zostaje odznaczony medalem X - lecia

PRL;

-Wystawa prac Ludomira Slendzinskiego w CBWA,
Krakow;

-odwiedza ponownie w ramach wymiany

kulturalnej Kijow;

-zostaje odznaczony Ztotg Odznakg miasta

Krakowa,

-przechodzi na emeryture i odtad swéj wolny

czas poswieca pracy tworczej.

Wystawa indywidualna w Zachecie, Warszawa;
-Wystawa indywidualna w Towarzystwie Przyjaciot
Sztuk Pieknych w Krakowie;

-Wystawa: ""20 lat Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej
w tworczosci Plastycznej', BWA, Krakow;

-Wystawa: ''20 lat Polskiej Rzeczypospolitej Ludowe;j
w twérczosci Plastycznej™, Zacheta, Warszawa;
-Wystawa indywidualna, Krakow.

Wystawa indywidualna, BWA - Nowy Sacz oraz BWA
- Tarnow.

Wystawa rysunkéw Ludomira Slendzinskiego, Klub
Politechniki, Krakéw;

-Wystawa *'Pedzel ipiéro™, Pen -Club, Warszawa;
-Wystawa malarstwa i rzezby Ludomira
Slendzinskiego, Muzeum Okregowe, Biatystok;
-Wystawa indywidualnaprac z tat 1923-1972 w
Galerii Sztuki Wspoétczesnej Muzeum Narodowego w
Warszawie;

-Wystawa dziet Ludomira Sleidziriskiego, Galeria
"Desa", ul Koszykowa 62, Warszawa;

-Wystawa malarstwa Ludomira Slendzinskiego z lat
1967-1976, Galeria "Rytm" ZDK, HiL, Nowa

Huta.

Wystawa prac Ludomira Slendzinskiego, Galeria
"Desa", ul Jana, Krakéw;

-90 rocznica urodzin Ludomira

Slendzinskiego.

Zostaje odznaczony Orderem Sztandaru

Pracy | klasy.



Otrzymuj e odznake ""Zastuzony dziatacz
kultury* i *"Za opieke nad zabytkami*".

1980 -w Galerii Sztuki BWAw Szczecinie
Whystawiono pt6tna "'Dafnis i Chloe' (1926) oraz
"Wiazience™ (1930),
Wystawa prac malarskich i rzezbyprof
Ludomira Slendzinskiego w Klubie Politechniki
Krakowskiegj.

26 listopada 1980 roku zmart Ludomir Slendzirski, pochowany na
cmentarzu Salwatorskim w Krakowie.
(KH)

Na podstawie:

Irena Kotoszynska, Wystawy na ktorych byly eksponowane prace Ludomira
Slendzinskiego, w: Rocznik Muzeum Narodowego XVI, Warszawa 1972,
Irena Kotoszynska, Ludomir Slefdziriski, Pamietnik wystawy, Muzeum
Narodowe, Warszawa 1977.

Archiwum Muzeum Miejskiego - Galeria im. Slefdziriskich w

Biatymstoku.



Kalendarium Galerii im. Slendzinskich

Czerwiec

11.06  Uroczyste rozdanie nagréd w 11 Konkursie
Plastycznym Pogranicza ""Mdj Pamietnik™ w
kawiarni ""Fama"". Wystep dzieci z Prywatnej
Szkoty Estradowej Heleny Mieszkuniec.
Otwarcie wystawy pokonkursowej.

12.06  Spotkanie z poetka, autorkg stuchowisk i
przedstawien teatralnych Joanna Kulmowa.
Wieczér prowadzit Jerzy Binkowski.

18.06 Msza $w. zatobna w katedrze biatostockiej w
3 rocznice $Smierci Julitty Anny Slendzinskiej -
Zakrzewskiej. Koncert klawesynowy prof.
Leszka Kedrackiego z Akademii Muzycznej
im. Fryderyka Chopina w Warszawie. W
programie utwory G. Frescobaldi, F.
Couperina, JP. Rameau, W.A. Mozarta.

25.06  Promocja ksigzki biatostockiej poetki Anny Sotbut.
Spotkanie prowadzit Waldemar
Smaszcz, na klawesynie grata Anna Sliwa.
Gosciem wieczoru byt wydawca ksigzki i
poeta Nikos Chadzinikolau.

Na okfadce:
L. Slendzinski, Autoportret, 1926, ptaskorzeZzba w drewnie
polichromowana temperg

L. SleAdzinski, Muszla, 1970, d., pt.,



W Tatrach z corka
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